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Tradugao Jason Campelo

1| Meu objetivo & propor a criagdo de arte que
translorme sistemas de comunicagdo
unidirecional em midia dialdgica Logo. pot
“midia dialogica” eu quero literalmente dizer
micia que permite a experiénaa da interacan
dialégica em tempo real. (€ daro gue é possivel
criar interagdo d alégica com sistemas ou meios
assincronos. como a mail ant [arte por correio]

mas minha énfase aqui é na Inferagio
sncronica.) Como resullade. o significado que
atribun @ palavra dialdgico & diferente daquele
dado por Bakhtin, para quem o romance € uma
arficulagdo complexa. e, portanto. parte oe um
dialego mais amplo. Do mesmo modo, a maneira
como emprego a palavia monoldgico difere da
empregaca nateoriade Bakhtin, Emsua lilosofia
da linguagem dialégica. o qgiscurso é
“monolégico” quando tenta suprimir a mullidao
o2 vozes que caractenza a cultura @ quando assume
uma postura autoritara com relagdo a outro
discurso. Embora eu considere esse sentido da
palavra perfeitamente aplicavel ao contexto
determinado por Bakhtin e seu arculo {ou seja
a sooi edade de forma geral), em minha leoria de
arle dialdgica a palavia monologismo significa
modos de ci agdo e experiéncia que impedem o
anvolvimento intersubjelivo em tempo real e a
reacdo direta ndo contemplativa Entdo, por
exemplo, na minha acepgan da palavia pinturas.
desenhos, fotografias e esculturas. da forma em
que sdp tradicionalmente produzidos, sdo
monoldgicas. Assim ¢ & porque os espect adores
sé mablilizam com relagdn a objefos que. por
defini¢ao, nao podem literalmente se mebilizar
com relagdo ao espectador
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A imaginacao dialogica na arte eletronica
Eduardo Kac*

As palavras “dialégico”™ ou “dialogismo” aparecem
{reglientemente na critica literaria e na filosofia, mas
seu potencial significativo nas artes plasticas
permanece um campo inexplorado. Coras de arte criadas
com meios teleméticos sdo eventas de comunicagdo
que nao visam a representar uma lransformagao na
estrutura da comunicacdo, e sim criar a experiéncia
dessa comunicagdo. Obras que sao, elas mesmas,
didlogos reais, |. e, lormas ativas de comunicagdo
entra duas (ou mals) entidades vivas geram um novo
entendimento sobre as possibilidades da arte. Para
nomear estes trabalhos, o presenie ensaio prapde o
uso literal do termo “dialogismo™

Arte, dialogismo, arte dialoglica

As palavras "dialogico” ou “dialogismo™ aparecem freqlientemente
na crilica literaria e na filosofia, mas seu potencial significalivo nas
artes plasticas permanece um campo inexplorado. Quando aplicados as
artes visuais, esses termos geralmente se tormam tropos similares aos
seus correspondentes em teoria literaria, ou seja, metaforas que auxiliam
na analise de produtos culturais materiaimente contidos em si mesmos,
(e.g., livros, pinturas) e, por essa razdo, incapazes de criar a experiéncia
viva de dialogos. E claro que uma pessoa pode participar de um diglogo
sobreum livro, maso livro em si ndo & um meio dialogico.” Acompreensao
da arte como intercomunicagao nos afasta do tema “ o que a arte ou o
artista comunicam?" para questionar a propria estrutura do processo de
comunicagdo em si. Nao é tanlo o que estd sendo comunicado numa
situagdo particular que esta em Jogo, e sim a propria possibilidade de
interlocucao verbivocovisual que. afinal, caracteriza as trocas simbolicas.
(oras de arte criadas com meios telematicos s@o eventos de comunicagao
nos quais a informagdo flui em miltiplas diregdes. Esses eventos nao
visam a representar uma transformagao na estrutura da comunicagag, e
sim criar a experiéncia dessa comunicagao, Obras que sd0, elas mesmas,
didlogos reais, isto é. formas ativas de comunicagao entre duas entidades
vivas, geram um novo entendimento sobre as possibilidades da arte.
Esses trabalhos podem ser freqientemente encontrados entre artistas
que trabalham meios de telecomunicagdo. Para nomed-los, proponho o
uso literal do termo “dialogismo” Apresentarei quatro idéias principais.
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Em primeiro lugar, € importante identificar e articular a importancia da
pratica a qual me refiro como “arte dialégica”. Em segundo, ha uma
nitida diferenga entre arte dialdgica e arte interativa (se todos os
trabalhos dial 6gicos sao interativos, nem todos os trabalhos " interativos®
sao dialdgicos). Em terceiro lugar, a estética dialégica é intersubjetiva e
permanece em contraste absoluto com a arte monologica, amplamente
baseada no conceito de expressdo individual. Por Gltimo, uma vez que
ela emprega meios que possibilitam dialogos reais, a arte eletronica
serve de forma singular para explorar e desenvolver uma estéticadialégica
radical (isto e, literal). Vistas coletivamente, essas nogdes irao definir e
esclarecer 0 que pode ser propriamente chamado de “arle eletronica
dialogica”

Introducao

Uma das maisimpartant es coniribuigoes da arte eletrénica na segunda
metade do século 20 é a introdugdo do que eu chamo de “principio
dialogico nasartes plasticas”. | sso significa que a arte dialogica eletronica
desenfatiza a visualidade para, em seu lugar, dar prioridade a inter-
relagdo e a conectividade. Esses dois termos nao designam conceitos
puramente tedricos, e sim referem-se a processas tangiveis que
possibilitam a emergéncia de obras de arte dialdgicas. Embora o
dialogismo em arte ndo seja exclusivo de propostas baseadas em midia,
como claramente demonstram os trabalhos relacionais de Lygia Qark® e
alguns dos projetos sociais de Suzanne Lacy,® a criag@o de arte dialdgica
baseada em midia € particularment e importante. Ba encontra um modelo
nos imprevisiveis circuitos de idéias, gestos, palavras, vislumbres, sons
e reacdes que os interlocutores executam em tempo real, de acordo
com a reacdo de um as expressdes do outro.

Naturalmente, a arte eletrénica dialogica & interativa, mas o
dialogismo na arte eletronica ndo deve ser confundido com int eratividade.
Muitos trabalhos de arte eletrdnica inlerativa sdo monoldgices, como,
por exemplo. um (D-ROM ou um Web sifeindependente. Alguns trabalhos
de arte eletronica interativa sdo dialdgicos sem empregar meios de
telecomunicagao, como exemplificado em Shared Dolor (Tristeza
Compartilhada), 2000, de Piero Gilardi. em que dois participantes
reclinam-se um ao lado do outro, face a face, e juntos navegam num
mundo virtual enquanto cada um toca as maos do outro. Por mais que a
interagao dialégica local seja importante e merega ser mais estudada e
analisada, meu enfoque encontra-se na dialogicalidade baseada em
telecomunicacoes, visto que ela supera fronteiras locais e possibilita
experiéncias intersubjetivas por meio da rede numa escala global.

2 Para uma visdo ampla daobra de Lygia Clark.
ol Lypia Qark. catdeogo da exibigdo homdnima
organizada pela Fundacién Antonl Tapies.
Barcelona, 1997, Para um relato da relevancia
da dialogismo de Cark para a arle elatrnica
cf, Osthofl, Smone. “Lygia Oark and Hélio
Qiticica: A Legacy of Interaclivity and
Partiapation lor a Telemalic Future', Leonarda
val. 30, n. 4, 1997, pp. 279-289

3 Um bom exemplo & seu “The Gystal Quilt’
{1687), realizado em Minneapolis, nos Estados
Unidos, no qual 430 mulheres acima de 60
anos sentaram-se em grupos de qualro — com
transmi sséa a0 vivo via televisdo poblica ( KCET)
— para disculir por uma hora aspeclos da
suas vidas pessoals O Lacy, Suzanne [ed )

Mapping the Terrain. New Genre Public Art
(Seattle, WA: Bay Pr., 1995).
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Almaginacao dialogica na ane eetrdnica

A arte eletronica dialogica expos o colapso da bipolaridade emissor/
receptor do esquematico modelo de comunicagao de Jakobson e esta
inventando o multilogo da rede como uma forma de arte colaborativa. Ao
posicionar-se contra as ideologias monologicas que estruturam o panorama
da midia, como exemplificado pela transmisséo unidirecional da televisdo,
a arte eletronica dialégica permanece aberta a niveis diferenciados de
contingéncia e indeterminagao. Trabalhos dialogicos baseados em midia
s3o importantes nao so perque possibilitam a emergéncia de novas espécies
de didlogo em arte, mas também porque nos lembram que é possivel (e
desejavel) estimular o dialogo. Trabalhos que fazem uso aberto e
emancipavel dos meios de telecomunicagao, associados ou nao com a
internet, sdo representativos da ousadia dialdgica na arte eletrdnica. Sio
também significativos os trabalhos que nao existem como entidades
independenies e que de maneira direta dependem do que aqueles que
interatuam trazem para a experiéncia. Minha inten¢do aqul & propor uma
interpretacao literal da dialogicalidade na arte. Desejo afirmar e sustentar
a importancia de trabalhos em que acontecem experiéncias dialdgicas
efetivas (isto &, didlogos de varios tipos}. Espero que, ao reconhecer as
diferencas entre modalidades monologicas e dialdgicas de arte, possamos
admitir a contribui¢go sngular das Ultimas como promotoras de novos
valores estéticos, tais como interagdo a distancia em tempo real,
intersubjetividade e negociagao de sentido pela manipulagao de elementos
visuais. A nogao de “sentido” ou “significado” (de palavras, de imagens,
de gestos e agies) & entdo pensada como fundamentaimente instavel e
sempre sujeita a negociagao. Para tal fim, examinarei alguns conceitos-
chave da filosofia dialdgica e darei exemplos que ilustram a emergéncia
da arte eletrbnica dialdgica desde os anos 60.

Filosofia dialogica e arte colaborativa

Uma grande manifestagdo da revolugao digital é a web, o mais
popular dos protocolos da intermet. Embora a internel seja feita de
varios protocolos diferentes, muitos dos quais permitindo uma ligacao
intersubjetiva entre os participantes, a web em si n3o tem privilegiado a
interacao social sincronica bidireciona. Do mesmo modo, a maior parte
do que vemos na web sob a rubrica de arte é tao monoldgica quanto a
pintura ou a televisao. E conveniente lembrar que o impulso inicial por
tras da web foi o de produzir um instrumento de divulgagédo e nao um
meio dialégico. Os modelos monol6gicos que prevalecem online mostram,
creio eu, que a arte eletronica tem mais a aprender com a filosofia de
Martin Buber e com a sociolinglistica Interacional do que com a ciéncia
da computagéo.
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A filosofia dialogica foi elaborada por Buber em consideragao as
relagdes interpessoais.© O concelto de dialogica de Mikhail Bakhtin foi
uma plataforma para o estudo do género literdrio do romance. Em ambos
0s casos, a conquista intelectual desses pensadores pode ser (e tem sido)
expandida e estendida ndo apenas a lilosofia e & literatura, como também
a varias outras areas de estudo. Bakhtin identificou claramente a natureza
dinamica e intersubjetiva da linguagem para além do que ele compreendeu
ser 0 modelo rigido de Saussure. Para Bakhtin, a consciéncia humana é o
intercAmbio semidtico entre um sujeito e outro, ou seja. a consciéncia
esta ao mesmo tempo dentro e fora do sujeito. O romance, por sua
propria natureza impressa, mais propriamente congela a fala do que
promove sua fluidez. O romance preserva no papel interagoes imaginadas:
ele nao promove, e nem poderia, a natureza verdadeiramente digogica e
imprevisivel da linguagem tal como € experimentada na reciprocidade
interlocutiva. Esta so pode ser efetuada via interagtes face aface ou com
trabalhos de midia bidirecional. |dentificando a lacuna conceitual entre o
romance (impresso) e outros géneros (midia), Bakhtin escreveu: “Parece-
nos que se pode falar francamente de um pensamento art(stico polifonico
do tipo especial, que ultrapassa os limites do género romanesco. Esse
pensamento atinge facetas do homem e, acima de tudo, a consciénca
pensante do homem e o campo dialégico do ser. que ndo se prestam ao
dominio artistico se enfocados de pos¢des monologicas'.

Para Bakhtin, a lingua ndo @ um sisiema abstrato, mas sim um meio
material de produgao. De uma maneira bem concreta, o corpo do signe
negociado, alterado e permutado mediante um processo de disputa e
dialogo. O significado aparece ao longo do caminho. Bakhtin € bem
explicito: “A conscigncia pensante do homem e o campo dialogico do ser
dessa consciéncia, em toda a sua profundidade e especificidade. sao
inacessiveis ao enfoque artistico monologico™® Se tomada literalmente,
como acredito que deva ser, 0 enfoque de Bakhtin revela a possibilidade
de se articularem trabalhos de arte que ndo privilegiam a visuadidade
contemplativa e restabelecem o dialdgico na experiéncia estética. Nesse
cenario, imagens (e objetos) tornam-se apenas alguns entre muitos
elementos na elaboracdo de situagdes dialégicas. Didlogos visuais, por
exemplo, envolvem a troca e a manipulagao de imagens em tempo real.
Nesse caso, ndo mais falamos de espago como forma, mas sim, ao
contrario, concentramo-nos no tempo de formagéo e transformacgdo da
imagem — como na fala. Isso exige, & daro, a revisao das mais firmes
convicgoes do que seja arte, desde sua base material e centralizagéo
ocular predominante, até sua recepgao unilateral, sua negociagao
semiologica, sua logica de distribui¢@o e seu significado social.

4 Buber, Martin. / and Thou (New York:
MacMillan, 1887). Primeita publicagio em
alem&o em 1923 e em inglésem 1337, Em seu
excolenle artigo a respeito da lilosolia
dialégica de Buber. John Stewart esclarace
aspeclos ambiguos da obra de Buber e oferece
uma visdo geral cas principais preocupagdes
do fildsofo. 0. Stewart. John *Martin Buber's
Central Insight. Implications For His
Philesephy of Dialogue™. in Dascal, Marcelo
and Quyckens, Hubart (eds |, Cialogue: An
Interdisaiplinary Approach ( Amsterdd; Filadéllia
Jahn Benjamins, 1985), pp. 321-335. C1.
também: Wood, Robert E Martin Buber's
Chtology; An Analysis of | and Thou (Evangan:
Northwastern Univ. Fr., 1969); Amett, Ronald
C Communication and Community: Implications
of Martin Buber's Oalogue (Southern |llincis
Univ. Pr., 1986); Bergman, Samuel Hugo.
Dialegical Philosophy from Kierkegaard {0 Buber
(Nova York: Sate Univ of New York Pr., 1991);
Perlina. Nina. “Bakhtin and Buber. Problams
of Didlogic Imagination”. Sudes (n Trentieth
Ganlury Uterature 9 (Qutono 1984): 13-28

5 Bakhtin, Mikhail Mikhailovich. Frablems of
Dostoievsky’s Foetics (Minneapolis: Univ. of
Minnesota Press, 1984), p. 270. E valido notar
que Bakhlin leu Buber quando esludanie no
ginasial, C.: Holquist, Michat. Dialogism:
Bakhtin and His World (Lonares e Nova York:
Rout ledge. 1990), p. 2

____. Problemas da fostica de Dostoiévsky,
Tracuicdo de Paulo Bezerra, 3a. B, RocdeJanaiio:
Forense Universtaria 2002, p. 273. (NT}

8 Id, ibid., p. 271. Pagina 274, na publicagdo
em lingua portuguesa. (NT)
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7 Em sou livro Bakhtin and the Msual Arls
Deborah Haynes fornece uma discussdo clara e
importante a respaito da estética de Bakhtin

represenlada por CONCesl0s COMO exlrapos ¢cao
{ out Sdeness) respondibilidade {answerability) e
inconclusibilidace (unfinilizability), Haynes
aplica asses conceitos as obras de artistas
como Carl Andre & Sheme Levine A questdo
que quero ressalvar € que, enquanto as |déias
de Bakhlin podem ser empregadas comao
metéforas em multiplos contextas, elas sdo
unicamante apropriadas como descriches nao
metaloncasnaaanalise dasobrasquerealmenie
incorporam esses conceitos em sua forma
material 8 em seu processo de realizagao. Meu
argumento & que tais obras devem sef
enconiradas ndo nos génaeros da pintura @ da
escultura, 0s quais, da maneira convencianal
que 1ém sido execut ados. sio | mevers velment e
monoldgicos. & sim no campo da arfe eletrdnica
parlicularmente nas obras de leflecomunicacio
interativa, (bmo nota Haynes, Bakhlin nao
enfoca o objeto estético ou o problema do
belo, mas sm a “fenomenalogia das relagdes
eu-oulro, relagdes que sdo incorporadas ~ em
CcOMpOs reais — no tempo & no espago’ Ao ler
Bakhtin no contexto da cultura digital, pode-
58 vor que a estética dialbgica @ literalmente
manifestaca em obras de telecomunicacio
inferativa que exploram a fenomenologia das
relacoes eu-out 1o em espagos distant s € tempo
real. (Y. Haynes. Deborah J., Bakhtin and the
Wisual Arts (Cambridge; Nova York: Cambridge
Univ Pr, 1995), p. 5.

8 Exemplos usuais de lais interagbes no
Qberespaco sd os MOOs, MUDs, salas de chat
@ comunidades virtuais baseadas em avalares.
* Espécie ce colagem coleliva o chamado cadavre
enquisé umal éonica empregada por eccritores e
arl sl as surrealistas a hm ge explorar 0 acaso e
o0 inconsciente de um determinado grupo. Um
dos integrantes desse grupo escreve uma
palavra, desenha ou cola uma imagem numa
folha de papel. passando-a, em seguida, para o
praximo, que, por suavez. faz o mesmo, até que
todos lanham dada sua conlribuigdn. A obra
resultante consiste, desse mado. numa
|ustaposicdn de imagens @ au palavras
produzida coletivameante. (NT)

9 Braton. André. “The Exquisite Corpse”,
Qumealism, Patn ok Waldberg, editara (Nova York:
McGraw-Hill, 1388), p. 95. Publicado
originalmente em 1948,
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Almaginacaodialdogica na ate eetrdnica

Ao aplicar as ideias de Bakhtin as artes visuais, os comentadores,
apesar do entusiasmo por seu trabalho, tém sido incapazes de mostrar
que o dialogismo sempre teve potencial para ser mais do que um tropo
literario.” Por estar profundamente radicade na realidade sccial da
consciéncia, do pensamento e da comunicacdo, o principio dialogico
deve ser explorado esteticamente. Alusdes ao dialogismo referente as
formas tradicionais perdem a oportunidade de contribuir com um ponto
de vista tedrico para a incorporagdo efetiva de principios dial6gicos na
arte. O principio dialégico muda nossa concepcdo de arte; ele oferece
um novo medo de pensar que requer o uso de meios bidirecionais ou
multidirecicnais e a criagao de sit uagoes capazes de promover realmente
experiéncias intersubjetivas que colocam dois ou mais individuos em
efetivas trocas dialogicas. Ao criar redes paralelas ou topologias
atemativas dentro de redes existentes, artistas sao capazes de promover
a realizacao de experiéncias as quais denomino “interagdes multilogicas™
Interagoes multildgicas sao complexos contextos em tempo real em que
o0 processo de didlogo é estendido a trés ou mais pessoas numa ininterrupta
troca aberta. O que alguém diz ou faz afeta e é afetado diretamente
pelo que os outros dizem ou fazem.*

A imaginagao dialogica tem o potencial deimpulsonar a arte até mesmo
para além das avangadas nogoes de colaboragio e participagdo. No sentido
moderno do termo, a colaboragdo nas artes visuais tem sido desenvolvida
desde as primeiras décadas do século XX As possbilidades singulares de
estratégiastaiscomo o caddver esquisito [ cadavreexquis]* encantou escritores
e artistas como Tristan Tzara, André Breton, Yves Tanguy e Man Ray. Breton
escreveu que a producao coletiva de uma frase ou desenho “carregava a
marca de algo que ndo poderia ser criado por uma mente isolada” 8 que
iss0 “provocava umvigoroso jogo de discordancias frequentement e extremas,
mas tambem sustentava a idéia de comunicagao entre os participantes”.”
Ha paralelos significativos entre a autoria compartilhada do cadaver esquisito
e 0s procedimentos colaborativos tipicos da arte de telecomunicagdes Uma
diferenca significativa e a de que na cc-presenga dos participantes a
comunicagan é parciaimente influenciada pelo comportamento local dos
mesmos Os artistas que trabalham através de redes telematicas podem
operar entre o sincronismo e o assincronismo. Bes também podem limitar
a troca a canals especificos (explorando assim um modo precisamente
orquestrado de comunicagao), incorporar ruidos da rede na experiéncia;
trabalhar simultaneamente o material visual, sonoro ou verbal; converier
um no outro (uma vez que na rede eles se congituem em dados digitais),
ou explorar a resposta nao dedutiva possibilitada pela disténcia geografica
(isto &, resposta na auséncia da fonte de som ou imagem). Em qualquer um
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dos casos, a despeito das diferencas claras, 0 cadaver esquisito permanece
como uma referéncia histérica valiosa.

Imaginacao dialogica

Qutro importante sinal precoce de reagdo contra as ideologias
monoldgicas em arte foi o apelo de Brecht, em 1928, para que o radio
deixasse de ser unidirecional e possibilitasse o dialogo e a resposta
ativa do ouvinte pelo proprio meio. Brecht afirmou que o radio deveria
ser bidireciona e que deveria parar de formar consumidores passivos,
permitindo que eles s& tarnassem produtores. Em outras palavras, ele
propos transformar o radio de meio de distribuicdo em meio de
comunicagdo. Brecht argumentou que o radio deveria saber “tanto como
receber quanto como transmitir, tanto como deixar o ouvinte falar quanto
como ouvir, como inclui-lo numa relagao em vez de isola-lo" *® Brecht
esta entre os primeiros artistas a compreender aimport ancia de desmontar
o monclogismo da midia e a propor alternativas dialégicas. Sua obra
radiofdnica de 1929, “Lindbergh's Right" [O Voo de Lindbergh”], ainda
disponivel numa gravagao original de 1930, " foi revolucionaria na época.
Proposta como uma obra interativa, embora nao tenha de fato sido
realizada enquanto tal. deixou a idéia de uma emissao radiofonica a ser
complementada com leituras realizadas por membros do publico local.

Ao longo do século XX novos interesses pela dialogicalidade emergiram
lentamente. Nos anos 30 e 40, enquanto a arte cinética, ainda em ssu
comego, ja havia impelido a escultura para além da forma fixa, os poucos
trabalhos de arte cinética produzidos aquela época ainda exigiam um
espectador contemplativo. Isso comegau a mudar com os primeiros trabalhos
que solicitavam envolvimento fisico direto da parte do espectador. Essa
estratégia ndo contemplativa, que dependia da interacio do espectador,
foi um passo decisivo na diregdo da futura dialogicalidade.

Moholy-Nagy criou trabalhos cinéticos interativos em 1936, quando
vivia em Londres. Seu Gyros era uma escultura cinética composta por
bastdes de vidro giratdrios cheios de mercirio. Hegantemente suspensas
sobre uma superficie metalica refletora, as duas estruturas cheias de
mercurio deviam ser giradas manualmente a fim de revelar as
potencialidades de sua performance. Oefeito era acentuado pela duplicacdo
da estrutura como uma imagem refletida. Seu Light Painting [Pintura de
Luz] era constituido por duas laminas espiralis de celuldide pintadas e
gravadas, presas a um fundo pintado. O espectador era solicitado a
manipular as laminas. Sybil Moholy-Nagy lembrou em 1950 que, ao criar
esse trabalho, "a agao recriativa tornou-se sua meta, o estabelecimento
de uma relagio imediata entre espectador e objeto™'? O praprio Moholy

10 Brecht, Bertold, * The radio as an apparatus
of communication®, In Wideo Quiture: A Oritical
Investigation, Sall Lake Gty ed.. John G
Hanhardl, Paregrine Smith Books. 1986, pp.
53-55.

11 Brecht, Bertold e Weill, Kurt. Der
Lindberghflug: Primeira gravaclo digital e
gravagdo histbrica de 1930. (D, (Kénigsdod,
Alemanha: Capriccio, 1990). Produzido em 18/
03730 pela Ridio de Berlim, "0 vbo de
Lindbergh" fol gravado (provavelmente emfita
de ago) para apresentagdo posierior na Radio
Paris @ na BBC A transmissao alema original
de 38 minutos e 20 sequndos de duragdo & a
versio remanescente.

12 Moholy-Nagy, Shyl. Epeciment in Totality
(Cambrdge: MIT Press, 1950). p. 202
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13 Mohaoly-Nagy. Laszle. Wsien in Motion
(Chicago: Paul Theobald, 1947), p. 167

14 Moholy-Nagy. Sbyl. @. cit., p. 203,

15 Kosice. Gyula. Arte Mad! (Buenas Airas
ediciones de Aite Gaglianone, 1982}, pp. 26+
27. Numa conversateleidnica entre Chicago e
Buenos Aires (3 de janaro de 2002), Kosce
dectarou que fbyi (pronuncia-se ré-dji) foi *a
primaira cbra de arte cinélica e participativa
no conlexto da arte Latino-americana’

18 Ades Dawn. Arf in Latin America [New Haven
Londres. Yale University Press, 1989}, p. 246
Ate na América Latina. (SBo Paulo, Cosac &
Naify, 1997). (NT)

17 Arden Quin (catdlogo da retrospectiva do
arfista). Fundacion Teleldnica Madrid, 1697
p. 38.

18 Borras. Maria Lluisa {ed ). Arte Mad (Madn
Musso Nacional de Arle Baina Scha, 1897),
pp. BB-89

19 Suzi Gablik oferece uma critica aguda ao
Individualismo, heroismo e & arte direcionada
pelo mercado e defende uma est élica dialdgica
que privilegia o relacional @ a interati vicade
(. Gablik, Suzi. *Connective Aesthetics: Arl
After Indlvidualism®. in Lacy, Suzanne (ed.)
Marping the Tarrain: New Ganre Public Art ( Seatt le,
VWA: Bay Pr, 1995), pp. 74-87; "The Dialogic
Perspactive: Dismantling Carfesianism”, in
Gablik, Suzi, The Reenchantment of Art
(Londres; Nova York: Thames and Hudsan
1981), pp. 146-166.
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descreveu o efeito: “Oleve arquear das laminas de celuloide com dobradiga
produz uma combinagao de reflexos e sombras no fundo e nas superficies
pigmentadas das asas. obtendo uma combinagio efetiva™™ Sybil Moholy-
Nagy destacou que a experiéncia “dependia da agao do espectador” e que
uma pessoa “ poderia criar uma variedade de combinagdes de luz e cores
a partir de sua prépria escolha”'* Os pardmetros estéticos nesses dois
trabalhos substitulram deliberadamente forma e contemplagéo estaticas
pela agao, relacionamento imediato, operagdes combinatorias, participagdo
e escolha.

Levando essas premissas mais adiante, o movimento Madi com base
em Buenos Aires produziu, nos anos 40 e 50, obras com estruturas
moveis indeterminadas que deveriam ser manipuladas pelo espectador
e que, por isso, nao tinham forma limitada. Essas obras refletiam
preocupagoes formais, mas abriam novas e inesperadas possibilidades
interativas. A configuragdo material dessas obras exigia participagao
ativa, deixando, ao final a experiéncia em aberto. Exemplos notaveis
dessas formas Iniciais de arte interativa sao Foyi (1944), uma escultura
articulada de madeira feita por Gyula Kosice,'® e as pinturas de parede
articuladas de Diyi Laan,'® Arden Quin'" e Sandu Darié."® Esses artistas
propunham que a arte deveria se estender além da forma fixa de modo
a envolver o espectador num processo transformador.

Identifico conexdes conceituais entre as idélas embutidas nessas obras
pioneiras e em grande parte da arte participativa dos anos 60, quando as
qualidades ornamentais do objet d'art isolado deram lugar a proposigdes
que privilegiavam conceitos provocantes e idéias culturalmente
significativas. Isso freqlentemente significava que as agOes eram mais
importantes do que os produtos, que os meios tecnoldgicos eram mais
apropriados ao Zeitgeist do que os maleriais preciosos, e que experiéncias
vividas eram mals significativas do que a contemplacao da forma pictorica.
Essa mudanga radical levou & impossibilidade de previsdo que resulta do
envolvimento direto do participante, ecoando conceitos bakhtinianos tais
como exiraposicao (outsideness), respondibilidade (answerability) e
inconclusibilidade {unfinilizability). Sugiro que as raizes das experiéncias
artisticas dialégicas contempordneas podem ser remontadas a esse
segmento de experimentacao, brevemente resumido aqui — de colaboragdes
da vanguarda moderna e projetos interativos até os eventos participativos
e desmaterializados dos anos 60 e 70. |ss0 torna evidente, creio, que o
dialogismo e um desenvolvimento intrinseco e continuo na arte, que resulta
da insatisfagao crescente com conceitos de arte centrados no individuo e
nos mitos herbicos roménticos atualizados, como agueles elaborados por
Qement Geenberg e outros.”
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No contexto da experimentacao dialogica nas arles e crucial a
compreensao de que obras de arte radicais nao podem ser limitadas pela
visualidade; ao contrario, elas sdo experiéncias vividas baseadas na
reciprocidade contextual (o contexto da experiéncia € reciproco, ou seja,
ele permite que alguémtome a iniciativa deinter erir e alterar a experiéncia).
A rubrica ultrapassada de “artes visuais" é incapaz de expressar a gama e
a complexidade das experiéncias desenvolvidas dentro de uma estrutura
verdadei ramente dialdgica, Ja nao basta a nogao do artista como o individuo
que trabalha isolado, que oferece ac pUblico uma visdo circunscrita de idéia
ou emogap incorporada numa rigida composi¢ao material, e que o faz
dentro de um sistema de recepgao baseado em adiamento temporal
possibilitado pela permanéncia fisica do objeto. Esse modelo, que atesta a
primazia da individualidade, simplesmente nao tem o poder de sugerir
dternativas aos modos convencionais e unidirecionais de pensamento e
percepcao. Be é baseado na crenga de que um individuo tem a necessidade
(e habilidades particulares) para exteriorizar emocoes e visdes internas.
Pressupde que o “individuo” seja uma entidade psicologica distinta e nao
um sujeito dialdgico em perpétua negociacdo com os outros. Esse modelo
ja ega ha muito afastado da realidade de um mundo conectado em rede
numa economia global. Qu, como Suzi Cablik colocou de forma clara, “A
estética modernista. interessada nela mesma como a principal fonte de
valor, ndo inspirou uma participagac criativa; ao contrério, encorajou 0
distanciamento e a depreciagao do Qutro. Sia orientacao nao relacional,
nao interativa e nao participativa ndo acomodou facilmente os valores mais
femininos de cuidado e compaix&o, de enxergar e responder as necessdades.
A noggo de poder implicita na afirmagcao da individualidade de uma pessoa
e no fazer sua propria vontade ao ser invulnerave! leva, finamente, ao
enfraquecimento da empatia”.?®

A imaginacao dialdgica na arte eletronica nos permite pensar a nogao
de alteridade num sentido mais amplo, para além das politicas de
representacdo e das condi¢des especificas de certos grupos sociais. E
desnecessario dizer que a luta por aceilagéo e reconhecimento de grupos
minoritarios dentro de um dado sistema politico € mais do que uma
necessidade: freqlientemente é uma questdo de sobrevivéncia fisica,
intelectual e emocional. Gntudo, em vez de constituir grupos especificos
como o Qutro, periférico a um grupo dominante dado, a filosofia do dialogo
de Buber coloca em primeiro plano a nogao simples e radical de que Eu e Tu
se relacionam como sujeitos por meio de reciprocidade e mutualidade. Da
mesma maneira, a teoria literaria dialégica de Bakhtin articula a idéia de
que o dgnificado 5 emerge em relagdes dialégicas com o outro. Apesar
dos contextos e i mpulsos originai s que incit aram Buber e Bakhtin a desenvolver

20 Gablik, ‘(nnective Aesthatics,’ p. 80.
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21 Em*Authorand Herp in Aesthet hic Adivity,”
Bakhtin declara que seu conceilo de
“alterdace’ esta diretamente ligado a visfo
de munde crista, a qual enfaltiza que
“pred samos |santar o outro de qualsquer lardos
& loma-los para nos” O Bakhtin, Mikhail M
Art and Answerability: Eardy Philosophical Bssays
Eds. Michael Holquwid e Vadim Liapunov. Trad
por Vadim Liapunov (Austin: Uhiv. do Texas
Pr., 1990). p. 38. Ao discutir textos
autobicgrdlicos, Bakhtin diz que um relato de
uma pessea nan & possivel sem a existéncia do
outro. Para Bakhtin, qualquer fexto de umautor
sobre & mesmo implica um leitor de maior
autoridade: "Fora dos limites da confianga na
ateridade absoluta. a consciénciade si e a
aulo-expressan sao impossiveis... Porque a
confian¢a em Deus é um momenta canstitutivo
imanente da consciéncia de & & da aulo-
expressdo puras’. J. op. of., p. 144,

22 O problema & que num mundo dominado
por propasi¢des monologicas, freqientemente
obras de arte dialégicas ndo sio percebidas
como arte e, coma resullade, sio em geral
ignoradas. O presente ensaio se engaja
dirgtamente em um processe de lransformar
essa situagao, ou seja delrazer aarte dialogea
para o mesmo plano de atengao & valornzagao
que aarte monologica. Qaro que eu nao acedito
que a arte monoldgica deva ser suprimida. O
problema est & smplesmente, em subaslimar a
Importancia & a significacdo dos prajetos
dialogicos

23 Russar, iém. "On memory [electrenic of
otherwise)", in Partouch, Mark (ed.). Art
(ognition - Pratiques Artistiques et Soences
(bgnitives! A x-en-Pravence: Qypres Eoale DA,
1994}, p, 32.
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seus trabalhos, ou segja, a teologia manifesta de Buber e a énfase literaria
de Bakhtin, apesar de sua forte religiosidade (desenvolvida sob um regime
totalitario que reprimia a religido),” ndo podemos perder de vista suas
posgoes politicas. Buber deixa claro que relagdes do tipo Eu-isso objetivam
sujeitos em relacbes desproporcionais que Implicam controle e supressio
de liberdade. Para Bakhtin, o discurso monolégico é aquele que tenta
negar a natureza dialdgica de nossa prdpria existéncia — sempre o caso do
discurso politico. Para ambos essas idéias ndo eram somente exercicios
tedricos. A ascensao do nazismo forgou Buber a deixar a Alemanha em
1933. Um ano maistarde, Martin Heidegger atendeu uma ligagao dos nazistas
e aceitou sua ordem de eliminar o corpo docente judeu e as disciplinas
ligadas ao judaismo de sua universidade. Bakhtin fol preso na Unido Soviética
de Salin em 1929 (por expressar sua conexao espiritual com a Igreja
Ortodoxa) e exilado pela debilidade de sua saude. Isso provavelmente o
salvou do degtine que sobreveio a seu colega Pavel Nikolaevich Medvedev
(preso e assassinado em 1938 num dos programas de exterminio de Salin).

A dimensao paolitica do dialogismo esta intrinsecamente conectada a
seu potencial estético. Buber afirma que o espirito ndo esta nos individuos,
mas entre eles. Para Bakhtin, o evento estético Implica a interagéo dialdgica
de duas consciéncias distintas. Tomada literalmente, como desejo fazer
aqui. uma vez que a premissa de uma estética dialdgica é expressa, torna-
se daro que as artes visuais tradicionals sdo monoldgicas, pois oferecem
formas limitadas em s stemas unidirecionais de significacao. Freqlientemente
um observador maravilha-se com a idéia ou a habilidade do artista, mais do
que entra em contato com sua propria criatividade. A obra dialdgica busca
suscitar no observader a ativagao de um processo cognitivo, perceptua e
motor ativo e ndo distand ado, levando-o, por meio de processos relacionais,
a manifestagao de seu proprio potencial criativo.® Vilem Russer, que como
Buber deixou a Europa fugindo dos nazistas, compreendeu claramente a
relevancia da dlalégica nao apenas como parametro estético, mas também
como filosofia ética e social. Be afirmou que “0 que chamamos 'EU' é uma
teia de relagoes’,” e, numa brilhante sintese, deu os seguinies exemplos
para sustentar sua posicdo: a psicologia analitica é capaz de mostrar que o
que nés chamamos de uma psique individual nada mais é do que a ponta de
um iceberg, do que pode ser chamado de uma psique coletiva. Estudos
ecoldgicos sdo capazes de mostrar que organismos individuais devem ser
entendidos como fungdes de um contexto relacional mais bem chamado de
ecossistema. Estudos politico-logicos podem mostrar que o “homem
individual® e a “sociedade™ s3o termos abstratos (ndo ha homem fora da
socledade assim como nao ha sociedade sem homens). e que o fato concreto
¢ aquele das relagies intersubjelivas. Essa viséo relacional (topoldgica) de

173



Ejuado Kac

nossa posigao coincide com a visao relacional que as cléncias fisicas e
biolbgicas nos propoem em relacdo ao mundo fisico. Os objetos fiscos o
agora vistos como teias dentro de campos relacionais, e 0s organismos
vivos, coma protuberancias provisorias fora do fluxo da informagao genética.
A fenomenologia de Husserl &, possivelmente, a articulagio mais adequada
a essa visdo relacional, tornando-se cada vez mais adequada a medida que
nosso conhecimento avanga. Ba declara (resumidamente) que o concreto
no mundo em que vivemos sao as relacdes e que 0 que chamamos de
“sujeitos’ e “objetos” sdo extrapolagdes abstratas desde essas relagdes
concretas,?f

A partir dos insights de Buber e Bakhtin, Gablik e Flusser, e muitos
outros autores,” delineia-se um esbogo rudimentar de uma estética
dialogica, esbogo esse que ndo diz respeito a cognigao sensoria ou a
beleza, e sim a intersubjetividade. Uma arte verdadeiramente dialogica
desenvolve seus proprios pardmetros. Como no sistema de transmissdo
televisva, em que o fato de um determinado espectador estar realmente
assistindo a um programa é tecnicamente irrelevante, no sistema de arte
monoléglico & irrelevante se alguém esta diante de um dado objeto. A
presenca efetiva de individuos com particular posicao de su|eito, distantes
ou N30 ne tempo e no espago, & naturalmente de grande relevancia para
a vida cotidiana e, do mesmo modo, também o & na arte dialdgica. Num
contexto dialogico, a presenca de um individuo tem relagao direta com os
tipos de experiéncias que podem ser produzidas. Muitos trabalhos que
tentam romper com o modelo monoldgico encontram na promessa da
interatividade baseada em computadores um horizonte libertador latente.
Forém, a interagao eletronica possui o perigo de promaver, ao contrario,
experiéncias interpassivas que cataloguem todas as possibilidades dentro
de um sistema de escolhas preestabelecido e restritivo. Nesse caso, aquele
que inlerage deve escolher uma opgao apds a outra, sendo finalmente
guiado em um caminho monolégico multiopcional. Desejo deixar claro
que meu objetivo ndo & condenar a arte monolégica - sem divida sempre
capaz de criar obras de marcada relevancia cultural — e sim promover a
arte dialdgica. Assim, a arte interativa so realizara seu potencial mais
amplo, acredito, quando absorver o estimulo dialégico fornecido pelo
engajamento efetivo de dois ou mais individuos em situagoes dialogicas
diretas, ou em interacdes multilégicas.

Arte eletronica dialogica

O modelo dialégico na arle eletronica nac sera expresso por meio
de arranjos (Interfaces) em que o ser humano Intergja exclusivamente
com o computador (a menos que, talvez, consideremos a possibilidade

24 ib., ibid., p. 33.

25 Tannen, Deborah. Talking \bices: Fepetition,
Datoque, ard | magery in thnversat ional DXscourse
- Sudies in Interactional Sociolinguigtics 6
(Cambridge Univ. Pr. 1990); Bauer, Dale M e
McKinstry, Susan Jarel (Editares). Feminism,
Baihtin, and the Dialogic (Nova York: Sate Univ
of New York Fr.1991); Bsenstadi, S N. (ed.).
Cn Intersubjedivity and Quitural Qreativity
{University of Chicago Press. 1892); Ascoll,
Roy, Telematic Embrace; Visionary Theories of
Art, Technology, and (bnsoiousness, editada por
Edward Shanken (Berkeiey: University of
California Press. 2003)
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futura de uma “consciéncia da maquina”). A determinagao a prion do
comportamento do computador ou do dispositivo ndo pode gerar 2
responsibilidade (no sentido duplo de resposta de um agente consciente,
e de posicao subjetiva com relagao aos atos que pratica voluntariamente)
e a interacdo sindrgica verdadeira. A criagdo de complexos robds capazes
de aprender e mudar seu comportamento em funcdo do aprendizado é
um primeiro passo na diregdo da saida desse impasse, pois a
incorporacao do dispositivo em forma ambulante autdbnoma marca a
fase inicial de geragdo de um umwelt préprio ao ser eletrdnico, ou sgja,
um universo fenomenologico que nao é simples réplica do humano, mas
seu proprio. Temos muito a aprender com uma crianga no estagio pre-
verbal que pega um livro com a mao esquerda. olha para vocé, e com a
mao direita estica seus dedos, para gentilemente colocar o livro em sua
palma, antecipando que voce o ira ler para ela. Podemos expandir nossa
compreensdo acerca das possibilidades inexploradas da arte eletrénica
observando os sinais dados por uma planta a uma abelha polinizadora,
e dessa abelha a outras, por sua batida acelerada de asas. A interacao
vital que existe entre um humano e seu cachorro é também um
ensinamento precioso para quem se sensibiliza a perceber sua beleza,
complexidade, carga emocional, imprevisibilidade e as ricas nuangas de
comportamento situadas além das linguagens verbais

Mais do que reiterar 0 que j& sabemos sobre ponto e linha sobre
piano, a arle eletrénica pode ser uma arte da promogao de contato
entre elementos aparentemente dispares, expandindo nosso
conhecimento ao revelar que o que pode parecer distante de fato
desempenha um papel direto em nossa experiéncia local. Nam June
Paik chamou atengao para o insight de Jules Henri Poincare, segundo o
qual em seu tempo nao testemunhamos coisas novas, mas sim novas
relagoes entre o que ja estava |a.7® Ao fazer Isso, Paik fez eco & afirmagao
de Moholy: “Criagdes sO sdo valiosas quando produzem relagbes novas e
previamente desconhecidas™? E importante para a arte fomentar a
percepgao de que deve colocar em contato dialagico entidades
aparentemente desconectadas A arte eletrdnica deve tornar-se menos
“limpa” e permitir a conjugagao de idéias antitéticas, lugares plblicos e
privados, forgas artificiais e naturais, matéria organica e inorganica,
intelecto e emogéo. |sso pode significar que a arte eletrdnica ndo pode
ser exclusivamente digital. A tecnologia ndo existe num vacuo, € o
mundo, com suas superficies suaves e asperas, € analogico. A metafora
pos-bioldgica, por exemplo, reflete uma mistura de tecido organico
analogico e componentes e técnicas digitais inorganicos, talvez até o
ponto de apagamento das distingdes. E exatamente como um agente
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negociador entre os dois, na interface entre digital e analdgico, que a
nova arte eletrénica se situa.

A arte eletrnica é particularmente apropriada para produzir essa
mudanca (isto &, a consciéncia dialogica) por causa da propria
potencialidade comunicativa damidia eletronica, digital e analdgica. Embora
esporadicas, importantes experiéncias nos anos 60 criaram o precedente.
Foi no final dos anos 60 e no comego dos 70, no entanto, que o principio
dialégico comegou a ser investigado mals direta e sistematicamente. Uma
das primeiras obras de arte a empregar multiplos canais de comunicacdo
e a explorar a troca entre participantes distantes entre si foi Trans V' S 1.
(1969). de lain Baxter. Esse evento era uma conexao Halifax = Vancouver
realizada via telex, telefone e fax. Aconteceu de 15 de setembro a 5 de
outubro de 1969, entre lain Baxier, situado em Vancouver (e membro,
juntamente com Ingrid Baxter, do grupo de arte conceitual N. E Thing
CGompany — Empresa Qualquer (bisa, parédia a0 mundo dos negocios) e o
Nova Scotia Qollege of Art and Design, em Halifax, onde um grupo de
estudantes de arte era coordenado pelo artista Gerald Ferguson. Comegando
em 1968, em vez de usar a palavra “arte” para denominar sua atividade,
Baxter utilizou o termo “V. S |." um acrénimo que ele criou para Visval
Sensitivity Information [Informacac de Sensitividade Visual]. Trans V. S 1.
era, conseqlientemente, a transmissdo de arte através de canais de
comunicagdo a distancia Esse evento de trés semanas desdobrou-se @
medida que Baxter transmitia instrugdes aos estudantes de arte, que, por
sua vez, executavam-nas e transmitiam os resultados de volta. Baxter
enviou instrugdes para Halifax, tais como “passe a viver no horario de
Vancouver™ (ou seja, no fuso horario de uma cidade distante), e recebeu
em troca um didrio com o registro da experiéncia. Be lambém instruiu
seus colaboradores distantes a “fazer moldes da palavra MELT [derreter],
congelar agua dentro deles, soltar as letras congeladas, coloca-las no
oceano e deixa-las derreter”. Os jovens artistas sequiram as instrugoes,
tiraram fotografias e mandaram-nas de volta. Baxter pediu aos estudantes
de arte que “encontrassem uma arvore, pintassem o tronco de verde e os
galhos de marrom”. Talvez tenha sido ainda mais significativo o envolvimento
de Baxter com o grupo de Halifax numa discussao sobre toda a experiéncia,
discussao essa realizada por telefone e pela telecopiadora (fax) -
indiscutivelmente 0 momento mais dramatico nessa obra dialdgica
experimental, uma vez que a discussap ndo era baseada na execugdo de
tarefas conceituais, mas sm num enggamento intersubjetivo.®™

Quira obra interativa a disténcia foi Children and Communication
[Griancas e Comunicacao], de Robert Whitman, artista multimidia
conhecido por seu trabalho com performancese instalagdes com projegoes.

28 (hnversa telefonica entre Chicago @ Winasor,
Ontario, 5 de fevereiro de 2002, Trans V S /.
tol gocumentada em um livio publicado em
1970 por Nova Scotia College of Arf and Design.
Para mais inlarmagdes a respeito da N. E
Thing Gompany, cf.: Wood, William. *Capital
and Subsidiary. The N. E Thing Gmpany and
Qonceptual A", Parachute 67. julho ~ agosto
- setembro 1992, pp. 1218
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hildren and Qommunication toi realizada em 1971 no contexto de
“Projects Outside Art” [Projetos fora da arte], um programa de E A. T,
(Experiments in Art and Technology — Experimentos em Arte e
Tecnologia), associagao liderada por Billy Kluver e Roberl Rauschenberg
para estimular a colaboracdo entre artistas, cientistas e engenheiros.
“Projects Qutside Art”™ foi uma série criada para mostrar como o E A T.
poderia contribuir para a sociedade (e ndo apenas para as artes plasticas).
(hildren and Gmmunication [Criangas e Gomunicagdo] uniu alunos de
duas escolas primarias em Nova York via telefone, fax, telex e outros
aparelhos.® Douglas Davis, artista de Nova York, ao trabathar com
transmissoes a0 vivo e televisao a cabo, criou obras como seu Talk-Cut!
|Fale & Vontade!] (1972), de trés horas e meia de duragdo. Era uma
transmissao bidirecional ao vivo em que os participantes tinham uma
conversa com Davis pelo telefone e no ar a respeito do que estavam
assistindo. A medida que o programa se desenvolvia e as ligagoes
comecavam a chegar, o artista interagia com os espectadores em tempo
real. O didlogo podia ser visto por todos os que assistiam a transmissao.
Um momento surpreendente se deu quando um espectador enfurecido
gritou “vocé ndo sabe o que esta fazendo!”, acrescentando a esse
comentario a sugestao de que um experimento em aberto como aquele
corromperia mentes jovens. Davis e seu co-apresentador fizeram um
esforgo improvisado a fim de se engajar num did ogo com esse espect ador,
nao identificado, que tinha se afligido com a obra, criando, dessa
maneira, um dos momentos mais fascinantes desse projeto diadgico.
Em ocasides como essa, quando uma conversagao loma rumos sem
precedentes e os participant es ficam emocionalmente entregues a troca,
€ que o principio dialdgico na arte manifesta-se clara e plenamente.”

Também em 1972, Aaron Marcus criou An X on America [Um X sobre a
America]: uma letra X de 3.000 milhas [4.828km| de extensdo produzida
tanto como uma forma ambiental quanto um diagrama de fluxo de sinais
através da rede telefonica Essa pega envolvia passantes em conversagdes
improvisadas.” Enquanto permanecia numa cabina telefonica localizada
na exquina da 42 Street com a Quinta Avenida em Nova York, Marcus
providenciou que outras cabinas telefonicas tocassem suas campainhas em
Omeha, Sdo Francisco, Los Angeles e Washington, DG “As pessoas que
passavam atendiam as ligacoes e viam-se conectadas numa conferéncia
telefnica com outras pessoas desconhecidas. Discutimos sobre arte, politica
e metecrologia. Se eu quisesse desenhar um forma naguela escala, onde
achariatinta e papel suficiente? A resposta encontra-se na telecomunicagéo
global."* O X também pode ser interpretado como uma declaragdo politica.
uma vez que as eleigbes nacionais estavam acontecendo na época, e Hchard
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Nixon estava prestes a ser reeleito presidente. Neste caso, 0 X adquire a
caracteristica de tracar uma marca de negagzo.

Qutro artista que empregou o telefone em vérias situagdes bidirecionais
fol o francés Fred Forest. Sua contribuicao para a X! Bienal de Sao Paulo
(1973), intitulada Animation Presse[ | ntervencao na | mprensa), foi realizada
no auge da ditadura militar brasileira. Tratava-se de um espago ocupado
por telefones de modo a permitir que os cidadaos ligassem, “falassem
livremente" e fossem ouvidos, numa época em que o espago publico e a
liberdade de expressdo tinham sido cerceados no pais.®® Forest também
possibilitou ao publico enviar mensagens que eram entao afixadas nas
paredes da area de sua exposigao. Depois de uma demonstragao com
posteres em branco na rua, outra das intervencoes de Forest que de fato
chamaram a atencao da imprensa, o artista foi preso e interrogado pela
policia politica (DOPS). Be foi liberado depois que a embaixada francesa
e 0s organizadores da Bienal intervieram.

Em contraste com o viés ativista de Forest, o artista Fuxus Ken
Friedman desenvolveu muitas pecgas telefdnicas interpessoais,
principalmente em 1967. Em 1975, ele criou In One Year and Qut the
Qther[Em um Ano e Fora do Qutro, calembur que faz referéncia a expressdo
“Entra por um ouvido e sai por outro” em inglés], um evento telefénico
dialogico pensado para evocar a idéia de que. magicamente, os
interlocutores habitariam diferentes zonas do tempo cronoldgico. Segue
a “partitura” [scorg] integral desse evento:

In ne Year and Qut the Qther [Em um Ano e Fora do Qutro)
Na vespera do ano novo, faga uma ligagao telefénica de
um fuso horario para outro, de modo que vocé estard participando
de uma conversa entre pessoas situadas em dois anos diferentes.

Friedman realizou pela primeira vez In Cne Year and Qut the Cther na
virada de 1975 para 1976, ligando de Springfield, Ohio para Dick Higgins,
Christo, @ Nam June Paik em Nova York, depois de volta para Tom Garver
e Natasha Nicholson na Califdrnia “Tenho desde entdo realizado este
trabalho anualmente”, explicou o artista.*

Liza Bear, Wiloughby Sharp, Keith Sonnier, entre outros, colaboraram
em 1977 para criar a primeira obra de arte bidirecional transmitida por
satélite ao vivo, Send’/Receive [“Enviar/ Receber"] ou Two-Way Demo
[*Demonstragao bidirecional”], entre Nova York e Sdo Francisco
(simultaneamente transmitida via cabo para as duas cidades).*
Possibilidades dialogicas absolutamente novas foram exploradas pela
primeira vez nessa peca, tais como a ideia da imagem como um local de
encontro no qual, por exemplo duas dangarinas podiam interagir e afetar-
se mutuamente a distancia. Bm 1978 Bear comegou a trabalhar com

33 Catdlogo da XI| Bienal de Sio Paulo,
Fundagao Bienal, 1973, Sio Paulo. Sebastido
Gomes Pinto. "Entre na bienal pelo telefone”,
Vejan. 267, 17 outubro de 1973, p. 130. 0.
lambem: Forest, Fred 100 actions (Nice:
Z'Editions, 1995), pp 94-95

34 Dorrespondenca pessoal. 19 de maio os
2003

35 Sharp, Wiloughby. * The Artists TV Network®,
Video 80, vol. 1. n 1. 1980. pp. 18-14,
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36 O Ligia Canongia. “Imagens a Distancia”
Ate Hoje. n. 30, dezembra 1979, pp. 40-43
37 Muitas dessas propostas estde bem
documentadas em Ganey, Enc., Antists' use of
interactive telephone-based communication
systems fram 1977-1984, lese de mestrado em
artes, Gty Art Institute, Sidney, Australia,
1986.
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Almaginacao dialogica na ane eetrdnica

sow-scan tefevision (SSTV), televisao de varredura lenla, um aparelho
que permite enviar e receber imagens de video pelo telefone. Isso
tornou projetos de comunicagdo mais praticos do que aqueles caros
links ao vivo via satélite. E no ano seguinte, ela realizou 0 primeiro
projeto SSTV na Europa, entre Mildao, Arnhem e Amsterda.*

Cbras como essas trouxeram a voz de Brecht para mais perto de
nossos ouvidos. Responsabilidade envolve tanto a bidirecionalidade
est&tica da experiéncia da arte quanto a consciéncia ética das implicagoes
sociais da obra. Os anos 80 assistiram & emergéncia de um movimento
internacional de arte de telecomunicagoes, com artistas em todos os
pontos do mundo experimentando com sistemas bidirecionais e topologias
de rede frequentemente baseados em midia acessivel, tal como SSTV,
telefones, fax e radio-amador. Como result ado, nao s6 inumeras propostas
dialogicas foram |levadas a cabo,” como tambeém a concepgac de
topologias de rede foi elevada ao patanar da experimentagao artistica.
Esse legado encontra sua expansao natural na internet, com suas /i sfservs,
MOCs e MUDs, sessoes de chat, videoconfer@ncias e experiéncias de
telepresenca (isto é, telerrobodtica).

Conclusao

Telecomunicagdes baseadas na troca de informac¢a@o audiovisual
oferecem a confirmac¢@o da presenca a distancia do outro (via voz,
video, quadro branco [white board] ou chat). A telepresenca, por
outro lado, na medida em que funde meios de telecomunicacoes
com telerrobdtica e controle remoto de hardware. permite que uma
pessoa tenha a sensagdo de sua prépria presen¢a num espago a
distancia.

Esses dois principios estéticos sao complementares. Os eventos de
telepresenca dialogica aproximam o individuo e o outro num intercdmbio
continuo, dissolvendo a rigidez dessas posigdes como sujeitos projetados
a distancia. A arte tanto compartilha interesses com outras disciplinas
quanto nos oferece modelos cognitivos com os quais podemos refletir —
e agir — sobre aspectos sodais, politicos, emocionais e filosdficos da
vida. Quanto mais a arte eletronica aprender com as qualidades
fascinantes e Imprevisiveis da interagao conversacional, com seus ritmos
reciprocos, linguagem corporal, padroes variados de fala, contato olho-
no-olho, togue, hesitagoes, interrupgoes repentinas. mudangas de
caminho durante conversas. e fluxo bivocalizado continuo, mais ela
conseguira nos levar na diregao da negociagao de sentidos. Essa é a
verdadeira vocagao dialdgica da arte.
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