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Tempo, corpo, alteridade
Paula Trope*

Abordam-se os temas recorrentes na obra da artista: o
Tempo, como duragdo, numa fotografia organizada na
construgao de narrativas e em realizagdes em filme e video
que produzem uma suspensao da acado, inscrevendo o
Tempo na imagem; o Corpo como um lugar, uma Situagao
original da experiéncia, em que o feminino aparece como
conotagao politica, afirmagado de uma diferenga; e o Qutro,
presente em trabalhos que tratam do embate surgido de
um encontro ~ da constituicdo de um sujeito da
linguagem a partir da contaminagao entre o discurso
artistico e aquilo que seria seu objeto.

Arte, fotografia, video

Para compreender melhor meu trabalho, parece importante salientar
minha formagdo em cinema, assim como lembrar as primeiras realizagoes
em super-8, em meados dos anos 80, conectadas ao chamado cinema
experimental.

Ensaios e estudos determinantes para as producdes posteriores que,
mesmo quando eminentemente fotogréficas, guardam visivel influéncia do
cinema - na escala dos trabalhos, na exploracao de seqliéncias, séries
fragmentadas e, mais especificamente, na questao do Tempo, aquela
dimensdo que ¢ abstraida da passagem do cinema (onde a imagem ganha
duragdo) para a fotografia.

Enfaticamente representado, o Tempo, em minha obra, é quase um
tema. Tomando partido de diferentes artificios, trata-se de uma fotografia
que quer durar, e analitica, organizada na constru¢do de narrativas.

Essas primeiras investigagoes vao definir também um trago
experimental em toda a produgdo subseqliente. Procuram sempre
uma dimensdao metalingiistica, assumindo uma postura critica em
relacdo aos meios utilizados, seus critérios de representacao, de
memoria, de subjetividade, de invengao. Isso define ainda o carater
hibrido dessas pesquisas, tratando-se de uma fotografia que nao é
bem fotografia ou de um cinema que nao & bem cinema, oscilando
entre objetividade e subjetividade, publico e privado, documentagao
e ficgao.

De outra parte, as realizagcbes mais recentes com video tém revelado
ainda o0 Tempo como uma questdo central. Nessas pesquisas, mediante
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recursos filmicos que produzem uma suspensdo da agdo, mas que nao se
traduzem em movimento, o tempo se inscreve na imagem, moldando-a a
sua forma, realizando uma espécie de raccord — uma ligagdo — do tempo.
Dessa maneira, cristaliza-se a imagem, apresentando-se como o préprio
Tempo em estado puro.’

Ocorpo é outro assunto recorrente em meu trabalho. O corpo partido,
recomposto e trazido novamente a sua escala natural, em seqliéncias e
éries fotograficas, retratos e auto-retratos que investem na representacao
da condicdo existencial do sujeito de uma ag@o poética. Nesse sentido, o
feminino aparece como investigagdo de um modo de ser, em sua natureza
fragmentada, dispersa, multipla e mutante. O corpo como um /ugar, uma
Situagdo original da experiéncia. O feminino como conotagéo quase politica,
como uma bandeira, afirmagdo de uma diferenga, de uma estranheza.

O corpo se coloca também como referéncia na relag@o do trabalho com
0 espago — e neste — com 0 do observador, com quem procura estabelecer

uma interlocugao. Assim, os trabalhos apresentam-se por meio de diagramas
espaciais, em que figuram como elementos importantes a escala e as
formas de montagem, buscando sempre uma confrontagao com o espectador,
numa espécie de presentificagdo da representacao.

Por Gltimo, o outro, em trabalhos que tratam do embate surgido de um
encontro - da constituicdo de um sujeito da linguagem a partir da
contaminagéo entre o discurso artistico e aquilo que seria seu objeto. Esses
trabalhos tém problematizado formas de agao artistica mais incisivas
politicamente, usando a fotografia, e agora o video, como mediadores na
busca de uma atitude deflagradora de sentidos em confronto com 0 mundo.

A partir deste ponto, apresento o projeto (ontos de Passagem,
trabalho experimental em video, que tem como cerne a questdo da

1 Fago aqui uma mengao ao conceito de imagem-
cristal, criado por Deleuze (1990) referindo-se a
novaimagem do cinema. a imagem-tempo, imagem
de natureza hibrida, sempre dupla ou
reduplicada, criando um circuito de indistingao
entre o real e o imaginario, o atual e o virtual,
tornando-se pensamento, e que opera uma
presentificacdo direta do tempo, o afeto como
exterioridade absoluta, o espirito como a
realidade mesma do tempo.

- ——

Sem titulo. Da série Vulvas, #2, #3 e # 7,
Fotografia com camera de orificio.
Impressao fotografica digital em papel
colorido resinado, 11,2 x 8,8cm, 2000/
2004
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Duramen. | nstalacéo fotografica. Série de
fotografias em papel colorido resinado.
Dimensdes variaveis, cada fotografia: 30
x 45¢cm, 1993. (Documentagdo da
instalagdo no Museu da Imagem e do
Som, Sdo Paulo, 1994)

2 Paulo Herkenhoff comenta que esse trabalho
“deflagra uma poténcia de simbolizagao e
visibilidade. Nao esta em jogo o conceito de
qualidade, com seu arsenal de poderio de
exclusdo. Escolhendo um meio tao precario (as
cameras pinhole), e ssimultaneamente eficiente
para seu projeto politico, Trope e 0s meninos
sao igualados simbolicamente pela tecnologia”.
(Herkenhoff, 1994: 54)

3 Termo utilizado por Alfredo Gieco (1997),
enfatizando o dado essencial e o aspecto
minimalista da camera sem lente.
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alteridade. Trata-se de um arquivo audiovisual, composto de
depoimentos de criangas e jovens que vivem e trabalham nas ruas da
cidade do Rio de Janeiro e que narram suas historias. Procurou-se
constituir uma geografia da cidade no periodo de passagem de séculos
— dezembro de 2000 a dezembro de 2001 — do ponto de vista desses
meninos e meninas, circunscrevendo uma espécie de nao-lugar
simbdlico dentro do tecido social urbano. Contos de Passagem é um
objeto de arte de carater hibrido: ao mesmo tempo antropoldgico,
étnico, documental e poético.

A questao da alteridade tem sido recorrente em meu trabalho e
apareceu, de maneira mais explicita, ha cerca de 10 anos, quando
realizei um projeto diretamente relacionado a esse que acabo de
descrever, intitulado Gs Meninos, em parceria com meninos de rua do
Rio de Janeiro.

O trabalho tinha um carater dialégico. Propunha-se uma espécie
de jogo: tendo aceitado deixar-se fotografar, a crianga era convidada
a também participar, fotografando qualquer objeto de sua escolha.
(riava-se entao uma via de mao dupla, onde a crianga ora era objeto
da fotografia na qual era retratada e, num momento seguinte, era
agente do processo criador, assumindo o papel de sujeito. A atuagao
dos meninos colocava em discusséo a posigao do artista como alguém
dotado de um carater especial, em contraposi¢ao a do artista como
aquele capaz de produzir significado sobre o mundo. Dessa forma,
os meninos foram também criadores, colaboradores do trabalho.?

Gs Meninos foi realizado com uma camera sem lente, tanto pela
estética quanto pela pratica implicadas. Gdmeras-furinho® sé@o cameras



artesanais, que utilizam o processo de formacao de imagem dentro de
um ambiente escuro através de um pequeno orificio. Essas cameras nao
tém lente, visor, controle de foco, alavanca para puxar o filme, nem
disparador. A imagem produzida é turva, muitas vezes indefinida, com
aberragoes de perspectiva, contrariando as normas da boa imagem. A
opgdo pelas cameras de orificio faz parte de toda uma estratégia de
estranhamento,* adotada neste e em outros trabalhos, reelaborada e
incorporada novamente em Contos de Passagem.

Outro trabalho que vale mencionar como referéncia a Contos de
Passagem é Traslados, série fotogréafica realizada nas cidades do Rio de
Janeiro, S0 Paulo e Havana, entre 1996 e 1997, por ocasido da Sexta
Bienal de Havana, em maio do mesmo ano. Diferentemente de O
Meninos, Traslados nao trata especificamente da infancia excluida, e
teve como proposta estabelecer uma espécie de intercdmbio (fotografico-
poético-imaginario) entre criangas brasileiras e cubanas, agenciando a
troca de imagens/ mensagens entre elas.

Hilton e Felipe, aos 13 e 11 anos.
Arpoador, fevereiro de 2001. Still do
video (ontos de Passagem. Rio de Janeiro,
dez/ 2000 - dez/ 2001. Parte 3 - fev/ 2001

Bruna, aos 10 anos. (Gopacabana, 31 de
dezembro de 2000. Still do video (ontos
de Passagem. Ro de Janeiro, dez/ 2000 -
dez/2001. Parte 1 - dez/2000

4 Expressdo utilizada pelos formalistas russos,
sobretudo Chklovski, na década de 1920,
referindo-se a um “conjunto de técnicas de
construcdo. cuja funcao seria pertubar as
nossas percepgdes rotineiras e forgar a
sensibilidade a “estranhar” o arranjo simbélico
que Ihe é apresentado” (Machado, 1984: 112,
113)
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Futebol. Rocinha, Ro de Janeiro, 1997
e Los Peloteros. La Lisa, Havana, 1997.
Diptico da série Traslados, Brasil — Quba,
1997/ 1998. Fotografia com camera de
orificio. Impressao fotografica em papel
colorido resinado, 2 x (100 x 100cm)
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A idéia principal era produzir um trabalho que falasse sobre Cuba e,
por reflexdo, sobre o Brasil. O*jogo” propunha criar conexdes e provocar
uma situaga@o dialdgica, para investigar as conotacdes que poderiam
advir dai: a informagao/ troca num contexto de isolamento, a linguagem
no lugar da distéancia, a representagdo de um discurso nao oficial e nao
institucionalizado - o da crianga.

Traslados foi exposto pela primeira vez na Bienal de Havana, quase
simultaneamente a sua elaboracdo. No Brasil, o trabalho desdobrou-se
em dois diferentes formatos, ganhando estruturas narrativas distintas:
projecao de imagens e livro de artista. Traslados foi objeto de minha
dissertagdo de Mestrado em Imagem e Som na ECA-USP, concluido em
marco de 1999.° O estreitamento das ligagdes entre a fotografia e o
cinema no rumo tomado por Tras/ados acarretou discussoes sobre a
natureza desses meios e as vinculagoes entre eles. Traslados apontou
também para outras possibilidades de insercao do trabalho de arte,
além das que ja haviam sido levantadas em Gs Meninos.

ontos para 2001 deu-me a oportunidade de desenvolver algumas
questoes ja presentes em Traslados e em s Meninos, problematiza-las e

aprofundé-las; como estender o carater documental do trabalho, seu potencial
de atuacdo fora do circuito artistico tradicional, assim como desenvolver
conceitos interdisciplinares entre a arte e outros campos do conhecimento.

Qutros pontos de discussao — a articulagao de um campo simbdlico
para a representacao do imaginario do outro, problematizando a
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relacado sujeito/objeto dentro da obra, a gestualidade e a
dramaticidade do trabalho, além de aspectos de construcao formal
da imagem, como a adogd@o de uma estética do precario e de uma
tecnologia primaria da imagem (camera sem lente, equipamento
de filmagem retrogrado, leve e de baixo custo, montagem interna
a prépria filmagem, etc.) - sofreram desdobramentos na
transposicao dos meios (fotografia para video) e foram
ressignificados.

Além disso, novos elementos surgiram, como a passagem da
imagem que dura na suspensdo da acao na fotografia pinhole para a
imagem que dura nas projegoes fotograficas e para a imagem que
dura no prolongamento de uma atitude no tempo, por meio do registro
filmado com uma camera fixa. Nesse sentido, a oralidade aparece
como o dado mais recente no repertdrio desse tecido lingtistico.

Rosilene, aos 16 anos. Leblon, 25 de
dezembro de 2000. Still do video (ontos
de Passagem. Ro de Janeiro, dez/ 2000 -
dez/2001. Parte 1 - dez/ 2000

Em Contos de Passagem, a captacao de imagem e som foi
realizada nos formatos Super-8, VHS, High-8 e 16mm. Todos os
aparelhos de registro sofreram intervengoes em seu interior — a
retirada das lentes originais e a incorporacao de um buraquinho
em seu lugar. Posteriormente, todo o material foi transposto para
a midia digital, para ser organizado, tratado e editado. Essa
mistura de meios técnicos e formatos, e o carater experimental
do uso de cameras sem lente acabaram por configurar uma espécie
de tecnologia mista, um trabalho de pesquisa da imagem e
movimento, e suas possibilidades de experimentacao.

O projeto piloto do trabalho, na forma de uma videoinstalacao,
apresentou, por projecao, as partes um, dois e trés, referentes aos
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meses de dezembro, janeiro e fevereiro daquele periodo, na Galeria
1 do Espaco Qultural Sérgio Porto (RioArte), de 16 de dezembro de
2003 a fevereiro de 2004. O restante do trabalho permanece inédito.

Anténio Marcos, aos 13 anos. Barra da
Tijuca, dezembro de 2000. Still do video
ontos de Passagem. Rio de Janeiro dez/
2000 - dez/2001. Parte 1 - dez/ 2000
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