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Harold Rosenberg, (bjeto ansioso (1964). Sdo Paulo:
Cosac & Naify, 2004

(bjeto ansioso é a segunda’ coletanea de textos do critico de arte
norte-americano Harold Rosenberg traduzida para o portugués numa
bonita edig¢éo da editora Cosac & Naify. Sdo artigos originalmente escritos
para periddicos como The New Yorker, Partisan Review, Art in América,
entre outros, selecionados e organizados pelo proprio autor em seis
partes que demarcam a situagao da arte americana por volta de 1964.
Momento inaugural da arte contemporanea, é considerado em sua plena
emergéncia por um critico atento as mudangas incrivelmente rapidas do
ambiente artistico nos primordios da cultura de massa.

Ocritico percorre ao longo dos artigos a nova e inequivoca realidade
publica da arte, entendida como uma oficializagao institucional acritica
das obras e sua imediata recep¢ao por uma audiéncia massificada. Uma
“situac@o praticamente irreconhecivel”,? alerta o autor no calor da
urgéncia de uma discussgo. Afinal, a maior ameaca a ansiedade da arte
- condicdo sine qua non de toda a arte moderna —, ou a0 menos a que
cabe ao critico de arte, é a falta de um debate publico. A leitura de
Qvjeto ansioso mostra-nos, entdo, a constitui¢do da contemporaneidade
artistica americana segundo a ampla visao cultural de um pensador
ansioso pela propria sobrevivéncia da arte, bem entendida ali como a
atividade do artista. Oobjeto ansioso de Harold Rosenberg consubstancia
a arte como ato de criag@o em detrimento do seu produto final,
sustentando o valor da capacidade produtiva do individuo-artista frente
a nascente sociedade de consumo. Desse modo, a tarefa do critico nao
se resume a um estéril ataque aos novos elementos formadores do
mundo da arte, mas abrange a compreensao deles, de modo a sustentar
a constante redefinicao da ansiedade da arte, como a “vontade de que
a arte continuard existindo, a despeito das condigdes que possam tornar
sua existéncia impossivel”.

Em texto posterior (“Desestetizagdo”?), Rosenberg define o objeto
ansioso como a ‘espécie de criagdo moderna destinada a suportar a
incerteza de ser, ou ndo, uma obra de arte! Essa falta de garantia de
identidade mobiliza o artista numa tensdo criativa que vitaliza a arte
moderna como circulagao poética continua entre obra, artista e publico
da arte. Uma vontade de realizagao impulsiona a atividade intelectual



Femanda Torres

do “individuo-artista” - agdes intermitentes que respondem
ininterruptamente & indefinigdo social da arte. E junto a essa
organizagao social da arte que o critico atua, seja no seu interior ou
“opondo-se a ela”.

Ameagada essa “corrente continua” pela consideragdo da arte como
produto final, podemos ver em Cbjeto ansioso o exercicio critico de
Rosenberg em agao. “Numa velocidade ... alucinante”, a arte americana
parece resumir-se a “pacotes’,* prontos para o consumo: executados
por artistas recém-profissionalizados, sao absorvidos rapidamente por
um novo e ruidoso publico-massa e suspeitamente legitimados por
“historiadores-curadores”. Ao desconsiderar a “natureza problematica
do fazer artistico”, a imediata oficializacdo da inovagao e da
experimentagdo anuncia uma “profissao nao-ansiosa”, acionando acritica
ativade Rosenberg empenhada em compreender os fat ores determinantes
da diminuigdo da ansiedade da arte — equivocada abordagem histérica
da arte, instauracdao de uma realidade publica, crise produtiva e
consoante suspensao estética.

Por vezesumaironia elegante, sé possivel a alguém intelectualmente
preparado como Rosenberg, conforma uma observagdo. Nenhuma
espécie de arrogancia, porém, perpassa os textos. Ao contrario, o
efetivo comprometimento com a atividade artistica enquanto expansao
constante da a Rosenberg a “paciéncia” necessaria para enfrentar
mais um momento de indefinicdo, permitindo a precisa deteccao de
questoes (ainda que nao desenvolvidas) fundamentais da arte
contemporanea. Se o autor nao adere a Pop Art, bem a localiza no
terreno ambiguo (arte/cultura, real/ilusdo) caracteristico de uma
consciéncia critica do duplo estatuto da produgao humana: “numa
civilizagdo onde os acontecimentos e os personagens plblicos existem
para nds através dos meios de comunicagao de massa, em que 0S
eventos muitas vezes sao preparados para ocorrerem exclusivamente
nessas midias, uma reflexao sobre ilusionismo é muito relevante”.
Nessa mesma dimensao pop, “arena glamorosa na qual artistas
talentosos rivalizam com a fama de senadores ou de astros de tevé”,
Rosenberg é capaz de vislumbrar uma oscilacao existencial junto a
crescente exigéncia publica “entre uma investigagao da alma do artista
e a andlise e manipulagédo da mente do espectador”. Do mesmo modo,
logo de saida, o critico acena para a natureza problematica da historia
da arte naqueles tempos de assergao redutora e homogénea “como se
a histéria da arte tivesse resolvido virar a pagina e tirar um cochilo™.

Ao longo dos artigos, Rosenberg esboga um quadro da fronteira entre a
arte moderna e a contemporanea ao identificar e discorrer brevemente

4 Termo utilizado por Rosenberg para se referir
a nova situagdo dos objetos de arte da década
de 1960. "A criagdo arquetipica da midia é o
pacote, ndo importa se contém flocos de milho,
um motor de 240 cavalos ou uma exposi¢ao
retrospectiva das pinturas de Jackson Pollock.
As qualidades do pacote sao: economia e
confiabilidade na producdo. estandardizagao
de qualidade, conveniéncia na entrega,
facilidade na assimilacdo. Tradicionalmente, a
arte ndo possui nenhuma dessas caracteristicas
(...) Mas um movimento contrario tem
acontecido recentemente — para fazer arte de
acordo com as técnicas industriais mais
avangadas. Seguindo os métodos da midia, a
arte hoje é com freqiéncia concebida
eficientemente, produzida industrialmente, um
pacote est ético auto-explicativo.” (Tradugao livre
da autora). Rosenberg. Harold. Art and Its
Double. In: Artworks and Packages. London,
Thames and Hudson, 1969, pp. 20-21.
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sobre determinados elementos em sua ascensao in /oco. Sao assuntos
como o da imagem, o da originalidade, o da subjetividade e o0 da propria
historia da arte, que, ainda em pauta, se encontram ali em todo o frescor
de sua emergéncia consoante a urgéncia de uma discussao.

Modo preferencial da permanente luta — que “vai continuar, de uma
forma ou de outra” —do critico militante da action painting “para preservar
o encontro direto entre o artista e o espectador”, essa discussdo revela
o mesmo procedimento do action painter. O que ndo equivale a adogao
de uma posigéo rigida na defesa de um estilo, mas sim conforma uma
conduta efetivamente empenhada. Se para o pintor a tela configura a
arena de seu enfrentamento com 0 mundo, a efetivagao de uma discussao
publica corresponde a arena do embate do critico no novo ambiente
cultural. A critica de Rosenberg parte de uma duvida acerca daquela
“fase inquietante, quando a estranheza faz com que as obras nos paregam
fugir ao dominio da arte [é ali] que as pinturas inovadoras ampliam
nossa consciéncia e sensibilidade”. E ndo € mesmo pela provocagao que
a arte vale? A consideragdo desse incomodo segue o vigor de sua critica
pautada no espanto estético essencial como uma questao ética -
“apreciar 0 novo como novo envolve consideragoes que vao além da
estética (...) A nova arte é valiosa por induzir no espectador um novo
estado de percepcdo e pelo que lhe revela sobre si mesmo, sobre o
mundo fisico, ou simplesmente sobre seu modo de reagir as obras”.

Rosenberg comega, em “Passado e possibilidade”, pela consideragao
equivocada acerca da consciéncia historica da arte. Elemento decisivo
da ansiedade da arte, pois “permanente escolha de possibilidades,”
configura-se como mat éria praticamente palpavel da atividade do artista
moderno, em constante redefinicdo. O critico condena, assim, a omissao
da histéria da arte como inquietacdo fundamental por parte de toda
uma “legido de participantes do mundo da arte”, que, preocupada
exclusivament e com seu funcionamento (enganosamente) eficiente, reduz
essa consciéncia historica a um elemento estavel capaz de autenticar
ilegitimamente as obras. E o caso da action painting, que, resumida
num estilo inserido na continuidade histérica teria facilmente garantido
seu valor mercadoldgico (0 que é ocasiao para uma referéncia
explicitamente irdnica a Geenberg como vendedor de “prognésticos sobre
obras-primas, presentes e futuras”). A eliminagao do elemento inquietador
primordial da action painting promove-a a arte facilmente consumivel,
privando-a da verdade de sua natureza — essencial tensdo existencial
num momento de crise —, 0 que “falsifica a relag@o existente entre a
arte e a sociedade e também inverte a relag@o entre o artista e a arte”.
A eliminagdo daquela tensdo vital seria responsavel por uma emogao
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rasa, que Rosenberg lamenta e caracteriza como “senso de discrigao e
distanciamento” na pintura pos-expressionista abstrata.

Em “O objeto de arte”, segunda parte do livro, Rosenberg se detém
nos objetos pop e, mais amplamente, na realidade do objeto de arte e
suas novas condigoes de experiéncia estética. ldentifica com perspicacia
um “novo realismo” que corresponde a nova sensibilidade evidenciada
pela Pop Art. Segundo Rosenberg, ao trazer atona o principio do realismo/
ilusdo, a Pop teria dado uma grande contribuicao para a critica da arte.
Ja no que concerne a uma realidade artistica, o critico distingue em
outro texto o realismo da chamada american scene da realizagéo visual
que é efetivada como modo de pintar na action painting, realidade
artistica capaz de constituir um auténtico objeto da arte americano.
Ainda nessa segunda parte, Rosenberg aborda em “O objeto de arte e a
estética da impermanéncia” a especificidade da experiéncia estética
contemporénea condicionada pela circulacao das obras de arte em
diversas exposigdes e publicages. A impermanéncia caracteristica da
verdadeira experiéncia estética — encontro vivo entre o ato criador do
artista e a emogao do espectador na realidade da obra de arte — seria
substituida por outra, de espécie diferente, provocada por uma circulagéo
que dilui a realidade da obra “por sua onipresenca em livros de arte,
artigos ilustrados, catalogos de exposigdes, TV e cinema e nos discursos
dos criticos e historiadores da arte”.

Na secdo seguinte, “Os Artistas”, o critico se concentra nas obras de
artistas que giram em torno do expressionismo abstrato — desde Willem
De Kooning, que para Rosenberg é um action painter por exceléncia, até
Jasper Johns, que emprega pinceladas “expressivas” em sua “arte do
calculo”. Os textos contém uma descricao das personalidades desses
pintores — descrigao espiritual —, de modo a evidenciar suas respectivas
artes como comprometimentos existenciais. A comegar por Arshile Gorky,
cujos auto-retrat os configuram o processo de sua autoconstrugéo, decisiva
para a afirmagdo de sua identidade artistica.

A certeza do critico norte-americano na arte como realizacao
existencial aparece no titulo do texto dedicado a De Kooning, “Pintar é
um modo de viver”, citacdo do proprio artista, o que revela a profunda
identificagdo do critico com ele. Tal identificagdo evidencia-se na
participagdo de ambos no mesmo movimento de autoproposigao continua
de problemas. E nesse sentido que Rosenberg se refere a “continua
criacao de obstaculos por De Kooning a sua atividade”, o que possibilitaria
a ocorréncia do erro, como aquele da execucao de Mulher I. Condicédo
de possibilidade do erro, tal procedimento problematizador, porém,
envolve o risco inerente a condi¢dao do auténtico artista moderno.

concinnitas
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Indiferente a erros ou acertos, esse artista que trabalha nos “limites do
ato artistico” (titulo do segundo texto dedicado a De Kooning) possui
uma capacidade de improvisagao a partir de uma pratica empenhada,
sem qualquer modelo que nao aquele do “alpinista ou do pugilista, isto
é, 0 sentido instantaneo da precisdo, desenvolvido pelo treinamento”.

Assunto de dois textos, Hans Hoffman, a quem Rosenberg dedica o
livro, parece ser alvo de uma espécie de carinho por parte do autor. O
primeiro texto aborda sua anacrénica escola de arte, onde a arte moderna
européia, ensinada como tradicao, persistia como uma espécie de crenca
extemporanea na arte. Bem distante da linha de frente do embate
publico da arte, Rosenberg reconhece a contribui¢ao de Hoffman, porém,
na formagao de técnicos e estudiosos qualificados para executar fungdes
coadjuvantes fundamentais na “revolugao que vinha ocorrendo no gosto
americano”.

Ja o segundo texto dedicado ao artista evidencia mais uma vez o
cardter ético da action painting ao afirmar a originalidade como uma
sinceridade consigo mesmo. Também por sua convicgao existencial,
reconhece o trabalho do artista grafico Saul S einberg - “artista estudioso
de si mesmo”~, assim como considera os retangulos de Barnett Newman
“formas vivas e reais” cujo sentido é dado por seu envolvimento fisico e
espiritual no ato da pintura.

Debruca-se a seguir sobre a obra de Jasper Johns, a qual incorpora
um célculo estético ausente do expressionismo abstrato, resultando numa
expressividade esquisita. Ao distingui-la das vulgaridades Pop e da action
painting, localiza-a no significativo intervalo entre um contetido expressivo
e umadimensao plblica—- “o conteudo autobiografico ou de risco pessoal
envolvido na pintura foi substituido pelo gesto do estrategista que avalia
meios e fins”. Identifica acertadamente seu procedimento de
transfiguragdo do imprevisto ou acidente expressivo numa disposi¢ao
planejada de elementos estéticos, situando com lucidez sua obra numa
intersecdo caracteristica da ansiedade contemporanea com a situagao
mais ampla da arte.

Na quarta parte do livro, Rosenberg focaliza a dimensao
definitivamente publica assumida pela arte norte-americana. Comega
pela inser¢do dessa arte no cenario mundial e pela preparagdo de um
publico de vanguarda na famosa Armory Show, terminando por
circunscrever, na década de 1960, uma nova geografia da arte, destituida
de um centro determinado. Em “A arte dos livros de arte”, distingue a
informacao sobre a arte — contida nos “museus imaginarios de
reproducdes” constituidos pelos livros de arte — de uma efetiva formagao
proporcionada pela auténtica experiéncia estética no contato direto com
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as obras. Tal deturpagao da experiéncia estética € capaz de transformar
0 proprio carater da arte ao reduzir o fundamental espirito inquisitivo a
um “contexto de conhecimento” ja pronto.

Em “O tempo e os valores’, Rosenberg afirma a necessidade da
tomada de uma posigao quanto a atribuigao de valor para uma novidade
numa “época de transi¢ao” (expressao colocada entre aspas pelo proprio
autor). Nao aceita o argumento da transicao como uma espécie de
periodo de excegao que permitiria a diminuicao do intervalo de avaliacao
critica entre o0 aparecimento da novidade e sua inser¢ao na historia da
arte. Pois “esses valores ter@o de ser construidos durante a propria
transicdo e deverao trazer em si a peculiaridade da época”, escreve,
assegurando a possibilidade exclusiva de atribui¢do de valores numa
consonancia contemporanea, seja em “improvavel época de estabilidade”,
seja em época de transicao. Afinal, o futuro “é resultado de escolhas e
acoes feitas no presente” — o sentido da ac@o da action painting e da
sua correspondente critica ativa é precisamente este da
contemporaneidade do ato da escolha decisiva para o futuro.

Ainda no ambito da transigdo e da estabilidade, Rosenberg defende
os movimentos artisticos como intercambios poéticos essenciais para a
elaboracao das atividades artisticas e a conseqliente manutengao da
ansiedade da arte. A partir dessa consideracao histérica produtiva, o
autor reafirma em “A estabilidade do novo” seu posicionamento histérico
frente a uma suposta atemporalidade, ou “troca da histéria da arte
pela estética”, percebida em certos textos da época, que encobriria o
“problema do novo”. Afinal, é esse novo aflito que permite a sobrevivéncia
da arte como redefinicao continua pelo permanente empenho do artista,
do critico e do espectador.

O mote do Gltimo texto, que de algum modo condensa todos os
fatores anteriormente analisados, é precisamente o caréater de movimento
inerente a ansiedade da arte: da nogédo de movimento trabalhada pelos
artistas cinéticos (arte que move) aos happenings dos artistas-atores,
ligacao entre expressionismo abstrato e “novo realismo” (Pop); definigao
e desenvolvimento matuos de arte e artista ou o movimento de
constituicdo da realidade da arte, desde a inclusdao de centenas de
galerias, pequenos e grandes colecionadores da arte até chegar ao
(ongresso americano depois da suposta “aprovagao de uma lei federal
sobre as artes”, passando pela inclusdao de uma legido de especialistas
e profissionais. A partir dessa idéia de movimento presente nos varios
dominios dessa nova realidade, Rosenberg reafirma a crenca na
possibilidade de um objeto ansioso como corrente continua, proprio ato
de criagao de “valor distinto do valor do objeto no qual finda" a exigir

concinnitas



Jasper Johns. Light Bulb (Lampada),
bronze, 10,8 x 15,2 x 10,2cm, 1960

5 Kierkegaard, Soren. apud Roberts, Robert C.
Existence, Emotion and Virtue: (lassical Themes
in Kierkegaard. /m Hahhnay, Alistair, Marino,
Gordon (ed.) The Cambridge Gompanion do
Kierkegaard. Cambridge: Cambridge University
Press, 1999, p. 181.
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do espectador a postura ativa de um ato criativo pessoal. “A arte deve
sua sobrevivéncia a essa corrente continua de criagdes. E por meio dela
que as tensoes intrinsecas entre o artista, a obra de arte e o plblico da
arte se renovam, seja no interior mesmo da organizac@o social da arte,
seja a ela se opondo”.

Oque vale para os participantes do jogo da arte € a agdo-conduta que
estabelece uma ligag@o vigorosa ( e ansiosa) entre individuo e mundo,
artista e obra, artista e espectador, obra e espectador, garantindo a
Unica originalidade valida. “A originalidade ¢ uma conseqgiiéncia da duragao
da acdo, da longa experiéncia de suportar a ansiedade e persistir. No
decorrer do enfrentamento, forja-se um espirito. Fora isso, toda espécie
de exceléncia pode ser copiada”. Em meio a crise produtivo-estética
contemporanea a Rosenberg, permanece sua crenga na capacidade
intelectual e emocional do incerto individuo-artista contemporaneo, que
se deve constituir precisamente no confronto com tal realidade indefinida.
Passados 40 anos da primeira publicagao do livro, num mundo da arte
cada vez mais saturado publica e historicamente, a convicgao de Harold
Rosenberg no exercicio critico emociona por seu comprometimento
apaixonado. Um comprometimento que, se certamente nédo cabe como
tal nos dias de hoje, vale como sinalizagdo de uma emogao essencial
envolvida na experiéncia e critica da arte. Espécie de “paixao essencial”
de Soren Kierkegaard (filosofo citado duas vezes ao longo do livro) que,
se “retirada, a (inica motivacao e tudo se torna sem sentido externamente,
destituido de carater, entdao a fonte de idealidade para de fluir e a vida
também se torna agua estagnada”.®



Gindy Sherman. Untitled film still #6”,
25 x 20cm, 1978




