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1 Sugeri, em outro contexto, no livro Fotografia
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méaquina, a producao fotografica fosse
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A fotografia no contexto
das novas tecnologias da imagem

Antonio Fatorelli*

A importancia central do automatismo técnico na
atualidade estabelece uma relag@o singular entre natureza
e cultura que favorece o surgimento de novas subjetividades
e confere importancia decisiva as operagoes simbolicas no
ambito da expressdo visual. Neste ambiente em que as
imagens de natureza técnica encontram-se intimamente
associadas ao pensamento e as proprias imagens mentais,
e a experiéncia se realiza sob o signo da ubiqidade,
modificam-se significativamente as relagdes com a meméria
e com o devir. Por sua vez, a criacdo de imagens e, em
particular, a producdo fotografica estabelecem relacdes
singulares entre 0s signos verbais e 0s signos visuais, entre
o atual e o virtual, e entre maquina e subjetividade.

Fotografia e representagao social, fotografia e midia,
comunicagdo e cultura

Presenciamos atualmente uma tendéncia generalizada em diregao
avirtualizagao das diversas instancias que interagem na representagao:
virtualizagao do sujeito; do dispositivo; da imagem; do observador e
da propria realidade. Em todos esses momentos — e podemos inferir
que cada estratégia contemporanea de produgao de imagens técnicas
incide preferencialmente sobre a condicado de virtualizacdo de cada
um desses elementos, ou mesmo das relagdes que eles estabelecem
entre si —, modalizam-se de modo imprevisto as expectativas
convencionalmente associadas ao objeto, entendido como lugar prévio
de sentido; ao sujeito, percebido como instancia produtora de
unicidade; e a representacao, que abandona, também ela, o lugar
de inscrigao passiva, sobre a qual se rebateria o sentido ou a
verdade. No curso dessa tendéncia a virtualizagao, os sujeitos, os
objetos e os dispositivos tornam-se progressivamente mais plasticos
e passam a desempenhar fungoes dialégicas e mesmo reversiveis,
que acabam por conferir ao processo de criagao de imagens
intensidade e dinamismo sem precedentes.

Mais do que buscar uma definicao geral para a fotografia,
deveriamos insistir na idéia de ‘fotografias’, termo moével e plural,
que convoca um tipo de pensamento mais localizado e sempre
contextual.” Permanecem, decerto, tragos comuns as diferentes
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fotografias, mas, por fim, o que faz diferenga é, propriamente, o
termo variavel. A fotografia contemporanea, por exemplo, s6 pode
ser compreendida em referéncia as experiéncias atuais da ubiqiidade
e da desterritorializacao, que definem as operacoes de virtualizagao
na atualidade e, também, a cultura do digital.

Sintomatico dessa condigdo é o fato de que as tendéncias e os
estilos fotograficos singularizam-se muito mais pelo modo segundo
0 qual se confrontam com o aparelho — com os saberes que ele
converge e com relagdes pressupostas com o sujeito operador — do
que pelas orientagcdes formais explicitadas em seus programas e
manifestos. O movimento surrealista, por exemplo, distingue-se pela
realizagdo de fotogramas, de solarizagoes, de duplas exposigoes e
de reenquadramentos, todos recursos que invocam um modo casual
e imprevisto de funcionamento da camera e dos procedimentos
fotograficos, e que demandam, por parte do operador, uma postura
produtiva e francamente intervencionista, enquanto, por outro viés,
a fotografia pura e direta, praticada pelos adeptos do movimento
modernista nas décadas de 1920 e 1930, notabilizou-se pela
celebragéo do quadro Gnico, da profundidade de campo e da figuragao,
procedimentos que, em conjunto, neutralizam a presenca do dispositivo
técnico e a participacao do fotografo.

Fotografa-se a idéia socialmente compartilhada sobre a fotografia,
um certo lugar relativo que a imagem fotografica ocupa no contexto das
imagens em geral, e, mais recentemente, em vista da criagao de
maquinas mais complexas, que resultam da aplicacao de conceitos ainda
mais abstrat os, fot ografa-se a progressiva aproximagao entre pensamento
e imagem, e, por fim, as proprias operagdes processadas no ambito do
pensamento, da lembranca e das associagbes imaginarias.

Fotografa-se ainda um certo regime de circulagéo veloz das
imagens, que se sucedeu a perda de um centro fixo de referéncias,
mas também os fluxos de suas passagens por diferentes extratos
temporais e espaciais. Neste momento em que as questdes técnicas
e éticas relativas ao original est@o esvaziadas de sentido, o fotografo
torna-se um editor de imagens, um recenseador de arquivos histdricos
e das imagens atualmente em circulagao, trabalhando ainda mais
proximo do imaginario sobre a fotografia, quando o que faz diferenga
¢ a repercussao, muitas vezes mitica, da imagem nos mais diferentes
dominios da comunicacdo de massa, da publicidade, do jornalismo,
da histéria da arte e da produgdo amadora.

Nao é apenas a questao da imagem em si, tomada como génese e
processo, que cria problema e instiga o pensamento, mas a posigao
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relativa da imagem fotografica no contexto do conjunto das imagens
atuais, seu poder de persuasao e sua forga para induzir representagoes
e agdes. E toda a questao da afetividade da imagem — seu poder de
mobilizar o espirito — que se apresenta neste momento.

Uma vez modificados os dispositivos técnicos socialmente
compartilhados e alterados os protocolos de expectativas em torno
das imagens, modifica-se também o modo de a imagem fotogréafica
referir-se a sua propria situacdo constitutiva. Se entreviamos, no
contexto de seu advento, uma certa relagao com o dispositivo técnico
que deslocava o sujeito de sua ancoragem privada, podemos, hoje,
pressupor relagdoes mais complexas e mais dinamicas em que, no
limite, a propria maquina se retroalimenta. Acompanhamos
atualmente, em decorréncia destes novos agenciamentos homem/
maquina, uma aproximacao cada vez mais intensa da imagem com
as instancias virtuais, definitivamente abstraidas do aqui e do agora.
A aproximagao entre a imagem e o pensamento, € 0S recursos
metalinglisticos que tomam o meio como objeto positivam a outra
face desse afastamento, ao mesmo tempo que marcam a distancia
com os paradigmas estéticos classico e moderno.

Na atualidade, os procedimentos composicionais, 0S proprios
objetos e fendmenos, as cameras, o suporte fisico da imagem, o
artista e o observador tornam-se todos momentos de passagem e de
atravessamento do vetor virtual. De agora em diante é o efeito
produzido pela modulagao dessa forga sobre as insténcias da
representacdo que passa a fazer diferenca.

Contemporaneamente, tendéncias significativas da fotografia
consagram-se a formulacao de “estratégias”, a fixacdo de certos
procedimentos operativos que indexam, cada um a seu modo,
proposigdes de ordem geral ou conceitual. E o caso das estratégias
de apropriagédo, de intervengao, de cenarizagao e de hibridismo, entre
outras. Praticas que introduzem a poténcia do conceito na elaboragao
do projeto imagético, solicitando novas disposicoes por parte dos
fotografos — visitar outras conjunturas histéricas, montar sets, agregar
materiais e gestos a sitios ja constituidos ou associar diferentes
suportes.

Nesses casos a imagem resulta de um processo complexo que
envolve um tempo dilatado e a mobilizagao de saberes que néao se
circunscrevem unicamente ao do dominio técnico do aparelho. Além
das relacoes de natureza instrumental, o trabalho do fotégrafo passa
a incluir fazeres e habilidades tradicionalmente delegados ao editor
de imagens, ao cenarizador e ao produtor. Entretanto, o aspecto
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diferencial dessa produgao situa-se no ambito conceitual, do
pensamento vertido em imagem, que implica um percurso
propriamente intelectual, a consideragao critica dos circuitos que
envolvem a producao, a circulagdo e a recepgao das imagens na
atualidade.

Ao tempo que simplifica 0 manuseio do equipamento, tornando-
o universalmente acessivel, a progressiva transferéncia de conteidos
abstratos e de tecnologias complexas para o aparelho fotografico
demanda como contrapartida, por parte daqueles profissionais que
se apropriam do meio de modo critico, a realizagdo de um percurso
igualmente complexo, ao longo do qual seu processo de trabalho e
a imagem resultante passam a rivalizar e, depois, a incorporar
toda a cultura implicada no aparelho. Essa é propriamente a questao
da relagdo entre homem e maquina no contexto contemporaneo, da
inscricdo de uma inteligéncia coletiva no aparelho, que traz como
contrapartida o redimensionamento das atitudes e dos saberes por
parte do criador de imagens. A utilizacdo de arquivos de dominio
publico, verdadeiros reservatérios de experiéncias coletivas, e a
apropriagdo de imagens da midia, ja incorporadas ao imaginario
social, sao praticas que acrescentam uma dimensdo pulblica ao
trabalho. Institui-se, nesses percursos, a figura de um autor
coletivo, atravessado por cddigos sociais e culturais definitivamente
inscritos nos aparelhos técnicos e nos procedimentos artisticos.

Impoe-se, nessa conjuntura, mais do que identificar o lugar teorico
ocupado pelo signo simbdlico, destacar as variantes historicas que o
aproximam das operagOes logicas, de pensamento e de linguagem,
postas em curso pelas tecnociéncias. As praticas de reciclagem de
imagens da midia, de apropriagao de icones da histdria da arte, de
utilizagdo de fotografias de arquivo, a fotografia vernacular e a
passagem da imagem por diferentes suportes sdo algumas das
estratégias contemporaneas de criagdo em que imagem se apresenta
como expressao de um conceito geral.

Atualmente, a imagem fotografica ou, de modo mais amplo, a
propria fotografia como tecnologia imagética ocupa lugar estratégico.
Simultaneamente atual e virtual, contingente e fabular, ela se presta
de modo muito especial as operagoes de codificagdo da experiéncia
no ambito pessoal, social e mitico. Em trabalhos como o de Vik
Muniz e de Rosangela Rennd, sao a historia e a presenga da fotografia
como modo particular de representacao visual que despertam relagoes
pressupostas entre imagem e pensamento ou entre imagem,
lembranga, imaginagao e fantasia.
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No ambito da critica, esse deslocamento do lugar ocupado pela
imagem fez-se acompanhar pelo progressivo abandono do discurso da
especificidade da imagem fotogréafica, que mobilizara a critica até os
anos 80, a favor de um discurso que reconhece e legitima a condigao
atual de transversalidade e de passagem das imagens.
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