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Resumo: Este trabalho explora a obra Ondina (2005), do artista visual Walmor Corréa. Partindo de uma
perspectiva arqueoldgica, tal como o termo é definido por Foucault, seu objetivo é investigar como a obra
mencionada se relaciona com a episteme atual ao representar, a partir de componentes tipicos do universo
cientifico, seres do imaginario popular.
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Abstract: This research analyzes the work Ondina (2005), by visual artist Walmor Corréa. Starting from
an archaeological perspective, as the term defined by Foucault, it aims to investigate how the work relates
to the current episteme by representing, from typical components of the scientific universe, figures of
the popular imagination.
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Os sentidos da natureza: ciéncia, mito e verdade

Por muitos séculos, as criaturas selvagens foram elemento central do
imaginario popular — protagonistas de muitas lendas e fabulas. As historias
sobre esses seres — aprendidas comunitariamente, ensinadas de pai para
filho — revelavam a existéncia de um mundo repleto de significados, de sinais
emitidos pela natureza. O mundo organizado dessa forma suscitava a visao
da natureza como um sistema simbolico a espera de deciframento. Nos
bestiarios medievais, por exemplo, o reino animal estava repleto de tipos e
simbolos que refletiam significados aos homens. Conforme mostra Thomas
(2010), a mosca era um lembrete da brevidade da vida e o vaga-lume, da luz
do Espirito Santo. Certos animais eram, muitas vezes, elevados a condi¢des
especiais quando comparados a outras espécies: as lebres, corujas e corvos,
por exemplo, reuniam historias que remetiam a uma existéncia quase divina.

No final da Idade Média, um dos principais representantes dessa visao de
mundo foi Paracelso, homem tipico de uma época de transicao que mesclava
0animismo —a natureza, na sua visao, ainda era povoada por bruxas, incubos,
stcubos, diabos, silfides e ondinas — ao empirismo cientifico, calcado na
experimentacao de mistura de plantas e na formulagdo de sua ciéncia
natural. Considerado por J'ung como o “pai das ciéncias naturais”, Paracelso
interpretou a natureza como um sistema vivo, em correspondéncia com o
mundo: “para cada ens morbi correponde um arcanum da natureza” (JUNG,
2011, p. 8). Seu mundo é formado, em pequena e em grande escala, de
particulas vivas. “O saber ndo esta armazenado em um sé lugar, mas disperso
por toda a superficie da terra” (PARACELSO, 1973, p. 15). Na base de seu
pensamento esta a visdo do homem como um microcosmo, dentro de uma
grande ordem superior, 0 macrocosmo. A vida humana significa, dessa
forma, uma vida relacionada a natureza. Trata-se de uma visao emblematica
de mundo, na qual este é formado por simbolos que conectam o mundo
natural a um sistema de linguagens metaforicas.

Segundo Foucault (2007), o mundo natural convivia entao — na idade pré-
classica — plenamente com a magia natural. A partir de uma episteme que
acolhia magia e erudicao, configuraram-se saberes que entendiam a natureza
como um vasto espago a se interpretar a partir de jogos de semelhanca entre
objetos naturais e lendas, narrativas, experiéncias etc.

1 Ver, por exemplo, os bestiarios disponibilizados pelo projeto The Aberdeen Bestiary, da
Universidade de Aberdeen. Disponivel em: https://www.abdn.ac.uk/bestiary. Acesso em: 20 jun.
2020.
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No6s, homens, descobrimos tudo o que esta oculto nas montanhas por meio de sinais
e correspondéncias exteriores; e é assim que encontramos todas as propriedades das
ervas e tudo o que esta nas pedras. Nada ha nas profundezas dos mares, nada nas
alturas do firmamento que o homem nao seja capaz de descobrir. Nao ha montanha
bastante vasta para ocultar ao olhar do homem o que nela existe; isso Ihe é revelado

por sinais correspondentes (PARACELSO apud FOUCAULT, 2007, p. 44-45).

Em oposicao a essa tendéncia de enxergar simbolos em movimentos da
natureza, foram surgindo, por volta dos séculos XVI e XVII, novas inter-
pretacdes que, aos poucos, organizaram as narrativas tradicionais sobre
novos pressupostos. Uma das fontes relevantes para tais interpretacdes
emergentes foi a Reforma Protestante, na medida em que atacava as ma-
nifestacoes “encantadas” do mundo, promovendo a ideia de que a civi-
lizagdo humana comega com o afastamento, conquista e dominagao da
natureza. Segundo Thomas (2010), os protestantes mais radicais foram
os que mais influenciaram este corte com a visao tradicional: sensiveis a
qualquer vestigio aparente de paganismo, eram bastante hostis a ideia de
que a flora e a fauna tivessem algum poder protetor e nao demonstravam
qualquer simpatia pela relagao simbodlica com o mundo natural.

Pensadores dessa época passaram a prestar mais atencao em caracteristi-
cas como a estrutura fisica dos animais e a organizar sistemas mais rigidos
de classificagao, procurando sistematizar a natureza. Ao mesmo tempo,
caracterizavam os relatos populares como retrato de uma ignorancia vul-
gar. Francis Bacon, um dos precursores da ciéncia moderna, escreveu que
os antigos significados emblematicos atribuidos as criaturas nao eram ine-
rentes a elas, mas apenas inven¢des do homem. Assim, o rompimento com
a tradicao alegorica foi dando espago a um pensamento hostil acerca da
relacao entre o humano e a natureza.

E provavelmente de uma visdo imperfeita deste peixe (a vaca-marinha) que a ideia
das sereias, tritOes e sirenas apareceu pela primeira vez. Esta criatura tem um modo
de se erguer ereta e permanecer assim por alguns minutos, com meio corpo fora
d’agua; uma pessoa que olhasse para ela a distancia, diante dessa postura, veria algu-
ma coisa como maos e seios e talvez bastasse isso para dar origem aos relatos sobre
sereias, etc (BACON apud THOMAS, 2010, p. 112).

A consolidagao desse tipo de empirismo racionalista estimulou um menos-
prezo ao mundo natural, pois seu proposito era fazer dos homens senhores
e possuidores da natureza — saber seria poder. Em seu Novum Organum,
Bacon (1997, p. 11, [§ 1]), afirma: “O homem, [...] intérprete da natureza,
faz e entende tanto quanto constata, pela observacdo dos fatos [...], sobre
a ordem da natureza; nao sabe nem pode mais”. Nos aforismos XVIII, XXIII
e XXVI, Bacon critica o que chama de idolos da mente, baseados na “ante-
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cipacdo da natureza (temerario e prematuro)” (Ibidem, p. 17), e defende
uma interpretacao calcada no “trato direto das coisas”.

Resta-nos um Unico e simples método, para alcangar os nossos intentos: levar os ho-
mens aos proprios fatos particulares e as suas séries e ordens, a fim de que eles, por si
mesmos, se sintam obrigados a renunciar as suas nogdes e comecem a habituar-se ao
trato direto das coisas (IBIDEM, p. 19, [§ XXXVI]).

A reivindicagao de um “trato direto das coisas”, no sentido da observacao
empirica, factual, instaurou, a0 mesmo tempo, um corte profundo entre o
homem e a natureza — corte que limpou o terreno para o exercicio ilimitado
da dominagdo humana. Segundo Foucault (2007), o século XVII marca o
inicio de um ordenamento que privilegia o humano, a quem caberia repre-
sentar, classificar e trocar: o mundo natural foi aos poucos enquadrado em
sistemas classificatorios, desencorajando qualquer narrativa que de algu-
ma forma ameacasse a nova divisao hierarquica e assimétrica estabelecida.

A ciéncia natural esta, dessa forma, ligada a fixagao de caracteristicas “ob-
jetivas” ao mundo natural. Uma das praticas realizadas pelos naturalistas
da época era a separacao em partes — distin¢ao e isolamento dos corpos —
das plantas e dos animais. Pela observacao e categorizagao, eram estabe-
lecidos critérios que pudessem ser aplicados de modo generalizado. Lineu
— que teve grande influéncia no desenvolvimento da taxonomia botanica
e animal nos séculos XVIII e XIX, como criador da nomenclatura binominal
e da classificagao cientifica — oferece as seguintes diretrizes para os na-
turalistas: “distingue pela vista as partes dos corpos naturais, descreve-as
convenientemente segundo o nimero, a figura, a posicao e a proporgao e
as nomeia” (LINEU apud FOUCAULT, 2007, p. 223).

Assim, foi sendo constituida, vagarosamente, uma linguagem universal a
partir do agrupamento das existéncias naturais em sistemas de identidades
e diferencas. Institui-se, dessa forma, um sistema que privilegia certas ca-
racteristicas em detrimento de outras. Sistema arbitrario, nas palavras de
Foucault, visto que “negligencia, de maneira regulada, toda diferenca e toda
identidade que nao recai sobre uma estrutura privilegiada” (Ibidem, 2007,
p. 193). A estrutura desse sistema repousa em um novo suporte epistemo-
l6gico: conhecer propriamente é ter diante de si a classificacao ou a possi-
bilidade de classificar. Sob uma forma concreta — conforme certos métodos
—, a natureza se aloja inteira em uma taxonomia. Como consequéncia, sao
estabelecidos quadros que fundam o discurso cientifico: as espécies vivas
inseridas em uma linguagem universal, ganham significados univocos.
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O método, alma da ciéncia, designa a primeira vista qualquer corpo da natureza, de
tal sorte que esse corpo enuncia o nome que lhe é proprio, e que esse nome evoca
todos os conhecimentos que puderam ser adquiridos no curso do tempo acerca do
corpo assim nomeado: de modo que na extrema confusdo se descobre a ordem [...]
(LINEU apud FOUCAULT, 2007, p. 221).

Em resumo: o mundo natural foi organizado, a partir da idade classica, em
uma gramatica rigida, completamente diferente do mundo dinamico de
Paracelso, que mobilizava as palavras e as coisas em uma malha fluida e
dinamica. Porém, a que se deveria essa subita transformacao em como as
coisas sdo percebidas, descritas, enunciadas? Um estudo arqueolégico, nos
moldes foucaultianos, compreende que todo conhecimento é provisorio,
definido, em cada época, por uma estrutura organizada — o que ele deno-
mina episteme. A arqueologia pretende explorar as diferentes condi¢des
(filosoficas, técnicas, sociais, econdmicas etc.) de uma época, e como elas
se relacionam a emergéncia de certos saberes.

A fixacao de certa episteme depende de todo um conjunto de praticas, in-
cluindo a relagao com os meios do conhecimento. No caso da virada epis-
témica que nos interessa, particularmente, ganham relevancia em como o
saber é valorizado e distribuido: a imprensa, a edicao, as bibliotecas, am-
bientes expositivos etc. Tais praticas corroboram com a perpetuacao dos
saberes cientificos, deixando a impressao de que nao ha espago para outros
saberes. A arqueologia, na medida em que procura justamente entender
como certos valores de verdade sao articulados e validados, pode pautar
estudos que se interessem por saberes que se distanciam dos valores de
verdade cientificos — e, portanto, também do “bom senso” cientificista.

Seqguindo tal perspectiva, este trabalho questiona a universalidade dos sig-
nificados, e pretende evidenciar um jogo de rarefacao imposto em torno
dos enunciados — ou seja, certa dinamica que torna cada vez mais restrita
a lista daquilo que pode ser dito com pretensao de legitimidade. Conforme
afirma Berger (1999), a arte sempre foi uma forma privilegiada de articular
e de exercitar novos regimes de compreensao do mundo. Com base nesse
entendimento, e como exercicio exploratério, este trabalho investiga alguns
enunciados que colocam em questao a episteme que privilegia o homem
como senhor do mundo natural. Partindo da leitura da série Unheimlich,
imaginario popular brasileiro (2005), do artista visual Walmor Corréa, pre-
tende-se apresentar a arte como um campo particularmente frutifero para
a experimentagao de narrativas relegadas ao siléncio pelo canone cientifico.

Unheimlich é uma série constituida por cinco pinturas de personagens
do folclore brasileiro: Curupira, Ipupiara, Cachorra da Palmeira, Capelobo
e Ondina. Atentando mais especificamente para a obra Ondina, analisa-
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remos a seguir como ela valoriza aspectos tradicionalmente rejeitados
pela atitude cientifica, usando, para tal fim, o proprio universo visual da
ciéncia. Ondina é um trabalho que resgata narrativas miticas e, a partir
de uma hibridizagao retorica entre arte e ciéncia, especula com diferen-
tes regimes de verdade.

Uma leitura de Ondina: ciéncia como cenario ficcional

Ondina atua na fronteira entre o real e o imaginario. Apresenta, a partir de
desenhos de anatomia tipicos dos livros cientificos, partes dos 6rgaos que
comporiam uma Ondina (mais detalhes sobre esse ente adiante). E im-
portante pensar a aproximacao que Corréa faz entre o humano e a figura
mitica a partir da organizagao de certos componentes visuais.

ONDINA

Figura 1

Walmor Corréa
Ondina, Unheimlich,
Imagindrio Popular
Brasileiro, 2005
Acrilica e grafite
sobre tela, 195 x
130 cm

Fonte: www.wal-
morcorrea.com.br/
obra/unheimlich-
-imaginario-popu-
lar-brasileiro

A primeira vista, seus desenhos, parecem ilustracdes da histéria natural. No entanto,
quando observamos as imagens pintadas, percebemos que nao se trata exatamente
de representacdes naturalistas de animais que povoam o cotidiano. O artista repre-
senta a taxidermia de uma fauna fantastica que provoca nossa percepgao, principal-
mente porque se apresentam mais como possibilidades cientificas do que como me-
ras alucinages artisticas (CHIARELLI, 2002).

Segundo o artista, a série foi inspirada em uma carta escrita por Padre
Anchieta em 1560 que assevera a existéncia de “espectros noturnos” em
terras brasileiras. Na carta, o sacerdote narra suas primeiras impressoes
sobre certos demonios temidos pelos indigenas.
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Acrescentarei agora poucas palavras acérca dos espectros noturnos ou antes demo-
nios com que costumam os Indios aterrar-se. E cousa sabida e pela béca de todos
corre que ha certos demonios, a que os Brasis chamam corupira, que acometem aos
Indios muitas vezes no mato, dao-lhes de agoites, machucam-os e matam-os. Sao
testemunhas disto os nossos Irmaos, que viram algumas vezes os mortos por eles.
[...] Ha tambem nos rios outros fantasmas, a que chamam Igpupiara, isto é, que mo-
ram n’agua, que matam do mesmo aos Indios. [...] Ha tambem outros, maximeé nas
praias, que vivem a maior parte do tempo junto do mar e dos rios, e sio chamados
baetata, que quer dizer “cousa de fogo”, o que é o mesmo como se dissesse “0 que é
todo fogo”. Nao se vé outra cousa senao facho cintilante correndo daqui para ali; aco-
mete rapidamente os Indios e mata-os, como os curupiras: o que seja isto, ainda ndo
se sabe com certeza. Ha tambem outros espectros do mesmo modo pavorosos, que
nao so6 assaltam os Indios, como Ihes causam dano; o que nao admira, quando por és-
tes e outros meios semelhantes, que longo fora enumerar, quer o demonio tornar-se
formidavel a éstes Brasis, que ndo conhecem a Deus, e exercer contra eles tdo cruel
tirania (ANCHIETA, 1997, p. 34-35).

Uma das fontes relevantes da figura de Ondina é o Livro das ninfas, silfides,
pigmeus e salamandras e outros espiritos, de Paracelso. Para Agamben
(2010), tal livro ilustra uma série de conexdes entre o mundo “visivel”
e o “invisivel”. Com efeito, Paracelso (1996) descreve a existéncia de
seres elementais — os quais também chama, posteriormente, de espiritos
da natureza —, grupo que se subdivide em quatro distintos arquétipos:
da terra, da agua, do ar e do fogo. A diferenca essencial entre os seres
humanos e os elementais é que estes Ultimos careceriam de uma alma
divina, enquanto os seres humanos seriam compostos por trés partes: um
corpo elementar, um espirito e uma alma divina mortal. As Ondinas (ou
ninfas) sdo as principais representantes do arquétipo da agua, sereias que
despertam do elemento aquoso e partem em busca de uma alma humana.
Para alcancar a mortalidade, devem conseguir uma alma, através do
casamento com um humano.

Importante perceber que Paracelso nao foi o Unico em sua época a
contemplar e descrever a existéncia de seres “fantasticos” na natureza.
Sua visdo, apesar de constantemente refutada pela crescente percepgao da
natureza como algo a ser dominado — principalmente pelos precursores do
lluminismo —, era compartilhada por outros autores importantes da época
que, assim como ele, deixaram registros de seus estudos e percepgoes
sobre o mundo natural. E o caso de Ambroise Paré, médico francés, que
produziu, entre outras publicacdes, o livro Des monstres et Prodiges (PARE,
1982), uma enciclopédia ilustrada de curiosidades sobre monstros e tipos
de bestas, meio humana e meio animalescas. Tal como Paracelso, Paré
(1982) reconhecia a presencga desses seres selvagens como um fend6meno
natural, e nao como uma invengao ou uma ficgao paga. Ao listarem como
habitantes do mundo os selvagens, ninfas e gnomos, Paracelso e Paré
tracavam o caminho da episteme da época.
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Figura 2

Ambroise Paré
Representagdo de
tritao e sereia em
Des monstres et
Prodiges, s.d, 1573
Fonte: Bartra,
1994, p. 162

Muitas narrativas como as de Paracelso e Paré foram esquecidas e apagadas
ao longo dos anos; e as que sobraram perderam legitimidade com a conso-
lidacao da Historia Natural. A ciéncia, como narrativa limitada, organizou
um conjunto de categorias que “parece excluir, ou nao considerar como
validas, outras formas de nomear, entender o mundo que nao sio aquelas
que passam pelo enquadramento dos nomes” (SANTOS, 2000, p. 252).

Gongalves (2011) mostra que a lida com essa categorizagdo do mundo
esta intrinsecamente vinculada a uma separacao entre ficcao e realida-
de, verdade versus mentira. As categorias ja carregam consigo nao ape-
nas certos valores de verdade, mas a propria possibilidade de ligagao com
outras categorias, que emprestam uma forma especifica ao mundo, pois
conformam o que pode ou nao ser pensado ou imaginado em dado mo-
mento. Para evidenciar esse ponto, Foucault (2007) evoca, no prefacio
de As palavras e as coisas, certa Enciclopédia chinesa concebida por Jorge
Luis Borges. A Enciclopédia provoca uma leitura perturbadora, pois nos
vemos confrontados com a impossibilidade de entender a classificacao
que ela propde. Os animais, segundo ela, estariam divididos em: “[...] b)
embalsamados, c) domesticados, d) leitdes, €) sereias, f) fabulosos, g)
cdes em liberdade, [...], i) que se agitam como loucos [...]” (Ibidem, p.IX).
Tal como a Enciclopédia chinesa, Ondina justapoe elementos estranhos
(para nos, que olhamos de um lugar especifico) e brinca, ao colocar o
espectador em um lugar incobmodo, uma vez que pde em questao as ca-
tegorias l6gicas com as quais ele pensa, observa e classifica. Contudo, no
caso de Ondina, conseguimos vislumbrar por meio da obra, na aproxima-
cao entre atlas de anatomia e seres miticos, um novo lugar de leitura — ou
“tabua de trabalho” — que subverte alguns elementos fundamentais da
episteme a partir da qual pensamos.

Trabalhos com esse viés, nas palavras de Andrade e colaboradores (2008):
“[...] nos anunciam embaragamentos entre categorias: o mundo dos seres
fantasticos e dos seres veridicos dobrando-se e criando outras pregas de
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possibilidades para o existir, para o ver, para a ciéncia, para a arte [...]” (Ibi-
dem, 2008, s.p.). Desse modo, tais trabalhos confrontam nossos valores
enraizados e nos incomodam diante de uma realidade especulada: e se a
narrativa fosse outra? E se nossas categorias englobassem os seres fantas-
ticos como parte do real?

Ao se utilizar de componentes retoricos tipicamente cientificos, Corréa
desloca a narrativa ficcional, especulando sobre seu carater de verdade.
Nas palavras do artista, em entrevista citada por Gongalves (2011):

Quando tiro esse animal da vida das pessoas, la da dona Maria, da Amazonia,
que viu uma sereia; quando tiro essa informagdo do cotidiano e a coloco num
compéndio de ciéncias, estou dizendo a dona Maria que aquilo no qual ela acredita
é verdade (IBIDEM, p. 17).

Para Gongalves (idem), o apagamento ao qual essas historias sdo submeti-
das remove-as do imaginario popular, e os sentidos simbdlico e fabular s3o
apagados com o objetivo de ndo perturbar o efeito de verdade que a ciéncia
produz. “Contos, (en)cantos, magia, seducdo, sexualidade, pontos que atra-
vessam o mito da sereia, e nao cabem ao discurso cientifico, sao descarta-
dos para ndo ameagarem os sentidos de verdade [...]" (Ibidem, p. 17-18). O
carater experimental da arte permite embaralhar de novo essas narrativas.

Sao as experimentacdes que para Foucault (2013) representam a beleza
daquilo que ele chama de “heterotopias”, uma vez que especulam possibi-
lidades alternativas de espaco, observam lugares diferentes e celebram as
complexidades. Dada a possibilidade de emaranhado, de mistura, as hetero-
topias, para o autor, “inquietam, sem divida porque solapam secretamente
alinguagem, [...], porque fracionam os nomes comuns ou os emaranhados,
porque arruinam de antemao a ‘sintaxe”” (FOUCAULT, 2007, p. XIIl). On-
dina, desse modo, configuraria uma “heterotopia das ilusdes” (FOUCAULT,
2013, p. 120), representando um espago de contestag¢do do topos de nosso
pensamento, pautado nos parametros de verdade da ciéncia.

Para obter esse efeito de embaralhamento, Corréa cria um universo plasti-
co com visualidade inspirada naquela dos atlas de anatomia antigos, como
o de Henry Gray, no século XIX, um marco na area (exemplo nas figuras 3
e 4). O conceito de modalidade, tal como definido por Theo Van Leeuwen
(2005), pode nos ajudar a pensar sobre essa estratégia visual. Tal conceito
indica os graus de verossimilhanca (ou grau de modalidade) de enunciados
como efeitos de pistas presentes nos proprios enunciados. Por exemplo, a
exposicao de um diagrama cientifico em um trabalho o faz, normalmente,
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Figuras 3 e 4
llustragoes pre-
sentes no atlas de
anatomia de Henry
Gray

llustragoes de H.

V. Carter, titulos e
técnica s.d, 1858
Fonte: Gray, Henry.
Anatomy: Descrip-
tive and Surgical,
1858, p. 316 e 368
https://ia800500.
us.archive.org/7/
items/anatomy-
descriptil858gray/
anatomydescripti-
1858gray.pdf

ser percebido com um alto valor de verdade e nao como ficgao ou fantasia.
Sem a preocupacao de ir a fundo nos parametros de analise referentes aos
niveis de modalidade de uma imagem, o conceito se mostra interessante
justamente por mostrar que a organizagao de componentes visuais tipicos
da ciéncia (graficos, linhas, diagramas, imagens anatomicas, etc.) conferi-
ria a obra certo carater de verdade; colocado imediatamente em questao,
porém, quando nos damos conta do objeto representado com esses recur-
sos — seres miticos, cujo estatuto, na mesma episteme que empresta a tais
recursos visuais sua alta modalidade, é o de “mera fantasia”.

As estruturas anatomicas presentes em Ondina sao bem construidas e es-
tao apoiadas por blocos de textos que procuram reforcar a narrativa visu-
al. A nota intitulada “Regiao Occipital do cranio” diz: “Pode-se perceber o
cérebro deste ‘animal’ depois de removida parte da membrana exterior.
O cérebro centraliza a atividade fisiologica e a interpretacao dos impulsos
externos. [...] O cérebro constitui juntamente com a medula espinhal o
sistema nervoso central. Ambos os componentes se acham resguardados
por estruturas ésseas. O encéfalo consta de trés partes diferenciadas: a
porcao posterior, a média e a anterior [...]". A linguagem desses fragmen-
tos textuais se une, entdo, a visualidade de Atlas de anatomia para reforgar
o carater “cientifico” do todo.

Ondina, enfim, desliza as representagdes da ciéncia e nos apresenta a pos-
sibilidade de experimentacao narrativa. Trata-se, portanto, de um exer-
cicio que explora, dentro de uma perspectiva arqueoldgica, alternativas
classificatorias de cenarios (ficticios), articulados a partir da linguagem
cientifica. Apresentar caminhos que demonstram o potencial exploratério
do campo da arte pela utilizagao de narrativas visuais de alto grau de ver-
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Figura 5

Walmor Corréa
Unheimlich, Ima-
gindrio Popular
Brasileiro, 2005
Trecho intitulado
“Regiao Occipital do
Cranio” a direita da
ilustracao

Acrilica e grafite
sobre tela, 195 x
130 cm

Fonte: http://www.
walmorcorrea.com.
br/obra/unheimli-
ch-imaginario-po-
pular-brasileiro

a6

dade pode ser uma forma de potencializar outras narrativas, que nao ca-
bem ou que foram historicamente excluidas por um conjunto de praticas
que corroboram para a perpetuagao dos saberes candnicos.

Fedids Ocepital do Crard: i —

» Corapdo ¢ STatema Elétrics Cardings

Consideragoes finais

Este trabalho apresentou, inicialmente, uma reflexao sobre a virada epis-
témica que instituiu uma visao cientifica de mundo — a qual embora, em
muitos aspectos, diferente de nossa atual visao de mundo, permite vislum-
brar como o valor cientifico de verdade encobre certas formas de pensar e
de relacao com a natureza antes comuns. Em seguida, partimos para uma
analise da obra Ondina, parte da série Unheimlich, imaginario popular bra-
sileiro (2005), do artista visual Walmor Corréa, com o intuito de mostrar
como a experimentacgao artistica pode nos colocar em contato com ma-
neiras de pensar a principio estranhas para nds — isto €, encobertas pela
episteme que é a nossa. Ondina mostra-se como um exercicio desestabili-
zador, uma vez que dribla o discurso legitimado pela ciéncia. Esse trabalho
abre, portanto, espaco para o entendimento de que novas fabulagdes po-
tencializadoras podem ser estimuladas a fim de incentivar o debate acerca
dos valores vigentes (e excludentes) presentes na episteme atual. A arte,
enfim, como um lugar de debate e de experimentacao.

REFERENCIAS
AGAMBEN, Giorgio. Ninfas. Valencia: Pré-textos, 2010.

ANCHIETA, Padre José de. Carta de Séo Vicente [Caderno n. 7 da série Do-
cumentos histéricos]. Sao Paulo: Conselho Nacional da Reserva da Bios-
fera da Mata Atlantica, 1997. Disponivel em: <http://www.rbma.org.br/
rbma/pdf/Caderno_07.pdf>. Acesso em 20 jun. 2020.

FELIX DA COSTA, C.E., B. PORTUGAL, D. e TRAVASSOS SARINHO, R. | Ondina: sobre as relagbes entre verdade, imagem e natureza 307



Concinnitas | v.21 | n.38 | Rio de Janeiro, maio de 2020 | DOI: 10.12957 /concinnitas.2021.54525 =
ot

ANDRADE, E. C. P; SPEGLICH, E.; ROMAGUEIRA, A. Dispersoes, disten-
soes e(m) emogoes: arte, ciéncia, ser-a? ComCiéncia, n. 10, 2008. Dispo-
nivel em: <http://comciencia.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pi-
d=S1519-76542008000300016&Ing=e&nrm=iso>. Acesso em 20 jun. 2020.

ARTIFON, Sara. Ondina e as formas em metamorfose: uma poética inquie-
tante. Dissertacao de Mestrado em Artes do Programa de Pds-graduagao
em Arte do Instituto de Artes da Universidade de Brasilia. Brasilia, 2016.

BACON, Francis. Novum Organum. Sao Paulo: Nova Cultural, 1997.

BARTRA, Roger. Wild men in the looking glass: the mythic origins of Euro-
pean otherness. University of Michigan Press, 1994.

BERGER, John. Modos de ver. Sao Paulo: Rocco, 1999.

CARVALHO, Carla Gavilan. Nem perfeita, nem recusavel: simplesmente fa-
lha. A ciéncia a partir dos questionamentos da arte. IARA: Revista de Moda,
Cultura e Arte. Sao Paulo, v. 3, n. 1, 2010.

CHIARELLI, Tadeu. Aproximagdes. In: Walmor Corréa [website], 2002.
Disponivel em: <http://http://www.walmorcorrea.com.br/texto/apro-
priacoes>. Acesso em 20 jun. 2020.

FOUCAULT, Michel. As palavras e as coisas: uma arqueologia das ciéncias
humanas. Sao Paulo: Martins Fontes, 2007.

. De outros espacos. Estudos Avancgados, Sao Paulo, v.27,n.79,2013.

GONCGALVES, Maria Livia Conceicao Marques Ramos. A instalagdo Memen-
to Mori, de Walmor Corréa, como artefato de divulgagdo cientifica. Disserta-
cao de Mestrado em Divulgacao Cientifica e Cultural do Instituto de Estu-
dos da Linguagem da Universidade Estadual de Campinas. Campinas, 2011.

GRAY, Henry. Anatomy: Descriptive and Surgical. London: John W. Parker
and Son, 1858.

JUNG, Carl Gustav. O Espirito na arte e na ciénica. Sao Paulo: Editora
Vozes, 2011.

LEEUWEN, Theo Van. Introducing social semiotics. London; New York:
Routledge, 2005.

FELIX DA COSTA, C.E., B. PORTUGAL, D. e TRAVASSOS SARINHO, R. | Ondina: sobre as relagdes entre verdade, imagem e natureza 308



Concinnitas | v.21 | n.38 | Rio de Janeiro, maio de 2020 | DOI: 10.12957 /concinnitas.2021.54525 o
ot

PARACELSO. Opera Omina — A chave da alquimia. Sao Paulo: Trés, 1973.

. A Book on Nymphs, Sylphs, Pygmies and Salamanders, and on
the Other Spirits. In: . Four Treatises of Theophrastus Von Hohenheim
Called Paracelsus. Trans. C. L. Temkin et al. Baltimore: The John Hopkins
University Press, 1996.

PARE, Ambroise. On Monsters and Marvels. University of Chicago Press, 1982.

SANTOS, Luis Henrique. Biologia tem uma histdria que nao é natural. In:
COSTA, M.V (org.). Estudos Culturais em Educagdo: midia, arquitetura, brin-
quedo, biologia, literatura, cinema... Porto Alegre: Editora da UFRS, 2000.

TALAMONI, ACB. Anatomia, ensino e entretenimento. In: Os nervos e os
0ssos do oficio: uma analise da aula de Anatomia. Sao Paulo: UNESP, 2014.

THOMAS, Keith. O homem e o mundo natural: mudancgas de atitude em
relacdo as plantas e aos animais (1500-1800). Sao Paulo: Companhia das
Letras, 2010.

Recebido em 17 de setembro de 2020 e aceito em 01 de marco de 2021.

Este € um artigo publicado em acesso aberto sob uma licenga Creative Commons (cc) ETI—

FELIX DA COSTA, C.E., B. PORTUGAL, D. e TRAVASSOS SARINHO, R. | Ondina: sobre as relagbes entre verdade, imagem e natureza 309



