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Nao mataras a diferencga!! “Historias de leitura”
e a experiéncia do espectador de obras, de
Arthur Danto, vistos pela desconstrugao.

Alexandra Aguirre!

Resumo: “Historias de leitura” sdo teorias que buscam controlar o sentido da obra ficcional, ao associ-
a-lo a experiéncia idealizada do leitor; para a desconstrug¢do, uma tentativa de interromper o processo
indefinido do movimento da significacao. E, é partindo destes pressupostos, que investigamos o espec-
tador de obras, de Arthur Danto, sua experiéncia, artificio, especificidade.
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Thou shalt not kill the difference!! “Stories of reading” and the experience

of spectator of art works, by Arthur Danto, viewed by deconstruction.
Abstract: “Stories of reading” are theories that seek to control the fictional work meaning, by associa-
ting it with the idealized experience of the reader; for deconstruction, an attempt to interrupt the inde-

finite process of meaning movement. Based on this analysis, we propose to investigate the spectator of
art works, by Arthur Danto, its experience, artifice, specificity.
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Introdugao

Este trabalho chama atencao para as “historias de leituras” como teorias
que propoem refletir sobre os sentidos das obras, apoiando-se ora nas
estruturasdostextos, oranasestratégias dosleitores, enquanto experiéncia
de leitura. Porém, afirmar o que ha no texto ou na experiéncia dos leitores
nao é tarefa simples, nem facilmente descritivel, como propdem; e acabam
por idealizar e naturalizar a experiéncia que € o lugar da especificidade, da
diferenga, a ser ocupado e ndo dado. Movimentos feministas nao associados
a desconstrugao também contribuem para a desnaturalizagao do lugar do
leitor e sua problematizagao enquanto especificidade. Utilizamos a nogao
de “historias de leituras” para pensar a experiéncia do espectador de obras,
partindo de A transfiguragdo do lugar-comum, do fildésofo da arte Arthur
Danto; livro que tampouco é uma “histéria de leitura”, e sim a proposicao
para uma definicao ontologica da arte. No entanto, o que aproxima o livro
das teorias acima é sua configuragdo: toda fundamentagao tedrica vem
sistematicamente acompanhada de hipdteses de espectadores e suas
respectivas experiéncias diante de obras de arte, o que o transforma em
uma (quase) “historia de leitura”. Os espectadores hipotéticos se deparam
com a distin¢do entre obra e objeto - condi¢ao ontoldgica para a definicao
de arte -, o que faz de suas experiéncias mais do que meros exemplos
ilustrativos da teoria, sdo o lugar onde esta se resolve; e onde também
podemos investigar as oscilagdes entre operacdes da obra e estratégias
do espectador, suas especificidades, artificios e onde se da o controle do
movimento proprio da significagao.

Na primeira parte, abordaremos as “histérias de leitura”, como elas
compreendem a experiéncia do leitor, e porque a desconstrucao as associa
ao controle do sentido e da significacao. E, na seqgunda parte, propomos
investigar o espectador de A transfiguragdo..., levando em conta suas
diferencas em relagdo as teorias acima, inclusive entre ficcao e obra, leitura
e observacao de obras. As questoes levantadas interessam a medida que
problematizam as experiéncias e o lugar ocupado nelas, o que a tradicao
filosofica relegou a segundo plano, como a descontinuidade, a mediacao e a
diferenca, em troca do acesso a verdade e ao sentido originario ou definitivo.

“Historias de leitura”, experiéncia do leitor e os estudos feministas

“Historias de leitura” € o modo como o teorico critico da literatura Jonathan
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Culler! se refere as teorias que oscilam, frequentemente, em localizar o
sentido da obra ficcional entre o texto e a experiéncia do leitor, com o
objetivo de controlar a origem e/ou o sentido final da obra. A experiéncia
do leitor de obras, por exemplo, é frequentemente idealizada como
universal e acessivel, sem levar em conta a complexidade que é ler, por
exemplo, quando as leituras sao malsucedidas ou quando nao se sai mais
“sabio” da experiéncia de leitura.

Suas histdrias seguem um leitor inocente, confiante nas tradicionais hipdteses sobre
estrutura e sentido, que se depara com a tortuosidade dos textos, cai em armadilhas,
fica frustrado e decepcionado, mas emerge mais sabio pela perda das ilusées. E como
se o0 que permite que se descreva a leitura como uma desventura fosse o final feliz,
que transforma uma série de reagbes em uma compreensao do texto e do self que se
engajara no texto. A manipulagdo do leitor pelo texto da uma boa histéria somente

se termina bem. ?

Por outro lado, a obra é frequentemente o ponto de apoio, a parte “estavel”
da relagdo a qual o leitor reage. Wolfgang Iser?, por exemplo, propds que
a Estética da Recepcao nao apenas deveria deixar as pesquisas empiricas
com leitores sobre interpretacao da obra, como também romper com a
antiga fungdo do critico de investigador do significado da obra, pois essa
nao passaria de operagao para legitimar a autoridade da critica. Em seu
lugar, o sentido da obra deveria ser investigado na estrutura prévia da
obra, a qual o leitor reagiria. Porém, no lugar do antigo significado fixo, a
estrutura passou a ocupar este lugar.

Da mesma forma, a no¢do de um texto com propriedades imutaveis e passiveis
de ser descobertas oferece um excelente pano de fundo para discussdes sobre a
interpretacdo e ensaios sobre as interpretagcoes que mudam. Os proprios criticos que
defendem a critica orientada para o leitor descobriram que da uma melhor histéria
falar de textos que convidam ou provocam respostas do que descrever leitores
criando textos (...).*

A experiéncia do leitor enquanto reacdo ao texto que “convida”, ou
“provoca”, funciona por meio de agdes cognitivo-sensiveis, como assumir

1 CULLER, Jonathan. Sobre a desconstrugao. Teoria e critica do pés-estruturalismo. Rio de
Janeiro: Record, Rosa dos Tempos, 1997

2 CULLER, 1997, p. 94
3 ISER, Wolfgang. O Ato de leitura. Sao Paulo: Ed. 34, 1996. 2 v.
4 CULLER, 1997, p.93
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perspectivas, antecipar hipoteses, ter ou nao expectativas realizadas,
estabelecer conexoes e definir contextos, que justificam a agéncia do leitor
diante do texto, em oposicao a sua passividade. Essas a¢oes se tomadas
como espontaneas tornariam os leitores cinicos, pois apds algumas leituras
eles perceberiam que assumir perspectivas seria um logro, que hipoteses
e expectativas nao se concluiriam, e as conexdes se contradiriam; ou
aprendendo isto, ratificariam estas expectativas, perspectivas e conexoes
apenas para confirmar o que ja sabiam. Quando Roland Barthes propds
em Mitologias5 a leitura desmitificadora dos produtos da cultura de massa,
afirmava haver uma estratégia nas mensagens produzidas pelas instituicoes
de poder, de apropriagao das lutas e conflitos sociais e de sua reducao a
imagens vazias. O mit6logo decodificaria estas operagoes, sendo estas o
sentido da mensagem.

Para avaliar a carga politica de um objeto, e o vazio mitico que o acompanha, nunca
devemos nos colocar no ponto de vista da significagdo, mas sim no ponto de vista do
significante, isto é, da coisa roubada, e, dentro do significante, no ponto de vista da
linguagem-objeto, isto é, do sentido: ndo ha divida de que, se se consultasse um ledo
real, ele afirmaria que o exemplo de gramatica é um estado fortemente despolitizado.®

A estratégia do livro de gramatica latina, que rouba da fabula sua moral
e historia, para reduzi-la ao exemplo gramatical, é o que deve ser
decifrado pelo mit6élogo. Mas, uma vez aprendido isto, o mit6logo teria
as mesmas expectativas sobre as estratégias miticas, ou se soubesse que
suas hipoteses e expectativas se realizariam, porque confirmar o que ja
sabe? O exemplo, embora ilustre a experiéncia idealizada de leitura, pode
contradizé-la, pois a experiéncia do mitélogo pode ser de ordem moral,
um dever para a denuncia da cultura de massa, de carater instrucional
em oposi¢cao a do leitor desinteressado. No entanto, isto também é um
engano, pois a experiéncia do leitor ndo precisa ter carater explicitamente
pragmatico para ser instrucional; ela é, pelas “histérias de leitura”,
frequentemente instrucional. A codificacdo das experiéncias de leitura
nos leva a compreender que longe de ser “espontanea” e “natural” ela
se constitui por acdes especificas, aprendidas e distintas, que as teorias
instruem aos seus leitores. E é esta exclusdao de um conjunto de agoes nao
legitimadas que, contraditoriamente, da o carater universal, transparente
e acessivel da experiéncia do leitor.

5 BARTHES, Roland. Mitologias. 92 Ed. Rio de Janeiro: Ed. Bertrand Brasil, 1993
6 BARTHES, 1993, p. 165
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A experiéncia das “historias de leitura” s6 pode ser compreendida como
ocupagao de um lugar ou papel altamente artificializado de instrugao; o que
é explicito para o mitélogo, o é também para aquele que aprende a ocupar
o lugar do leitor, processo automatizado e esquecido como artificio. Para
a Estética da Recepcao, as operagoOes significativas do texto orientam as
estratégias interpretativas do leitor, os “atos de apreensao do leitor”, que
produzirao efeitos estéticos — de estranhamento, suspensao do familiar e
do habitual, de carater imagético e nao-verbal, enquanto sentido da obra.
O leitor reage as “lacunas” e “indeterminagdes” do texto, dando sentido a
obra, porém, segundo a observacao do teoérico de literatura Stanley Fish

Lacunas nd3o sdo inerentes ao texto, mas aparecem (ou ndo aparecem) em
consequéncia de estratégias interpretativas especificas [...] ndo ha distin¢do entre
0 que o texto da e o que o leitor fornece; ele fornece tudo; as estrelas em um texto
literario nao sao fixas; elas sdo tao variaveis quanto as linhas que as unem.”

A experiéncia do leitor de ficcao é semelhante a do mitélogo que deve
identificar os dois niveis da linguagem, estabelecer conexdes e contextos,
assumir perspectivas, ser levado a criar expectativas para depois perdé-
las, etc. — o mesmo carater instrucional e pragmatico. De outra maneira
(pergunta ja feita ao mitlogo), como produzir efeitos estéticos, fungao
destas acdes, uma vez que o leitor esteja consciente dos “percal¢os”
que o espera, senao artificializando este lugar? A nocao de que se esta
descrevendo uma experiéncia universal, natural ou continua (e nao
instruindo a produzir, ocupar, criar), para a desconstrugao diz respeito ao
controle sobre o sentido da obra; muito do que se diz estar na obra nao
passa de uma construcao da leitura.

Tomadas em conjunto, essas histérias de leitura obscurecem a situagdo paradoxal
em que a desconstrugdo opera. Enquanto se dirigem ao sentido como um problema
de leitura, como um resultado da aplicagdo de codigos e convencdes, essas historias
vém se basear no texto como fonte de percepcdes, sugerindo que se deva outorgar
alguma autoridade ao texto, de modo a tentar aprender com ele, até mesmo quando
o que se aprende sobre textos e leituras traz ao questionamento a afirmacao de que
qualquer coisa especifica esteja definitivamente no texto.

O controle sobre o sentido é uma operagdo recorrente e tdo antiga

7 CULLER, 1997, p. 90
8 CULLER, 1997, p. 98
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quanto a propria filosofia. A oposicdo hierarquica entre voz e escritura
é o desejo da filosofia de tornar transparente para si o acesso a verdade,
ao significado originario ou final /definitivo, sem contingéncias, indecisdes
e opacidades que marcam a escritura. O privilégio platonico da fala — da
transparéncia, da imediatez e presenca diante do préprio falante e do
ouvinte — sobre a escritura — a mediagao, a materializagdo e auséncia do
autor ou do leitor — ndo é contingencial: deu a filosofia o privilégio de
ascender a esséncia, ao significado originario dos conceitos. A verdade,
o sentido, as almas poderiam ser acessados pela fala e a escritura sua
representacdo. Para Aristoteles, “os sons emitidos pela voz [...] sdo os
simbolos dos estados da alma [...] e as palavras escritas os simbolos das
palavras emitidas pela voz, G0 A oposicao hierarquizada fala/escritura
produziu diversas outras (dentre elas, o signo linguistico, o significado que
se acessa mediante o significante, seu involucro exterior e transparente),
como modo de salvaguardar a filosofia mesma em sua capacidade de
controlar o processo de significagao. A origem e a forma de cada coisa
seriam acessiveis, estaveis e fundamentadas se o que impedisse seu
acesso fosse excluido, por exemplo, nas derivagdes o segundo termo dos
pares “imaterial”/”material”, “verdade”/”falso”, “alma”/"corpo”. E o polo
relacionado ao material, ao falso, ao corpo, que eliminado garante o valor
positivo e primario ao primeiro.

Contudo, sabemos que a tematica do signo ¢, desde cerca de um século, o trabalho
de agonia de uma tradicdo que pretendia subtrair o sentido, a verdade, a presenca, o

ser etc., a0 movimento de significagdo. 1!

A fala coincide signo e pensamento, nao produz distancia entre o falante e
0 seu pensamento, COMO O que 0corre entre quem escreve e 0 que escreve
“A voz ouve-se — isto €, sem duvida, o que se denomina a consciéncia — no
mais proximo de si como o apagamento absoluto do significante [...]"*% a
diferenca de si produzida na escritura, depende do movimento temporal-
espacial, e ndo da coincidéncia.

9 DERRIDA, Jacques. Posi¢bes. Belo Horizonte: Auténtica, 2001; Gramatologia. 22 Ed. Sao
Paulo: Ed. Perspectiva, 999; SPIVAK, Gayatri C. Translator’s Preface in DERRIDA, Jacques.
Of Grammatology. Baltimore, Maryland: John Hopkins University, 1997; CULLER, 1997

10 ARISTOTELES Apud. DERRIDA, 1999, p. 13
11 DERRIDA, 1999, p. 17
12 DERRIDA, 1999, p. 24
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No entanto, prova-se que ndo é mais facil dizer o que esta na experiéncia do leitor ou
de um leitor do que o que esta no texto: a “experiéncia” é dividida e diferida — esta
atras de nos, como algo a ser recuperado, embora ainda esteja a nossa frente como

algo a ser produzido. *3

Esta diferenca, que se produz no distanciamento de si, o diferimento,
também pertence a experiéncia do leitor, é o que faz com que as leituras
sejam sempre distintas entre si e ndo idénticas como as teorias fazem crer.

A experiéncia diferida da leitura também sera lembrada pelas teorias
feministas da literatura, no entanto, como afirmacao destes estudos e
problematizacio do lugar do leitor. A acusacio de apelacio emocional e
excesso de especificidade, estudos feministas contestaram aprofundando
a investigacgao racional de classicos da literatura e da critica tradicional em
sua racionalizagao e universalidade. Ao reconhecerem que, no mundo de
tradicao de autores e leitores masculinos, ser mulher nao é o suficiente para
se ler como uma, pois frequentemente as mulheres se identificam com
as narrativas masculinas, contrariando os proprios interesses; os estudos
propuseram a hipotese de uma leitora, como as “histérias de leitura” fazem,
rejeitando o lugar do leitor como natural, continuo. A conclusido a que
chegaram foi que os limites tematicos, o preconceito dirigido ao género
feminino e ao universo da casa (trabalho bragal, cuidado e o cotidiano) nas
obras e pelos criticos eram de carater bem mais especifico e apelativo ao
“chauvinismo masculino”™*, do que imaginavam.

Uma mulher ler como uma mulher nao significa repetir uma identidade ou experiéncia
que é dada, mas assumir um papel que ela constrdi com referéncia a sua identidade
como mulher, que é também uma construcdo, de modo que a série pode continuar:
uma mulher lendo como uma mulher lendo como uma mulher. A nio-coincidéncia
revela um intervalo, uma divisdo interna a mulher ou a qualquer sujeito leitor e a
“experiéncia” daquele sujeito. °

A admissao do papel de leitora como construcdo, implicou no
reconhecimento do lugar do leitor como especifico, menos universal, pois,
menos abrangente do que julgavam ser. A investigacao minuciosa da critica

13 CULLER, 1997, p. 97
14 CULLER, 1997, p. 70
15 CULLER, 1997, p. 77
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tradicional e dos classicos, bem como a proposicao hipotética do papel de
leitora mostrou o quanto as “historias de leitura” funcionam na ordem do
artificio racional e nao de uma suposta naturalidade ou espontaneidade,
cindindo a “experiéncia” do leitor pela ocupag¢ao de um lugar.

O artificio e o espectador-aprendiz

A transfigura¢do do lugar-comumlé, de Arthur Danto, nao é uma
“historia de leitura”, é uma proposicao para uma definicao ontoldgica
da arte. No entanto, esta aproximagdao é possivel a medida que o
proprio desenvolvimento tedrico a propoe, sio exemplos hipotéticos
de experiéncias de espectadores que apoiam as justificativas logicas da
obra. Sao distintas hipoteses de espectador, em diferentes circunstancias,
e algumas com enderecamentos bem precisos: os “sensiveis barbaros”"’
(estetas kantianos sem definicdo de arte); o “homem comum”" (sem as
motivagdes do artista moderno, apenas vé tinta preta sobre tela branca);
0 “esteta” contemporaneo (e seu duplo partidario da art brut); o jovem
artista contemporaneo J ( e a teoria da institucionalidade); e outros menos
enderecados, mas tao especificos quanto, que compoem o pequeno grupo
que debate, observa e discute obras de arte. O que ha em comum entre eles
é que nao distinguem (e se o fazem, nao sabem explicar por que) a obra
do objeto com o qual compartilha a contraparte material — condicao para
a definicao ontoldgica proposta pelo autor. Abaixo, autor e espectadores
an6nimos sao instados a lidar com esta (in)distincao.

Mas o que dizer entdo da cama de J, que, sendo uma obra de arte, é exatamente igual
a uma cama comum porque de fato é uma cama comum? “Experimentem”, diz-nos
J, “deitem na cama”, “nao tem nada demais nisso” etc. Cautelosamente aceitamos
o convite; cautelosamente porque sabemos o que fazer com as camas mas ficamos
tremendamente inseguros quando se trata do que fazer com obras de arte que por
acaso sdo camas. Diante de uma cama comum, frases animadoras como essas nos

pareceriam enigmaticas.®

16 DANTO, Arthur, C A Transfigura¢do do Lugar-Comum: Uma filosofia da arte. Sao
Paulo: Cosac Naify, 2010.

17 DANTO, 2010, p. 166
18 DANTO, 2010, p, 198
19 DANTO, 2010, p. 55
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Nao é apenas a definicio ontolégica da arte que participa destas
experiéncias, questdes associadas a estética, as proprias estratégias
do espectador e as reagOes as operagoes metaforicas da obra, também
mobilizam o hipotético publico. Por exemplo, no prefacio a edicao
brasileira, de modo simplificado:

A interpretacao de obras de arte é o cerne do exercicio da critica de arte. O critico
procura identificar o significado de uma obra e mostrar como o objeto em que o
significado esta corporificado efetivamente o incorpora. Uma defini¢do tao simples da
interpretacao evidentemente deixa de lado uma grande parte do quadro observado,
mas chamo a atencao para os dois termos operativos: obra e o objeto. O problema
fundamental da filosofia da arte é explicar como a obra se relaciona com o objeto. A
obra é o objeto mais o significado, e a interpretacao explica como o objeto traz em si
o significado que o observador — no caso das artes visuais — percebe e ao qual reage
de acordo com o modo como o objeto o apresenta. 2° (grifos nossos)

Em linhas gerais, o espectador de obras reage ao modo como o objeto
incorpora o significado; sua reacao é consciente, ativa e, assumidamente,
artificial, construida pelo conhecimento; a obra possui operagoes
especificas, se apropria metaforicamente de objetos, produz significados
e espacos vazios estruturados retoricamente, como o entinema, aos quais
o espectador reage e explica.

As experiéncias ilustrativas, o texto responde frequentemente com a
prescricao de agoes, o que é coerente com a nog¢ao de que as “historias de
leitura” instruem a ocupagao de um lugar.

E instrutivo especular sobre como se veria a pintura nio s6 se nio conhecéssemos a
histéria de caro, mas também se, conhecendo-a, nio soubéssemos de sua pertinéncia
para a obra, caso o titulo tivesse se perdido ou o quadro nunca tivesse recebido um
titulo. [...] E isso significa admitir a possibilidade de diferentes estruturacdes. Se for
uma obra de arte, ndo havera maneira neutra de olha-la; melhor dito, olha-la de
maneira neutra é nao vé-la como uma obra de arte. %

O espectador interpreta a obra (do maneirista Pieter Bruegel, Paisagem
com a Queda deicaro), ao agir de modo especifico, identificando elementos
(manchas de tinta com figuras, figuras com personagens e histérias e

20 DANTO, 2010, p. 19
21 DANTO, 2010, p. 183
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estruturas narrativas, titulo com os elementos internos, obra e autor com
o periodo historico) e os combinando na estruturagdo da obra. Ambas -
interpretacao e estruturagao da obra - sdao fungao do conhecimento do
espectador, de modo que “os limites da interpretacao, assim como os
da imaginagao, sao os limites do conhecimento.””; e a estruturacao se
transforma na mesma razio do conhecimento do espectador. A questio
levantada sobre a espontaneidade das a¢des, pode ser respondida pelo
seguinte trecho:

Tudo o que dissemos subscreve a ideia, que pode ser vista como um prémio de
consolacdo aos ndo artistas, de que a reagdao a uma pintura complementa sua criagao,
de modo que o espectador oferece ao artista uma espécie de colaboragio espontanea,
tal como na relacdo entre o leitor e o escritor.?®

O artificio do lugar do espectador constitui esta proposicao para uma
definicao ontoldgica da arte; o que nao deixa de ser interessante, se
levarmos em conta que, se as “historias de leituras” tratam do leitor de
ficcao (sendo o livro por exceléncia o lugar do artificio, do aprendizado,
do nao-saber, dos espacamentos “entre” os termos, dos “intervalos
sem 0s quais os termos “plenos” nao significariam, nao funcionariam”?*
que sinalizam diferencas e divisdes nas experiéncias), a do espectador
da experiéncia do publico de obras de arte visuais e plasticas (que sio
“observaveis” e associadas a naturalidade da visao, a continuidade entre
imagem e mundo, a prépria historia da arte que naturalizou a experiéncia
em diferentes periodos).

Porém, se a definicao ontoldgica da arte se apoia na distingao entre objeto
e obra, esta ndo é condi¢ao apenas para sua proposi¢ao, mas é antes para
qualquer espectador de obras. O artificio da experiéncia do espectador de
Arthur Danto ndo pertence apenas as suas estratégias de interpretagao
de obras, mas é condicao de sua experiéncia — o que a torna tao artificial
quanto a de qualquer o leitor de textos. “Ver uma obra sem saber que ela
é arte é como ter a experiéncia da matéria impressa antes de aprender a
ler”2>. Nao é por acaso que para cada hipotese de espectador de obras,

22 DANTO, 2010, p. 193
23 DANTO, 2010, p. 182
24 DERRIDA, 2001, p. 33
25 DANTO, 2010, p. 189

AGUIRRE, A. | Nao mataras a diferenca!! “Historias de leitura” e a experiéncia do espectador de obras, de Arthur Danto, vistos pela desconstrucio. 29



Concinnitas | v.21, n.38, Rio de Janeiro, maio de 2020 | DOI: 10.12957/concinnitas.2020.53755

ha quase um equivalente literario, senio teatral e musical. Para o autor,
apreciar arte, de maneira geral, é sempre da ordem do artificio, sem com
isso ignorar as especificidades de cada género.

Retornando as hipoteses de espectador, das quais o autor langca mao, J se
destaca por ser inspirado abertamente em um aluno, e traz ao texto a
funcao do aprendiz, do nao-saber e da divisao inerente a experiéncia —
mesmo quando é descrito como refratario a aprendizagem. O espectador-
aprendiz abre espago para as explicagdes fundamentadas do autor, ao
mesmo tempo em que étambém o lugar da diferenca (desconsiderada pelos
que automatizaram o aprendizado) propria ao processo de significagao.
Por exemplo, em uma pesquisa sobre os visitantes das grandes exposicoes
é possivel perceber a quantidade de a¢oes praticadas diante de obras que
serdao posteriormente descartadas ou excluidas de suas “experiéncias”, no
processo de aprendizado de ser espectador de obras:

De tudo o que visitantes fazem juntos numa exposicao de arte — observar obras,
ler placas, etiquetas e textos afixados em paredes, brincar, estudar, acompanhar o
monitor, namorar etc. —, conversar talvez seja a pratica mais frequente.?

Porém, ao mesmo tempo, é em ) onde também incide a especificidade do
pertencimento social, da histéria, do humor, da politica.

Um jovem artista mal-humorado e de ideias igualitarias, [...] mostra-se indignado
com o que considera a “injustica hierarquica” de atribuir o status superior de obra
de arte a maioria dos itens de minha exposicao e de simultaneamente nega-lo a um
objeto que em todos os detalhes visiveis se assemelha aos demais. Tomado por uma
espécie de furor politico, ) produz um trabalho idéntico ao meu simples retangulo
de tinta vermelha, e asseverando que sua pintura é uma obra de arte exige que eu a
inclua na minha mostra, o que fago com prazer.?’

A hipotese de uma leitora, porém, serviu para racionalizar quao universais
eram as obras e critica tradicionais, contrariamente a J que nao aprofunda
qualquer investigagao; seu caminho é intuitivo e sensivel, e quem

26 DABUL, Ligia. Conversas em exposicao: sentidos da arte no contato com ela. Arte &
Ensaios in Revista do Programa de P6s-Graduacdo em Artes Visuais, Rio de Janeiro, EBA,
UFRJ. Ano XV, n. 16, julho de 2008, p. 55 Disponivel em: <http://www.massmoca.org/
lewitt/walldrawing.php?id=88>. Acesso Em 16 abril 2020

27 DANTO, 2010, p. 35
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racionaliza a investigagao sobre a experiéncia do espectador é o proprio
autor, ao fazer coincidir a pergunta dos espectadores hipotéticos com a
sua, sobre a distingao entre obra e objeto.

No entanto, a necessidade de determinar esta distingao retirou de alguns
tipos socioculturais — que compdem o pequeno grupo de espectadores
hipotéticos — a possibilidade de afirmarem suas diferencas.

Alguns povos tribais creem que as experiéncias vividas nos sonhos realmente
acontecem e descartam as evidentes incoeréncias da seguinte maneira: durante o
sono a pessoa deixa seu corpo por algum tempo e vai ocupar um outro, e é nesse corpo
que ela passa, realmente, pelas experiéncias que nds dizemos nao ter sido vividas,
mas sonhadas. As distor¢oes que geralmente consideramos tipicas dos sonhos sdo
explicadas — felizmente — pela dificuldade de trocar de corpo.?®

Claro é que compreendemos o que o autor afirma sobre “sair” de um corpo
e “entrar” em outro, mas nao deixa de ser ilustrativo que a experiéncia de
“povos tribais” se dé em sonhos, processos inconscientes ou em transe;
pois, os sonhos e o inconsciente s3ao os lugares desta unidade fantasiosa
entre corpos e do corpo consigo mesmo. Se a hipdtese da leitora rompe
racionalmente com a experiéncia biolodgica e social de ser mulher, é
porque ser mulher num mundo de homens significa inconscientemente
se identificar com eles, seu corpo e projecoes. De modo inconsciente, nos
sonhos, estes corpos produzem “realmente” identidade, a “pessoa deixa
seu corpo por algum tempo e vai ocupar um outro”. E somente quando
se explicita a solicitacdo, enquanto artificio, que a diferenca também
se explicita. “Apela a condicao de ser mulher como se fosse um dado e,
simultaneamente, insta que essa condicao seja criada ou conquistalda".29

A matéria do corpo e sua estabilidade, num mundo de projecdes e sonhos,
podem parecer estranhas a critica desconstrucionista da metafisica que
elege a imaterialidade, transparéncia e imediatez como polos positivos,
frente a materialidade, opacidade e mediagao da escritura. Mas é valido
lembrar também, e isto sera retomado mais a frente, que os polos binarios
funcionam a medida que a exclusdo permite o acesso a verdade e o
controle do sentido; de outro modo nao se justificariam. Abaixo, um trecho
que retoma a questao da identidade fisica, material, e seus “fantasmas”,

28 DANTO, 2010, p. 53
29 CULLER, 1997, p. 60
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enquanto projecdes reprodutivas.

Ora, ha um familiar problema de ordem metafisica concernente a identidade de uma
obra de arte. O problema aparece quando observamos as varias impressoes de um
mesmo poema: sera ele idéntico a essas impressdes ou tera cada uma identidades
completamente diferentes?*°

A desconstrugao responderia associando a metafisica ao desejo de garantia
da verdade e do controle do sentido, ao eleger a estabilidade de alguns
elementos a custa de outros, e o principal deles é a oposicao natureza/
cultura que da a matéria o acesso fisico imediato. Sempre que um dos polos
designar o acesso a verdade, seu oposto sera destituido, com o objetivo
de aferir prioridade ao primeiro. Abaixo, um posicionamento da teorica
Gayatri Spivak sobre questao semelhante, citada acima.

Ent3o, o que é a identidade do livro? Ferdinand de Saussure assinalou que o “mesmo”
fonema pronunciado duas ou por pessoas diferentes nao é idéntico a si mesmo. Sua
(nica identidade reside em sua diferenca de todos os outros fonemas [...]. Portanto,
duas leituras do “mesmo” livro mostra uma identidade que s6 pode ser definida como
diferenca. O livro ndo é repetivel em sua identidade: cada leitura do livro produz
um simulacrum de um “original” que é em si a marca do assunto mutavel e instavel
que Proust descreve, usando e sendo usado por uma linguagem também mutavel e
instavel.®!

Um mundo menos complexo, dual, em que se pode excluir como secundario
0 que problematiza os limites e as fronteiras é o que esta sendo colocado.
Nao se trata de afirmar que nao ha diferenca entre ficcao e realidade,
tampouco que a experiéncia do espectador de ficcao e de obras de arte
nao possa ser pensada, mas que deve levar em conta sua complexidade e o
lugar da diferenca, necessarios ao processo de significagao.

Quando dizemos “é um sonho”, “é um reflexo”, “é um eco”, introduzimos um
amortecedor de choques no sistema de crengas que define o mundo de modo
conservador, ja que expulsa para um espaco ontologicamente diferente entidades
que, se fossem aceitas no mundo, complicariam demais o sistema.??

O “amortecedor de choques” nao funciona apenas no mundo conservador,

30 DANTO, 2010, p. 73
31 SPIVAK, 1997, p. xi (traducdo livre)
32 DANTO, 2010, P. 53
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mas em qualquer um que “expulse” a diferenca com receio de complicar
o “sistema”; distinguir realidade de aparéncia deve ser possivel sem que
tenhamos que “expulsar” juntamente parte dos habitantes do mundo que
ndo respondem a simplificacao.

Em outro trecho, a “necessidade” de rejeitar as aparéncias entre os
membros de uma familia como condicao de pertenca, Danto reduz a
familia as afiliacdes genéticas, o que é bem questionavel:

O uso do conceito de familia para designar esse cruzamento de propriedades
fenotipicas é muito mal escolhido, porque os membros de uma familia, quer se
parecam muito ou pouco, devem ter obrigatoriamente afiliagbes genéticas comuns
que explicam suas “semelhancas de familia”. Nenhuma pessoa é membro de uma
familia se lhe faltam essas afinidades, mesmo que se pareca com este ou aquele
parente.?* (grifos nossos)

Para justificar a teoria aristotélica (o prazer do conhecimento de que se
trata de imitagao é a base para a tese do duplo artificio na experiéncia do
espectador, que distingue obra do objeto, e depois se langa as estratégias
de interpretagdo), acaba por destituir de valor a identidade enquanto
experiéncia social e bioldgica, e a diferenga enquanto sua constituicao:

Onde esta a diferenga entre um travesti e um homem que interpreta papeis femininos,
supondo que ambos estdao imitando mulheres? Imagino que, de certa forma, o
travesti esta fingindo ser uma mulher e espera que as pessoas acreditem que ele é
uma mulher, escondendo sua verdadeira identidade com trejeitos patéticos. [...] Mas
acho que podemos tirar outras conclusdes. Os gestos daquele que interpreta o papel
de uma mulher dizem respeito a mulheres, ao passo que a mimese efeminada do
travesti ndo tem nenhum cunho semantico.>

O fracasso da travesti na citagao esta associado a tese aristotélica de
que o prazer coincide com o conhecimento sobre o fingimento. E, nos
perguntamos, se o correspondente no mundo do artista que interpreta
outro género é mesmo a travesti ou é o tipo da personagem que interpreta
- uma mae, um carteiro, o vendedor — sendo o prazer da “farsa” apenas um
dos géneros de interpretacao? Na tentativa de provar uma tese associa-se
a travesti, seu corpo, sua identidade - sua diferenca — ao fracasso do prazer
pelos “trejeitos patéticos” e pela “mimese efeminada”, sendo duplamente

33 DANTO, 2010, p. 105
34 DANTO, 2010, p. 116
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expulsa — do mundo que nao admite a complexidade; e da capacidade de
dar prazer, Unica fungao até entao admitida.

Os polos em oposi¢ao nao sao apenas recursos tedricos que a desconstru¢ao
utiliza para explicar a violéncia com que a metafisica hierarquiza as
binariedades; eles regulam, a partir de uma oposicao, todas as outras,
levando de roldao o movimento de significagdo. O cunho semantico, ao
final da citacao, de que os gestos dizem respeito as mulheres, enquanto a
mimese da travesti nao diz respeito a nada, esta em acordo com a distingao
proposta entre objetos e obras, sendo as primeiras literais e as segundas
metaforicas; uma coisa do mundo nao significa, ao passo que uma obra, sim.
E, isto é facilmente questionavel se retomarmos R. Barthes e a mitologia, ou
a cultura de massa. Os polos podem também facilmente produzir enganos
se isto trouxer garantias de verdades. A valorizacao da escritura durante a
|dade Média estava associada ao “livro da natureza” e a “escritura de Deus”;
enquanto a escrita no mundo eratomada como literal. A citagao precisa sobre
como a metafora também cria literalidade, da a matéria (tdo desprezada
pela tradicdo metafisica avessa a diferenga espago-temporal) carater de
estabilidade, desde que se ganhe com isso o controle sobre o sentido.

O paradoxo a que devemos estar atentos é entdo o seguinte: a escritura natural
e universal, a escritura inteligivel e intemporal recebe este nome por metafora. A
escritura sensivel, finita, etc., é designada como escritura no sentido proprio; ela é
entdo pensada do lado da cultura, da técnica e do artificio: procedimento humano,
asticia de um ser encarnado por acidente ou de uma criaturafinita. [...] Ndo se trataria,
portanto, de inverter o sentido proprio e o sentido figurado, mas de determinar o
sentido “préprio” da escritura como a metaforicidade mesma.*

O que esta em jogo é a oposicao binaria de exclusao; pode-se atribuir qualquer
“coisa”, “agao”, “pessoa” aumdo polos elevando-a ou rebaixando-a, conforme
as garantias e acessos. A especificidade do espectador, destacada por J, em
vez de apontar para os limites da universalidade, reforca-os ainda mais,
idealizando-a, quando as diferencas sao lancadas para fora pela delimitagao
entre realidade e aparéncia. O artificio da “experiéncia” deveria ser a afirmagao
do nao-natural, da descontinuidade entre “espectador” observando obras
como “espectador”, mas, quando o artificio promete o ndo engano ou o “por
detras da aparéncia” recaimos novamente numa universalidade que se afirma

pela idealizacao e expulsao da diferenca para sua exterioridade.

35 DERRIDA, 1999, p. 18
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Conclusao

As “historias de leituras”, ao associarem o sentido da ficcao as experiéncias
idealizadas dos leitores, acabam por propor o controle do sentido da
obra. A experiéncia do leitor ndo é reconhecida em seu artificio, como
ocupagao de um lugar ou como a proposicao racional hipotética de um
papel, como fizeram alguns movimentos feministas. E somente de modo
altamente artificializado que se pode compreender este papel, pois se
ha estratégias dos leitores e espectadores, bem como operacdes de
textos e obras, uma vez aprendidos, nao haveria sentido em ocupar este
lugar. Leitor e espectador “colaboram” com a obra, como nos lembram
o filosofo Arthur Danto e o teérico Jonathan Culler. A especificidade da
experiéncia esta associada a exclusao de todas as agdes que nao pertencem
ao lugar ocupado, bem como a proposicao dos estudos feministas de
descontinuidade entre identidade social e biologica, e hipotética. A
hiperracionalizagao nao leva a universalizagao da experiéncia, mas a sua
especificidade, pois traz a superficie das a¢Oes naturalizadas o que foi
excluido. A leitura do espectador de A transfiguragdo do lugar-comum, de
A. Danto, parte da aproximacao feita pela propria obra entre justificativa
teodrica e hipotese de experiéncia do espectador. O artificio aparece como
dimensao importante da experiéncia, ja que o conhecimento adquirido
é 0 que rege as estratégias do espectador, numa dupla situaciao —
experiéncia do espectador em distinguir obra de objeto z(o que coincide
com a condigdo ontoldgica para definicao de arte), que é condicdo para a
experiéncia de interpretagao (identificacdes e relagdes entre si). Porém, a
especificidade do espectador de obras, diferentemente, do que ocorrem
com os movimentos feministas, nao questiona a universalidade do que
se coloca tradicionalmente, ao contrario, acaba por afirma-la, a partir
de oposicdes binarias bem conservadoras, como as que opdem “povos
tribais” a racionalidade filosofica, a genética as relagoes afetivas, a fantasia
da unidade identitaria a sua complexidade. Esta investigacdo é vista pela
perspectiva dos estudos desconstrucionistas, de que a tradi¢ao filosofica
instala a distingcao entre fala e escritura como garantia de acesso a verdade
e ao sentido transcendental, originario e definitivo. Pois a escritura,
enquanto artificio, por exceléncia, remete ao aprendizado, ao nao-saber,
ao espagamento “entre”, a auséncia entre autor e leitor; e fala passa a ser o
oposto disso tudo, onde o acesso e garantia se dao. Ao fim, o que se deseja
é excluir a diferenca como complexidade do mundo, simplifica-lo e para
isso, excluir, expulsar e afirmar sua identidade.

Recebido em 17 de abril de 2020 e aceito em 04 de junho de 2020.
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