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Figura 1l

Felippe Moraes,
Homenagem a Oxald,
2020, impressao
fotografica sobre
papel fine art, 90 x
60cm cada
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E preciso refundar a civilizacio cujos pilares foram erigidos sobre a areia
do individualismo e do materialismo. Um mundo que é assolado por uma
grande devastacao tem suas entranhas expostas e sua ossatura revela-se
quebradica e oca. A ideia de mito foi cooptada e colonizada pela
vulgaridade. Dessa forma, as narragdes mitologicas em si foram
esquecidas e silenciadas. O sujeito tornou-se objeto e o objeto parece
exilado de sua subjetividade.

As narrativas coletivas confundem-se com as pessoais, da mesma forma
que as historias intimas alimentam a coletividade. Assim, em um processo
de cura pessoal, que por sua vez da lastro ao coletivo, surgiram os
trabalhos da série Eledd (2020).

Figura 2

Felippe Moraes,
Alegoria de Oxossi,
2020, impressao
fotografica sobre
papel fine art, 100 x
80cm
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Eledd é um termo de origem Yoruba-Nago que diz respeito ao ancestral
que habita em cada um. Nos cultos afro-brasileiros é regularmente
utilizado para referir-se aos orixas que regem a vida e a presenga dos seres
viventes ou nao-viventes: da mesma forma que essa poténcia habita um
lalorixa, habita também um n3o-iniciado, um cético e um santo, mas
também o rio, a pedra e o fogo. Nao ha separacao entre o eu e o todo, o
observador e o observado, espirito e matéria.

Na Umbanda compreende-se que seu aprendizado iniciatico se da por
meio do contato direto, fisico e em constante movimento com aquilo que
é, a0 mesmo tempo, imanente e transcendente. Os deuses descem para
habitar a matéria e comungar dela com a comunidade que os invoca. Da
mesma forma, brotam do interior dos inconscientes pessoais e coletivos
e manifestam-se nos corpos ao dangar ao som do mesmo atabaque que
os fiéis.

Os guias e os orixas nao se escondem em um pantedo distante e
inacessivel, um Olimpo ou um céu guardado a chaves por Sao Pedro.
Aruanda, o conceito vagamente equivalente das religioes afro-brasileiras,
é um continuo do mundo. Nao ha fronteiras e nem portoes. Os orixas em
seus mitos eram reis, cacadores e guerreiros. Ao mesmo tempo, sao as
pedreiras, as matas, o mar e os caminhos. Essas condi¢des nao se anulam
e nem se contradizem, elas se somam e multiplicam, dando continuidade
e expansao as suas experiéncias.

Essa dupla compreensdo do orixa como ancestral e for¢a da natureza, nos
expoe a possibilidade de sermos herdeiros, carne fresca oriunda do
principio original do cosmos e feitos da mesma matéria e éter que os
deuses. Caminhamos sobre o mesmo chao que eles caminharam e, de
certa maneira, chao esse que eles mesmos sao.

O xama-autor yanomami Davi Kopenawa, ao relatar as tentativas de
evangelizacao de seu povo por missionarios evangélicos quando ainda era
crianga nos anos 1950 e 1960 descreve suas tentativas de acessar o Deus
dos brancos, que vieram a chamar de Teosi, da seguinte maneira:
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Figura 3

Felippe Moraes,
Alegoria de Ossanha,
2020, impressao
fotografica sobre
papel fine art, 100 x
66Ccm.
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"'Fechamos os olhos para falar com Teosi e nao vemos nada. Dirigimo-
nos a ele sem nem ao menos saber quem ele é!'. E verdade, cada um
de nés tentava, no fundo do peito, se dirigir a Teosi. Mas por mais que
nossos ouvidos estivessem atentos, nao ouviamos nunca suas
palavras." (Kopenawa, et al., 2019 p. 260)

Seu relato parece dar corpo aos anseios de lidar com a nogao de um deus
distante e que insiste em se ausentar. Os xapiri, espiritos ancestrais da
floresta acessados pelos xamas yanomamis, tais quais 0s orixas,
apresentam-se em toda sua gléria dancando, cantando e em constante
movimento, seja numa esfera fenomenoldgica e/ou onirica. HA uma
dimensao fisica, intima e humanizada. S3o deuses pessoais cujas
narrativas confundem-se com as nossas proprias pois, nessas teologias,
somos partes indissociaveis e, portanto, continuas do sagrado. O mundo
é uma laténcia do numinoso. Nao prescindimos de salvacao, porque nunca
fomos expulsos da esfera do sagrado.
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Figura 4

Felippe Moraes,
Eledd, 2020,
impressao
fotografica sobre
papel fine art, 62,5 x
90cm.
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O modus operandi ocidental é fundado na premissa de um Deus supremo,
impessoal e inacessivel que se esconde em seu mistério e é alcangavel pela
pretensiosa e incongruente premissa de elevagao e distanciamento da
matéria e do mundo em que vivemos. Talvez seja esse o fundamento que
promova a légica em que a cultura se distancia, se opde ou se sobrepoe a
natureza. E imperioso, portanto, que refundemos nossa compreensio de
que somos um continuo da existéncia natural e sagrada. As experiéncias,
pensamentos e manifestagoes criativas pessoais estabelecem relacoes
reciprocas com a coletividade, assim como entre o imanente e o
transcendente.

Nesta acepgao de continuidade entre aqui e |3, material e imaterial, minha
pratica artistica vem se configurando de maneira a alimentar e ser
alimentada pelo mundo. Em um processo pessoal de crise identitaria,
estética e conceitual, que coincide com aquela da propria Terra, me
propus a refundar a mim mesmo e a esses pilares. E nessa logica de
reciprocidade, propor uma cura pessoal, é também uma empresa em
direcao a cura de uma parte do coletivo.
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Figura 5

Felippe Moraes,
Alegoria de Oxalufa,
2020, impressao
fotografica sobre
papel fine art, 70 x
70cm.
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Nos trabalhos da série Eledd (2020) o corpo € indicio, possibilidade e
presenca do orixa. Partindo da ideia de que esses fragmentos encantados
da natureza sio e se manifestam no corpo e na matéria, esse mesmo
corpo configura-se como veiculo narrativo, poético e mitologico da
presenga do ancestral. Estes sao menos esquemas teoldgicos ou
ilustracoes do que experiéncias pessoais e intuitivas da presenca do
sagrado, com referéncias mais ou menos precisas e diretas aos mitos do
sudoeste do continente africano, mais precisamente nos arredores do
Golfo do Benin, onde floresceram as nagdes que dariam origem ao que
hoje cultuamos nas religioes afro-brasileiras.

No poliptico Homenagem a Oxald (2020) é proposta uma sequéncia de
depuracao cromatica e conceitual, partindo da tradicional associagao
desse orixa a uma alvura abstrata e imaculada. A figura das fotografias
parte de uma cabecga raspada na primeira imagem, como em um rito
iniciatico de morte simbolica, para abrir-se em direcao a outra experiéncia
de poténcias espirituais. Nesse caso, criando a sequéncia de um cabelo
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que cresce preto e progressivamente vai clareando, tornando-se branco
ao final. Esse procedimento simbolico lida nao s6 com a premissa da
temporalidade e envelhecimento, mas também vai ao encontro com o
sagrado por meio de uma construcao narrativa e pictorica.

Falando sobre essa presenca transcendente/imanente, Eledd (2020),
Alegoria de Oxalufa (2020) e Alegoria de Oxossi (2020) apresentam cada
um, um indice da manifestacao narrativa desse sagrado em terra. As
auséncias que apontam para um corpo indicam a fronteira difusa entre o
que é o orixa e o que é o humano. Oxala, em sua manifestacao enquanto
o velho e sabio Oxalufa, tem o rastro de seus pés fincados no chao como
que a denotar sua passagem por esse solo ou sua presenga constante e
invisivel. De certa maneira como se o sagrado, por mais que habite e seja
parte essencial do mundo tangivel, s6 possa ser percebido pelo seu indice,
pelos rastros que deixa no mundo, esquivando-se da linguagem descritiva.
A nogao de alegoria adentra o trabalho como possibilidade de insinuar sua
presenca, sem a faléncia caracteristica das tentativas UGltimas de
enquadrar aquilo que, pela propria natureza, escapa a descrigao.

Ha nesta série um desejo inerente de lidar com o transcendente por meio
da propria faléncia de sua compreensao. Aceita-se a falibilidade de nossa
linguagem para dar conta daquilo que nos ultrapassa. Em um movimento
Heideggeriano, entende-se que o ser é a pura transcendéncia que se
oculta ao mesmo tempo que se revela no ente, estando sempre no limite
da apreensdo (Heidegger, 2005). Assim se da o trabalho Imino (2020). A
palavra yanomami que intitula a obra quer dizer "marca/rastro de mao"
(Kopenawa, et al., 2019). O triptico denota essa presenca que nio se faz
clara seja como um processo de materializacao, dissolucao ou de
suspensao intermediaria desse movimento no tempo e no espago.

411



Concinnitas | v. 21 | n. 37, Rio de Janeiro, janeiro de 2020 | DOI: 10.12957 /concinnitas.2020.51070 &

Figura 6

Felippe Moraes,
Imino, 2020,
impressao
fotografica sobre
papel fine art, 70 x
70cm cada.
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Em Orixd (2020) é apresentado o sinal da palavra "orixd" em Libras. A
elegancia crua do gesto amplia a leitura do vocabulo em sij,
transformando-o numa gestualidade que, a despeito da precisao
linguistica caracteristica de um sinal, abre-se a possibilidade de
configurar-se como um simbolo, com todas as polissemias que se
desdobram a partir deste. A a¢ao do corpo, transformada num diptico de
fotografia, referencia ndo sé as tradicionais franjas que cobrem os olhos
dos orixas nas indumentarias do candomblé, como também a esse
movimento do sagrado de dar-se retirando-se, sem nunca revelar-se por
inteiro. Um movimento similar se da também em Sauda¢do a Xangé
(2020), em que é constantemente reencenado o gesto que se faz com os
punhos cerrados sobre a testa e a nuca para reverenciar o orixa da justica,
das pedreiras e dos trovoes.

Estes trabalhos, portanto, pretendem devolver o sagrado ao seu lugar de
experiéncia sensorial, simbodlica e mitologica. Os deuses ancestrais
relacionam-se intimamente com os entes humanos e nao humanos, vivos
ou mortos, viventes e nao-viventes como um membro da familia, um
nucleo tribal que afirma e potencializa as experiéncias do grupo ou do
individuo. Eledd surge como a possibilidade de ampliar a percepcao e a
compreensdo da experiéncia do sublime nao em esquemas teoldgicos,
mas por meio da narrativa e da experiéncia corporificada do
transcendente, a0 mesmo tempo que promove o seu acesso através da
sensualidade do corpo e da liberdade delirante do onirico.
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Figura 7

Felippe Moraes,
Orixd, 2020,
impressao
fotografica sobre
papel fine art, 100 x
52,5cm.
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Figura 8

Felippe Moraes,
Saudagao a Xango,
2020, impressao
fotografica sobre
papel fine art, 100 x
66,5cm.
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Eixo Exu-Oxala

Eixo Exu-Oxald (2020) é uma descoberta mitoldgica, geografica, onirica
e simbdlica da no¢ao do Rio de Janeiro como uma cidade partida, cortada
e violentada. Trata-se de um esquema especulativo sobre as origens e
pulsoes que motivam e alimentam as polaridades opostas e muitas vezes
contraditorias que estabelecem aquilo que entendemos monoliticamente
como a identidade carioca.

Com uma margem de tolerancia de cerca de 50m para um lado ou para
outro, essa reta se inicia no Cais do Valongo, maior porto de chegada do
trafico de escravizados do mundo; atravessa a Central do Brasil, essencial
ponto de convergéncia cultural e identitaria de onde saem e chegam os
trens do subUrbio carioca; corta a Praga da Apoteose, onde se encerram
os desfiles de carnaval no Sambodromo da Marqués de Sapucai e, por fim,
sobrepode-se ao iconico simbolo da cidade: o Cristo Redentor.

A premissa narrativo-mitologica sugere que Oxala, na figura sincretizada
do Cristo Redentor que olha em direcao ao mar, habitaria e regeria as
pulsdes da Zona Sul, sintomaticamente dando as costas a Zona Norte. Em
oposi¢ao, Exu, seu contraponto mitico e discursivo, seria o senhor e
mandatario dos dominios abaixo do Eixo: o suburbio.

A identidade e os principais lastros criativos da cidade surgiram na antiga
regido da Pequena Africa, area do porto e que englobava a Praca Onze e
a Cidade Nova no final do século XIX e principio do XX. Nesses arredores
proliferavam os cultos afro-brasileiros, surgia o samba carioca na casa de
Tia Ciata, e testemunhava-se uma prolifica interagao entre imigrantes
judeus, arabes, portugueses pobres e ex-escravizados negros para gerar
uma cultura pulsante e determinante para a identidade tanto carioca
quanto brasileira.

No inicio do século XX, as grandes reformas do Centro, com suas politicas
higienistas, destruiram os corticos, os terreiros e o berco carioca do
samba. Os pretos foram exilados a comunidades progressivamente
longinquas como o Morro da Mangueira e Madureira, vivendo ao redor
das estagOes de trem que partiam da Central do Brasil. O samba, e a
cultura dos orixas que o circunda e fundamenta passou a ser nativo da
Baixada Fluminense e da Zona Norte ou, mais precisamente, o que no Rio
de Janeiro chamamos de “sublrbio”, para o qual temos uma defini¢ao
muito clara e de amplo conhecimento popular: os bairros que
acompanham a linha do trem. Essa relagao de causa e efeito motivaria o
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monolitico baluarte mangueirense Carlos Cachaca a afirmar que “samba
e macumba é tudo a mesma coisa” (Colla, et al., 2018).
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Figura 9

Felippe Moraes, Eixo
Exu-Oxala, 2020,
midias diversas,
dimensdes variaveis.

Exu habitaria esses dominios, seguindo as linhas férreas de seu
irmao dileto, Ogum, orixa da metalurgia. Exu rege a festa, os caminhos, a
malandragem, a encruzilhada, o improviso, o encontro, a bebedeira, o
mundo dos sentidos e da sensualidade. Exu é o principio fecundo e
criativo, é a resolucao impossivel e inusitada das questoes insollveis, é a
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poténcia inventiva e em constante movimento. Exu é, portanto, o
guardiao dos terreiros, é a escola de samba e o seu movimento continuo
sobre uma avenida, que por sua vez, é a encarnagao material e discursiva
de todos os principios exuzisticos. Exu é a resisténcia inventiva do
suburbano que insiste em fazer-se vivo, presente e criativo a despeito das
deliberadas e incontaveis incursoes de silenciamento perpetradas
diariamente contra nos. Por fim, Exu é a vitoria da inventividade sobre a
precariedade.

A Zona Sul, ao contrario, regida por Oxala, é o lugar onde a
vontade do homem branco prevalece junto as suas estruturas de poder.
Onde as incontrolaveis pulsdes de Exu sdo diluidas para se tornarem Bossa
Nova. A brisa pacifica de Oxalufa da o ritmo a contemplativa poesia de
Vinicius de Moraes e Joao Gilberto, com o tempo expandido de reis-
filosofos ao observarem os barcos no oceano ou mulheres caminhando
em dire¢ao ao mar.

O Rio de Janeiro praiano é um lindo cenario de papelao e isopor aos
moldes do carnaval, cujas luzes das suas janelas acesas vem de candieiros
luminosos pousados sobre o Borel, a Serrinha, o Morro do Salgueiro e
tantos outros acidentes geografico-culturais-espirituais. O filésofo-
sambista Cartola dizia que “carioca mesmo nio vai a praia” (Azevedo,
2019), contrariando o lugar-comum que falsamente descreve a praia
como “democratica”. O sambista ja entendia que carioca mesmo € o
exilado da praca onze.

Falta a beira do mar o torpor lancinante do Cacique de Ramos ao
gritar/cantar “vais me pagar!”, o esplendor do amanhecer sobre os
barracoes de zinco de Mangueira, o manto azul-e-branco da Portela e da
sua afilhada, minha querida Caprichosos de Pilares, enfim, a resiliéncia
teimosa do samba que insiste em sempre agonizar, mas nunca morrer.

O Rio de Janeiro é um fendomeno coletivo e poético em que a
narrativa prevalece ao urbanismo. Somente nossos mitos e o delirio
operistico do carnaval podem dar conta dela. Das profundezas dos
dominios de Exu, a poesia nilopolitana revela:

“Sou na vida um mendigo

da folia eu sou rei”
(Betinho, 1989)
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