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Encruzilhadas e narrativas
em Cadernos de Africa

Napé Rocha'

Resumo: O presente trabalho tem como objetivo analisar o projeto Cadernos de Africa. Nesse
percurso as categorias corpo, narrativa e tempo aparecem como fundamentais para leitura dos
trabalhos de Paulo Nazareth e para a consequente proposicao de uma narrativa encruzada a partir
da utilizagao da encruzilhada como conceito chave.
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Abstract: This present work aims to analyze the project Cadernos da Africa. In this way, the cate-
gories of body, narrative and time appear as fundamental for the reading of the Paulo Nazareth’s
artwork and for a proposition of a crossed narrative from the use of crossroads as a key concept.
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Figura 1l

Paulo Nazareth, s.d.,
2012. Imagem digital,
s.d., Santa Lusia. Fonte:
http://cadernosdea-
frica.blogspot.com
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projeto: para que erchs y orixas me acompanhem em Africa

_ pedir a minha mée que reze por meu corpo y alma todos os dias em que caminho por Africa

_ pedir a minha mae que visite igrejas de pretos y terreiros de camdomblé y ubanda na terra onde nasci

_ pedir a minha mae que reze por mim em todas as igrejas de aqui, construidas por mios de pretos--que minha mae

reze aos orixas y todos os santos---que reze as almas benditas y as almas dos aflitos----que minha mae reze em templos
budistas e hindus  que reze na oca _ que reze em igrejas de brancos , sinagogas y mesquitas----- que reze nos templos
CriStA0S —---m-mmmommmmeee que reze por mim em todas as igrejas das Americas contruidas com méos de pretos ----que
minha mie reze todos os dias que camino por Africa----que minha mae reze em igrejas de pretos y terreiros de
camdomblé y ubanda----que minha mée reze por meu corpo y alma ----que minha mée reze em igrejas de pretos ¢
terreiros de camdomblé yubanda........................

b Y N\
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pnac/ltda intervention

Salvador, Bahia, 1940-41. Mae Menininha & Il¢ Ax¢é Ya Masse Candomblé temple,

o J

PNAZARETH ED./ LTDA cadernos de africa — palmital - santa lusia / mg  BRASIL — jul.. 2012

O projeto Cadernos de Africa trata-se de um trabalho de longa duracio
ainda em processo iniciado em 2012 logo ap6s a conclusio de Noticias de
América (2011-2012), trabalho em que Paulo Nazareth percorreu por terra
os paises da América Latina em direcao aos Estados Unidos da América para
participar da feira Art Basel Miami Beach (Miami). Nessa nova empreitada o
artista tem como premissa percorrer todos os cinquenta e quatro paises do
continente africano para depois, entao, permitir-se pisar em solo europeu.
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Desde entao tem feito sucessivas viagens ao continente africano a fim de
identificar o que ha de Brasil em Africa e o que ha de Africa em Brasil.

O trabalho acontece ao longo de cada viagem e também nos seus momentos
de retorno ao seu atelié localizado no Palmital, periferia de Belo Horizonte
(Minas Gerais). Mais do que apenas documentar o percurso de viagem, o
artista narra seu trajeto por meio de fotografias, videos, objetos, instalagoes,
panfletos, cadernos, gravuras e desenhos, expostos em ocasides diversas,
em exposicoes individuais e coletivas'.

Empreender viagem ao continente africano como um parametro que de-
termina as relagOes que o artista ira estabelecer com a Europa? se constitui
como “uma provocacao a reversibilidade dos tempos e a transmutacao dos
modos de existéncia, sustentada pela equivaléncia filosofica das enuncia-
cdes” (SODRE, 2017, p. 23), ndo como uma negacio a outras cosmologias
e matrizes, mas na tentativa de dar sentido ao corpo negro, lugar de en-
raizamento e reenraizamento no processo de transplantacao forcada do
continente africano para as Américas. Como aponta Sodré, essa escolha:

Implica em um importantissimo deslocamento epistémico porque sera posto em
pauta cognitiva [...] o reconhecimento de outra forma teérica que se possa designar
filosofica [...] e com a qual seja possivel uma ‘dialogia’ que designamos como trans-
cultural (SODRE, 2017, p. 27).

Dessa maneira, Paulo Nazareth percorre uma espiral® espago-temporal que
o leva do Palmital até o continente africano.

1 Como resultados do trabalho, tem-se com maior facilidade de acesso e grande volume, publi-
cacdes em sua pagina virtual PAULO NAZARETH ARTE CONTEMPORANEA / LTDA, hibrido de
caderno de campo e caderno de artista. No site encontram-se fotografias em preto e branco fruto
de suas viagens, projetos de agdes e textos publicados em forma de panfletos. Ver: <http://cader-
nosdeafrica.blogspot.com/>

2 Aqui vale destacar que o artista ndo aponta o continente europeu como a linha de chegada de
sua viagem. No entanto, nao ha como negar que o continente ocupa lugar importante nas trocas
comerciais e simbdlicas que orientam o circuito da arte, no qual Paulo Nazareth transita com noté-
ria expressividade. Nao pisar em solo europeu nao significa, de maneira alguma, a impossibilidade
de se fazer presente no continente. Ao contrario, o artista marca sua presenca com importantes
trabalhos em grandes eventos como a 122 Lyon e 552 Bienal de Veneza que envia para a Europa por
meio de seus parceiros de trabalho.

3 Ao apresentar Cadernos de Africa, Paulo Nazareth conta que é propulsionado por uma espiral
que nasce na cozinha de sua casa no Palmital. Uma dessas falas pode ser vista em entrevista conce-
dida ao Prémio PIPA. Ver: <https://www.youtube.com/watch?v=j5LvmwDIljdM>.
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Os caminhos das encruzilhadas

A encruzilhada é um componente fundamental da experiéncia africana e
afrodiasporica, em sua relagdo com o sagrado e em sua viabilizagao da orga-
nizagcao do real para os africanos na diaspora. Em Afrografias da Memoéria, a
teorica-congadeira Leda Martins descreve a encruzilhada como um lugar de
“intersecdes, inscri¢oes e disjungoes, fusoes e transformacdes, confluéncias
e desvios, rupturas e relagoes, divergéncias, multiplicidade, origens e disse-
minagdes” (MARTINS, 1997, p. 25). A autora tipifica essa espacialidade em
sua contradicao inerente e ressalta o conflito como motor de criagao para as
culturas africanas e afro-brasileiras. A encruzilhada, segundo a autora, é o
territério por meio do qual se organizam as culturas negras no Brasil através
de negociagoes com a cultura europeia desde os empreendimentos coloniais
datados do século XVI e também com as culturas dos povos originarios que
aqui se defrontaram.

Nessa encruzilhada Paulo Nazareth apresenta-se e marca seu lugar como
sujeito mestico, hibrido e limiar negociando constantemente com suas
origens africanas, borun* e europeias, encontrando, portanto, sua amefrica-
nidade. Gonzalez (1988) propde a “amefricanidade” como uma categoria
politico-cultural para interpretar a formacgao histérico-cultural brasileira
localizando sua posi¢ao, ndo entre, mas inserida na América Latina e no
continente africano, diluindo as fronteiras territoriais sem ignorar suas bases
referenciais africanas que formam cada territério — como o caso dos ioruba,
banto e ewe-fon no Brasil.

A encruzilhada representa um importante aspecto para as culturas translada-
das do continente africano. No vodu caribenho é conhecida por poto-mitan
— 0 ponto médio — e traduz um espago neutro, onde colidem dois mundos
e divindades e humanos passam a compartilhar da mesma ambiéncia que
organiza as trocas entre os seres (FUENTES, 2018, p. 301). O haitiano Wilson
Bigaud pinta em Untitled (Ceremony) (1947) uma cena de uma expressiao
religiosa em que devotos se organizam em volta de um ponto riscado no

4 Nome pelo qual se autodenominavam os indigenas que habitavam o entorno do Rio Doce, curso
de agua que banha os estados de Minas Gerais e Espirito Santo. Também siao conhecidos como kre-
nak. A ascendéncia borun de Paulo Nazareth ¢ identificada por sua avd Nazareth Cassiano de Jesus,
de quem toma o nome em sua constituicdo como sujeito de arte.
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chdo onde sdo consagradas oferendas que, juntas com o riscado, funcionam
como chave que ativa o espago comum onde divindades e humanos podem,
ndo apenas coabitar, mas comunicar-se.

O que marca a encruzilhada como territorio é o conflito como possibilida-
de de continuidade coletiva e resisténcia frente as violéncias coloniais. De
acordo com Simas e Rufino (2018, p. 20), diante das inUmeras violéncias,
“a encruzilhada é o tempo e o espaco onde se desferem os contragolpes
do homem comum”. O territdrio € um lugar marcado por um jogo que, por
sua vez, é todo o sistema de regras que estabelece a movimentagao de um
grupo e suas interagdes com o real. Ancorado na linguagem, o jogo acontece
quando o territorio consegue criar um espaco de inventividade e movimen-
tacio (SODRE, 2002). Para isso, é preciso certo nivel de descontinuidade e
heterogeneidade que abrigue e estimule o conflito. A encruzilhada condensa
a forma cultural africana no Brasil na medida em que representa a multiplici-
dade, a polifonia e a dinamicidade instituidas pelas culturas africanas como
formas primordiais de ser e estar no mundo em razao da sua capacidade
de, ao mesmo tempo, cruzar e diluir fronteiras (OLIVEIRA, 2003; 2007).

Para Martins (1997, p. 28), a utilizacdo da encruzilhada como operador conceitual
oferece-nos a possibilidade de interpretacao do transito sistémico e epistémico que
emergem dos processos inter e transculturais, nos quais se confrontam e dialogam,
nem sempre amistosamente, registros, concepgoes e sistemas simbdlicos diferencia-
dos e diversos.

A encruzilhada, entao, é também uma lente por meio da qual podem ser
interpretadas as realidades das culturas africanas e afro-brasileiras. Nos
jogos de negociagao em seu interior, os caracteres ou sujeitos implicados
aparelham-se, o que permite compor “[...] um espelhamento que produz
imagens duais, de dupla face, sendo sempre possivel vislumbrar no novo
sitio de significancia, ndo apenas uma imagem através da outra, mas ambas
simultaneamente” (MARTINS, 1997, p. 31) de modo a apontar aproximagdes
e distanciamentos tornando visivel aos olhos, também, as contradi¢cdes que
emergem nos movimentos de disputa em seu interior.

Paulo Nazareth produz imagens duais/de dupla face ao estabelecer os en-
contros que se realizam na investigacao de similitudes que, em suas singu-
laridades, implicam diretamente em um conhecimento da e pela diferenca
engendrada pela compreensao de uma multiplicidade de territéorios e pessoas,
corpos e sons, modos de vida e saberes diversos.
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Figura 2

Paulo Nazareth, CA
-bon soir- cotonou /
Benin, s.d., Fotografia
digital, s.d., Cotonou.
Fonte: cadernosdea-
frica.blogspot.com.

Figura 3

Paulo Nazareth, s.d.,
2012. Fotografia digi-
tal, s.d., Belo Horizonte.
Fonte: cadernosdea-
frica.blogspot.com.

No Benim, Paulo Nazareth posa ao lado de um homem sentado em uma mo-
tocicleta, provavelmente um de seus guias-informantes na capital Cotonou
(figura 2). Em outra ocasido, posa junto de dois homens em uma borracharia
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no bairro Sao Benedito, na periferia de Belo Horizonte (figura 3). No Benim
ficam evidentes os contrastes do tom de pele de Paulo Nazareth e do homem
ao seu lado, das cores das vestimentas que se ajustam e se opdem e do con-
traste dos tons de cinza na fotografia. A julgar pela posicao da camera em
plano baixo, é de se acreditar que estavam os dois, sozinhos naquele local.
A imagem do Sao Benedito se faz com uma uniformidade de tons de cinza
que traduz uma sensagao de familiaridade, evidenciada também pelos dois
personagens ao lado de Paulo Nazareth que sorriem para a camera que, ao
que indica a posicao, foi manuseada por uma outra pessoa que nao aparece
na fotografia. Essa espécie de exercicio comparativo ja vinha sendo feita em
trabalhos anteriores, como Cara de indio (2011), em que o artista buscava
feicoes indigenas e mesticas que pudessem localiza-lo em uma espécie de
encruzilhada étnico-racial, colocando-se ao lado de outros homens mesticos
e comparando a cara de um e de outro.

Nao é o caso, no entanto, de presumir que ao viajar para o continente africano
Paulo Nazareth esteja investido de um olhar exético. Como viajante, Paulo
Nazareth inventaria sua bagagem a partir seu repertorio cultural e afetivo
que passam a orientar seus interesses e dai entao, estabelece seu espelho
cultural (BORGES, 2011) que traduz seu olhar para outras paisagens. Ha
que se pensar que diante do espelho, Paulo Nazareth esta constantemente
olhando para si como parte da paisagem nova que é também incorporada
pelo artista. Esse jogo é bem descrito através do nome de um recente tra-
balho de Romullo Vieira Conceicao: O espago se torna um lugar na medida
em que eu me familiarizo com ele (2015-2017)°. Da experiéncia errante de
Paulo Nazareth surge uma narrativa que, como sugere Paola Berenstein
Jacques (2012, p. 24):

Constituem outro tipo de historiografia, ou de escrita da histéria, uma histéria erran-
te, ndo linear, que ndo respeita a cronologia tradicional, uma histéria do que esta na
margem, nas brechas, nos desvios e, sobretudo, do que é ambulante, ndo esta fixo,
mas sim em movimento constante.

5 Trata-se de um trabalho de longa duracao, cujo um dos resultados é um video em que Romullo
Vieira Conceigdo narra uma série de viagens por meio da apresentagdo de fotografias e dados téc-
nicos como coordenadas e imagens de bussolas. Ver: <https://www.youtube.com/watch?v=kKZK-
csUsWES8>.
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O corpo do artista é o disparador de sua escrita errante e dos consequen-
tes encontros em Africa e Brasil. Em um processo continuo de formacio, a
corporeidade é resultante de um processo de tessitura coletiva orientada
a partir dos aspectos constitutivos da cultura propria em que o sujeito é
oriundo e que inscreve no corpo uma série de atributos ao mesmo tempo
materiais e abstratos (SODRE, 2017). Assim, Sodré afirma que corporeidade:

Nao se refere a substancia da carne humana como entidade pessoal e interiorizada,
mas como uma “maquina” de conexao das intensidades num plano imanente ao gru-
po. Num sujeito coletivo, como é o caso do grupo, corporeidade é a colecdo dos atri-
butos de poténcia e acao, diferente dos atributos individuais, do mesmo modo que
um grupo é diferente de seus membros constitutivos (SODRE, 2017, p. 106).

Ao colocar seu corpo em paralelo a outros corpos, olhar suas feicdes através
de outras fei¢des, como nas imagens capturadas no Benim (figura 2), Sao
Benedito (figura 3) e no projeto Cara de indio, Paulo Nazareth assume que
sua corporeidade pode ser constantemente reelaborada por meio do contato
com o outro e que essa €, assim como a necessidade do transito, uma con-
tingéncia necessaria para sua criagao continua, como relata ao caminhar pela
América Latina. Interpretando o olhar do outro que o inferioriza, comenta:

Nao sou nem negro, nem indio, nem branco... ndo sou garifuna.... como chamam os
negros... estou no meio do caminho... branco para ser negro... e negro para ser bran-
co. Isso nio é mal, tenho me transformado... sendo o mesmo (NAZARETH, 2012,

n.p.).

As praticas artisticas contemporaneas sao tomadas pelos aspectos integrais
da vida, das relagbes com o corpo, o tempo, a memodria, o lugar, e produzem
espelhamentos entre essas questdes cotidianas e a arte ao fabricar jogos
de relagOes entre esses diferentes aspectos da materialidade que tendem a
esfacelar as no¢des supostamente inflexiveis de linearidade dando lugar a
narrativas enviesadas elaboradas a partir de composi¢coes fragmentarias que
operam influenciados por diferentes regimes de tempo e recusam resolugoes
e linearidade absolutas (CANTON, 2009).

Como sugere Conceicao Evaristo (2017, p. 110), a vida é uma amalgama
entre o tempo do “antes-agora-depois-e-do-depois-ainda”. De acordo com
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Figura 4

Paulo Nazareth.
L'arbre d’Oublier
[Arvore do Esqueci-
mento], 2013. Video
(frame), Cotonou.
Fonte: https://vimeo.
com/199736235

Sodré (2017), o aforisma nag6® que diz “Exu matou um passaro ontem com
a pedra que atirou hoje” auxilia-nos a pensar a possibilidade de uma quebra
da crenca na linearidade absoluta do tempo e que também explora, em al-
guma medida, uma mobilidade poética e filosofica de transito nos regimes
de tempo. A interpretagao que torna possivel que um sujeito — Exu, no caso
do aforisma — esteja posicionado ativamente em dois tempos de acao — pas-
sado e futuro — s6 existe em uma concepg¢ao de tempo em que o passado,
o presente e o futuro nao se contradizem e, por forca de uma agao, podem
vir a ser simultaneos (ibid.). Martins (2002, p. 84) afirma, em coro, que:

Essa percepgao cosmica e filoséfica entrelaga, no mesmo circuito de significancia, o
tempo, a ancestralidade e a morte. A primazia do movimento ancestral, fonte de ins-
piracdo, matiza as curvas de uma temporalidade espiralada, entdo em processo de
uma perene transformacao.

No Benim, Paulo Nazareth executa a agao que resulta no video L’arbre d’Ou-
blier’ (figura 4). Nesse trabalho, o artista da repetidas voltas de costas em

6 A designacio brasileira “nagd” define diversos grupos provenientes como os Kétu, Sabe, Oyo,
Egb4, Egbado, ljesa, ljibu, do Sul e do Centro do Daomé e do Sudoeste da Nigéria, uma regido conhe-
cida como “Yoru baland” (SANTQOS, 2012). De acordo com Santos (ibid., 28-29), “o termo Nago
no Brasil acabou por ser aplicado coletivamente a todos esses grupos vinculador por uma lingua
comum [...]. Do mesmo que em suas regides de origem todos se consideram descendentes de um
Unico progenitor mitolégico Oduduwa, emigrantes de um mitico lugar de origem, Ilé Ifé”.

7 A acdo ritual também foi executada em outras ocasides, resultando nos videos Cine Brasil
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uma arvore localizada em uma praca na capital Cotonou. A agao ritual do
artista é uma tentativa de reaver as memorias perdidas pelas feridas colo-
niais, que se refere a um violento processo de captura de corpos e espiritos.
Conta-se que nos episodios de sequestro, as pessoas vitimadas pela emprei-
tada escravista eram colocadas a dar voltas na “Arvore do Esquecimento”®
induzindo uma espécie de transe que supostamente apagaria suas memorias
de origem facilitando, assim, sua dominagao. A acao de Paulo Nazareth nao
molda o passado, mas é capaz de inscrever a mudanga na corporeidade do
artista que opta por investigar suas origens africanas e tentar relembrar o
caminho de casa. O passado é, portanto, tomado como coisa viva. O tra-
balho corporifica uma possibilidade de experienciar poeticamente o tempo
para preencher lacunas e suturar feridas deixadas pelo colonialismo. Como
lembra Martins (1997, p. 36-37):

Essa heranga ancestral e dos ancestrais ressoa nas expressoes da arte negra em geral
[...] tendo na assimetria um de seus signos agenciadores. Essa concepgio assimétrica
diz, em muito, de um certo pulsar do sujeito em movimento constante, assegurando
que sua relagdo com as origens é sempre prospectiva, pois, como no jazz, funda o
sujeito em movimento.

Na encruzilhada que gesta a experiéncia africana na diaspora e por onde
Paulo Nazareth percorre seus caminhos em direcdo a retomada de suas
origens no continente africano, cruzam-se os regimes de tempo e os ele-
mentos constitutivos em sua corporeidade a partir de uma reativacao de sua
memoria. Ao invés de erratica ou enviesada, a narrativa de Paulo Nazareth
é encruzada pois é gestada no territorio que permite que ela venha a tona
a partir de jogos de negociag¢do que “em seu universo narrativo-textual[ -vi-
sual], narra-se um saber que traduz o negro como signo de conhecimento e
agente de transformagdes” (MARTINS, 1997, 41). A narrativa explorada em
Cadernos de Africa nio pretende contar a histéria do continente africano e
de suas populagdes a partir da colonizagao, ao contrario, propde movimentos
de reenraizamento que atravessam as corporeidades negras. A narrativa e
0 movimento passam a ser “[...] um ato de constitui¢do e contribuicdo sim-

(2012), Cine Africa (2012-2013) e Ipé Amarelo (2012-2013).

8 Na localidade conhecida como “Costa dos Escravos” de onde foram sequestrados milhdes de
africanos, foi inaugurado em 1995 pela Unesco no Forte Sdo Jodo de Ouidah (Benim) um memorial
com monumentos que representam as marcas do trafico negreiro, como uma escultura da Arvore
do Esquecimento e do Portal do Nao Retorno voltado para o oceano Atlintico. Atualmente o Forte
abriga o Museu Histérico do Benin.
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bolicas de uma identidade coletiva, na medida em que reagrupa os sujeitos
e os investe de um ethos agenciador” (ibid., p. 49).

Essa produgao narrativa admite os desvios, contradicoes, sinuosidades e
jogos que a encruzilhada e a vida apresentam como indissollveis na vivéncia
do real, o que demanda uma leitura de mundo que preconiza uma relagao
ritualizada com a ancestralidade, expressao do tempo e do passado. O tempo
é tomado como coisa maleavel para a criagao e o corpo torna-se canal de
mediagao da narrativa. Como experiéncia criativa, da ordem do pensar-agir,
o pensamento-movimento de Paulo Nazareth, suas acdes empreendidas de-
vem ser observadas como algo que se desenvolve no interior da vida, como:

Um fluxo que “veste” o movimento das intensidades a ela inerentes. O pensamento
deixa de ser uma especulagao amorosa e critica sobre a vida para tornar-se vivido
como vida, numa espécie de transformacgoes de relagdes l6gicas em movimentos do
desejo (SODRE, 2017, p. 58).

Algumas consideragoes

O projeto Cadernos de Africa retoma uma problematica fundamental para a
diaspora africana. Os movimentos de dispersao, principalmente os causados
pelas empreitadas colonialistas produziram uma série de lacunas nos africanos
e seus descendentes ao redor do mundo. Diante de uma impossibilidade de
localizar sua origem exata no continente africano, Paulo Nazareth investiga
sua genealogia ao langar-se ao projeto de percorrer por todo aquele terri-
torio na tentativa de criar para si uma origem coerente com seus desejos
e necessidades vestindo a mobilidade como poténcia criativa ao edificar
variados territorios de origem por onde passa. O trabalho situa-se em uma
chave de forte producao de autonomia — do corpo e do pensamento — e
evidéncia de um processo em “apenas viver, apenas ser individuo sao con-
tingéncias fracas diante da necessidade existencial do pertencimento ao
grupo originario, de onde procedem os imperativos cosmologicos e éticos”
(SODRE, 2017, p. 90).

Com Cadernos de Africa, Paulo Nazareth interrompe as idealizacbes a respeito
do continente africano que o colocam como um local apartado da historia,
descivilizado, imobilizado ou amaldigoado. Seu trabalho se movimenta para
produzir uma narrativa sobre a Africa que traduz a amplitude do continente
e evidencia suas contribuicoes em lugar da suposta inferioridade atribuida
pelo eurocentrismo.
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