Concinnitas | v.21, n.39 | Rio de Janeiro, setembro de 2020

DOI: 10.12957 /concinnitas.2020.49508

O sentido da fumaca: a circulagao da obra de arte
e daimagem em y Lucientes de Nuno Ramos:

Erica Boccardo Burini?

Resumo: O artigo trata da circulagao de imagens dos Desastres da Guerra de Goya, que aparecem em y
Lucientes de Nuno Ramos; e da circulagao da série de Ramos, que foi apresentada na Art Basel em Miami,
e posteriormente, um fragmento dessa série, foi exibido na Galeria Reocupa, na Ocupagao 9 de Julho em
Sao Paulo.
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Arte brasileira nacional, internacional ou decolonial: questoes de identi-
dade nacional e decolonialidade

A questao da identidade nacional e a relagao entre a produgao artistica
local e global, renovadas ao sabor Unico de cada momento histoérico, pa-
recem sempre rondar a histéria da arte brasileira’. Tadeu Chiarelli resgata
essas questoes no texto Da arte nacional brasileira para a arte brasileira
internacional, que integraria o catalogo da exposi¢ao Arte/Art: Latin Ame-
rican Work on Paper, com curadoria de Charles Merewether, na Biblioteca
Publica de Nova York, que teria ocorrido no inicio de 1994, se ndo tivesse
sido cancelada. Chiarelli (2002: 39) narra a histéria da arte brasileira re-
cente desde meados do século XIX até fins do século XX, quando o texto
foi elaborado, sob o ponto de vista das perturbagdes causadas pelo proble-
ma da arte nacional versus arte internacional.

A partir dos anos 80, porém, os artistas ndo apenas dialogam conscientemente com
a arte brasileira do passado, mas reconhecem a legitimidade da mesma e a qualidade
de muitos de seus produtores, sejam eles modernos, modernistas, barrocos, eruditos
ou populares.

Tal reconhecimento representa na verdade um amadurecimento do circuito artistico
brasileiro que pela primeira vez - e de maneira critica, nunca ufanista - parece estar
passando a pensar a arte internacional levando em conta a contribuicao dos artistas
locais que de fato concorreram para a ampliagdo e o aprofundamento de seus concei-
tos. Uma atitude salutar de busca de autonomia e de descolonizagao.

E aqui estaria a principal contribuicao desta geragdo que, atenta a cena internacional
e rompendo definitivamente com o desejo de criacdo de uma arte nacional brasileira,
comeca a fundar de uma vez por todas a arte brasileira internacional.

O uso da expressao “autonomia e descolonizagao” parece evocar mais o
sentido atual da decolonialidade, de transcender historicamente o domi-
nio da colonialidade, que configura a hierarquia territorial, racial, cultural e
epistémica entre dominadores e dominados no sistema-mundo capitalista,
que o sentido de superacao do colonialismo, associado as insurgéncias e in-
dependéncias politicas das colonias em relagao a suas metropoles no sécu-
lo XIX na América Latina, sequndo as categorias atualizadas pela discussao

1 A bibliografia sobre a questio é vasta, desde reflexdes mais recentes, em Barcinski
(2015) e Roberto Schwarcz (1987), bem como nos remotos tempos de Gonzaga Duque,
Monteiro Lobato, passando pelo Modernismo, em indagacdes de Oswald de Andrade, tal
como é comentado por Tadeu Chiarelli (2002) e Jorge Coli (2013), citando apenas alguns
dos principais exemplos.
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das teorias decoloniais (RESTREPO; ROJAS, 2010: 16). O debate em torno
dessas questoes muito se desenvolveu desde a escrita do texto de Chiarelli,
revelando a laténcia da ansia pela inclusao da arte, das ideias e das formas
de vida brasileiras em um debate global da arte contemporanea.

Na geracao a partir dos anos 80 descrita por Tadeu Chiarelli, que alcanga
éxito em criar uma arte brasileira internacional, encontra-se o artista Nuno
Ramos. Formado em Filosofia na Universidade de Sao Paulo, tem como
marco inicial de sua carreira nas Artes Plasticas a participagao no atelié
Casa 7, atuando como pintor desde 1984. Atualmente, sua obra percorre
diversas materialidades, sendo ele criador de pinturas, desenhos, escultu-
ras, instalagoes, filmes, cenografias, composi¢coes musicais, ensaios e livros
em prosa. Mesmo em uma imensa gama de atuagOes, a obra de Ramos
possui poténcia e coeréncia em torno da questao da materialidade e de
seus possiveis sentidos.

Uma caracteristica marcante da obra de Nuno Ramos, nos varios meios em
que se materializa, das palavras escritas em marmore, até as escritas em
papel, das imagens estaticas do desenho, até as que ganham movimento,
das instalagOes que recebem mdsicas, as composi¢oes que se transformam
em cancgodes, das obras sonoras, das esculturas e pinturas superlativas, é
a realizagao de operagoes de referéncias, citagoes, dedicatoérias, homena-
gens, e atravessamentos, que elegem figuras de diversos meios culturais a
serem celebradas, eliminando qualquer hierarquia que possa haver entre
elas?.

As relagOes estabelecidas com a decolonialidade sao esfor¢os de uma leitura
recente, empenhada em comparar o mecanismo do pensamento decolo-
nial aos gestos do artista. “El pensamiento decolonial tiene como razén de
ser y objetivo la decolonialidad del poder (es decir, de la matriz colonial de
poder)” (MIGNOLO, 2007: 30). Na pratica ensaistica e na produgao artisti-
ca, o gosto pela cultura popular brasileira manifesta o desejo de introducao
em igualdade, de conhecimentos anteriormente excluidos do pantedo da
modernidade, no sistema da arte contemporanea.

2 Dentre os homenageados, encontramos principalmente figuras da musica popular
brasileira, das artes plasticas, da literatura e, em especial, os 111 mortos no massacre do
Carandiru. Exemplos: Pele 1 (Homenagem a Carlos Parand) (SARDENBERG, 2010: 38);
Pele 2 (Para Frida) (Ibidem: 40); Luz Negra (ParaNelson1) e Duas Horas (ParaNelson1)
(Ibidem: 264)
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Goeldi e Goya: o sentido da fumacga

Na apresentagdo do livro Ensaio Geral, Nuno Ramos (2007: 9) introduz o
leitor a seu modo de funcionamento transdisciplinar com a ideia de con-
versa. “E o ato de conversar que esta na base destes ensaios, com todo o
sonho fragil de harmonia, de democracia profunda que ha numa conversa”.
O artista, que neste caso também é autor, tem uma caracteristica de extre-
ma erudicdo, grande conhecimento das artes e das ciéncias humanas, o que
confere a sua obra a caracteristica da complexidade. A nocao de conversa
exposta trata do extravasamento de barreiras existentes entre as mais di-
versas areas da cultura, tendo as artes plasticas uma secao prépria no livro,
tal como a literatura, a cangao, o futebol e o esporte, e os comentarios de
cunho autobiografico®. Muitos dos textos contém homenagens em seus ti-
tulos como dedicatorias, assinalando outras formas de conversa. Dentre os
artistas aos quais se dedicou mais detidamente no livro, encontramos uma
diversidade de afinidades eletivas: Hélio Qiticica, Bruce Nauman, Matthew
Barney, Amilcar de Castro, Paulo Monteiro, Philip Guston, Fabio Miguez,
Mira Schendel, Paulo Pasta e Oswaldo Goeldi (RAMOS, 2007). Dentre os
artistas citados, o interesse por Goeldi é patente. Os frutos desse fascinio
sao abundantes, tal como a exposi¢cao Para Goeldi 1, na Galeria AS Studio,
em S3o Paulo, que ocorreu em 1996, sobre a qual Katia Canton (1996: n.p.)
realiza alguns apontamentos na secao llustrada do jornal Folha de Sao Paulo.

O interesse de Nuno Ramos por Goeldi é consistente. O artista ja havia escrito textos
e realizado curadorias prévias sobre ele. Uma das razbes da referéncia é a identificagdo
com sua propria obra. “Goeldi tem uma fluidez poética, passa do funebre para o eufo-
rico com um universo de elementos caracteristico. Ele tem uma l6gica noturna e aluci-
nada, povoada de urubus, peixes, lanterneiros. Eu também realizo essa passagem entre
o metafisico e o banal.” Outra questdo importante é a geracional. Abre a possibilidade
de um artista brasileiro usar outro brasileiro como referéncia de sua propria historia.

A observacao acerca da chamada “questao geracional” entre Nuno Ramos
e Oswaldo Goeldi, reitera a ideia exposta anteriormente na citacao de Ta-
deu Chiarelli (2002: 39), sobre a maturidade do circuito artistico brasileiro
e a possibilidade de um artista contemporaneo olhar para o passado da his-
toria da arte brasileira para construir seu presente e futuro, reconhecendo
e legitimando a produgao nacional no cenario global.

3 O livro conta com as partes: A terra (Literatura, cangio), A espera de um sol interno
(Arte), Os suplicantes (Esporte, futebol), E isto um homem? (A coisa publica), De giro
em giro (A parte maldita).
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Figura 1l

Nuno Ramos. Fu-
maca para Goeldi,
1996-2010. Fu-
maga sobre xerox
de gravura de
Oswaldo Goeldi,
60 x 42 cm. Fonte:
(SARDENBERG,
2010: 148)

A exposicao continha duas séries de desenhos e quatro esculturas, um uru-
bu impresso em areia e silicato, uma mala, uma cadeira e um cesto fundi-
dos em bronze, com laminas de vidro derretidas sobre eles, espelhando a
fluidez da obra de Nuno Ramos e o livre transito sobre diversas matérias e
técnicas, dentro de sua linguagem coesa. Dentre as séries de desenho, es-
tava Fumaga para Goeldi (SARDENBERG, 2010: 148-151), em que o artista
desenha com marcas de fumaca e fuligem sobre reproducgdes de gravuras
de Goeldi, que parecem vir de livros, e ndo das proprias obras. Em alguns
casos, é revelada a legenda com dados da gravura, no canto direito apa-
recem numeros indicativos de paginagao, e uma linha fina se desenha ho-
rizontalmente no tergo inferior, indicando, talvez, o limite da pagina (Fig.
1). Os elementos bibliograficos se transformam em elementos puramen-
te visuais. Deste modo, o artista retoma o dominio sobre a composicao e
gera um certo distanciamento das obras que seleciona. O enquadramento
das gravuras é ligeiramente alterado no papel, com a colocagao daimagem
na porg¢ao superior, restando um vazio branco abaixo, que é tomado pelo
violento fumo de diferentes maneiras, em cada uma das composicoes. Os
desenhos da mesma matéria inefavel, adquirem diferentes pesos nas ima-
gens, desde composicoes de sutis neblinas a densas fumacas industriais,
em manchas de distintos tamanhos, formas e opacidades.
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A producdo artistica de Oswaldo Goeldi, em conjunto com a sua propria
figura, representa a dificuldade da definicao da brasilidade no campo das
artes plasticas. Nuno Ramos (apud CANTON, 1996: n.p.) menciona a re-
lutancia nacional com as emocgoes transmitidas pela obra de Goeldi, como
o abandono e tristeza, e o coloca em contraponto com a arte social de
Portinari, valorizando a densidade literaria do primeiro. Embora tenha nas-
cido e falecido no Rio de Janeiro, a vida de Goeldi é entremeada por longas
estadias na Europa. O conflito com a brasilidade também é familiar a Nuno
Ramos, que tampouco encarna o modelo de expectativa da arte brasileira,
tal como é comentado por Moacir dos Anjos e Agnaldo Farias em entre-
vista a Felipe Scovino (SCOVINO; MARTINS, 2012: 9) sobre a curadoria da
292 Bienal, em que figurava a obra Bandeira Branca, que gerou polémica
também por lidar com afetos incomodos.

Pouco mais de 20 anos depois de Fumaga para Goeldi, Ramos apresenta
y Lucientes*, em 2017. A instalagcao conta com 80 reprodugdes das gravu-
ras de Los Desastres de la Guerra, de Francisco José de Goya y Lucientes,
ou simplesmente Francisco Goya, expostas a fumaca e a fuligem liberadas
por uma solda de acetileno®. As imagens obtidas guardam entre si grandes
semelhancas na forma como exibem as marcas dessa emanacao no papel.

A atencdo de Nuno Ramos com as palavras é manifesta no titulo da série,
que oferece um duplo sentido: y Lucientes remete tanto ao nome materno
de Francisco Goya, quanto a palavra luzentes, evocando a materialidade
inefavel desta fumaca que tudo toca, acrescentando ainda mais uma ca-
mada de gravidade nas pungentes imagens representativas das mais cruéis
violagOes dos direitos humanos, caracteristicas dos conflitos armados que
ocorreram na Guerra Peninsular, também chamada Guerra de Indepen-
déncia Espanhola, marcada pela resisténcia popular e civil espanhola fren-
te a truculéncia do exército napoleonico.

4 Esse projeto denota o desenvolvimento de uma ideia que pairava anteriormente na
obra do artista. Um ano antes era exposta Lucientes 1, na Galeria Celma Albuquerque,
em Belo Horizonte, em 2016, apresentando 80 desenhos com correspondéncias com as
gravuras dos Desastres, com os mesmos titulos escritos, acompanhados de uma encader-
nagao com o titulo The Disasters of War mergulhada em vaselina sobre marmore.

5 Informagdes retiradas do anlncio feito pela Anita Schwartz Galeria de Arte (Rio de
Janeiro) sobre a participagdo de Nuno Ramos na Art Basel de Miami em 2017. Disponivel
em: <https://www.anitaschwartz.com.br/art-basel-miami-beach/> Acesso em 20 jan.
2020.
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Embora ndo tenha sido publicada em vida, a série Os Desastres da Guerra
de Francisco Goya rendeu numerosas homenagens, releituras e apropria-
¢Oes, pela eterna atualidade do tema e também pela curiosidade com o
que se cré ser o pensamento genuino do artista, por ser uma série nao feita
por encargo, mas por capricho. Além do esmero e da vontade propria, a
palavra também se aplica no sentido promovido pela lingua espanhola de
“obra de arte em que o engenho ou a fantasia rompem com a observancia
das regras”®. As novas obras aparecem em variantes de sabor sardonico,
mordaz, abjeto, satirico, sarcastico, no caso dos irmaos ingleses Jake e Di-
nos Chapman, que intervém nas gravuras com suas mascaras, ou ao tom
de tradugao aos dias atuais, como Dora Longo Bahia, em suas pinturas mo-
nocromaticas que relembram dolorosos conflitos do século XX, Primeira e
Segunda Guerras Mundiais, a Guerra Civil Espanhola, a Guerra do Vietn3,
a Guerra do Afeganistao, entre outras. As obras de Nuno Ramos optam
por caminhos diferentes desses mostrados, ainda que enfrentem a mesma
ardua tarefa do dialogo com os Desastres do mestre espanhol.

Na reportagem de Nelson Gobbi (2017: n.p.), de titulo “Nuno Ramos en-
frenta com cores os tempos cinzentos da politica”, é apresentada a exposi-
cao individual Grito e paisagem em 2017 na Anita Schwartz Galeria de Arte
e a concomitante participacao na Art Basel de Miami, com a instalacao
y Lucientes. O proprio artista comenta as motivagdes da criagao de suas
pinturas e revela seu posicionamento politico, de confesso desgosto com o
estado do pais apds o impeachment de 2016, em um entrelagcamento entre
a forma que suas obras adquirem, suas escolhas artisticas, e o sentimento
causado pelo momento histoérico pelo qual o pais passava, resultado do pa-
radoxo entre certo otimismo motivado pelo pessimismo, como a verdade
que nao é libertadora, mencionada pelo artista.

— Os quadros tém cores que nunca usei, como o rosa, o laranja, é um pouco estra-
nho para mim, acho que as telas vém de uma euforia raivosa. Queria que fosse uma
coisa para cima, uma forma de dizer “vamos deixar esse bando de gente pequena
para tras”. A resposta para essa defuntada (sic) é viver — propde Nuno, para quem o
pais se tornou, desde o impeachment de Dilma Rousseff, “paranoico e verdadeiro ao
mesmo tempo”. — A impressao que da, quando ouvimos frases e pronunciamentos
de autoridades, é que ninguém mente mais, mas essa verdade nao foi libertadora. Ela
reflete as forcas politicas mais absurdas que emergiram, é uma verdade claustrofébi-
ca. Temos que superar este real, é para isso que a gente vive, trabalha, sonha.

6 Definicao oferecida pelo Dicionario da Real Academia Espanhola. Disponivel em:
<https://dle.rae.es/?w=capricho> Acesso em 20 jan. 2020.
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Um atravessamento historico e cultural acontece na comparagao entre es-
ses sentimentos. A descrenca nas instituicoes politico-administrativas e a
busca de uma saida pela arte apresentadas pelo artista ecoam a critica a
modernidade de Goya, que nasce da frustragcdo com o pensamento ilus-
trado e a razao - tal como concebida nos parametros do lluminismo - que
nao foram capazes de deter o horror da Guerra Peninsular. A instabilidade
causada por esse conflito na metrépole propiciou as Guerras de Indepen-
déncia na América Espanhola, influenciando também a Independéncia do
Brasil. O encadeamento dos fatos nao pode ser ignorado, especialmente
devido a possivel relagao estabelecida entre as populagdes anonimas so-
fredoras das guerras, embora os resultados dos confrontos deflagrados se-
jam muito distintos em cada uma das regides geograficas. A critica a mo-
dernidade feita pelo pensamento decolonial aponta para o lado obscuro
da mesma, que é o colonialismo e a colonialidade, e seus desdobramentos
violentos, como a atrocidade da escravidao, e a subordinagao politica e
econdmica. No entanto, a modernidade de modo geral e os conhecimen-
tos produzidos por esse paradigma nao sao de todo descartados, como
aponta a seguinte citacgao:

La critica del paradigma europeo de la racionalidad/modernidad es indispensable.
Mas aln, urgente. Pero es dudoso que el camino consista en la negacion simple de
todas sus categorias; en la disolucion de la realidad en el discurso; en la pura nega-
cion de la idea y de la perspectiva de totalidad en el conocimiento. Lejos de esto,
es necesario desprenderse de las vinculaciones de la racionalidad-modernidad con la
colonialidad, en primer término, y en definitiva con todo poder no constituido en la
decision libre de gentes libres. Es la instrumentalizacion de la razon por el poder co-
lonial, en primer lugar, lo que produjo paradigmas distorsionados de conocimiento y
malogro las promesas liberadoras de la modernidad. La alternativa, en consecuencia,
es clara: la destruccion de la colonialidad del poder mundial. (QUIJANO, 1992: 437
apud MIGNOLO, 2007: 28)

Portanto, é entendido que a utilizagao contextualizada da obra de Goya,
com a ideia de identidade entre os povos vitimados pelos conflitos e a irra-
cionalidade absoluta que representa uma guerra, nao reproduz a colonia-
lidade combatida pelo pensamento decolonial. A contribuicao do artista
espanhol para o desenvolvimento da linguagem artistica, especialmente
sob o viés das relacdes entre arte e politica, abre caminhos para a rein-
vencgao dessas imagens, carregadas de sentidos preexistentes e sedentas
por novos contextos. O modo como Goya realiza suas obras contestado-
ras, motivadas pela conjuntura social, é comentado por Fayga Ostrower
(1997: 27) em seu livro sobre o artista, afirmando a necessidade de aliar o
engajamento politico a linguagem artistica no processo criativo.
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A arte implica o seguinte: ao mesmo tempo que o artista diga ‘ndo’, negando, der-
rubando, destruindo - o que em si, isoladamente, ndo significa um ato artistico - ele
teria de ser capaz de dizer ‘sim’, construindo, reconstruindo, e sempre em termos ar-
tisticos, ou seja, nos termos concretos e especificos de sua prépria linguagem de arte.
N3ao é nunca uma questdo de discursos ou de conceitos abstratos, mas é uma questao
de criagao artistica. Tanto a negagao quanto a afirmagao teriam de ser transformadas
em formas expressivas enriquecendo a linguagem de arte.

A ideia exposta acima também remete a fala de Nuno Ramos, ao relacio-
nar o uso das cores ao modo de expressar uma vivacidade combativa. Nao
apenas as imagens criadas por Goya ressurgem, mas também o seu modo
de pensar o engajamento politico na arte. A apropriagao das imagens dos
Desastres da guerra, que Ramos realiza em y Lucientes, configura um ges-
to artistico igualmente poderoso de contestagao através da linguagem da
arte.

De certa forma, o ressurgimento dessas imagens também mobiliza a me-
moria grafica brasileira, que de tantas formas bebeu da obra de Goya até
a contemporaneidade. A historia da gravura no Brasil tem data relativa-
mente recente, sendo oficialmente implantada com a chegada da corte
portuguesa em 1808, que suspendeu a proibicao da pratica de qualquer
atividade grafica na entdo coldnia, vigente desde o século XVI. O floresci-
mento da gravura no Brasil é em grande parte associado ao Modernismo,
e Maria Luisa Tavora (2013: 121) localiza a maior difusdo, uma espécie de
“surto de producao de gravura, nos anos 50-60, estimulado pelas ativida-
des em ateliés coletivos, que promoviam sua apropriacao expressiva nos
termos colocados pela arte moderna.” Teixeira Leite desenha um panora-
ma em seu livro Gravura Brasileira Contempordnea (1966), marco editorial
de valorizagao deste meio artistico, citando expoentes gravuristas atuan-
tes neste momento, que, no quesito técnico, pde em posicao de igualdade
face aos estrangeiros: Marcello Grassmann, Fayga Ostrower, Livio Abramo,
Renina Katz, Oswaldo Goeldi, Lasar Segall, Axel Leskoschek e Poty Lazza-
rotto. Também expoe as problematicas do periodo em polarizagoes, entre
arte nacional e internacional; tradicao e vanguarda; valores técnicos e ex-
pressao.

A influéncia de Goya nestas figuras foi da mais variada, Teixeira Leite cita
o aspecto literario (1966, p. 15) e o fantastico sarcastico (1966, p.17)
de Goeldi. Esses aspectos parecem criar um elo de ligagao entre Francisco
Goya, Oswaldo Goeldi e Nuno Ramos. O artista contemporaneo constroi
uma linhagem estética trans-historica através da fumaga, cuja intervengao
marca sua presen¢a com o diafano, com a matéria fluida, criando um nexo
inesperado entre Francisco Goya, Oswaldo Goeldi, e ele proprio. Unidos
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também pelas letras, os artistas travam relagOes interessantes com o tex-
to, a palavra, e a literatura. No caso de Goya, a palavra aparece inscrita
na imagem, em mensagens que por vezes soam cifradas, enquanto Goeldi
tem a palavra ao lado, no ambito da ilustragao literaria, e Nuno Ramos na
producao musical, literaria, e mesmo nas artes plasticas, seus textos por
vezes aparecem materializados em resinas, parafinas e relevos. Outra mar-
ca de semelhanga é a aproximagao da gravura, enquanto trabalha Goya
nos metais e Goeldi nas madeiras, Nuno se aproxima conceitualmente dos
principios da técnica, testando reagoes e interagdes entre os materiais,
como a forma como grava a fumaga e a fuligem nas imagens, em uma ana-
logia 2 monotipia.

Populacho, da série Los desastres de la guerra: a biografia cultural de y
Lucientes

A ideia de biografia cultural das coisas é cara a analise de outra dimensao
do objeto, no caso, as obras da série y Lucientes de Nuno Ramos, que pode
apresentar tracos de decolonialidade, que é a sua historia, trajetéria e for-
ma de circulacao, levando em conta os meios por onde passa.

No campo da Historia da Arte, a biografia tradicionalmente teve como
personagem principal os artistas. Quando os objetos artisticos ganham o
protagonismo da biografia, algumas questdes fundamentais do género sao
transformadas. A construcao dinamica da personalidade, por exemplo, é
dada pela constante ressignificacdo da obra em cada ambiente em que é
inserida. Mudangas em tempo, espaco, cultura, provocam esta instabilida-
de na identidade do objeto. Os objetos ganham vida, e é levado em conta
seu poder de atuacdo nas relagdes sociais, através de sua agéncia, e entao
ganham biografia, na qual é privilegiado o trajeto, o itinerario da obra, e
as transformacdes culturais decorrentes de significado atribuido. Se a bio-
grafia do artista teve, em parte, a funcao de esclarecer a obra, a biografia
do objeto artistico, por sua vez, ilumina questdes sobre as contribuicoes
destes objetos para a histoéria da arte e o cenario artistico local, sobre a
atuagao das instituicoes, sobre as sociedades em que mergulham e por
fim, revela a plasticidade contextual da obra. Essa é a subjetividade do eu
biografado, o objeto artistico.

A discussao acerca da biografia cultural das coisas remonta a formulagoes
de Igor Kopytoff (2008), primeiramente publicadas em 1986 no artigo
A biografia cultural das coisas: mercantilizagdo como processo, em que 0
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autor encontra uma via de considerar a historia acumulada pelos objetos,
que os diferencia de seus similares, mediada por processos de mercantili-
zacao transformadores, que alteram o estado do objeto entre vulgariza-
¢Oes e singularizagoes, através de trocas econdmicas em transitos locais e
globais, como ilustrado pelo exemplo abaixo.

O que dizer de um Renoir que acabe numa colecdo particular e inacessivel? Ou de um
outro Renoir esquecido no pordo de um museu? Como deveriamos nos sentir sobre um
terceiro Renoir que saia da Franga para os Estados Unidos? Ou para a Nigéria? As rea-
¢bes culturais a tais detalhes biogrdficos revelam um emaranhado de julgamentos es-
téticos, histéricos e mesmo politicos, e de convicgbes e valores que moldam as nossas
atitudes quanto a objetos designados como “arte”. (KOPYTOFF, 2008: p. 93)

Trazendo essa reflexao para o objeto do presente artigo, buscamos deli-
near dois episddios da chamada biografia cultural de y Lucientes, que foi
apresentada na se¢ao Nova, para obras criadas a partir de 2015, da notoria
feira internacional Art Basel, em Miami em 2017, e uma parte dessa série
que aparece na exposicao O que nao ¢ floresta, é prisao politica, com inicio
em 2019 e encerramento em 2020, em um espag¢o diametralmente opos-
to, na Galeria Reocupa, em Sao Paulo. Trata-se de um projeto de exposi-
¢Oes de arte contemporanea desenvolvido na Ocupagao 9 de Julho, cujo
prédio pertencente ao INSS, é ocupado desde 1997, e é organizado pelo
Movimento Sem Teto do Centro (MSTC) desde 2016. O edificio foi cons-
truido em estilo art déco na década de 1940 e havia sido esvaziado cerca
trinta anos depois, fruto da mudancga da centralidade urbana em direcao
a Avenida Paulista, e depois a Faria Lima (SANCHES; STEVENS; PIOTTI,
2019).

O movimento social pela moradia e a ocupagao de prédios que nao cum-
prem a funcao social da propriedade demarcam a luta pelo direito a ci-
dade. A exposicao denota uma maneira singular de engajamento politico
da arte contemporanea, diretamente com a causa, visto que a Ocupagao
é referencial no ambito da organizagdo de sua dinamica interna e forma
uma rede colaborativa que se expande para a Galeria, que tem sua gestao
compartilhada entre artistas, curadores, arquitetos, gestores culturais e
militantes do MSTC, atuando em parceria com os moradores. O comenta-
rio de Fabio Cypriano (2019: n.p.) sobre sua visita no local enfatiza o pio-
neirismo dessa iniciativa que pavimenta um novo caminho de pensamento
sobre as relacOes entre arte, politica e dinheiro.

Mas o essencial realmente é perceber como essa exposi¢@o dd inicio a uma nova chave
de posicionamento artistico, estimulado através de uma rede de colaboragdo fora do
circuito institucional tradicional e longe do circuito comercial convencional de galerias
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Figura 2

Francisco Goya.
Populacho (28 da
série Os Desastres
da Guerra), 1863.
Agua-forte, ponta
seca, buril, (1a ed.),
24,9 x 34,2 cm,
Museu do Prado,
Madrid. Disponi-

vel em: <https://
www.goyaenel-
prado.es/obras/
ficha/goya/popula-
cho-1/> acesso em
31/01/2020
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e feiras, porque ld hd obras vendidas para manutengdo do espago e auxilio a ocupagao,
apontando que é possivel se repensar a rela¢do de vendas na arte.

E nesse contexto que é exposta a obra de Nuno Ramos (Fig. 3) que revela
em parte a gravura Populacho, de nimero 28 da série de Goya (Fig. 2). José
Manuel Matilla (MENA MARQUES, 2008: 314) comenta as acep¢des da
palavra populacho segundo o dicionario da Real Academia Espanhola, que
oferece dois sentidos, primeiro, parte infima do povo, e segundo, multidao
em revolta. A imagem gravada pelo mestre espanhol da vida a multiplos
entendimentos e revela uma das facetas mais complexas da insurreicao
espanhola frente a ocupagao napolednica, que é a revolta popular desme-
dida, a violéncia como forma de levante frente as privacdes de direitos,
de meios de subsisténcia, que rendeu o ataque ufanista generalizado aos
franceses, aos ilustrados considerados afrancesados, aos defensores do go-
verno de José |, irmao de Napoledo, e qualquer um sobre o qual pairasse
qualquer duvida sobre seu amor a patria.

A visdo do artista sobre o momento histoérico e politico que vive é de deso-
lacdo, colaborada pelos conflitos armados, pela miséria generalizada, pela
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Figura 3

Nuno Ramos. Po-
pulacho (da série y
Lucientes), 2017.
Desenho de fumaca
sobre reprodugao
em papel, 40 x 29
cm. Galeria Reocu-
pa, Sao Paulo. Fonte:
Fotografia da Gale-
ria Reocupa, 2019
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corrupgao e promiscuidade dos poderes instituidos, laico e religioso. Nao
se identifica com o ambiente de Corte compativel com as nomeagoes a
Pintor de Camara e Pintor do Rei, pois mantém gostos populares pela boe-
mia e pelas touradas, mas tampouco é familiarizado com os sentimentos
populares de religiosidade e ufanismo. Tampouco se reconhece nos ilustra-
dos tocados de dandismo, resultando em uma forma de inadequagao, que
configura uma mistica do personagem de Goya como um ser deslocado,
sentimento que também ecoa na fala de Nuno Ramos acima citada sobre
0 momento que originou a série.

A imagem recriada pelo artista contemporaneo altera ligeiramente a com-
posicao original. Tal como em Fumaga para Goeldi, é posicionada na regiao
superior do campo visual, abrindo um largo espago abaixo a ser atacado
pela fumacga, que atinge principalmente o grupo de pessoas a esquerda,
que encarnavam um dos aspectos pejorativos da palavra que da titulo a
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gravura, de uma multidao indiferente a brutalidade que se acoberta no
anonimato do coletivo, restando o par principal que usa de sua forca her-
culea como forma de libertagao do mal opressor. O espago em que a obra
se localiza corrobora com o sentido de uma rebeliao contra injusticas.

Deste modo, € possivel notar como a obra é contextualizada em cada
um dos ambientes pelo qual transita, demonstrando a ideia de Kopytoff
(2008: 93): “o que € significativo sobre a adogao de objetos estrangeiros -
e ideias estrangeiras - nao é a sua adog¢ao, mas sim a maneira pela qual eles
sao culturalmente redefinidos e colocados em uso.” Enquanto objeto cul-
tural, os Desastres de Goya foram culturalmente redefinidos e colocados
em uso na apropriagao promovida pela obra de Nuno Ramos, e o processo
de transformacgao segue conforme as imagens modificadas circulam.

O contraste entre os ambientes que a obra Populacho, da série y Lucientes
habitou demonstra a maleabilidade do sistema da arte contemporanea,
que se abre a novos lugares, e como as imagens sao afetadas por esses
deslocamentos. O espaco que a feira internacional configura no sistema de
arte é antagOnico ao espaco que a exposicao na Ocupacao inventa. A Art
Basel de Miami, iniciada em 2002, é a maior feira de arte contemporanea
dos Estados Unidos, e teve um poder transformador sobre a cidade que
se instalou. Os efeitos de enobrecimento urbano que causou no bairro de
Wynwood vao de encontro com a causa representada pela Galeria Reocu-
pa e pela exposicao O que nao é floresta é prisao politica. A globalizagao
oferecida por uma feira internacional como a Art Basel acaba por repro-
duzir hierarquias e desigualdades globais e monopoliza o mercado de arte
em torno de grandes centros do mercado financeiro (THOMPSON, 2011).

A indagagao de Igor Kopytoff sobre o lugar da obra, um dos componentes
de sua biografia cultural, como um gerador de sentido e valor através de
“julgamentos estéticos, historicos e mesmo politicos, e de convicgdes e
valores que moldam as nossas atitudes quanto a objetos designados como
‘arte’”, é apropriada para tratar da obra de Nuno Ramos, que se desloca em
instancias dispares do sistema da arte contemporanea local e global, e de
fato, acarreta em julgamentos.

Conclusao

E possivel pensar os gestos de Nuno Ramos como analogos a alguns
anseios da decolonialidade, como o resgate que opera da arte do passado
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brasileiro e global, concebendo um elo de ligacao entre Goya e Goeldi, e
também tem a perspectiva da circulagido das obras que compdem a série
y Lucientes, que desafiam a l6gica do sistema de arte contemporanea, ao
marcarem presenga em um evento de grande circulacao de capital, em
Miami, e a opgao por exibir uma das obras da série na Ocupagao 9 de Julho,
na Galeria Reocupa, apoiando esse projeto artistico e social. A participacao
acarreta uma ativacao da imagem através da luta social promovida pelo
espaco, uma forma contemporanea de insurgéncia e resisténcia contra a
subtracao do direito fundamental a moradia.

A circulagdao da imagem e do objeto artistico empreendidas na obra de
Nuno Ramos retomam a questao inicial acerca das defini¢oes da arte brasi-
leira. A conclusio de Moacir dos Anjos (2005: 69-70) se dedica mais deti-
damente a regiao Nordeste, no entanto, é possivel estender o pensamento
ao pais de modo geral.

No inicio da década de 1970, Hélio Oiticica disse que o Brasil ndo existia, sugerindo,
é provavel, a dissolucdo de uma ideia hegeménica do pais, a qual iria efetivamente
ocorrer, ainda que de forma gradual e lenta, nas décadas seguintes. Talvez seja pos-
sivel dizer que o Nordeste do Brasil, como espaco de limites simbdlicos definidos,
tampouco exista. Permanece em todo caso, como repositario de simbolos, mitos,
técnicas, imagens e procedimentos e o confirmam como participe da diversa, com-
plexa e impura heranga cultural do mundo. E se é pouco prudente tentar estabelecer
os contornos precisos de uma idéia de Nordeste no mundo contemporaneo, pode-se
afirmar, com alguma seguranca, que as distin¢cdes dicotomicas presentes em debates
travados na primeira metade do século XX (tradicio versus europeizacdo, Regionalis-
mo versus Modernismo) ndo fazem mais sentido. As produgdes de seus artistas ndo
buscam afirmar a identidade de um territério com fronteiras rigidas nem tem preten-
sOes de nacionalizar o que é falado de um lugar do pais. Somadas, apenas participam,
de uma posicao especifica, dos embates transculturais que a globalizagao ativa.

A conjuntura explorada no artigo demonstra a possibilidade de conciliacao
de diversos problemas da criagao da arte brasileira. A obra apresentada
esta em consonancia com questdes pertinentes a sociedade e a0 momen-
to politico atual, e é posta em circulagcao para apreciagao livre do povo,
trabalhando em prol de uma questao social relevante. Ao mesmo tempo,
participa do cenario internacional da arte contemporanea, nao se afasta
de questdes da linguagem artistica, e tampouco da histéria da arte local
e global, escapando também do retorno a busca de categorias nacionais
como forma de representatividade, perigo ao qual os autores (QUIJANO,
1992: 437 apud MIGNOLO, 2007: 28) alertam, ao sinalizarem que n3o é
pela via de rejeicao completa da modernidade, que se atinge o despren-
dimento decolonial. A obra de Nuno Ramos mostra uma saida de larga
distancia desta ameaga, mobilizando imagens do passado, criando novos
nexos através de sua fumaca.
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