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Resumo: Neste texto, nos concentraremos em pensar as relagoes possiveis e potentes entre o cinema e
aquilo que os antropdlogos denominam xamanismo. Para tal, partiremos de algo que ambas as praticas
possuem em comum: tanto o cinema quanto o xama sonham e, a0 mesmo tempo, nos fazem sonhar.
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Podemos fazer uma analogia entre o cinema e as diversas praticas
visionarias, sejam elas: praticas que envolvem focos luminosos e ilusdes
Opticas (Lanternas magicas, Fenaquistoscopio, Zootropo, Praxinoscopio,
Fantasmagorias, etc); experiéncias misticas, como as experiéncias
Jesuiticas e as visdes de Santa Teresa d’Avila; experiéncias alucindgenas,
como as causadas pelo consumo do LSD e da mescalina; como também
pensar o cinema e sua relagdo com praticas xamanicas. Essa analogia
somente é possivel pois, tanto o cinema como tais praticas, conseguem
produzir imagens fantasticas, oniricas, que podem possibilitar a
expansao da nossa imaginacao, percepgao e consciéncia.

Entretanto, neste texto, nos concentraremos em pensar as relacoes
possiveis e potentes entre o cinema e, aquilo que os antropdlogos
denominam xamanismo. Para tal, partiremos de algo que ambas as
praticas possuem em comum: tanto o cinema quanto o xama sonham e,
ao mesmo tempo, nos fazem sonhar. Nossa capacidade de sonhar pode
ser intensificada e desenvolvida, tanto no nosso contato com o cinema
quanto com as praticas xamanicas.

Para desenvolver essa ideia, nos apoiaremos em um filme que servira de
base para pensar tal analogia exposta. “O Abraco da Serpente” (El
Abrazo de la Serpiente, 2015) é um filme do diretor colombiano Ciro
Guerra, com coproducao entre Colombia, Argentina e Venezuela, e que
levou cinco anos para se concretizar, pois toda a filmagem foi realizada
na floresta amazonica. O filme foi indicado ao Oscar como melhor filme
de fala n3o inglesa, sendo a primeira vez que Colombia e Venezuela
participam dessa premiagao.

A principio, “O Abrago da Serpente” conta as histérias de dois cientistas
que sao inspirados em grandes nomes importantes da Antropologia: o
alem3o Theodor Koch-Griinberg (1872-1924), que estudou os povos
indigenas do Amazonas Colombiano e do Alto Rio Negro entre 1903 e
1905 (interpretado por Jan Bijvoet); e o americano Richard Evans
Schultes (1915-2001), renomado etnobotanico que viveu em terras
indigenas entre 1941 e 1952 (interpretado pelo ator Brionne Davis).
Porém, a personagem mais impactante no filme é o indigena
Karamakate (interpretado, quando jovem, pelo ator Nilbio Torres (fig.1)
da etnia Cubeo e, quando mais velho, pelo ator Antonio Bolivar (fig.2)
da etnia Ocaina).
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Figura 1

backstage do filme El
Abrazo de La Serpiente,
Diregdo de Ciro Guerra.
(Colémbia, 2015, 123
min.) Fonte: Almanaque
Virtual

Figura 2

backstage do filme El
Abrazo de La Serpiente,
Direcdo de Ciro Guerra.
(Colémbia, 2015, 123
min.) Fonte: Folha
llustrada

Karamakate é um xam3, que vive isolado na floresta, ja que sua
comunidade foi dizimada pela exploragao da borracha e esta dispersa. Os
dois cientistas estrangeiros estdo, cada um em uma época distinta, a
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procura da rara “yakruna”, uma planta medicinal ficticia apresentada
como uma flor branca, que pode ser a cura para o mal que acomete cada
um: para Griinberg, a cura fisica da doenga que lhe aflige; para Evans, a
cura espiritual, ja que ele afirma nunca ter sonhado. E é Karamakate
quem detém o conhecimento do uso e dos efeitos da yakruna que,
apesar de ser uma planta ficticia no filme (uma flor branca parecida com
uma orquidea), o nome é sonoramente parecido com a “chacrona”
(Psychotria viridis), uma espécie de arbusto da familia rubiaceae que,
junto com o “yagé” (Banisteriopsis caapi), sao os ingredientes da
decocgao de uma bebida entedgena utilizada nos rituais xamanicos
amazonicos e andinos: a ayahuasca.

De fato, Richard Evans Schultes estudou os efeitos da chacrona (a
yakruna do filme), e possivelmente seus estudos inspiraram seu amigo
Albert Hofmann, o quimico que sintetizou o LSD. “E inegavel o resultado
destas pesquisas para os avangos farmacologicos da Historia. Schultes
foi quem descobriu o principio ativo do Peiote/chacrona e etc para
farmacologia moderna.” (PITANGA, 2016). Outro detalhe que aproxima
a planta ficticia do filme a formula da ayahuasca, é o fato de que, ao final
da jornada, o velho xama Karamakate colhe a yakruna para preparar o
que ele chama de “caapi”. E a palavra caapi é uma das mais de oitenta
nomeagoes da ayahuasca e, por isso, foi utilizada para denominar o cip6-
trepadeira Banisteriopsis caapi descoberto no século XIX por Richard
Spruce no alto Rio Negro.

No filme, a yakruna é responsavel por propiciar os sonhos, da mesma
forma que o uso xamanico da ayahuasca, e é através dos sonhos que os
xamas constroem seu conhecimento, ja que eles conseguem adotar
outras perspectivas (animais, espiritos, mortos, etc.) durante os sonhos
e quando em experiéncias de cura. Neste sentido, os xamas sao
responsaveis pela tradugdo entre realidades ontologicamente distintas,
“enquanto os cientistas tém nos diarios, cameras fotograficas e mapas
suas formas de registro e memoria, 0 xama vai mostrando como através
de sonhos, do uso do caapi, das visdes e da viagem, importantes
revelagdes permitem outros modos de conhecer, perceber e entender a
existéncia.” (RAMOS & ABREU, 2016, p.323).

De acordo com Davi Kopenawa, grande xama Yanomami, os sonhos dos
xamas sao a fonte do conhecimento de toda comunidade Yanomami, a
partir das imagens e sons oniricos propiciados pelos espiritos (xapiri)
que, em geral, sio acessados através do uso da ydkoana (rapé
alucinégeno obtido através da seiva da casca da virola elongata, ucuuba-
vermelha):
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E assim que, apesar de muito antigas, as palavras dos xapiripé sempre
voltam a ser novas. Sao elas que aumentam nossos pensamentos. Sao elas
que nos fazem ver e conhecer as coisas de longe, as coisas dos antigos. E o
nosso estudo, o que nos ensina a sonhar. Deste modo, quem nao bebe o
sopro dos espiritos tem o pensamento curto e enfumagado; quem nao é
olhado pelos xapirip€ nao sonha, s6 dorme como um machado no chao.
(KOPENAWA, 2004. Apud. VIVEIROS DE CASTRO, 2006, p.319)

De acordo com o antropologo Eduardo Viveiros de Castro, o xamanismo
é “uma diplomacia césmica” (2006), no sentido de que o xam3i é aquele
que traduz a visao dos sonhos, a visao do mundo dos xapiri para os
Yanomami, e a transforma em conhecimento, em cura, em canto.
Podemos dizer que o cinema, assim como o xama, traduz imagens,
experiéncias, eventos para uma linguagem audiovisual, que pode ser
narrativa ou nao. O xama é aquele que realiza uma montagem das
imagens que ele acessa no contato com os espiritos, que sao, por sua
vez, também imagens. O xama é “amigo da imagem” (Ibdem):

Um espirito, na Amazonia indigena, é menos assim uma coisa que uma imagem,
menos uma espécie que uma experiéncia, menos um termo que uma relacao,
menos um objeto que um evento, menos uma figura representativa transcendente
que um signo do fundo universal imanente — o fundo que vem a tona no
xamanismo, no sonho e na alucinagao, quando o humano e o ndo-humano, o visivel
e o invisivel trocam de lugar. Menos um espirito por oposi¢do a um corpo imaterial
que uma corporalidade dinimica e intensiva. (VIVEIROS DE CASTRO, 2006, p.326)

No filme “O Abrago da Serpente”, Karamakate idoso se esquece do
conhecimento que possui porque deixa de sonhar, ele se diz
“chullachaqui” porque perdeu a memoria e afirma que o etnobotanico
Schultes seria duplamente “chullachaqui”, pois ele possui dois interesses:
“nao s6 o conhecimento, mas usa-lo para a guerra.” (PITANGA, 2016).
Apesar da intepretagao do diretor ser diferente da concep¢ao amazénica
peruana da ideia de chullachaqui?, o que é explicitado no filme é o fato
de que o conhecimento xamanico esta totalmente associado a
capacidade de sonhar e de se lembrar.

2 0 “chullachaqui”, em espanhol e também em quechua chulla chaki o tsulla chaki (do
quechua chulla o ch'ulla = impar, desigual, (nico, assimétrico, chaki = pé). Geralmente,
a representacao do ‘chullachaqui’ é o aparecimento de uma pessoa ap6s a morte, um
outro eu perpétuo na memoria de quem fica. (Fonte Wikipédia)
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Com certeza, “O Abrago da Serpente” nao é um filme etnografico, no
entanto, seu discurso esta ancorado na escrita etnografica. Ciro Guerra
escolheu a fotografia em preto e branco, “que nao apenas ressalta a
exuberancia das formas da floresta e a diferengca dos contornos
humanos, mas principalmente, e deliberadamente, encena o documento,
neste caso, o documento antropologico” (Ibidem), além de ter optado
por filmar em 35mm. Os detalhes da floresta, suas texturas, suas
sombras, os olhares da onga e da serpente, que encaram o espectador,
tudo isso faz com que este filme nos transporte para uma outra
realidade. E, de acordo com Aldous Huxley, é justamente nos filmes,
onde a natureza é também personagem, que somos transportados:

E que visbes transportadoras temos no melhor dos filmes sobre natureza, na
folhagem do vento, nas texturas rochosas e na areia, nas sombras e nas
luzes das esmeraldas na grama ou entre os juncos, nas aves e insetos e
criaturas de quatro patas em seu habitat, na vegetagao rasteira ou entre os
galhos das arvores das florestas! Eis as paisagens em close-up mais magicas
que fascinaram os responsaveis pelos tapetes mille-feuilles, os pintores e
jardineiros medievais e todas as cenas de cagadas. (HUXLEY, 2015, p.129)

O cinema nos transporta, os sonhos nos transportam, e o xama é quem
nos pode guiar. A palavra xami é de origem tungue (da Sibéria) e
significa literalmente “aquele que enxerga no escuro”. Assim como o
Xama, o cinema, em sua origem, necessita uma base escura para ocorrer
a revelacio luminosa (projecao). O xama é sacerdote, médico e artista
ao mesmo tempo, e ele conhece toda a cosmologia do seu povo, assim
como o cinema projeta a cosmovisao dos coletivos humanos que
produzem os filmes. O xama domina a arte de atravessar os mundos: dos
animais e dos homens, dos vivos e dos mortos, do sonho e da vigilia; para
tal, € necessario que ele saiba interpretar suas visdes quando se encontra
em estado de éxtase. Neste sentido, para Eduardo Viveiros de Castro:

A ideia de um universo habitado por seres dotados de uma mesma forma de
autopercepgao é o fundamento do xamanismo. O xamanismo amerindio
pode ser definido como a capacidade demonstrada por alguns individuos
(os xamds) de atravessar deliberadamente fronteiras ontolégicas - entre os
humanos e as outras espécies, os vivos e 0os mortos, a terra e o céu - e de
adotar a perspectiva das outras subjetividades existentes, com o propésito
de negociar com elas o resgate de almas de humanos raptadas, a liberagao
de corpos de animais para serem cagados etc. O xama interage com esses
espiritos animais (ou outros) como se interagisse com humanos, pois os vé
como eles se veem. (VIVEIROS DE CASTRO, 1998)
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Ha algo de irracional, tanto na experiéncia xamanica quanto na sala de
cinema. O dispositivo cinematografico classico esta relacionado a
passividade do espectador: o mesmo deve imergir completamente
dentro do escuro da sala de projecao para poder experimentar um
espetaculo de ilusionismo e fic¢do, causados pelos efeitos estéticos
dissociativos que ocorrem nas matérias filmicas. O cinema nos coloca em
um estado de transe, em estado de éxtase. Para Huxley, essa experiéncia
do éxtase causado pelo cinema se da através do sentimento de
“desindividualizacao”, o mesmo ocorre quando se utiliza substancias
alucindgenas:

Visoes extasiantes sao frequentemente associadas a um senso de separagao
do corpos, um sentimento de desindividualizacdo. (Sem duvida, é esse
sentimento que torna possivel aos indios que praticam o culto do peiote
usar a droga nao apenas como um atalho ao mundo visionario, mas também
como um instrumento de criagao de uma solidariedade afetuosa dentro do
grupo participante) (HUXLEY, 2015, p.105)

Mas, nao basta apenas experimentar o processo de dissociagdo, é
necessario traduzi-lo, interpreta-lo, instrumentaliza-lo, ou se pode cair
num abismo esquizofrénico: “Naquele dia, a percepcao engoliu o
conceito. Eu estava a tal ponto absorto no ato de olhar, a tal ponto
estarrecido pelo que efetivamente via, que nao pude ter consciéncia de
nada mais.” (HUXLEY, 2015, p.45). E é justamente neste sentido que o
xama é o tradutor e o guia nessas experiéncias dissociativas entre corpo
e imagem, entre o humano e o nao humano, “por ser capaz de ver os
nao-humanos como estes se veem, 0 xama se torna o interlocutor ativo
no didlogo césmico.” (SILVA, 2018, p.182). Os xamid s3o os
organizadores ou os montadores, para utilizar um termo
cinematografico, pois sao eles que comunicam e administram “as
perspectivas cruzadas, estdo sempre ai para tornar sensiveis os
conceitos ou inteligiveis as intui¢des.” (VIVEIROS DE CASTRO, 2004,
p.227). Na visao de Viveiros de Castro, os xamas sao os “mestres do
esquematismo cosmico” (Ibidem), e talvez poderiamos também afirmar
que eles sao “mestres da montagem”, como diria George Didi-Huberman
em relagao a Eisenstein, George Bataille, Walter Benjamin e Freud.

O cinema também se relaciona com o xamanismo na medida em que ha,
muito mais que uma relagao animista com seres nao humanos, um
perspectivismo, basta ver que no cinema os objetos, os animais e tudo o
que nao é humano também pode ter um ponto de vista, ou seja, tudo o
que existe pensa e sonha, inclusive o proprio cinema:
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Viver é pensar: isso vale para todos os viventes, sejam eles amebas, arvores,
tigres ou filésofos. Mas ndo é isso, justamente, o que pensam (e vivem) os
povos com quem vivemos e sobre os quais pensamos? Nao é isso, afinal, o
que afirma o perspectivismo amerindio, a saber, que todo vivente é um
pensante? Se Descartes nos ensinou, a nés modernos, a dizer “eu penso,
logo existo” — a dizer, portanto, que a Unica vida ou existéncia que consigo
pensar como indubitavel é a minha prépria —, o perspectivismo amerindio
comeca pela afirmacao duplamente inversa: “o outro existe, logo pensa”. E
se esse que existe é outro, entdo seu pensamento é necessariamente outro
que o meu. (SZTUTMAN, 2008, p. 117)

No cinema, como no perspectivismo amerindio, todas as coisas sdao
capazes de ter um ponto de vista. Para Viveiros de Castro (2004),
“enquanto nossa cosmologia construcionista pode ser resumida na
formula saussureana: ‘o ponto de vista cria o objeto’ (...), o
perspectivismo amerindio procede segundo o principio de que o ponto
de vista cria o sujeito; serd sujeito quem se encontrar ativado ou
‘agenciado’ pelo ponto de vista” (p. 236). Neste sentido, a perspectiva
nao é uma representagao, trata-se de um epistemologia constante, uma
ontologia variavel.

No filme de Ciro Guerra, o xama Karamakate, encontra-se sozinho da
selva, algo praticamente inviavel na realidade da floresta; no entanto, se
entendemos como uma metafora existente nas proprias mitologias
amerindias, talvez o proprio titulo do filme se torne mais compreensivel.
E comum encontrar relatos sobre um encontro de um humano,
geralmente sozinho, e um ser que aparenta ser um animal ou uma
pessoa (mas que depois se revela como um espirito ou como um morto).
Karamakate, recebe os cientistas como se fossem homens brancos,
homens como ele, mas que demonstram, ao longo do filme, possuirem
perspectivas muito distintas das do xama.

Nos mitos, esses encontros entre homens e espiritos costumam ser letais
para o homem que, “subjugado pela subjetividade nao-humana, passa
para o lado dela, transformando-se em um ser da mesma espécie que o
locutor: morto, espirito ou animal.” (VIVEIROS DE CASTRO, 2004,
p.250). No entanto, em todos esses mitos, os xamas, “pessoas
multinaturais”, sdo os Unicos que conseguem percorrer as diversas
perspectivas sem deixar de ser sujeito:

A forma candnica desses encontros sobrenaturais consiste, entao, na
intuicdo subita de que o outro é ‘humano’, entenda-se, que ele é o humano,
o que desumaniza e aliena automaticamente o interlocutor, transformando-
o em presa — em animal. E este, enfim, seria o verdadeiro significado da
inquietacdo amerindia sobre o que se esconde sob as aparéncias. As
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aparéncias enganam porque nunca se pode estar certo sobre qual é o ponto
de vista dominante, isto é, que mundo esta em vigor quando se interage
com outrem. Tudo é perigoso; sobretudo quando tudo é gente, e nos talvez
nao sejamos. (Ibidem)

Nessa passagem, conseguimos ver que ha, nos mitos amerindios, sempre
essa desconfianga em relacio ao ponto de vista dos seres
desconhecidos, haja vista que tudo tem “alma” ou “subjetividade”. O
importante é compreender a perspectiva desse outro ser através de uma
“pragmatica do signo” (Ibid, p.236), e quem conseque decifrar tal
pragmatica sao os “mestres do esquematismo cdsmico”, os xamas que,
como no cinema, montam as imagens para construir perspectivas,
construir memoarias, construir conhecimento. Karamakate, o xama do
nosso filme, vai montando as perspectivas dos personagens que
encontra, e isso talvez justifique a falta de uma total veracidade em
relacio aos relatos reais dos antropdlogos no que concerne aos
conceitos amerindios — como chullachaqui, ou caapi, em relacao as
plantas de poder — como a flor branca “yakruna”. O filme n3o é um
documento etnografico, € um ponto de vista, o ponto de vista do
diretor, mas que, a0 mesmo tempo, permite que outros pontos de vista
se manifestem, seja através da linguagem verbal (os didlogos sio
expressos em ocaina, ticuna, cubeo, espanhol, portugués, alemao, latim
e cataldo), seja através dos géneros discursivos (diversos mitos e
narrativas oniricas, relatos de cadernos de campo e profecias
xamanicas).

Construir com imagens, diferentemente que com palavras, é algo que a
arte e o cinema, em particular, fazem e que os aproxima dos saberes
xamanicos da América Indigena que nao se apoiam em palavras, mas em
plantas psicoativas, sonhos, jejuns, cantos e dang¢as, mitos, grafismos,
pinturas corporais entre outras praticas que modificam a percepgao. Nas
palavras de Davi Kopenawa:

Os brancos desenham suas palavras porque seu pensamento é cheio de
esquecimento. Nés guardamos as palavras dos nossos antepassados dentro
de n6s ha muito tempo e continuamos passando-as para os nossos filhos. As
criangas, que ndo sabem nada dos espiritos, escutam os cantos do xamas e
depois querem que chegue a sua vez de ver os xapiripé. E assim que, apesar
de muito antigas, as palavras dos xapiripé sempre voltam a ser novas. Sao
elas que aumentam nossos pensamentos. Sao elas que nos fazem ver e
conhecer as coisas de longe, as coisas dos antigos. E o nosso estudo, o que
nos ensina a sonhar. (KOPENAWA, apud VIVEIROS DE CASTRO, 2006, p.
319)
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Podemos afirmar que o filme “O Abraco da Serpente” é um sonho do
diretor Ciro Guerra que, simultaneamente, nos faz, enquanto
espectadores, sonhar também. Para Walter Benjamin, ha uma relagao
terapéutica e epistemolodgica entre o cinema e a percepgao sensivel do
homem moderno, pois o cinema aumenta a percep¢ao humana, ja que
da a ver realidades até entio desconhecidas, ampliando assim o
conhecimento humano. Benjamin afirma que o cinegrafista penetra
profundamente na realidade por descortinar sua intimidade, assim como
penetra no mundo dos sonhos provocando mudangas na sociedade,
porque da a ver as forcas criativas do “inconsciente 6tico”:

Muitas deformacoes e estereotipias, transformagdes e catastrofes que o
mundo visual pode sofrer no filme afetam realmente esse mundo nas
psicoses, alucinagoes e sonhos. Desse modo, os procedimentos da camara
correspondem aos procedimentos gragas aos quais a percepgao coletiva do
publico se apropria dos modos de percepg¢ao individual do psicético ou do
sonhador. O cinema introduziu uma brecha na velha verdade de Heraclito
segundo a qual o mundo dos homens acordados é comum, o dos que
dormem ¢é privado. (BENJAMIN, 1994, p.190)

Apesar de nao ser um diretor indigena, Ciro Guerra transforma seu filme
em um exercicio do olhar e da escuta, e nos traz uma experiéncia
cosmopolitica. De acordo com Ana Carolina Estrela da Costa, que estuda
a producao audiovisual dos Maxakali, o cinema, através da “interagao
entre corpos filmados e corpos que filmam sugere uma partilha de
experiéncias sensiveis, de posicoes entre sujeitos e objetos, de
dimensdes estética, politica e xamanica.” (2015, p.163). Para ela, o
cinema, principalmente as producdes nas aldeias, se aproxima da
experiéncia xamanica porque:

Filmar parece ser uma experiéncia politica, diplomatica, de experimentacao
de corpos, lugares, de construgao do real, de producao cultural; uma forma
de inscrever-se no mundo e ao mesmo tempo viver, e que envolve
justamente ver e ser-visto, ver e nao-ver, o que se aproxima da experiéncia
xamanica. (Ibid, p.171)

A ideia de “partilha do sensivel” foi cunhada por Jacques Ranciere, que
afirma que a arte nido é politica por sua capacidade de transmitir
mensagens e sentimentos, ou pela maneira com que representar as
estruturas da sociedade. De acordo com o filésofo:

Ela é politica pela distancia que toma em relagao a essas fungoes, pelo tipo
de tempo e de espago que institui, pelo modo como recorta esse tempo e
povoa esse espaco. [...] Essa distribuicdo e essa redistribuicio dos lugares e
das identidades, esse corte e recorte dos espacos e dos tempos, do visivel e
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do invisivel, do barulho e da palavra constituem o que chamo de partilha do
sensivel. A politica consiste em reconfigurar a partilha do sensivel que define
o comum de uma comunidade, em nela introduzir novos sujeitos e objetos,
em tornar visivel o que nao era visto e fazer ouvir como falantes os que
eram percebidos como animais barulhentos. (RANCIERE, 2004, p.5)

Do nosso ponto de vista, o cinema é uma experiéncia politica bem como
0 xamanismo, pois ambos criam novas modalidades de visao, porque
podem apresentar distintos pontos de vista e transitar entre o mundo
humano e n3ao humano, dando voz aquilo que fala sem palavras e
tornando visivel aquilo que é invisivel. Em outras palavras, o cinema pode
“interpretar o inusitado, conferir ao inédito um lugar inteligivel, uma
insercio na ordem das coisas.” (CUNHA, 1998, p.12). Assim como o
xama, que viaja além da matéria e se comunica com o cosmo e a
imaginagdo através dos sonhos, sempre partilhando da sua experiéncia
com a comunidade. O xamia acessa a esséncia das coisas,
simultaneamente em passados, presentes e futuros, bem como o
cinema. E é por isso que em “O Abraco da Serpente” vemos a
simultaneidade de tempos distintos (Karamakate jovem, que é
simultineo ao Karamakate idoso). Somente nos sonhos e na arte, no
cinema em especial, é possivel essa reconfiguragao de espagos e tempos.

Quando afirmamos que o cinema sonha é porque o cinema pode chegar
naquilo que Freud chamou de o “Umbigo do sonho” - “um no6 onde se
interrompem os pensamentos do sonho e o sujeito se depara com o
desconhecido” (MAGALHAES, 2008, p.89) — o cinema nos conduz ao
encontro deste desconhecido, “ao encontro com o impossivel” (Ibidem).
O cinema que sonha é:

(...) um exercicio criativo de interpretacdo e reconstru¢do de variados
olhares e discursos, no qual o cineasta, assim como o xama, mobiliza
inventivamente principios cosmologicos e conceitos nativos (Albert, 2002:
250), para estabelecer traducbes e relagdes com seus interlocutores
estrangeiros experimenta aquela condicao que permite “reunir em si mais
de um ponto de vista”. (CUNHA, 2009, p.113)

Em seu manifesto “Estética do Sonho”, o cineasta brasileiro Glauber
Rocha afirmou que a existéncia humana nao poderia ser resumida a
ideias racionais, e que a arte revolucionaria deveria romper com a razao
dominadora na busca de uma integracio do homem com o cosmo
através do sonho, aproximando-se da ideia nietzschiana de que “temos a
arte para nao morrer da verdade”:
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A colonizagdo, em tal nivel, impossibilita uma ideologia revolucionaria
integral que teria na arte sua expressao maior, porque somente a arte pode
se aproximar do homem na profundidade que o sonho desta compreensao
possa permitir. A ruptura com os racionalismos colonizadores é a Unica
saida. (ROCHA, 2013)

No filme de Ciro Guerra, fica clara a diferenga epistemologica entre o
conhecimento pelos fatos (conhecimento dos cientistas) e o
conhecimento pelos sonhos (conhecimento xamanico). Karamakate, a
todo momento, afirma que n3o se faz necessario tantos objetos (mapas,
blssolas, malas) para empreender a viagem que os pesquisadores
buscam, pois trata-se de uma viagem de fora para dentro, guiada pelas
plantas, arvores e montanhas, mas principalmente pelo sonho. Mais uma
vez, o filme mostra a diferenca entra a concep¢ao multiculturalista da
sociedade ocidental em contra posi¢ao ao multinaturalismo amerindio.
Enquanto os cientistas europeus acreditam na unicidade da natureza e
na multiplicidade das culturas (quando os mesmo pensam poder
conquistar a natureza com seus aparelhos, ou quando o antropdlogo
alemao se recusa a deixar a buUssola com os indigenas com medo de
“corromper” aquela cultura), o pensamento de Karamakate — o
pensamento indigena — inverte tal equagao, pois a episteme amerindia é
“multinaturalista”:

(...) eles postulam uma unidade transespecifica do espirito e uma
diversidade dos corpos. A "cultura" ou o sujeito sao a forma do universal, a
"natureza" ou o objeto, a forma do particular”(...) Dotadas de um mesmo
tipo de alma, as diferentes espécies sao dotadas dos mesmos perceptos e
conceitos, da mesma cultura. (VIVEIROS DE CASTRO, 1998)

A camera no cinema proporciona, a maneira de um xama, uma
continuidade entre o que vemos e o que nos olha, entre o visivel e o
invisivel. Nas palavras de Ana Carolina Estrela da Costa, “filmar é
construir um encontro, e a camera tem uma fun¢ao muito mais de
agenciadora de relagbes possiveis do que de um artefato inerte, nao-
humano, impossibilitado de aceder a um ponto de vista” (2018, p.107).
Desta forma, o cinema permite experimentar mdltiplas perspectivas,
dependendo do corpo que filma e do corpo que é filmado, por isso as
iniciativas como o projeto “Video nas Aldeias”, inspirado nas oficinas dos
Ateliers Varan, criados pelo cineasta Jean Rouch, foram um pontapé
inicial, pelo menos no Brasil, para que a produgao cinematografica nao
ficasse circunscrita ao saber/fazer ocidental. As oficinas de realizagdo
audiovisual em aldeias indigenas no Brasil produzem filmes que nao
apenas circulam entre diferentes etnias, mas também estao cada dia
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Figura 3

Still do filme El Abrazo de
La Serpiente, Diregdo de
Ciro Guerra. (Coldmbia,
2015, 123 min.)

mais presentes nos festivais, como o ForumDoc, que acontece
anualmente em Belo Horizonte.

A camera proporciona varios pontos de vista, mas é necessario que
quem a oriente tenha também um ponto de vista distinto para que,
realmente, a pluralidade de perspectivas possa se deixar ver. E chegada a
hora de deixar falar outras vozes no cinema, deixar sonhar outros
sonhos, ou como disse Glauber Rocha (2013): “As raizes indias e negras
do povo latino-americano devem ser compreendidas como Unica forga
desenvolvida deste continente. Nossas classes médias e burguesias sao
caricaturas decadentes das sociedades colonizadoras.”

Além disso, o cinema é capaz de figurar as forgas invisiveis e nos levar a
estados alterados de percepgao, tal como os xamas que se utilizam de
plantas de poder para estimular esses estados. Em “O Abrago da
Serpente”, Ciro Guerra escolheu a fotografia P&B para contar a historia
do encontro deste xama ficcional, Karamakate, com os cientistas,
também ficcionais, mas inspirados em homens reais; no entanto, ao final
do filme, ap6s Schultes consumir a tao desejada yackruna, o que vemos
na tela &€ um sobrevoo alucinante sobre a floresta, suas montanhas e seus
rios, Karamakate — no lugar de seus olhos (imagens) e boca (som)
emanam feixes de luz (fig.3), imagens do espaco e, finalmente, a
exibicdo dos Unicos efeitos coloridos do filme, parecidos com aqueles
obtidos pelo uso de substancias alucindgenas, como o LSD, a mescalina e
a propria ayahuasca. O que vemos é o mundo dos visionarios, dos xamas
e de todas aquelas experiéncias que alteram nossa percep¢do. O cinema é
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ainda um lugar possivel para as visdes do mistico, do visionario, da miragao:

No mundo ocidental existem cada vez menos visionarios e misticos. Ha duas
principais razdes para isso — uma razao filosofica e uma razao quimica. No
corrente estado do universo nao ha mais espaco para a experiéncia
transcendental valida, bem fundamentada. Consequentemente, aqueles que
tiveram o que encaram como experiéncias transcendentais validas sao
vistos com suspeita, como lunaticos ou impostores. Ser hoje um mistico ou
visionario ndo traz mais crédito a ninguém”.(HUXLEY, 2015,p.115)

“O Abrago da serpente” é uma experiéncia cinematografica do “realismo
fantastico sul-americano” (RAMOS e ABREU, 2016). De acordo com o
antropdlogo cineasta Mac Dougall, o filme pode ser um “recurso
poderoso de perturbagao das fronteiras entre a percepgao sensorial e a
memoria (ou sonho)” (Idem, p.323) e, com certeza, o filme de Ciro
Guerra perturba essas fronteiras. O filme nos leva a um estado de transe
e nos deixa, afinal, uma recomendacao. Nas palavras de Glauber Rocha
(2013): “o sonho é o Unico direito que nao se pode proibir”. Ou melhor,
a licao que Karamakate nos deixa é numa distor¢ao do que diz Proteu,
personagem de Ulisses de James Joyce. Ao invés de “feche os olhos e
veja", Karamakate parece nos dizer: feche os olhos e sonhe!
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