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Apresenta; 3o

Heste quinto numers gueremos agradecer especialments a parti-
cipagio de Antonio Manuel pela organizagao da série de imagens que
configura & portfolio desta edicao, mas também pela capa e pela entrevista
gentilmente concedida a Concinnitas & ao grupo RRadial, composto por
Alewandre Vogler, Luls Andrade e Ronald Duarte,

Também somos gratos pela contribulcao da familia de nosso guerndo
colega Gustave Schnoor, de quem publicamos as anctagdes do Gitimo
curso por ele organizado. Da mesma maneira, agradecemcs ao professor
Roberto Condury, que prefacicu essas anotagdes carinhosamente or-
ganizadas por Liana Schnoor. O texto gue publicamos @ nossa forma de
homenagem ao pama sempre colaborador e membro de nosso consetho
editerial

Temnosainda oenorme prazer de publicar resta revista o ensaio cedido
pebo histofiador alemao Robert Kudielka, assim como & prazerosamente
gue publicamos o artigo do artista & tedrico brasileino Milton Machado,
Publicamos tambem, com a mesma satisfacio, o texto do professor
historiador Alberto Clpiniuk, Esses trés ditimos artigos tém, de alguma
manelra, romo questao que os penpassa, a discussao historlografica e
tedrica da arts, nosso enfoque pricritano neste nomerc. & historia daarte
que permeia a investigacdo de seu abjeto com a discussao de seu farer
¢ ainda a premissa do texto de Walter Benjamin, que tradudmos nesta
edicio, mas € também uma ponfuacio em varios artigos publicados,
como 05 das hstorladoras Leila Danziger & Vera Beatriz Sigueira, a guem
agradecemos pela colaboragio.

Também gueremos agradecer ao tedrico e professor Arlindo Machada,
gue nos honrou com seu instigante artigo, ao historiador Aldrin Figueiredo
& 30 artista e professor Luis Andrade por suas contribulgdes. Da mesma
miangira somos absolutamente gratos pela colaboracio da professora e
pesquisadora Vera Lins, do historiador Yobenj Aucardo, do artista Ale-
xandre 53 & de Fernanda Pequeno, gue resenharam livros ¢ exposicies
que, BspeRAmos, assim como todos o artigos e ensaios agui publicados,
possam contribuir para a discussao da histdria, da teoria e da critica de
arte no Brasil.



Carmifle Pissare. Horta @ drvares em Ao, primavera, Pontose, 1877



* Eqe temin hol publicado fna Aamanha, am
HM¥E, coma parie da coletinea de ensaios
EKonstruktionen der Maiur. Robert Kudielka &
prictess o da Universd 31 der Kunsg Berlin e autar,
oo Brickel ey, de Pawl Klee: The Matie of
Criation: Weeks 1941940, 2003,

O equivoco de Pissarro’
Sobre o desaparecimento da imagem da natureza na
arte do século 20

Rabert Kudielka

O Engaio comsga pelo reconhecimento do fato fil osdhoo,
segundo o qual @ conceito modema de histdria & come-
lato da constregan da natureza. Aoben Kudislka faz uma
chefrsa do histéria da arte. que tem coma linha condutora

o problema recorrente da relacio posta pela natuneza
parm & histdeia & para a arte na modernidade.

Matureza, modernid ade, histaria da arte

O problema ha muito € conhecido, A arte moderna do seculo 20,
cujo inicio, na Franga, foi caracterizado pelo Fauvismo e pelo Cubisma,
&, na Alemanha, pelo Die Bricke (A Ponte] e pelo Blauer Refter (Cavaleiro
Azul), diferencia-se do Modernisma do século 19 pelo fato de que a base
do trabalho *vor der Natur™—sur le motif - a partir de um mativo - desa-
parecel. Como compreender es2a relacho - se & que relagio existe? Por
muito tempao, a oritica e a histdria da arte apropriaram-se do autoconheci-
miento dos protagonistas da arte abstrata e lhe imputaram uma tendéncia
crescente para a absfracao, que comecou com Manet, atingiu seu ponto
Critico com Cézanme e, quem sabe, culminou no Expressionismo Abstrato
da Escola de Nova York. Porém, desde que o modelo narrativo do “Moder-
mismentrou no fogo cruzado da critica, ninguém maks quer acreditar que
exista uma tal curva de desenvodvimento, ainda mais que, na Alemanha,
durante as wtimas duas décadas, s& observou a tendéncia de datar do
inicio do século 20 o denominado Modernisma Classico e de considerar
os modemistas franceses do século 19 - com excecdo talvez de van Gogh
¢ Gauguin = naturalistas de uma espécie de penodo intermedidria que
seliberaram do academisma, Issc tem a vantagem de ter eliminado resl-
duos do tema”natureza’ aparentemente anacronico, poupando-nos, pela
MEsma oCasiao, de reconhecer gue a pintura alemd do sécule 19 tem um
significado marginal, Mo entanto, essa reduscao esconde o papel decisivo
gue Beaudelaire desempenhou na formacio do autoconhecimento de um
Modemismo artistico, escamoteando, além disso, a consciéncia de uma
continuidade histdrica que fol impartante para os artlstas modemaos do
imvicie do século 30 - tanto faz se agul nos referimos a Manet, acs imipres-
sionistas ou a Cézanne.

O agravamento critico do problema o CoMEQou & Aparecer a partir
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do final do século. A despedida do Modernisma, sucedido pelo Pds-Mao-
dernima, assemelha-se, 8 medida que as intencoes e os sintomas se evi-
denciam, 20 Pré-Modernismo do comeco do sécula 19,0 reconhecimento
de Arthur C. Danto, como wma “reencarnacio” de Hegel, & apenas uma
abusdo divertida a uma retomada desconcertante de temas e tendénclas:
o firm da arte. o fim da histdria da arte, 0 im da Histdria, post-histoire.
Mas tahvez muita cosa nao terha mudado tanto assim, como o simula o
recus histdrico - e apesar da aceleragdo e da precipitacio fulminante dos
acontecimentos. Du talvez tenhamos observado Tudo o gue aconteceu
& continua acontecendo através de uma unica dtica: a das ciéncias hu-
manas, em vez de confiarmos na histdria da arte. No entanto, o contexio
da revolucdo dos anos 1905-1913 parece ser mais do gue uma simples
somatdria de caractersticas de estilos e formas de expressao; e, salvo
enganda, 3 necessidade febril de abrir mdo de toda a Histdria, se possivel
anies no préxima milénia, naa € mais um fendmeno histdrico, mas sim,
um reflexo de cardier mais Tosco.

54 poderemos falar mais concretamente a respeito disso tudo quando,
apds mUllos ermos, IEvarmos a serio uma observacao que |4 estd a espera
desde os primdrdios do Modemismo: o fato muito simples de gue a Arte
Moderna é ta0 antiga quanto o conhecimenta histdrico, pelo qual pro-
CUFAMOs nos orientar. Se consideramos essa coincidéncia sem favorecer
um lado em detrimento do outro, encontraremas um estranho interesse
comwm no ponto de partida. Longe de se opor simplesmente 3 situacio
do arfista “perante a natureza” ou “a partir de um motivo’, 2 perspectiva
histdrica rmoderna surgi igualmente de uma Conlrontacio Com anaturezs,
A Hstoria, como foi concebida na discussao flosohca dos idos de 1800, &
primeiramente uma construcad da natureza. Mas B2o & apenas um lado.
Par outrg, o entendimento dessa condicao permite que se compreenda de
micdo mais especifico a particuland ade histdrica desse modo de trabalivar
surle motif, aparentemente tio tradicional, de tal maneira gue a hammonia
& a5 fronteiras internas do metodo hquem visivels = reconhecendo-se,
também, o contexto por gue @ em que sentido a histdria da arte, apds
1205, 5= tornou, prioftarna e novaments, arte-histdsla,

A auto-ilusdo do sujeito

O primeiro efeito benéfico desse confronto ¢ o abalo sofride pelo
preconceito de que a representacan da natureza como opositons do ser
humano - sobretudo em forma de paisagem - expresse um vinculo com
a mesma bastante especial. Nao gue 0 oposto seja verdadelro -~ mas esse
persistente chche, enralzado na culiura burguesa do lazer, significaria,
comc conseqléncia uitima, gue a Antiglidade grega ndo tinha vinculo

1 Arthur £ Dando, After the End of Af. Contem-
porary Ant and the Pale ol History. Princetan,
V99T, Aabomiagem filosdfca desseaompdnadio
& AT 8 TP e rkEn TACTONd i T W At
and the Fhilosophy ofthe End of An em: Danto
and His Critics: Art History, Hissoriogeraphy and
Afier ihe Ersd of A edicho special 37 da
revista History amd Theary, 15998 Oulres rels-
cies hisicricas do lendmeng dos “pds-kemos
w0 asiuidad e foarsge de Hans Habert ks
“Dier ferasische Prosess des Modemismaisvon
RBousseau bis Adomo’, emc Aeinhart Herzog
& Reinhart KoseBeck {ed ), Epodhensdiwelle
wnd Epochentes ulitsein, Manchen, 1984,
PR 243-M8,



2L Cortas de Sohelling & Hegel det de janeino
a4 de feveeein de 1795, impresias et Man-
frod Fraink o Cowhard Kurz {od ), Materialien ns
Zchedlings philasophischen Anfdngen, Frank:
furt &b, 1975 o 117 & seguintes

3 O Problema da “Genetisenung” ¢ tratado
detalhadamente por Dieter jhing, Schelling:
D Kunstin der Fhllosophie, wol, 1, *Schelings
Begrincung son Maturund Geschichae®, Fulin:
gen, 19HH, = Sobmea temdtica “Tauschung des
Werstandes” ol Loe Hilhn, Fichte und 3chelling
vt (bt i Grernze s Blichen Wisaens,
Jutgan Aeimar 1504,

4 1 Digter i “Die Beseitigung der Ges-
chichte duwrch Bidung’ und ‘Erinnerung’ (zu
HegedT, em: Dieter Jahnig. Welt-Geschichie:
Euns1-Gesc ke, Zum el von Vengan-
genfhefserkenninig und Verdnderung, Kdln,
1975, p@, #4337,
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Coim @ nafureza e que as hortas dos pintores holandeses de paisagens
do séculko 17 assinalavam um nascente instinto ou, methor, uma emocio
crescente pela natureza. Ao contrano, & fascinante observar, na remota
correspondéncia de Hegel, Schelling e Hilderlin, com gue acuidade
sobretudo Holderlin chamava a atencio de Kant para o fato de que a
natureza, entendida como o “simbalo do objets’, possa ser apenas uma
miela-verdade” A natureza - a opositora; que dilemal Essa oposicao ndo
pode ser a ditima conclusdo, s& a pretensdo de querer definir a propria
existéncia livremente for mais do gue uma ilusao ambiciosa e, afinal de
contas, absurda. A probabilidade de que a natureza s¢ encontre sim-
plesmente do outro lado parece muito mals ser apenas um primeino e
imperfeine reflexo da autoconsciéncla, gue se liberou da tutels da tradicio
ese tormou repentinamente ciente de sua independénca de todotipo de
subordinacdo. Mas como superar 558 dilerna, essa aulo-ilusio esponta-
neal Aresposta singela e, até hoje, concisa, & entendendo-se gue setrata
de um conflito constituldo, coma senda uma fase de ransicao dentro do
desenvolvimento da subjetividade.

Embosa tenha sido Schelling quem construil ¢ ConCsitg, a versao
de Hegel dessa Historia do Desenwvalvimento @ gue predominou, talver
porque, desde o indcio, tenha sido concebida como Histonia do Sucesso.
A partir de uma explicaco universal e dialética da natureza e da Histdria,
Hegel retira da oposicio entre autoconsciéncha & natureza a aparéncia
de um conflito obistive, construindo esta Gltima como premizsa remida,
passado scbrevivido da autoconsciéncia, gue estd ciente de sua prapria
eaisténcia, isto &, uma autoconsciéncia com toda certéza Constituida, O
"espirito”{"der Geist”™}, do ponto de vista metafisico, transformou-se, pela
resisténcia do Ser-em-si (“An-Sich-52in"), até o momento em que se formou
livre perante sua obra. Para a fnalizacdo do autoconhecimanto so falta
urm passo; entender £55a Histdria como sendo a sua propria, de tal forma
gue & posse se torme expressamente propriedade, A forma correta dessa
aproprisgdo &, contudo, umafarmacao histdrica, gue transporta “o-guee-fol”
- niatureza, artes @ Histdria - definitivamente para o passado.

Osucesso dessa construcao, que dura até hoje, advém do fato de
que ela pode subsistir totalmente sem seu ponto de fuga metafisico Ela
funciona obwviamente também quando, no lugar da autocereza, entra a
reflewdio, que flutus livremente, que se mantém, pels ciacho de passados
sempre rencvados, & altura da situagio amsal. No & necessario ter lido
Hegel para dar um jeito de dominar aquelas discussdes que 56 tratam de
consinighes - conceitos da natureza, condeltos da arte, Imagens dos sexns
- B Mas quals cada um, ao modo de seminarios estudantis, culda de satls-
fazer aos artigos de fé ontologicos do “Ser Manifesto” (“Vemmittelt-Sein™),



il

Rkt Kudebka

ou sefa, do Ser gue se manifestou universaimente na Histdria, Mais: essa
vetha sabedoria, aparentements, nem sofreu por causa do desapareci-
mento da formacao histdrica. Talvez a coruja de Minerva ndo voe miais,
POTEM 08 MOFCEGOS Prosspguim Com vios rasantes no obu do poente,
quando a luz do sol desce sobre um mar de ignordncia, chegando até aos
pes do chservador gue, onde guer que se encontre, sempre acredita se
encantrarna fim, desconsiderando o corpo que, segundo as belas palavras
de Maurice Merleau-Ponty, estd, em siléncko, atrds de nds.”

Schelling ndo conseguiu, desde o inicio, acompanhar essa incrivel
capacidade de adaptacio, porgue ela Ibe impunha barreiras indomidveis
a reflexao pura. Diferentemente de Hegel, Schelling procurnou superar essa
coniradicado enre autoconsciéncla e natureza, de 1al forma que ele possa
ver nesta dltima uma espécie de subjetividade, uma "ciéncia trabalhan-
di” "werkthatigen Wissenschalt”), gue, entretanto, se diferencia da agio
consciente porgue, nela, intencio e execucdo do ato nao $30 duas colsas
distintas. Em vista dessa constelacan, a arte ganha provisoriamente, dentro
do Sistema do Idealismio Transcendental (1200}, uma posicio-chave como
“documento e Grgac” ("Document und Organon”™ do projero fikosdfico de
COMProvar 3 conexdo da natureza com a autoconsciéncia, j4 gue a arte
aparentemenie consegue coNjugar acao conscients Com agao incons-
ciente, que na reflexdo necessaramente se divorciam.® 0% motives por
que Schelling ndo deu prosseguimento a essa solugao e logo procurou
outros caminhos ndo nos interessam neste contexto. Mais importante
parece-naos o fato de que as artes plasticas, cuja relacdo com a natureza é
miito clara, no Modernismao deservalveu outra relacionamento com ela.
A concepgaoc de uma forga que age inconscientemente parece qQue nao
teve papel preponderante na percepcao dos pintores. Porédm, a distancia
ajudando e contrastanda com estes ditimos, as construches Rlosdficas do
iniciodoséculo 19 continuam sendo um valloso auxilio para que possamos
compresnder o que ha de historicamente novo no trato com a natureza.

A wvisao dos pintores: C. D Friedrich, Constable, Delacroix

Sem esses parametros, a afirmacao de que a pintura moderna teve
s inicio com a percepcao da natureza parece um tanto absurda, As artes
plasticas ndo se orientaram desde o inicho pela natureza? Mas, justamente,
5545 generalizacdes configuram, até hoje, o5 maiores obslaculos que nos
impedem de compreender o que poderia ter acontecido nos Ultimos dois
séculos, Pois que so se pintou, a maior parte do tempo, a partir da natu-
reza (“nach der Natur®) na medida em que essa tinha que ser checada, |a
que havia uma tarefa a ser execulada; a saber, a representagdo das idelas
gerais, das mitologias, das lendas religiosas de uma socciedade. A natureza

5 Maurice MesleasPorry, Die Auge und der
G, Plilodo pivisc s Essays, o @ brpd, g Hans
Wernor fumdt. Hambuem, 1984, 14,



GOl Dhates Lihiig, Schaliing: De Buns in der
Philosombis, wol, 2,78 Wabhirhaitsun kticn der
Funstt Pullingen, 1969,

¥ Denis Dederod, (Fuvees comiphétes, vol 14,
Paris, 19654, p 22,

B Imerpretacio segundd Helmuar Borsch-5Su
pan, Caspar David Friedrich, Minchen, 1990,

DEqUinseh dh P

ndo foi o primelro motho (Sujet™) da plntura 2, mulio menos, objeto de
imitagio. 0 que seimitow, pelo mundo afora, nas pinturas tradicionais, fiol
simplesmente o método de representaacc tendo com propdsito domdnar
essa arte de representacio &, takez, logo em seguida, aperfeiood-la Mesmo
na Europa, com sua nascente ambigao renascentista de uma “conguista
wniversal do mundo visivel™ (E.H. Gombrich), o que aconteceu na pratica
fod exatamente isto; a tentacao forcada de vencere dominar a abundancia
do visheed - & ndo, uma pledosa e maguinal repeticio.

Temos que nos lembrar desses fatos para entender as proporgdes
que tomou o rempimento com a tradicio, ao qual reagiu o Modernisma.
(s artistas em questao nem sempre ovacionaram a perda de sua missao
fradicional, de seus motivas e formas de representacdo, como se fosse uma
fiberacao de uma “dependénda causada por eles mesmios” O discurso de
Chardin 20 criticos, que nas fal transmitido por Dideror, em sew comen-
tario do 5aldo de 1765, é um testemunho comovente de uma situagao
totalmente nova - 8 nesse contexta, Néo importa quanto oescritor tenha
acrescentado de suas proprias palavras a0 discurso'do amigo. Munca antes
urm grande pintor tinha pedido por cleméncia no julgamenta = “Mes-
sieurs, Messieurs, de la douceur..” — apelando pelas dificuldades, canseira
& torura causadas pelo “métier?’ 54 a partir desse pano de fundo & que
se compreende o matizum tanto diferente que arentou esse comego da
representacac da natureza no final das contas ficaram visivels apenas
Coisas pequenas, o ‘genre’ a paizagem.

Mas isso deveria mudar. Caspar David Friedrich foi o pinfor em cuja
obra a énfase filosdhca da oposicao entre natuneza @ liberdade se revela:
defronte & natureza - que precipiciol O quadmo Kreidefelsen auf Rigen
i"Rochedos de calcario em Rigen®] - em torno de 1818 - apresenta uma
wista de precipicios sobre o mar gue, o horizonte aparecenda velado pela
nebulosidade da atmosfera, Invade todo o espaco, acentuando assim o
escarpado da costa ingreme, que apenas consegue sugerir o motiva. A
bera do barrarnco, trés figuras, repretentando o chservador, articulam
possivels reaches perante a vista vertiginosa: apreciacdo ingdnua, tremor
oU veneracan, pausa meditativa.® Afinal, o que mals interessa Friedrich
& em primeiro lugar, a percepcao. A paisagem proporciona ad sujeito-
observador uma caixa de ressonanca para Sews sentimentos @ sensagies
= SENHMENTos € sensacies essas que ele teria expermentado no passado,
perante a lconograha de uma representagan de bodas, de uma adoracao
ou de um Cristo, no papel de juiz universal. A critica que o lluminismo fez
a religiosidade dogmatica parece ter desacreditado imagens tradiclonals
& simbolkos de tal forma que emocdes dinamitadas theeram gque encontrar
UM CUtro SSpaco & emConiram-no - Mas Com umaimprecsao caracteristica
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- mediante a confrontacdo com a natureza. Porém, a superacao desse
conflite ndo fol totalmente berm-sucedida, do gue resuliou uma atmosfera
tipicamente melancolica. Mesmo assim a realizagao extraordinaria de
Friedrich fol ter elevado o mativo da paisagem a posigao de alegoria Em
regra, o Romantismo limitou-s2 a reproduzir a natureza, retratando-lhe
vagamente a aimosfera, o clima {Stimmungsmalensi®),

O oipositor direto de tais tentativas de se utilizar de algo gue confronte
a Matureza para expressar sentimentos 8o inglés quase confemporaneon
John Constable, Suas paisagens basedam-se na observacho exata e em-
pirica, como nunca antes acontecew, Inimige decidido dos pardmetros
histdricos das artes, Constable exigiu, em suas Vorlesungen Gber die
Geschichte der Landschaftsmalerei (Conferéncias sobre a Historia da
Pintura de Paisagens) = 1836 -, urma alteracdo de percurso: "Pintura € ci-
éncia e deveria ser exercida como pesquisa das leis da natureza, Por que

Cacpar David Friedrich. Rochedos de
calcario em Augen, . 1ATA



John Constable, Dedham Vale, 1828,

9 John Corstahle, On the History of Landscape
Painding, Lecture Iv {1 836). Eme (herkes Robert
Lislie, Mermoirs of the Lile ol John Constate,
Lomman, 1951, p- 343,
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a pintura da natureza ndo deverla ser considerada um ramo das ciénclas
exatas - g 5eus guadros, experiéncias?”” O quadro Dedham Vale (1828)
demaonsira, no entanto, que a ‘génca” de lohn Constable ndo se esgota
em coletar ¢ registrar observagoes objpetivas, mas que cumpre a missao
coim tanto vigor & energla, que s tem a Impressao de estar sentindo o
passar das nuvens com suas scmbras, o sussurmo do vento nas folhagens,
a umidade da mata e o brilho e o fatscar da luz nas minades de reflexos
e refracdes. Se algum dia algum pintor conseguiu satisfazer wm tantinho
58 o postulado de Schelling sobre a unido das “ciéncias” - consciente e
mConscients = com as artes, tecd sido esse nglés mdividualista, em cuja
obra a chservacho exata @ a representacao espontanea parecem s ter
unide sem nenhuma brecha,

Em outro aspecto estamos indinados a considerar Constable um

precursor secreto dos impressionistas, Mas #55a aproximagdo & enganosa.

-
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Esse inimigo mortal da “musealizacac” (Musiealislerung™] - achava que a
fundagao da Mational Gallery, em 1824, significava a morte da pintura
inglesa' - respaldou-se, comd antes, nos seus quadros, a partir de uma
genialidade ao mesmo tempo consciente e inconsciente, nos modelos
do venerado Claude Losrain, O esboco de Dedham Vale basela-se, desde
a distribuicdo das massas e do confraste entre o claro e o esturo até o
vao da ponte, no segundo plano, na composicao do quadro de Claude
Hagar urd der Engel ("Hagar e o Anjo”), que ele conhedia da colecio do
diletante & mecenas Sir Gearge Beaumont. Constable deu vida ao dispo-
sitivio cldssico de Claude e datou-0, através de sua percepgdo empirica
de um temperamento extracrdinariamente artistico, delxando Inocadas
a5 bases da imagem tradiclonal da natureza,

isso ficou reservado aos franceses, gue estavam a frente dos ingleses
2 alemaes, quanto b responsabilidade e b pericia de uma grande tradicio
pictdrica. A veneracdo gue Delacrols wsufruiu, na qualidade de pai da
pintura modema do século 19, e gue hoje ndo conseguimos entender
direita, € um indicio claro de que a arigem da pintura francesa ao ar livre
{Plein-gir-Malerel) esta no musew, Quando Delacroix, em 1822, debwtou
juntamente com Ingres no Salio, o que ainda unia ambos era um movi-
mento contra o plagio histérico, que tinha entrado no lugar da tradicao:
Ingres tinha descoberto que Rafael era diferente daguilo que Cravid tinha
feito dele, & Delacrolx professou abertamente sua fé em Rubens, Mas o
conflito gue se instalow posterdorments entre ambos ndo & uma reedicio
da antigacontenda entre partidanos de Rubens e de Poussin. Ao contrario,
Delacroix deu um passo & frente, o que descolniu gue seus favoritos no
miuseu - Rubens e Veronese - estavam cobertos de razaoe nao existe uma
corlocal na natureza, mas, sim, a respectiva modificacio causada poruma
cooperacionormal entre core luz. Gracas a seu treino intensivo a partir do
miundo imagindriodas cores dos grandes mestres ‘coloristas i Koloristen),
Delacroix descobriu a®lei da decompasicao™[loi de décomposition],'' que
s subtrai ao estudo das cncias naturais - aguela que isola os fendmenos
abjetives. De acordo com essa lei, cada cor que se detecta na natureza é
Comiposta de rés outras: cor docorpo, sombra e reflexa, gue se influenclam
mutuamente de tal forma, que nenhuma delas & perceptivel e objetiva
Bodada de seu contexto,

Essa descoberta fol revoluciondria, pois ndo significava nada menos
do que o seguinte: a contemplagao objetiva nao resiste 3 contemplagao
da natureza, a partir dos sentidos. & imagem que temcs em mente di-
comipee-se em uma Infinita refracao e eterna modificacdo & medida em
que o pintor abre seus olhos para 1oda a ampliddo do campo de visdo
que ele estd tentando reproduzir. Assim uma tarefa totalmente nova é

I Should then be 5 national gallery [ it &
talked) there will Be an ernd 50 the A in oo
England, & sihe will become the ame non endity
a5 any other coumiry which hasone, The reason
I bt h plain & cetain, The menuls turerd o
piciures are then made the criteran & ot
nature” (18230 Giragio segundo Basil Taykar,
lahn Cosstalile, Lomsdon, 1973, p 2300

11 A formudacio desss lel enconfra-se numa
noda maks exbensa, méo datada, de o De
la Combenr, Ghe Fgnsvbes @1 dies pellers] imgrassa
e E-&. Fing, Eupine Dhelad nix, 53 vie o1
muvres Pars, 1865, . 416 & spguinde,



12 Errilie Bernand, “Soursenin sur Paul Cézanenme”
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warsa o s aves Cizanng, Paris 1078, o, &9
135aber a descrigio dasprimeiras npencnciss
de Pexanm e de swa mlacso com Carat of a
moncgeaha e Relph E. Shikes & Faula Harger,
Piasarn Hes Lite arsd Woark. Lonchon- kel boinne-
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oferecids & plntura, ou seja, a confeccan da imagem que, dessa forma,
ainda ndo existe a partir da percepcaa visual. Apesar de Delacraix ngo ter
ele mesmo dado o passo decisiva, em suas observacdes a0 ar livre (plein-
air-Beobachtungen), a porta ji estava tho escancarada para o trabalho a
partir de um motivo (sur le mctif], gue o caminho ficou & mostra, Alnda
em 1905, Cézanne tinha o projeto de pintar uma apoteose de Delacroix,
gue mostraria Pissaro, Monet e ele prdprio rabathand o frente & natureza,
enguanto Delacroix, carregado por dois anjos, sobe 305 oéus - segundo o
exempio de Henrigue IV, do Cidlo Medici, de Rubens.'*

A Escola de Pissarro: a natureza como motivo e aprendizado

O aspecto revoluciondrio e exiraordinario desse método de trabalho
58 podera ser realmente compreendido quando virmas pairar o espirito
de Delacroix sobre o5 cavaletes dos pintores, Pois que apenas mediante
o conseqlente entendimento de gue a cor local esta aparentemente
oculta ficara claro que a natureza tem mals a oferecer do que aquilo que
o estudc tradicional de suas leis procura nela e que o genre da pintura
da natureza all encontra, & saber, a libertacao da pintura, tormando-a
uma especie de imagem que, no sentido estrito da palavra, ndo tem
modelo, (Vorbild, literalmente: “pré-imagem”). A conguista dessa liber-
dade, contuda, depende do exercicio da visdo, que ndo engana o olbar
atraves da orlentagao nao objetiva da comtemplagao, 52 ndo admithmaos
ou sustentarmos a decompaosicao do motivo em um contexto powco
profundo de cor e luz, ndo poderemos ter a garantia libertadoma de que
a pinturs & utilizada, de que se exige arte para dar feicho ao vislwel, Esse
relacionamento mitwo & ainda mais profundo. No que se entrelagam a
expeciativa entre o espetacule’da percepcan visual e anecessidade pratica
da concretizacan, a pintura se renova @ g8 mantém aparentemente por s
mesma. Nao s6a dltima fase de Renoir, Cézanne & Moner, mas tambem
o0 apogeu desses artistas demonstram que a maestria ndo significa, nesse
contexto, a virtuosidade do dominio sobre o tema, mas sim, a forga que
cresceu proporcionalmente a capacidade de realizaco, que permite a
insubordinacdo dos fatos visivels.

fsso nao estava claro, desds o comego — provavelmente para a telicida-
de dos supracitados. No comego havia muito mais a descoberta de Pissamo
de quie & paisagerm ndo era umtema (Sujet) como qualquer outre, "V para
o campo, @ Musa esta nas florestas’ recomendou-the Conot, & Pissaro
parece ter acatado esse conselho ainda mais meticulosamente do que o
praprio consethelro,™ Pois que entre os quadros de Conol, que Pissamo
wiu e admirow pela primeira vez na Exposicao Universal de 1855 em Parls,
havia - entre outras paisagens - uma Diana com suas companheiras na
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floresta, Evidentemente o pintor “com sua flautinha’ como ele mesmo se
descrevia, ndo conseguiu, por ocasiio desse importante acontecimento,
resistir & tentacdo de se exibir, apesar de a cacadora mitoldgica j4 se ter
despedido, havia muitotempo, da paisagem cultural da Europa. Por outro
lado, Corot, assim como Pissarrg, nunca teria tido a idéla de considerar a
natureza em si, “as gramingas” (les herbes), como abrigo substituto de
sensacoes mais elevadas, Ao contermplarmos a pintura a0 a7 livee (Flein-
air-Malerel} do século 19, obliterarmos muitas vezes a superficialidade
com aqual a dedicagdo entusidstica a natureza ndo humana foi praticada
por integrantes de uma certa cultura gue, coma poucas outras da Europa
Central, era & continua imune ao romantismo plegas desse culto (& natu-
rezal, Mao, a alternativa para [Hana nao eram os rachinhos murmurando
suavements ou o farfalhar mistericso das copas das drvores, mas sim, a
"Musa”. Pissarro escolheu & propagou o trabalho a partir da natureza “por
causa daArte”(um der Kunst willen). Muito mais importante do que o tema
eraoaprendizado que este trabalho representava, " 56 existe uma mestra:
a natureza’, teria dito."

Mas fol ern grande parte pormerito sew que 05 jovens aristas que ele
enconiraw, mo inicio dos anos 60, no Atelier Suisse - sobretudo Renair,
Cérzanne, Guillaumin e Sisley - se dedicaram tio assiduamente a este
aprendizado. Mais velho uma década, judeu e suropeu das coldnias
inascey & cresceu nas lihas Virgens, gue pertenciam entao & Dinamarca),
miarginal no contexte da sociedade burguesa, foi o lider ideal, como
escreveu depois Cézanne: "uma espécie de Deus Pai” (sine Art bon dieu),
Guee agia a partirdo exemplo @ de observacdes aparentemenie casuais 08
proprios temas de sua escolha pessoal eram extremamente Inoportunos e
demaonstravam de gue forma decidida ele atacava o preconceito objetiva
doolhar. Mo quadro Kichengarten und blishende Biume, Frishling ["Horta
e drvores em flon, primavena”) de 1877, uma texiura densa e plana, toda
composta de brancos, verdes, azuis, cinza e ocres, obstrui a vista sobre o
kocal das casas, queo olhar errante gostaria bastante de conhecer melhor,
Em Ansteigender Plad, 'Hermitage, Pontoise ("Vereda ascendente, oHer-
mitage, Pontoise) de 1875, o tracado oculto do caminho escarpado que
da nome ao quadro, do canto esquerdo inferior ao direito superior, & um
exermplo tipico da dissolugdo do principio de reproduzir minuciosaments
& paisagem, segundo as less da natureza (Veduten-Dispostiv), Ambos os
quadros nos dao, akém disso, uma boa idéia das normas praticas que ele
estabeleceu para mplementar a “Lei da decomposicio”. Deve-se pintar
tudo 20 mesmo empe (Ca toul simultanément ™), ensinou ele,” em vez
de permanecer no mesmo lugar. Do mesmo modo e preciso prestar
atengac ao contexto geral das cores, "Vocd fala com razéo do cinza, que

14 O "aprendezado” de Fisiams [oi-nds trans-
mitido por metn das anotapies do pinbor L
Ball, gue Gotfred Boehen avalion, em sua
monografia sobne a obras de: Paul Céranne,
Montagne Sainte-Victodre (Frankfurt a. M.,
TORA), & PAlepretou Hesss OoR R [0, CiL,
p. 39 e seguiniel
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s existe na naturezs’, escreveu-ihe Cézanne, "mas, que diaba, & multo
dificil capta-lo [mais c'est un dur effrayant a l'attrapper]™" Pois gque esse
cinza nao & uma cor local, mas, sim, & harmonia do colorddo na nalureza.
Tambeém por intermédio de Céranne nos chegou 8 expressio “substituir
pelo estudo dos tons omodelado® ("vous remplaciez para letude des tons
le modelé™ ™). Em poucas palavras, iss0 tem o sabor de uma utilizacio direta
da teca de Delacroix - com reserva do guee sempre fol muito importante
para Pesarro, “Do Impressionismo tambem quiseram fazer uma espécie
de teqria’, escreveu em 1883 a seu fitho mais velho Lucien, aludindo ao
“aestheticem” de Whistlers, "guando, na verdade, o Impressionismo nada
mials deveria ser do gue a teoria pura da observacao, sem par isso perder
em fantasia, iberdade ou grandeza’™

O trabalho “a partir da natureza” nao sera um aprendizado, mas sim,
urma doutring contrastanie, se es5a ndo possibilitasse conoomitanemente
ao aprendiz, junto com a aquisicao de conhecimentos e de capacidades
praticas, a revelacio de seus pontos fortes e de suas inclinagtes. A liber-
tacdo e a formacio dotemperamento artistico era, para Pissarmo, o mago
do aprendizado sur e motiv, Sequndo seu Credo poditon, ele era um so-
cialista com grandes simpatias para com o anarguismao e mostrava-se tao
convicto de que o contato laboriosa com a natureza era o caminho para
o desenvolvimento da personalidade livre o criativa que, apesar de ter
realmente experimentado, a duras penas, a pobreza provertdal das artes,
teria animado com prazer seus filhos para que abracassem esta forma de
existéncia (Que, por seu trabalho a partir da natureza, todo ser humano
pudesse encontrar, Hvee da tutela de qualquer autardade, wma realizacho
satisfatdria de sua individualdade - es5a era a utopia que, no verao de
1881, atingiu seu apice quandc, um apds o outro, Cézanne, Gauguin e
Guillaumin se encontraram em Pontoise, onde Pissarro vivia desde 1872,
para trabalhar em conjunto, Gecrges Pissarmo - o segundo fitho, que se
deu o pseuddnimo artistico de Manzana - fixou posterionmmente, em wm
desenho s bicode pena. esta situacho histdrica: engquan 1o Cézranne sinda
ndo conseguia largar a tela, lufie agita a frigideira na frente do peguens
Georges, e Camille, o patriarca, corta o pao, ladeado de Guillaumin e
do um tanto imequieto Gauguine Maquele verao, o mundo dos homens
barbudos, vestidos de grosseins aventals de pintones, ainda parecia estar
e arderm.

Mas o traidor j& tinha adentrado o circulo. Originalmente um cole-
cionador de Pissarro, Gauguin comecara, em 1879, em Pontoise, a tomar
aulas de pintura, Porém o novato, que aprendia rapido quando diante
da natureza, logo chama atengac por causa de suas idélas heréticas,
"Tomemas, por exemplo, Cézanne, o incompreendido’ escreve ele em
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1885 a Schuffeneckes: "Naa serla ele por natureza um mistico do Oren-
te? Mas linhas revelam-se o segredo @ a profunda trangdilidade de um
ser humano, gue ali jaz adormecido, A cor & melancdlica como o cardter
do oriental. Ele mesma uma pessoa do Sul, Céranne passa dias inteiros
no cume das montanhas, lendo Virgllio @ contemplando o céu®" Ficar
ali deitado, sonhando, contemplando o céu - que tal atitude herética
durante o rabatho a partir da natureza, sobretudo no caso de Cézanne,
ndc encontrasse boa ressonancla & compreensivel. Mas seria a fantasia
uma coisa tao errada? Os quadros de Cézanne s6 apresentariam paisa-
gens? Trés anos mals tarde, a ruptura ests consumada. Gauguin preside
o seu prdprio circulo em Pont-Aven @ escreve ac mesmo amigo pintor:
“Um bom consetha: néo pinte tanto a partir da natureza, A obra de arte
& uma abstracdo. Retire-a da natureza, sonhando diante dela [firez-la de
ka nature en révant devant’]” * Pissarmo deu um empo para Sus reagdo,
mias em seguida, em abeil de 1891 - logo apds o banguete de despedida
para os fugithvos do Velho Mundo -, descarrega raios numa carta a Lucien:
"Eu orepreendo por nao utilizar sua sintese em nossa filosoha moderna,
que & absolutamente social, anti-autoritirka e antimistica, Agul reside o
amaga da guestdo. Eum caminho de volta. Gauguin ndo é um vidente, &
um espertalhdo ["malin’, gue percebew na burguesia uma tendéncia para
tris, coma consequéncia das idéias de solidariedade, que estio brotando
no povo — uma idéla inconsciente, porem fecunda, a dnica legitimal O
miesmo vale para os simbolistas! O que voré pensa? Por isso precisamos
combaté-lo como se fosse a pastal”?!

Gauguin deve 1 pressentico essas recrinminagoes & &m seu oo intl-
mio, achou-as injustas, Nao foi o priprio Pissarmo que sempre enfatizou que
cada um, pelo trabalho a partir da natureza, livre de toda pressdo, encontra
o caminho para a concretizacdo de seu proprio temperamento? Trata-se
de uma defesa em nome do genulng aprendizado, quandao, 805 16 de
outubro de 1888, apos uma discussao com Bernard a respeito da autoria
da "Synthese] ele escreve de novo para Sschuffenecker: "o que voce estd
falando, arespeito de meu hormivel misticisma? Seja um impressionista até
o firn & ndo tenha medo de nada! Evidentemente, esse caminho que me
& aprazivel esta cheio de escalhos, e 50 o sondei com as pontas dos pés,
mas ele corresponde a minha natureza mais profunda, @ temos sempne
gue obedecer a nosso temperamento”™ Seja um impressionista atéo fim
£ nao enha medo de nada - parece uma parafrase de Agostinho: "Ama a
Dews e faz oquequiseres” Contudo, a histdria da arte superou rdpidoesse
desvio controverso. Gauguin & van Gogh foram o3 Unicos gue enconirassm
no trabalho sur ke motiv um mundo de sensacdes no qual a “sensation’, o
sentir da natureza perceptivel, auxilia a "émotion’, a comogao interna do

14 Carta a Emile Schufienecker, 14 de janeina
de 1535 Mausioe Malingue, Letires de-Gawguin,
Paris, 1246, p 45,

) Carta s Emibe S huersacker, 14 de syoatode
18R, Ere Malingus, Letires, p 134

21 Carta o LisCion Fissarra 30 de abeil de 1897,
Em: Correspandance de Camnille Pissarrg, ed
por lanine Saliy-Herzherg, vol 3 {1891 -18%94),
Paris 1088, 0, &6

22 Cana a Ermibe SchuMeneckes, 16 de outrehig
de 1888, Em: Makngue, Letires. p 147,
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artista, de tal modo que o leva a encontrar a forma de representacan,

A reviravolta doinicio do século é mais radical do gue essa imanente
ramificasdo. Renhum artista que se1omou um incvador, dentro do Moder-
nismo do wiculo 20, chegou até ali por sew trabalho a partin da natuwreza. A
busca de Matisse e Picasso, que levou quase uma década, parece sintoma-
tica para essa alteracio de percurse, cujos indicios externos sioavoltada
pintura para o trabatho nos ateliés e o rebalkamento domotive ‘patsagem”
para um mero sujet " de importancia secundaria, Temas tradicionais como
o nu artistico, a figura, naturezas-mortas e “intérieur” (intericres) voltam
para o primeiro plano, &, quando alguém realmente pinta uma palsagem,
gquer sejam os franceses ou os expressionistas alemaes, trata-se em regra
de pinturas de atelié, derivadas da percepao da nature s ou apenas por
ela inspiradas.

A reviravolta: Monet e a perda de distancia da percepcdo

D gue aconteceu para que a visao de Plssamro da renovacio continua
da arte a partir da natureza tenha se dissolvido téo rapidamente e virado
nada? Teria 0 tema simplesmente se esgotado e o aprendizado sido mais
Emitado do qgue. de inicio, parecia ser? Qu com a arte do- século 20 teria
comegado a era de um tipo de construgdo que ndo se deia tutelar por
nenhuma verdade da natureza? A esse respeito b muito que se refletin
a partir da filosohia, das ciénclas exatas & da antropologia, Mas uma das
vantagens das artes plasticas @ que sempre existiv, em algum luegar visivel,
uma resposia a tais indagacbes basicas — sob outros olhares, digamos
assim. Temos apenas gue encontrar @ perceber o evidente,

Cuando a Royal Academy de Londres, na primavera de 1999, apresen-
tou a grande exposicao Monet in the 20" Century ["Monet no século 207,
esperava o visitante um grande chogue, imediatamente apds a metade da
konga sucessao de salas de exposican, logo que ele saisse da sala redonda,
banhada na penumbra, onde brithavam como joias os guadros da serie
Venezs', de 1908, & penetrasse a privima sala: grandes telas, medindo
entre 200200 e 130x200cm, toscamente escovadas, em cores foscas, tom
sobie toam, nas quais eram apresentadas, guase imeconhecivels, a partir de
apaticas pinceladas, em parte abruptas, em parte frowaas, rosas aquaticas,
reflexcs no espelhod dgua e trilhas a0 lopg o domatagal, Essa irmvasio era
assustadora. Senao tivessemos, de antemdo, conhecdo ofinal, tendo che-
gado ate ali na expectativa de que, bem em breve, a umas powcas salas de
distincia, a magia das posteriores Pasagens Aquaticas ["Wasserdandschaf-
ten”) revelar-se-la, podenamaos ter imaginado que Monet, esse aprendiz. o
miais versado dos trabathadores surle motiv, em 1974 - 3 data presumida
mais antiga desses quadros sem data - tivesse desaprendida seu oficio por
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aproximadamente dols, trés anos. O Catalogue raisonné de Wildensteln clta
realmente, sob oano de 1912, um documento no gual Monet professa que
S SENIE COmo "um inkante que tem que reaprender tudo™ ["un débutant
ayant tout & réapprendre”l™ O gue tinha acontecido?

Para esta crise existe toda uma série de explicagdes biograficas, que
contribuiram para o obscurecimento da situacao. A morte da esposa de
Monet, Alice, em malo de 1911, teve como consequenda uwma interupoao
do trabalho por mais de um ano; a doenca dos olhos, a catarata, que se
manifestara pela primeira ver em 1908, progredira; &, 3 fora, ndo muito
longe de Giverny, desencadeava-se a Primeira Guerra Mundial. Mas to-
dos esses motivos ainda ndo esclarecem por gque Monet menciona um
“réapprentissage” (reaprendlzado): de uma “volta ao aprendizado’, lsso
indica uvma problematica elementar do proprio trabalha Pois que a crise
s¢ baseia em um conflito que se vem arrastando hd muito tempo e gue
veioa tona, pela primeira vez, nos anos de 1897-99, Nagquela época, Monet
planejava um friso de nendfares que, todas medindo aproximadamente
um metro de altura, deveriam cercar uma sala redonda ™ A comparacio
dos quadros individuais que restaram com o painel de uma série da mes-
mia&poca— Le Bassin aux Mympheas (O Lago das Ninfas) - que lemcomo
miotivo olago de nendfares de Giverny com vista da ponte japonesa, leva-
nos & entender por que Monet logo desistiu desse projeto: o quadne da
ponte, de apenas 93x30cm, apresenta uma realidade visivel muito mals
convincents do que os murails, gue mais parecem detalhes ampliados da
superficie do lago. Ainda assim parece que Monet naotenha desistido do
empreendimento por completo, gue se concretizou de forma definitiva
nas Grandes Décorations (Grandes Decoragbes) da Orangerie, Contudo
levou tempo, até a primavera de 1914, para que ele retomasse o projeto,
como o depreendemos de uma carta a Gustave Geffroy: "Propus-me a
comecar alguns grandes paindls para os quais encontrel antigos esbogos
num poras’™

Urna foto de época, que mostra Monet trabalhando numa grande tela,
em seu jardim, elucida melhor do Gue muitas palavras em que consistia o
problema, incrivelmente simples, porém ameacadon: agora o pintor nao
estd mais sentado frente & natureza, mas, sim, literalmente sur le motiv,
sobre o palco de sua representacio, Para muitos pintores, a reproducso
de umn rendfar em seu tamanho natural pode ndao ser neshum problema,
mias para esse arqui-impressionista, para esse mals grandicso olhar que
a pintura ao ar livre ["Plein air-Malerei”) jamais produziu, o trabalbio em
escala 1.1 parece ter sido eulvalente ao rompimento da bamrelra do som:
0 desaparecimento subito, paralisante, da distAncia Imprescindivel a
percepcao visual, De gue modo Monet superou por im a dificuldade de

23 Dranied Welldenstein, Monet: Calalogue Ra-
s - Weryerssc e Vol I a s 15961985 e
Les G Doconators. Kdin, 1906, p A36.
34 Sabra @ histdda desse profets, ol Wik
denstein, Monet: Catalogue Ralsonne, wal,
W, ot

25 Cana & Gustavs Gelfroy 30 deabeil ge 1914,
Ao Rchand Kerdall {ed ), Mame by hirnsedl,
Lo, 1985, p, 247,



16 Bruce Glaser, lackson Pollock: &n terview
with Lee Krasner; Arts Magazine abnl de 1957,
Reimgressan am Paps Karmal (ed.), fackson
Poliock: Inferdess, Arlickes and Reviaws, New
Yoek, 19969, pL 2B,

27 Mawice Merfeau-Fonty. Varlesungen |,
trad, por Alemandre Métraux Berlin-Mew Yook,
1973, p 90 (o resumo dis conlendnias sobine
o Conceio e Naturega©),
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apresentar a natureza dentro de sua propria escala, a saber dentro de um
atefié construido para esses fns, € mais do que conhecido. Mas no atual
contexto parece mais interessante a pergunta: ndo teria ele, o dnico de
todos o8 impressionistas, concretizado de uma maneira muito pessoal a
fransican para o Modernismio do século 207

Serd que a natureza, como tematica, teria sumido apds 1905 de pelo
MENos Uma pare das artes posgue ela se diluira diretamente all dentro? A
wisdo de Pissarro a respeito da fecundidade inesgotdvel do traballo®a partir
da natureza”seria @aivezrum pouco mais do que apenas um erm histdrico?,
o &, um feliz divertimento, emboratemporanamente imitade, que desvia
a atencac de um contexto de poder muito mals explosiva e diretamente
aflitiv: deque a natureza esta por iras de nossas intengdes concretas e age
por intermédio do ser humano? Exemplos para essa alteracao de percurso
podem ser encontrados em grande quantidade nas artes do século 20,
Emn todo ¢aso, no outro extrema do caminha apontado pela reviravolta
de Monet surge a resposta de lackson Pollock, em forma de ponto de in-
terrogacdo, a observacdo um tanta paternalista de Hans Hefmann, de que
ele ndo trabalharia a partir da natureza: "Mo, | am natune™ O preco desse
hibridismo foi genuinamente tragico; pois gue o fracasso da identificagio
provou que o conflito ndo tinha solugio, nem num aspecto, nem no outro:
a natureza ndo &, prioritariamente, nem siejeito nem objeto, muito menos
um estado de eguilibrio. Maurice Merleau-Ponty, em suas conferénclas dos
anos cdnglenta sobre a Filosoha da Matureza, falou com um certo receio
sobre a hipdtese aparentemente inevitavel de um "Ser inicial’, gue ndo
represents nem o Ser-sujeito, nem o Ser-objeto, mas que, em todo caso,
confunde a reflexac” porque, no relacionamentodessainstancia conosco,
nao existe nem uma derivada, nem uma ruptura””

Numa tal situacan, o gesto herdica parece tao fora de propdsito como
a arrogandia irdnica, Bssa confusaaderiva-se mals provavelmente de uma
mistura de maobilidade brincalhona e de uma espécie de humor resignadao,
comc o descobmos nos auto-retranos dos artistas mais experientes do
século 20. O guadro de Picasso, produzido em atelié, Maler und Modaell
Pintor & Modelo™)de 1926, responde com uma gargalhada ao mesmo
tempo feroz e jovial a pergunta a respeito do sujeito da agaco um segundo
e fixa por cima dos omibros, com um soriso ombetero ¢ grandes olhos
redondos & cegos, O pintor preso desastrosamente no emaranhiado de sew
trabalho, o5 olhos dolorosamente revirados. Mals suave e contida, mas nem
por iss0 menos alegre & predsa, € a avaliagao da natureza da atividade
artistica, vista por Paul Kiee nodesenha Feinarbeit ("Trabalho de precisa),
dde 1940, Quem esta desenhando guem: o artista, incinado, esguecido da
vida, sobre o desenho da prapria figura que nao estd a sua frente? - ou a

o
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inha progressiva que avanca entre divistes e ramificacbes, a fisiologia da
Concentragao criativa, gue parece o diferente da tectdnica da construcdo
do corpo guanto a movimentacso sem descanso da reflexdo?

Apreciando o rastro continuo da natureza nas artes do sdoulo 20, a
imagem do Modemismo se divide de um modo totalmente diferente - nao
miais por pericdos ou épocas. Um corte longitudinal toma-se evidente. Nao
ha duvidas de que exista Uma are gue v ao encontno dos critenios da evo-
higdo continua, professada pelas cléncias humanas, porque praticamente
CONYErge, 8m sua aspimqao por atualidade, com o metodo histdrico de
criar o passado. Comum.a ambas & a idéia do presente que s& baseia numa
constante despedida, o que pode sermuito excitante e Interessante. Mas,
a0 lado disso, parece gue desde o s&culo 19 ha uma arte a caminho que
conta wma espécie de histdria natural do ser humano, como Hilderlin o
Imaginou nos idos de 1800 - a bem dizer uma historia naturalis humana,
que se manifesta na continuidade da existéncia da natureza nos produtos
da arte, Essa Histdria movimenta-se muito mais devagar, sem comparacag,
pois gue & formada de muitas histarias, freqgUentemente entrelacadas umas
nas outras; e &la atravessa a contagem dos tempos da conscindia histdeca,
porgue o Corpo que esta atras de nos continua the falande.



Sexo, drogas e teoria®

Milton Machado®*

“hewn, Drogas & Teoria® foi a contribuigao do awisr ao
semindrio “Arte coma Ooncefto’ ooomido em 20802 no
Imstiture Tomss Ohtake, em 560 Paulo, com coondenasia
e Agnrakde Farias,

O teato traz indagagdes sobre a refacio entre praticas
o teorias contemporineas da arte, em um tempo em
que a unica certeza de que dispomos € de nossa mais
absalula perplexidads hisdrica - & difensnca daguels
gue Arthur Danto chama de a “Era dos Manifestos”,
caacterizado pela certeza dos veradictos definitivos e
dlas sertendas finals

Arte, teoria, porplenidade histdrica contemporinea

Cugamos maks uma vez o que tinham - ou t8ém ainda - a nos dizer
esses senhores:
A Gnica direcdo significativa para a pintura & o cubo-futurismao.
(Malevich, em 1913)

Assimcomo averdadeira vida a verdadelrz arte b tem uma dnica
diregag. {Mondrian, em 1937)

Reduzia pintura asuaconchusho [dgica, e exibi trés telas vermelho,
azul e amarelo, Afirmel assim o fim da pintura, Estas 530 as tres
cores primarias. Todo plano @ um plano discreto, e nao mais havera
representacan. |Alexander Rodchenka, e 1939)

Estamos produzindo uma arte que perdurard por mil ancs. (Mark
Rothko, por volta de 1950}

A ndca colsa a se dizer sobre arte & que arte & uma unlca colsa...

il e ln samitiers 2000 O unico objetivo em 50 anos de arte abstrata tem sido apresentar

Comribukao ao semindrio Arte coma Conoes: & AFTE-cOmo-arte @ mais nada.., fazendo-a mais pura e mais vazla,

16" Institute Tombe Obitake, S50 Paulo.

i.ﬁ:ﬂ[:’:;,:n e pesquisador PhD in Fine mais absoluta e mais exclusiva. {Ad Reinhardt, em 1962)

Arts paks Galolemiths Collegs, Universidade de

l.w£5. Fandnason ;ujumdaf.r::mde Bolas Essas sentengas’ - com toda a conotagio de veredicto e juizo final

:I“Lﬁ:‘ﬁl‘lﬂ-‘- Departamento de Histtsia @ que 3 palavra “sentenga” possa evocar - s40 expresstes do que o critioo
BT

| Tenuzicias de Arthus Danss, Alestheendof 2 Aldsofo Arthur Danto chama de a*Era dos Manifestos? Para Danto, os

Azt -Comemporary Artandthe Fde ol History.  manifestos s30 produgbes artisticas da primeira metade do século 20 que
Bew lorsoy: Princecon University Peoss, 1995,
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ele wé em conexac com mavimenios retrdgrados do século 19,

Bem, ao menos em principio, os manifestos do século 20 ndo seriam
retrdgrados, na medida em gue pretendiam apontar diregdes para a arfe
de vanguarda, como de fato apontaram. No entanto, pode ser netrdgrsdo
pretender-se apontar direghes para a arte quando a arte esta apontando
em diregdes diferemtes.

E curioso que Danto ndo tenha incleldo em sua exemplificagio uma
SENTENGa Cormo esta:

Ser um artista hoje significa questionar a natureza da arte... A Arle
Conceitual € freglentemente considerada como se fosse uma
tendéncia. Em certo sentido, & uma tendéncia porgue a'definicao’
de Arte Conceitual se aproxima dos proprios significados da arte
mesma,’ oseph Kosuth, em 1969)

Drarvto tem L suas raades para nao considerar o texio “Arie Depols da
Filosofia’ do qual a sentenca acima @ extraida, proprismente um mani-
festo; mas para mim um texto que pretenda identificar a Arte Conceitual
- DU qualguer outra - com a definicdo da arte mesma Tem tudo para ser
consideradoum manifesto, 8 tanto quanto ou até mais dogmatico dogue
o mais intolerante dos manifestos,

Mas Danto cita Kosuth quando este proclama gue o dnico papel
dos artistas daguele tempo - o tempo era 1969 — seria o de "investigar
a natureza da prdpria arte’, que Danto reconhece estar em sintonia com
uma frase de Hegel que da suporte a swas proprias posiches em relacio
aofim da arte. Esta @ a frase de Hegel: A arte nos convida a considencbes
intelectuais, @ issocom o propdsito ndo de se criar a arte de nova, mas de
sabermos o gue a arte € flosoficamente”’

Saber oque a arte & filosoficaments. Investigar a natureza da propria
arte, Hoje— quando nao se sabe bem ao cero para que exatamente a arle
estaria nos convidando, para além de suas celebracdes - serla posshvel
nos aventurarmos em empresndimentos do tipo sem correr o risco de
parecermos retrogrados? Estaria a arte contemporanea aponfando pam
alguma diregdo que nos permita apontar tal diregdo? Cual diregiol Ora,
a Unica resposta coerente que um artista contemporanes poderia dar a
tal pergunta — e a diferenca dos senhores cheios de certezas modernistas
14 de cima - seria: "Nao sel, ndo tenho a menor idéia”

Trés portos que eu gestaria de sugerr indo 50U nem o Unico nem o
primsira a sugen-losk

1. A Unica certeza histdrica que podemos ter - e Issose aplica quando
s¢ frata de apontar diregdes para a arte ou para qualguer outra colsa gue
52 Mova o IBmpo e noespaca - & a de nossa mais absoluta perplexidade
histérica iver Ronaldo Brita, Lyotard, Stephen Toulmin, etc)

L A arte ndo & uma Unica codsa, a arte nao tem uma natureza. Saber

2 Joseph Easiah, Art Aher Philosophy [ 19850, n
Charles Harr beson & Paulo Wood (ed. L & inThe
ary 15001 990, Cam bricge: Blackwell 1935
LG W F Hegel, citado por Danto, op. it

& Ver, par emempla, Roneldo ko, Feto estétioo
& lmaginagdo Hisidica, inCulrna, Substantivg
Plurdl, Mdrcia de Paiva e Maria Ester Manssa
{ovg.), S0 Paule: Ediom 34, 1994; kean Fran-
gois Lyotard, Philosophy and Fainting in the
Age of Their Experimentation: Contribulion
10 na |dea af Posimademity, inThe Lyotand
Reades, Andreer Benjamim (ed ), Cambeiogn:
Blackwel, 1953 Sephen Foulmin, Cosmmdposs,
the Hidden Agendaof Modernity, Thicaga: The
Unheeraty of Chicsgo Press, 1992 Jacgues Der-
ritfa, The Trwll im Fainting GecHl Senninglon
arvdl lan M leod (trad.) Chicaga: The university
of Chimgo Press, 15987,



5 Miltos Machada, Aler Hiswory of the Fu-
furd - (art] and 4 eaterionily, PhD Fine A,
Goldsmiths Coflege University of Landan,
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o que a arte € filosoficamente demanda Investigacdes que se afastem
de quaisquer ontologlas, de guakguer idélas de esséncias, de qualsgueer
vistumbres de purezas (ver Derrida, Heidegger via Derrida, Lyotard, Arthur
Danto, etcl

3. 5e aarte estd apontando em alguma dinegao, esta direcdonac aponta
miais para dentro da arte. Todas as diregtes da arte apontam para o que
eu chamaria, do trabalho de cu da arte, de “sua exterioridade” jwer “After
History of the Future = [art) and s extedority’,” tese de doutorado de um
artista brasileiro gue deixou o pas para estudos em Londres & runca mails
viltou, mandando-me como seu representants et

Apontar diregbes era justamente o negdcio do Theoros. A tarefa de
Theoms, fiel soldado do exército grego, era a de galgar montanhas ou ou-
tras elevagtes demodoaver mais longe: & dal, de sua posicio privilegiada,
indicar aos exércitos qual a melhor diregao a seguir. Aqui atarefa especifica
de Theoros concedia-the uma posicio de vanguanda, Mas, se continuarmos
a recorner as enciclopédias, veremos que Theddia se referia também as
embaiadas sagradas que um estado grego enviava para representa-ho
nos grandes |ogos, para consultar o oraculo, para levar oferendas etc. A
posicao aqul nao € mals de vanguarda, e sim de representacio diplomatica;
gue serve 30 Estado, mas numa posicao submissa, passiva, de retaguarda.
Ambas tém a ver com a expansao de temitdrios: a primeira, na marra, ativa
£ gQuemeira, por apropnacio, mesma que, e guase sempre, indébita A
segunda & pacifica, conciliadora, coma uma misséo de paz.

Mas a referéncia a Theoros nao veio apenas & guisa de mais uma
Concessan a etimaologia.

Chierritorio a explorar & o territanio da arte: um territdeo de confiusa ge-
ografia e acidentada topografia. Um tereno - ou um site = fissurade, com
duplo sentido; & dos tropegos e nas rupturas queval buscar sua expansac,
E o tempo em questdo & o contemporaneo: tempd &m que nassa tnica
certeza & nossa perplexidade histdrica, & a resposta “Mao sel, nao tenho a
mienor id&ia” nosso unico possivel manifesto. O gue acontece guando a
teoria ndo da mais conta de nos revelar com clareza o que teriamos a ver
mizlhor @ mais além, resistindo até a nos fazer ver melhor o gue temaos al
miesma, diante de nossos nanizes? Ou por outra: o gue se da quando a
missao diplomatica de representacia do estado da arte ndo tem mais wm
estado, mas varos, a representar?

CHhemes com othos - & fasejemos com narizes - de Theorss, Em outras
palavras, recoramaos - diplomaticamente - a tearia

Toda teoria requer uma homaologia. Pode-se teorizar a diferenca, mas
nado se pode tearizar o diferente. Pode-se teorizar a alteridade, mas ndo
se pode teorizar um Outro. Ou melhor, pode-se: recorrendo-se, @ clarg, a
urma teoria do Mesm, A Incorporagan do diferente ao sistema, ao estado,
ao temritdric, a0 campo, ao site, se da pelo recurso a uma medida abstrata
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- para uma medicio artificlal, pols trata-se de um artificio - uma medida
comum que substitua os objetos extraordinanos ocu heterogéneos por
uma idéis, por conceitos, por classificaches em séres, que facam valer a
homologia. Uma medida comum @ abstrata gque reduza - ¢ amesguinhe
- a diferenca a uma diferenca especifica, portanto doméstica, ordinaria,
intraterritorial Algo, digamos, coma alhar para o vulcdo gue entra em
efupcan & julgar tratar-se de um simples “acidente geografico’. Atraveés
desse nivelamento homogensizador a teoria cumpre sud missao diplo-
miatica, & promove o estado das colsas e sua reprodugao,

54 que a arle escapa a essa mania de homogeneizacho, A arte vive
escapando de sua propela tecria. Talvez, simplesmente, porque nao exista,
da arte, uma teodia que lhe sela prapria e exclusiva, Uma teoria exclusiva da
arte seria uma tecria imprapria e excludente. Isso hoje, guando estamos a
anos-luz da 13l "Era dos Mandfestos’ A arte se reproduz por homologias; mas
a arte s€ produz por heterologias. E 50 pode haver uma efetiva heterotogia
5e esta for produzida como uma pratica, E essa pratica sd pode pretender
ser efetiva — em outras palawvras, s pode manter a arte viva — se for vinu-
kenta, contagiosa, e epidemica. A arte vive de ser ferida de morte - vide a
necessidade, *vital”para Cézanne, de*matar”Poussin, vital igualmente para
Poussin, ou a de Rauschenberg de “apagar”de Kooning. Nao hé remédios
para aarte que &la nao rejeite, @ vormite. A virukéncia em arte & essa ecusa
sistermnatica a submissao a conceitos: a arte continuamente transborda sua
*pripria” definic3o, o que faz por impropriedades e apropriagbes; e esse
transbordamento s6 faz aumentar suas fissuras. O proprio significade da
AR MESME = ROTEM que eStod recitando Kosulh, mas nd contra-mdao, @
no singular — & escapar de sua definigao,

Mas passemos a pratica - ou, se preferirem, ao sexo e &5 drogas - pois
o vulcaa ja esta emn enupcag.

Ao a que sparece niesta folo® £ a armista inglesa Tracey Emin, gue faz
ou fazia parte do grupo conhecido como YBA, que ganhou notoriedade
LM & Exposicao Sensation, da colecho do propagandista’colecionadar
Charkes Saatchi, na Roval Academy de Londres. YBA abrevia Young British
Artisis, mas se ouvinmios a sigla com ouvidos atentos 2 5uas sutls enupctes,
perceberemos gue ela soa coma o interrogative why be a: "por que ser
urn

Pois Tracey Emin tem |4 suas razdes @ suas maneiras de ser uma, 5o
nao sel - & delvo a vocés o julgamento - se este & um bom exemplo para
se falar de fissuras, de extericridades, de vulcdes em erupcia, da maiar
ol menor viruléncla dos acidentes geograficos, O fato € gue, aqul, o que
parece haver € mais uma “in-rupcao’ 1550 se interpretarmos 8 Imagem
COMG S8 3 artista estivesse a enfiar toda essa dinheirama para dentro de

G llustrando o-aragn de Adran Searke, "Cooked
Tt aeel S0 Fleregurkess| grenal The GuaesdEan,
Lemidens, 17 de setembio de 2000,
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suas crateras. O titulo deste trabalho e Pve Got it All. Eu estou com tudo;
mias a julgar pelotituloescolhido por Adrian Searle, o critico do jornal The

Guardian que assinag esta matéria, a tal da YBA nio estd com nada: " Cooked
Twice and 51l Flavourkess™: duas weret cozinhadio e ainda assim insosso.

E oportuno gue as duas outras llustraghes sejam de trabalhos de Da-
miken Hirst & dos Chapman Brothers, que vou usarcomo eesmplos, embon
ndo esteja mullo ceno de que,

(Peco desculpas a quem [ lew por ter gue recomer a trechos de uma
entrevista que del a Lulz Camillo Osarie, na revista item-5, editada no Rio
de Janeiro por Ricardo Basbaum e Eduardo Coimbra)

Aidéia da exposicao Apocalypse, coorrida em 2000 tambeam na Royal
Academy de Londres, veio ao curador Morman Rosenthal depois que
ele viu o trabalho Hell no estidio dos Chapman Brothers, que descrevo
brevemente: £30 nove grandes vitrines dispostas em forma de swistica
guardande modelos reduzidos representando o infemno” com pretendida
dramaticidade, Na vitrine central, um vulcao - otha & a erupcao - cospe
uma lava de batalhdes de soldados da 55 Milthares desses soldadinhos de
plastico vao invadir as nove cenas, e eles sao "infernais’, 530 o diabo em
pessoa {em bonecos, quero dizer), Vitimas ou algozes, todos sdoda 55, uns
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tejando, as malores atrocidades. A dramaticidade e
o desconforto foram conseguidos, e todo munda
exclamava “the harmor, the homor!™ mas pessoal-
miente nao pude evitar ver esses diabinhos coma
se foszem. .. os Gremlins. Ai al ai, gue danadinhos
esses “naughty monsters’, que s4 fazem coisa feia |
e maldade! Mas ndo & a minha infantlidade gue
importa a0 julgamento. O gue importa &, primeing
que essas maquetes eram de fato belissimas, uma
super-produg o, e um primor de execucio; segun- | 8
do, importam algumas declaraches dos Chapman |
Brothers, aqul em traducaao literal;

Nao e possivel tomar um tema como a

Holocausto e lidar com ele seriamentie;

Estamos tentando contrariar a supasicio

de gue arte & parte da trajetdna do lurmi-
nismo; néoestamos oferecendo um modeio de progresso. lsto agui

nao & o Enlightenment, esta € a Era do Light Entertainment,”

Cuanto a Damien Hirst, &5t ndo @ 506 0 malor representante da YBA.
Para mim = ¢ principalmente para ele proprio - Damien Hirst é o maiord
& o maior & o malor artista do mundo. E ndo & porgue poucas criaturas
escapam de suas soluches deformal - a seu modo conservadoras, O maior
arista do munda, e noentanto, acho gque muito de seu trabalho (notem,
de produgio de objetos) & tolo. Trabalho tolo, maior artista do mundo?
Pois, o "maior” artista do mundo nao tem necessaramente gue produzr
bons trabalhos, e sim estabelecer (novas) ordens de grandeza e validagao,
gue naoc passam pela obra senda en passant. Mas gue mundo @ este de
que estou falando? E de que obra?

Algumas informacdes sobie o artista em riste Damien Hirst, O iulo de
seu lvro, que owso traduzir: Quend passar o resto de minha vida em todo
hugar, com toda munda, um para o culro, sempre, para sempre, agora; do
clip gue dirigiu por encomenda do Channel 4 de televisio: GOD; de sua
exposicio em 2000 na galeria Gagosian em Nova York: "Teorias, Modelos,
Abordagens, Conpeturas, Resultados e Descobertas®; de akjunis trabalhos
desta exposicio: Concentrando em um Self, Total e Absoluta Supressao
da Dor, Aguardando Ansiosamente a Ultima Ceia, Trindade. Alguns valores
micnetarios: dois milhdes de dalares, o custoda exposicas; 10 milhdes de
dilares, aferidos com a wvenda integral da exposicio no periodo de um
migs; um milhao de libras, o preco da escultura Hymn, da colecao Saatchi
e que abria a exposicao.

Ora. Isto sho falas de um Deus: onipolente, Grépresente, oniscients,

Damien Hirst. Contemplating a Saif-Par-
trait (a5 a Pharmacisi).

T Jake B Dimos Chapersn, Clades poe Sarah
Kl @ity aird BeadlirssT in ADOC ey, Teme
Ouf Suppiement, Londrers. sefemben 2000



Jakie & Dings Chaperan. DNA Zygotic.

Sy, e £

todo poderoso. E o Dews tem um arcanjo, de direito e de extrema-direita:
de novo o coledonador/propagandista Charles Saatchi, E a farard ulatem
urn Céus 8 politica cultural britdnica, Politica cultural gue, tho fiel a0 jovial
shogan “Cool Britannia® quanto era ao imperialista "Rule Britannia®, age
com forga e poder industriais. E de praxe: o Reina Unido continua como
semipre unido em tomo de suas tradicdes,

Mas por que esses exemplos, 130 3 Inglesa, s& onde es5ow guerendo
chegar - meia gue a francesa — & a (arte) e sua exterioridade?

Ainda com Damien Hirst., mas nem sempre, Nem para sempre, mas
agoea,

0 site {lugar e objeto de trabalho} de Hirst sdo o cirouito @ o mercada,
seus agenciamentos, suas representacies, seus valores, suas negocia-
g, seus limites; & swa “obra™se da ao trabalho de esgancar e testar tals
firmines, como numa espéce de demonsiracao por absurdo sem tése nem
hipdtese que sd prova e demonstra o absundo. Por isse nbo vejo muito
sentido em ficar fugando sua “obra”em busca de boas ou mas esculturas,
pinturas, instalagdes, eventualmente boas ou Interessantes, Nao dirla
gue o ‘metodo” de trabalho de Damien Hirst seja o melhor nem o mais
progressista, mas acho mais impaortante o julgamento deste método do
gue do 5eu propria frabalho de preducio de objetos. Mao se trafa fanto de
saber s¢ 4 solucdo de formal val conservar para sempre o tubardo quanto
de saber se @ como as solugdes de Damien Hirst - ou os problemas - 530
ou nao conservadoras. Nao 5e trata tanto de ficar olhando com olho de
pebie morto o tubardo dentro do aguano quanto de se verficar e suas
paredes de vidro 550 ou ndo a prova de fissuras, Sefosse para fazer valer
- metaforicamente — a tal logica da larie) e sua exteroridade, seria me-
fhor que essas paredes rachassem, o3 vidros se espatifassem, a dguae o
formol vazmssem, encharcaszem e inundassem, 2 o tubardo apodrecesse
SEMMpIeE, Qara Sempre, agora. 50 assim tenamos a prova de que a obra de
Damien Hirst tem de fato algum parfume, para além de seu dircuito e de
seu fedor de fim de feira.

Isto dqui ndo € o Enfightenment, e5ta ndo & a Era dos Manifestos, esta
&a Era do Light Entertainment.

E possivel,

Mas se for mesmo para valer a lGgica da “(are) e sua exterioridade”
- natem 2 palavra *arte” entre parénteses e a énfase no possessivo — &
licito que a arte viva de transbordar as fronteiras de sua interioridade, que
sobreviva de transgredie os fimites dos seus sités especificos. lsso & tpico
da virulénda. Seé verdade que “tudo pode ser arte’, como Arthur Danto se
sente a vontade para propor em seus guase-manifestos, qualguer site pode
ser um lugar da arte, Mesmo a doenca - da AlDS a5 urtichrias do circuito
- pode constituir um site. Mas esta aberiura para seu outno interor ndo faz
da arte tampao nem uma esponja absorvente, A Brillo Box - tipo Bom-Bnl



Para & do aparente
Uma pequena reflexdo sobre a historia social da arte

Alberto Cipimiuk®

Este paquenn ensaio procura discutin os critérios neces-

sanos para a realizacao ngorosa de uma interpretacao
hisidwica & social da arte. Comparands & aplicacho do

método em Kenneth Clark e Arnold Hauser, tmzemos
a disoussao para os dias de hoje, ressaltando a guestao
idecddgica como sustenticulo desse métoda,

Histeriogralia, histdénia sodal, peosia da arks

Orconteddo deste trabalho nao & novo & nem pretende apresentar no-
vidade no ambito da histaria soclal da arte, isto 8, ndo pretende acrescentar
nenhum novo vies, procedimento ou terdéncia visando explicitar proposi-
goes de base e de onde se possa depreender uma tecria. Nossa motivacao
&mais simples ederiva de uma profunda e tola incompreensan: pretende
tratar de uma definicao mais nitida desse método. Procuramos discutie o
gue com freqincia & escamoteado como superficial ou determinista, para
néo dizer positivista ou simplesmente curto de inteligénela.

Mos divimos 20 anos, com o rejuvenescimento dos pesquisadores de
are, gra<as aos programas de pds-graduacso do Rio de Janelro e de 5o
Paulo, howve mais dedicacio aos assuntos artisticos contemporaneos e,
tambem, uma progressiva autonomizacao do campo da arte que privile-
giou a maneira de compreender o mundo dos artistas {como eles véem a
5i proprios L Do mesmio modo pode-se ter de forma mais clara a visdo de
mundo dos curadares, o ponto de vista dos amateurs e o conjunto das
CUESTEEs quee a Cendia o osistema filosdfico gue os oriticos, historadores
£ [onnaissewrs puderam apresentar em relagds a esse objeto de estudo
Paradoxalmente a autonomizacao do campo da arte tem provocado
problemas, como o afastamenta sistematico dos espagos de exibigao,
por parte do publico, que ja olhava com desconfianga o5 enunciados da
micdernidade e acabou cambando para a facil arte de massa, ainda que
este fendmenao (arte de massal tenha contribuido para a democratizacio
e difusdo da importéncia da ae.

Mo Brasil bvd uma discussao silenciosa dentro da historiografia da arte,
¢ poderiamos identifcd-la com certa clareza entre agueles que escrevem
aquilo que se designa histdrla da arte e agueles que escrevem a histora
social da are. Dentro da categorla profissional dos historadores socials
da arte parece haver um grupo gue oferece uma certa resisténcia ao viss
sociolagico. O argumento basico dessa discussdo silenciosa lembra a

*[houtar pm Hstdria da Are pela Unkersidade:
Livrecle Bruxeias, Professor do Institute de Ares
da Ler & do Deganaments de Artes & Design
da Puc-Ha



barreira, tambem ndo muito clara, existente entre os historiadores em
geral e oz historiadores da arte, Para sintetizar, haverls uma espécie de
censura a redacio da historia social da arte, pois, dependendo da énfase
socioldgica empregada, ela acabaria apenas demonstrando uma tearia
ou uma tese que revelaria um aspecto da vida social de um determinado
penodo ou serviria para colocar em evidéncia a forma como um grupo
social percebe ou representa o mundo. As questies especiicas da arte
apenas lustrariam o fendmenao sodal abordado, jarmails protagonizariam
oestudo, Existem até opinides que aceitam a colaborag bo dessas cigncias
awdliares (ciéncias sociais, especialmente a sociologia), pois elas serviriam
para definir uma territorlalidade singular para 2 arte & para o artista, Em
FEsLUIMc: 58 existe essa resisténcia a0 vies socioldgion, poderfamos nos
perguntar s= existe efetivamente uma incapacidade para a realizagdo de
um estudo sobre a arte que se pautasse pelo recorte sociolagico. Seriam
as categonias analiticas das quais dependem os socidlogos adventicias
ao mundo da arte?

Em primeiro lugar € preciso esclarecer que nao estamics afirmando
gue umia historla da are que desprestigia o vies socisldgioo serla uma
histdria da arte “plor " ou “errada” no sentido moral da afemagao. & historia
social da arte procura situar a obra considerando, além dos aspecios ou
valores estéticos que fhes sao especificos, outros, COMO o5 BConNGMICos 8
socias, Posto gue sdo valores, alias, seria Impossivel identificar os aspectos
estéticos de uma obra sem os considerar dados morais e, conseglente-
mente, politicos. Afinal, os valores estéticos s3o categonias histdricas e ndo
abstracdes atemporals. Portanta, essa metcdologia afirma que nao pode
existir toial autonomia ou singulandade especifica pars o fendmeno da
arte ou, 52 desejarmos, uma unicidade para os objetos de arte, pois se
negassemas esta relacio estarlamos negando a seooiogla coma céncia
& a arte como fendmeno soclal. Em segundo lugar, & preciso lembrar que
as categonas de andlise do campa fenomenal da arte néo pertencem
apenas ao mundo da arte, dios artistas, historiadores e criticos de arte;
partem também de putros enunciados cientificos sobee o fenbmeno. Uma
terceira afirmagdo: a andlise social do campo fenomenal da arte nada tem
de espetacular ou ostentatdrio, sua aproximacao da obra tem uma forma
bem mais simples do que aparenta. Assim, para avaliar o3 componentes
de uma situacko de resistncia entre o modus operand| da histaria social
da arte para com a histdria da are wut court, devernos distinguir o lugar
da histdria social daarte dentro do ambito geral das outras histdrias oque
nao & umnatarefa simples, pols exlstem, além de uma quantidade enarme
de diferentes reflextes e interrogacbes soboe a matéria, aguelas que se
identificam comao pertencentes a essa metodologia ou, melhor, s2 arvaram
COMmo a5 Unicas a possuirem um estatuto cientifico para estabelecer uma
relacho verdadeira entre arte @ vida social,
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Para operarmos uma distingdo normativa da histdria social da arte no
contexio da historografia da arte poderiamos dizer gue ela ndo procura
identificar mecanismos autdnomos para modifcacio das formas (ow dos
estikas) tal como Walffin desejou, isto &, supor que a transformacio dos
estilos ndo 22 orlgina em s mesma, fruto de uma lbgica intemia do objeto
de arte ou da acdo genial de alguém dotado de uma natureza especial
iz artista) em relacdo aos outros homens, mas que a transformacio dos
estikos {ou das formas) s trafa de um evento historicamente Concreto,
sifuado &m sua relacdo com a5 estruturas sociais de uma deerminada
sociedade. A maior dificuldade, contudo, como veremaos mais adiante,
€ distinguir entre as histdrias soclals da arte ou, mefhar, determinar qual
delas possul um estatuto clentifico para executar o gue propde. Haverla
uma pequena sutileza no emprego dessa metodologia?

Ermi 1975, porocasido do lancamento dafamiosa série de televiso (BEC)
*Civilisatlon”na Franca, o historador da ane Kenneth Clark, em entrevista
a0 jomal Le Monde,! apresentava os objetos de arte (esculturas, gravu-
ras, pinturas, prédios de arguitetura, etc.) dentro de contextos historicos
concretos, discutindo coma o triunfo da Igreja catdlica & a atmosfera
mioral & filosdfica por ele gerado produziram o estile barroco. Embora
ele fizesse mencao 4 situagdo palitica do“triunfo catdlico’ nso o aceltava
Como molor ou causa principal da transformacao do estilo maneirista,
pols estava persuadido de que o sistema politico do perfodo ndo tivera
importandia para o surgimento da arte barroca. Na verdade ele entendia
que estruturas sociopoditicas, assim como estruturas econdmicas, nao
tinham importincia capital nos fendmenos de civilizagio.

Para aqueles que na época participaram dos debates decormentes das
afirmagoes de Clark, muitos defenderam que a metodologia empregada
por Clark poderia ser chamada de histdria social da arte, E bom lembrar
que estavamos em plena Guerra Fria, e o Brasil, submetido a uma tirdnica
ditadura militar. Para cutros nao havia divida; dispensava-se muito pou-
co esforco para sabermas de forma evidente gue ndo se tratava de uma
histdria social da arte ou, pelo menos, de uma histdnia social suficiente-
mente abrangente, @ aqui cabera mencdo & observacio de Descartes
quanto a sensatez, sequndo a qual ninguém julga gue & sensato demais
ou de mencs, mas o suficiente. Mas o gue diriamos da histdria socal da
arte de Armold Hauser? Naquele tempo discutia-se muito sobre o métodao
socicldgico empregado por Hauser, Muitos anos mais tarde, depois de o
mitodo ser empregado por programas universitinios por todo o Brasil,
especialmente na PUC do Ric de Janeiro,” pude verificar concretamente
na Lier), de uma forma perversa e mesquinha, posto que dissimulada, um
colega ser censurado por empregar um titulo como a Histdria Socdal da
Literatura & da Arte de Amaold Hauser, Acaso ou recorméncia?

Poderiamos, para ndo perder tempao, afirmar que o dilatado descrédito

1 Hurnllot, Caharirs, Ertrevista com Ken-
neth Clark. in- Le Momde. Paris. 25 de agasha
de 1975,

2 Refino-me po miéodo da hisdia secial da
e & i a0 Do i Hauser, pods na PLIC R
e runca fol beernevimdio



1 Gombwich, Emest M. Beport about fumald
Hauiser, The Sadial Hetory of A, 2 wals, New
Work, Ared & Kol 1957, Inc The Art Bidlatin,
March, 1953, Volurme XEXV, murnbes D
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na utillzacio desse método em particular em Hauser & uma forma ideo-
khggica, Agul ro Brasi, considerando-s2 a solida tradicho conservadora da
sociedade brasileira, a andlise do fendmeno artistico se propagaria de
forma favoravel & negacao das transformagtes da situacao social vigente,
Afinial, ndo podemos deixar de considerar sociolbgico o fato de que os mais
decrépitos guadros de nossa elite administram ou"protegem” espacos de
circulagioartistica, comoé flagrants com relacao aos espagos publicos de
exiDicac, &m que um mused de arte se incendeia e outro mused de arte ¢
STt B30 e geston Nao hi equinoco em afirmar que presendansos
no campa tedrico da arte um esforgo para confundir politicas de direita e
de esquerda numa estranha danca dialética. Triste o nosso pals, que ataca
imteleciuals gue denuncliam a prevaricas ao cooptada dos definldos como
idealogicamente de direita ou que assiste ao patrulhamento ideoldgico
de uma esguerda ndo menos legiferante. Para finalizar esse guadro de
res pansabilidades ideoldgicas, poderiamos resumir a observacio apon-
tando para o como @ triste assistir a dondocas acompanhadas de seus
respec tivos cabeleireiros ou decoradones, sorrindo com almedovariznos
Bbios vermelhos, em espacos destinados a celebragdo daare. 56 faltaria,
para compor o todo, uma itha tropical com dirello 208 papagalos e as ba-
nanas de praxe, Enfim, como sao privilegiados os aspectos mais ambiguos
de umn universo que por definicdo € complexo e de dificil compreensao.
Comoé soberba aforma de os onundos dessas extragdes socials exigirern
a autonomia para o campo da arte. Como sao arregantes e como guard am
O 58U maior desrespeito para quem nao domina os codigos de acesso. Seria
natural gue uma reflexdo estritamente conceitual sobre 2 arte & a socieda-
de nao interessasse a esse estamento social, e na verdade nao interessa,
pois a forma como a arte & vista “deve ser” inacesshvil a0 enterdimento.
Comn,alids podem todas essas informagies extra-estéticas (econdmicas,
politicas e socials) resultar em significacio da arte e do artistal

O caso do descrédite de Hauser na histoniografia social da arte no
Erasil & emblematico, pois efe acompanha umaformaimeconhecida, distar-
rada pela simplificacdo, atenuada pelo conformismo da desinformacio e
que em nosso modo de veré idecloglca e ostenshamente discriminatdnia
desde sua origem gue acanteceu loga depois de seu lBngamento, em 1951,
guandao Ermest Gombrich® publicou sua provocativa resenha. Durante
miuitos ancs, ¢o final dos anos 60 até o final dos B0, adotarHauser o Brasil
i significou ser militante de esquerda, € por isso mesmia, de cientificidade
miediocre. Afinal, a boa andlise centifica deve serfria eimparcial ndo dewe
dar cuvidos as hipdteses “nao verificavels™- enfim o eterno moralismoque
nado sacrifica sua opinido & propria conveniéncia ideoldgica, como esse
pessoal de esguerda costuma fazer. Talvez essa seja a maior reprovacio
gue se faz a este autor. Mas, s2 nda considerarmos a gquestio ideoldgica,
o que, & efetivamente, se condenaem Hauser? Sua preooupacio de uma
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apresentacao da histdnia da arte o mads abrangenie possivel? A comagem
de executar uma grande sintese! Mao seriam as limitadas andlises (bee-
ves periodos histéricos) do campo fenomenal da arte resultado de um
positivismo paralisante? Horkeimer e Adorno® J& nao apontavam para tal
tendéncia em 19567

Hauser & visto por seus defratores como um autor gue escrave
um materialismo vulgar, associado a tradicdo de wm marisma curio, que
nao consegue explicar bem of fendmenos que abarda, Que denuncia o5
efedins, mas ndo esclarece suas causas. E uma histdria social da arte tera
por fungdo, 1al como todas as outras ciéncias, desvendar aquilo que esta
oculto, Alem disso, existem acusagbes precisas tals comoe 1) Hauser obse-
quiaria priondade a producao da abrade arte, prejudicando analises sobre
a recepg ao & a circulacao; 2) Hauser considerara a arte algo natural, acima
da prépria histdria, e dai ser chamado de idealista; 3} Hauser & censurado
por empregar categorias estilisticas (bamroco, gatico, maneirismo, etc.) sem
discutir sua validade; 4] Hauser atribui &5 épocas histdricas um cardter
completo (integral) e sem brechas, que se propagaria a dominagao de um
unico grupo social, Todos quevivertam naquele periodo companihanam
0 mesmo projeto social; e, finalmente, 51 Hauser utilizaria categorias
esquemdticas da sociobogia da cultura de Scheler, tais como do nomi-
nalisma seria democraticn e ioda realismao conceitual seria aristocratico.
Mas o proprio Hauser J desmontou essas acusagies par si priprio” e ndo
precisa de advogado de defesa para o que escreveu. Contudd, se Hauwser
escreveu uma "boa” historia sodial da arte, o que ele estaria desvendando
& par qual motivo essas coisas deveriam estar sendo mantidas ao abrigo
das luzes e provocando 1anto seus adversarios?

Parece-me gue uma “boa” histdria social da arte estaria des-
velando a forma comic o métier da arte constrdi sua visdo de mundo e
como ela funda a ldglca profissional daqueles que exercem a profissao de
artista, o modo como escolhem a construcdo das noghes que presidirdo
a producio da arte ou, melhor, como os membros do campo fenomenal
da arte definem e objetivam sua visao de mundao, como representam ou
fazem figurar essa nocdo abstrata construlda cofetivamente,

Ma seqiéncia desse raciocinio precisariamos nos perguntar
que mal ha emn mostrar essa parte invisivel da obra de arte. Uma parte
mperceptivel para o apreciadar da arte. E bem verdade que isso ndo &
proprismente arte ou, melhor, nio faz parte do objets de arte, esth for
daguilo gue ele percebe como arte. Conforme estamos tentando demons-
rar, essa questao, que embora nao faga parte daguilo que é visio, o pubico
ou ¢ apreclador ndo pode perceber fora da arte, pois ele o vé como um
todoem praticamente todos os meios disponiveis gue denominamaos arte
{instalagdes, pinturas, gravuras, performances, fotos, etc.) e em diferentes
circuitos de exibicdo (galerias, museus, centros culturais, eic.) de forma

4 Horlesmes, M. ¢ Adorno, T. Sonolpglsche
Exkurse, Franklurt Europsische Verfagani-
falL, 1556

5 Hauger, Amold. The Philosephy of Arg
History. Landoen: Routledge and Kegan Faul
1055 Mais twde, em 1974, Mauser poblcou
o s condusivo Sociologie der Kunst, a que
Niwernas acesss rapidamente o Brasd com
a traducho de Vicente Romant & Raman G
Codansha (Socologia del Amel, pela Ediclones
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confusa, pols a0 mesmo tempo em que faz parte do fendmeno nao estd
mele, Quando procura uma resenha Critica, seja em lvos ou artigos es-
pecializados em jormais, encontra a mesma fdrmula gue procura ooultar
o conteddo abstrato das nogbes e de seus efeitos visiveis, Um jogo de
espelhos gue produz um formidavel efeito labirintico e de obscurantismo
ou fechamento mental,

Mas serd gue o apreciador de arte estaria preoccupado em saber deta-
Hes sobe o fundlonamento do métier do artista ou sobre essas diferencas
entee o5 metodos de escrever 3 hstons da arte, essas mnudéncias criticas,
voitelos infimcs a gue, dentro da academia, obsequiamos uma importanca
fantastica? Parece-me que ndo apenas o apreciador, ou o publico em geral,
na percebe essas diferencas, como tambemn elas he sdo completamente
sem "valor” Ao marchand e ao mercado de arte essas diferencas sao va-
liosas, isto & do ponto de vista simbdlico elas sao importantes, pois em
nossos dias fornecemos & [dgica comercial um “valor” praticamente hege--
midnico, ordenamos as cokas da arte dentro dessa significacio {mercantil).
Essas diferencas sao empregadas como itens de valoracio comercial, A
histdrla da arte modema, aguela que fol escrita por Winckelmann, aguela
gue ajudou Hegel enunciar o zeitgsist & sua filosofa da histdria, gerando
quase todas historias posterores, sofem sentida, alias, dentro daideclogia
comercial da jovem e vacilante sociedade industrial,

O metodo da histdria social da arte demonsirou que o5 artistas sio
uma categoria profssional com maitas coisas em comum. Suas origens
soiais, suas condicbes de vida e trabalho 2 espedalmente suas formactes.
ViSiTam-5e Uns 305 oulros, enconiram-se em mauguracdes de exibgoes,
nos debates que promovem sobre aquilo quee produzem, [Bem mads ou
MENos 4% mesmas coisas, enfim, existem em um universo fechado que
& reproduzida e mantido da forma coma se constitulu, Censuram-se os
casos desviantes, as expressoes marginaks que podem alterar ou destruir
aguela atmaosfera. Dessa situacio particular surge uma economia sim-
balica especifica que se estende aos objetos (de arte) produzidos e que
sdo incorporados pela forma como o comércio é exercido e gue acaba
farendo parte dotodo, provocando um efeita circular bastante eficaz para
a manutencao do proprio campo. A mesma logica drcular de legitimacso
& vilida para a distribulcdo dos espacos plblicos @ privados de exibicdo
& também para desdobramentos mals abstratos, como a farma juridica
em Ccddigos normativos (leis gue regem contratos de trabalkal, ensaios
criticos de consagragao e profundas analises filosoficas de validagao de
urm estho ou movimento artistice. O todo s assocla e forma um con junto
coerenie & unifomme,

Orgue a histdria social da arte procura descrever objetivamente
& o fendmena especifico do trabalho artistico, que é singular, e algo que
estd fora dele, seu contexto material e espiritual, que the é complemen-
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tar. A histdria social da arte examing o fendmeno e a atmosfera em que o
fenémeno (a are) existe concretamente, 58 existe dentro da academia ou
migic universitario uma objecdo a esse método, ela s6 pode serideclSgica,
pols desvela (talvez denuncdia fosse um termo melhor) que a produgdo
de objetos de arte estd intimamente associada & forma como os artistas
trabalham e a légica comercial da sociedade industrial, € gue na histéria
da humanidade ela sempre esteve vinculada a um modo de producio
econdmico particular, que gerou uma cadeia de relagdes, produzindo
fnaimente uma "autonomia” em nelacbo s outras produgdes espintuais
da humanidade.

Para que nao fique parecendo que estariamos escrevenda panfie-
tarlamente sobre o dbvio, gue estarlamos afirmande alguma colsa que
todos nds ja sabemaos, pois do ponto de vista ideoldgico, deixara arte ser
pemsadacomo algo inexplicével, esotérico ou transcendental, gue a arte se
far fazendo, & simplesmente patético, @ necessinio marcar com Clareza uma
parte irredutivel em gue o método da histdria socal se distingue de seu
antecessor. Esse & o papel historico da historia social da arte. Acreditar que a
percepgaometafisica do mundo produziu efeltos posithios & engenhos nao
& apenas faltar com a verdade,; & ldeologicamente comprometido, Aforma
mietatisica de ver o mundo também produziu tristeza e destrscan. Assim,
o problema nao é afirmar que a farma metafisica de vera mundo € melhor
ou pior, se produziu colsa mals bela ou ndo, A histdra da humanidade,
independente da forma gue o6 homens empregaram para representarn o
miunda, produziu e destruiu coisas balas e é possivel que continuara dentro
da mesma ldgica Mas, se compararmos a forma antiga com a moderna
para guantificar seusefeilos positlvos e negativos, poderemos faciimente
concluir para gual lado devemos alhar,

Para sermos politicamente corretos, ou Seja, o menos compro-
metidos ideclogicamente possivel, tal como hoge se solicita nas andlises
sabre qualguer assunto, em nome da democracia e do respeito 30 nov,
ao contemporanes, concluindo, gostariamos de colocar em relevo um
pequeno enunciado: tal como nafilosofa (que € universall, a verdade da
arte (gue & particular) & a politica, Parece-nos que para nos decidirmos
sobre gual método de andlise histdrica empregar & preciso ter posighes
politicas claras e ndo assustadoras ambivaléncias. Essa nos parece ser a
necessidade da forma social da andlise da arte, O método socioldgicn n-
cluso na histdria social da arte sabe-se politico & ndo apenas Interpretative
ou analitico.
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Sucessdo de Fatos
Entrevists realizads por Concinnitos & RRadial no atelid do
Antonio Manue! em 9 de setembro de 2003

RRadial: Yocé estd indo a 530 Paulo para fazer uma exposicao?

Antonio Manuel: £ uma fnstalagio, que estis mexendo comigo. Ela
envolve uma cofsa que Alberto Tassinar chama de "desequilibrio”. O gue
ele chama de "desequilibrie”, hd algum tempa, seriz subverter. Entio ale
Faz uma relacdo da palavia "desequilibric” com subvercho, Hi, em werdade.
uma continuidade nos trabzalhos, Acha gue tem continidade com Ooupapdes
= Dezcobrimentos, que 30 o8 muros realizados no MAC de MNitera), Ma
verdade, nessa wnstalacho que estou farendo agors, de uma forma Agerada,
vao ser 90m", ou seja, 12 por sete, de um telhado no chin. Resuminda,
o trabalho & um telhade no chio, e vock anda sobre aguilo cam um certg
cuidads, palo desequilibric & também porgua algo mo corpe acomtecs,
porque- 35 telhas quebram, Contém wirias metaforas: “telhado de vidre™
8 uma delss. 580 quase duas mil telhas de Marselha, todas epcaixadas,
num telhado. £ também hi uma gobein constante pesse telhado, uma
gokeira gue val pinganda, ploc. ploc, conskante, continua,

RRadial; Parece que, recentemente, vocé passou por uma situagio
um pouce desconfortivel, que foi o desaparecimento de uns
filmes ssus. Um material gue estava circulando. Estou falande
isso agui porgue acho que 1550 passa um pouco pela relagio
ética, entre partes.

AM.: £ bom Fatar,

RRadial: Qual foi o desfecho?

AM: Como 8s pessoas acham que o Brasil € o pemico oo mundo,
entio podem chegar aqui, pegar trabalhos emprestados, levar, projetar,
lucrar ® depois nio devolver. Ocomeu com virias pessoas ¢ ou estava
misso tambem, com copiaz em 35mm ao Sermidiico e do [owcire @ Celtuns.
O negalive toha desaparecido também, mas condegui num centrabipo,
Mas, por sxemplo, o Sgangerla tem um Alme que nio tem nem negative,
0 Jolio Bressane & o Meville também.

RRadial: E iss0 tudo foi garfado?

AM,s £ sumiu. Ka verdade, foi projetads em Pars, no Jeu De Pamme.
Mas nada fol devabddo, ningudm fol indenizadn, Porque fol enviado pelo
MAM, & minguém tem um papel. Ha um paps| de anvio, mas ninguém tem
um condrabo. Entdo, parece cue estamos perdidos. Eu sei goe, de Paris,
do Jer De Pomme, foi para a Alemanha. Mas para ande, na Alemanha?
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Hinguem sabe, ninguém sabe. Uma pessos goe, infelizmente, fem ums
atuagie desonests desse bipo, nao sepve. Também ndo empresio mais
trabathos. Ingepuidace nossa 3 de emprestar trabathe som um contrate,
serfi ma garantia, sem nada. Dona Catherine David esteve no Brasil, Ela
fala portuguis, andow por agui com esse prejeto. Era divetora do Jeu De
Pomme e queria Fazer uma colza paralels A exposicdo do Hélio Diticiea,
com contemporaneos: Jullo Bressane, Neville de Almeida, Sganzeria. Os
contemporaness do Hélio ali, em cinema, e o que ela quera fazer.
Depois, & comvidads pars 8 Bienal de Sio Paulo, para Fazer uma mostea
de cinema, depois de ser desonesta com os artistas brasilelros.
Pesscilmente, tenho um problema com essa senhore. Fu e os cineastas.
Ela sustenta gue ndo sabe onde estlo oo flmes.

RRadial: Vocé teve uma retrospectiva, que fol organizada no
Centro de Artes Hélio Oiticica, hd alguns anos.
AM.: £ Em que ndg passaram os Flmes,

RRadial: Que nio tomou conhecimento dessa faceta de sua
produgde. Eu tinha percebide que havia um certo siléncio & acho
que vock tem que falar sobre isso, ndo &7

AM: E af fol o curader. Nao foi uma retrospectiva, na verdade. D
Ronasido Brito guis pingar algums trabathos dentro da concepido de
curadoria dele, Pingou o gue ele achava melhor. Adoro aquela exposigio.
Acho que Renaldo tem o mardle dé, pela pnmeira vez, fazer um equilibng
entre instalagio, Flons e pintura. Ele fez uma unidade entre essas tris
linguagens, e acho que & um mérito, ji que ninguém tinha feito, Na
verdade, toda pintura esth no Fan, tedo Flan estd no jomal Enddo, hi
toda uma redagdo, uma simbiose all, Roralde pediu para fazer também
um fluxo de espaco; ha pelo manos ums Deca que quera dar essa relacho
de fluko do espago. £ uma exposicio da cabeca dele, & por iss0 eu a
Apilaude.

RRadial: Durante o coldquio Resisténcias, no Cinema Odeon, vocé falou
que o desenho & uma forma de pensamento. Permanece, para vocd,
com tudo mais que ocorre, coma uma forma de pensamento.

A.M.: Na verdade, fiz aguile lambém como provocagio, porgqua as
passoas pstdo musito viciadas @ reprimem, Entdp, fulano & pintor e acabou?
Pintura ndo tem expressio, ndo tem forca? {omo & que & iss0f Por que
nan um Gooldi, por exempio, por que nia? Goeldi, divina, marmilhosa!
Ma werdade, guis fazer um pouco de provocacdo, poique hd também um
preconceito com papel. ndo 27 Havia; agora ache que hd menos, porgue
tem uma tumma nova &f rasgando papel, trabalhando com rasgar papel
A |sto aplaudo também: procurar trazer gsses matenals para cd.
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RRadial: Em algum momento da sua produgdo, vocé, que teve
uma postura radical, por exemplo, gquando fez o trabalho do
jornal e pensou na veiculagio do trabalha na midia, na imprensa,
trabalho que teve outra idéia de abrang@ncia, em algum momento
vece achou que o desenho nao segurava sua onda?

A-M.: Nio, acho gue meu précessa & um pouco diferente, J& disse
que minha identidade era muito mais com o Colleres, com o Kalio e com
o Bardo também, Ma verdide, o que interessava mesmo & ainda interescs
&, principalments, a criagio. £ o elemento da criagio. Tanto que vood
pode, enfim, exemcer um gesto. Mos gueriamar.,. Eu, pels menas, tinha
necessidade de chegar a um gesto abstrato total, que fosse um dedo no
gipasa & gue Fresce a linha, acabou.

Concinmitas: Vocé falou dessa ligacio que o Ronaldo fez entre
os Flans, o Fantosmo € a pintura. Como & que vocé vé essa
relagdo do Flan com a pintura?

AM:: Acho o seguinte! tem sempre o alemento construtive presente
resse trabalho. E vajo mats par al.

RRadial: Nas verticais e horizontais?

AM.: Kas verticais, honzontss, no construtivisme dos Flans, nas
retlculas, nas letras. Tsse, de uma corta maneira, aparete na pintura
Eambém, Ertdo, = relagdo & ageeiz de que falel, da linha gue e comunica,
Ma verdade, 1550 se comunica nos trabalhos. E oo Ronaldo percebes issa.
E @ 1550 que acho nteressante, O Tassinar, ha potco tempo, viu nas
pinturas um desequiltbno, Ele relacionou esse negicio com o Fantosma,
com & Urng Qwente, Ele acha que tudo estd desequilibrando alguma colsa;
tanto 2 Umao Quante desequilibra quanta o Fertasme desequibibra, o telhado
desequilibra, ® & pinturs dessauflibra, com pequenos detalhes, am
guadradinha, um retdngudo, A pintura ¢ toda armada e de repente, um
quadradinho sll, um quadradinhe peguenininho que deseguilibr aguilo
tuda. Entdo isso & nieveszante.

RRadial: Falando em curadoria: houve uma época em que essa
histéria ndo acontecia. Yocé participou disso, de mostras assim.
Tearicamente, deveria haver alguém gue amarrasse isso, mas
ndo era feito. Qual é de fato a relevincia da curadoria?

AM.: Us artistas organizavam seu préprio trabalho. Organizavam a
exposigdo, divaigavam, eram aperarias, davan) uma conceftoalizagia.
ACho gue tEr UM curador acrescents. Ha curadores e curadores, mas, e
vood tem dislogo com o cuador.. por esempln, citando mais uma vez o
Ronaldo, ele me pediu carta branca & del. Carta branca na monkagem,
Ele diste: “Antonio, vock bota U seu Fontesma, Fica 18 e me deiva squi
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com esses frabalhos todes”. Deixel no primefro dia, no segundo dia
também, no terceire fui |3 dar uma othadinha nessa relacko que estava
ralanda entre a pintera ¢ o Aen. Entio eu disse: *Po, Ronaldo, finalinents
mtegrou”, E fssa & um critério de curador, qui ou ndo tera, possivalments,
enguanto ele fazia fsso trangililamente. Faltou, por exemplo, o tirmo
Querte, mas ele quis colocar O Corpo € o Obre na entrada, Isso foi uma
coisk dele também. E botou o homem nu 13 na porta do Centro, Fof uma
atitude dele. N0 sei se eu teria tido essa atitude, H& guem reclame por
nio ter entrado uma Umo Queste. Senti falts também. Mas até ali ey nlio
tinha nenhum catilogol Ter um catilogo désse nivel, desze parte! Aquele
catilogo foi referéncia para todas as exposigdes de (& para cé. Foi enviado
para o exterior também. Entdo, aguela exposicic teve uma grande
importancia, Ela funclonou. Fui ao Guggenheim, hi dois anos, & o catilogo
extava I, Eles mandaam, ou alguem levou, Entao, esse catilogo funciora,
funcioned. 0 curader tinha me dite que ja botar esse catilogo para
circular tambsém.

RRadial: O catilogo foi organizado também pelo Ronaido.
AM.: Pelo Ronaldo, Ent3o isst & curador, porgue ele se ocupa de tudp,

RRadial: Bem, a arte, dizem, tem 40 mil anos; a histéria da arte
tem mais ou menos 500, a critica da arte, que foi inventada per
um artista, tem mals ou menos uns 150 anos. A histérla da
curadoria de arte tem duas geracdes, 40 anos. Mao é botar o
carro na frente dos bois? A curadoria, na verdade, é a3 dGltima a
chegar. Vocé tem algum pensamento sobre isso?

A.M.: Olhe, existem o mercado ¢ os curadores, Pela winha expenéncia,
mais uma vez com o Ronaldo, assim come com outro curador que ey Hwe
= wou falar rapidinho sobre o Ronaldo, depois falo sobre esse outro
curador: pela primeira ver algubm velo disrfamente a minha casa. 0
Ronaldo olhava o que eu estava fazende, Acompanhou o gue eu estava
fazendo quase durante um ano. Ficava agui, olhando. Ele vinha
diarfamente, conversava, anolava, sugerla; enfim, esse tipo de relagho
também foi muito importante. Porque ele visualizou, incorpotou,

ERadial: Ele vivenciou, n3o &2

AWM Ele fer isoo diaramente e foi um dads bacana, Munca housa
guem se preccupasie com meu trabalho nesse nlvel, assim de vie de
conversar. Passava de manhd... Essa refagio fol dtima. Sempre preccupado
oo @ forma do cat#ogo, com o bextos. Me pediu para foltogralar fisdo,
pegou as fotos, me pediu pam retocar Flans, "Ewe Flon assim pdo &
iegal, vamos retocar”, dizia ele. Foi completo misso, Foi maravilhoso!
Isso & curador, um cara preccupado com o toda, com & quabidade Ele
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pediu carta branca, Dei, Entdg, isse & ama forma de curadoria. Outro
curador que vi, da nhel também extraordindrio, fal o Jodo Fernandes, do
Museu Semalves, no Porto. O portuguds & maravilnoso! £ um erudito, um
cara gue entende de [iteratura, filesofia, enfim, foi produtor de misica,
um apaixonzdo, bon wivant. E ale esteve viras veres aqul no atelid
também, procurcu eer tode, fez junto comigo, Sempreé em parceria.
Perguntava: “Antorio, o e & gue vocg quer masirar? Oual o trabatho?
Eu pendo nisso, nesse..”

RRadial: Isso com relacio dquela grande mostra 14 no Porto?

AM.: LW no Serralves. Eramos e, Barrio & Llygia Pape. A curadoria
for do Jodo Fernandes gue & cutra pessoa responslvel, preccupada.
Frocurou fazer o melhor possivel, Famos construlr muros 18, Duoktra
prencupacio do Jodo Fernandes, além de ftoda a mostra, do conjunta,
era também de cada um ber um bem catilogo. Outra coisa: gque tivesse
um registra desse catilogo. Com asse tipo de cumdaor, sim. Esse tips de
Curador gue B preccupa, que acompanha, enfim, que broca.

RRadial: Uma pergunta bem dellcada: 0 momento que Portugal
estava vivendo ali naquela hora eéra o do incentive da Unido
Européia. A grana vinha da Unido Européia. Os brasilefros sdo
bem recebidos, ela paga tude. Mas o que au senti, naguele
momento, & que o Parto ndo dava conta daguile tudo. Vocé, que
nio sd expds em Portugal, como em outros lugares, como vocé
vE essa insergdo de Portugal na arte contemporinea?

A:M.2 Tinha o dinhefro da Comunidade Eurcpéia; eles construlram um
museu com o projeto de um arquitate maravilnaco, £ um mérita, tanto do
Jodn Fernandes quanto do Vicente Todoli, fazer aquels curadoria, ndo sb
a de minha exposigio com Barrdo ¢ Lygla, mas de oulras, come Douglas
Gardon, Matk Mullican. No Podo, que ndo tinhs aada. Em  um lugar que
nao tinha nada, foi de uma presenca incrivel!

RRadial: Mas vocés ja tinham tide experiénclas internacionais
fora de Portugal?

A.M.: Detse porte, eu nunca tinha tido nio. Praticamente foi “a”
exposipho indhidusl de cada um. E foi lamentivel, porque ele guerds
levar 550 para Londres, mas nile conseguiu.

RRadial: O Fantasmeo estava meontado também?
AM.: Estava. Estava o Fantosmo, os  Rons & winos trabalhos,

RRadial: Numa entrevista vock fala que, a cada montagem, vio-se
maodificando algumas cofsas no Fantasma. 0 carvéo vai ficando menor..
AWM Nio se repete,

ol
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RRadial: E o preto do carvdo ndo tem diferenca de plano.

AM.: HE um detalhe, isso & um macete, gue & o diametro de alguns
carvdes. Uns sdo pequenininhos, ficam |§ no fimal, o que di osga
profundidade. 0 didmetro do carvio di uma perspectiva. £ uma
cosmogania, uma visde de cosmo, E tridimensional mesme.

C: E o que & que muda?

AM.: Muda mo espago, porgue, 4s veres, parto de uma jdiia abstrata.
Em um deles, ndo me lembro gual agoms. imaginel um Pollotk. Como &
gue Pollock comegaria & fazer o primeiro gesto dele? Porgue tem que ter
uma partida. N3o tenho um projeto na cabegd. Entdo, de repente, guis
fazer assim, jogar uns dols ou trés mais ou menps pero, para depois dar
wma dimensag naguilo,

RRadial: Tenho uma divida. Uma curiosidade. Aqueles microfones.
Vocé convocou o pessoal?

A:Ma: Ah, ndo. Aguilo do Fenfosma... ndo. ndo, nio. Aguilo & de
jormal, Eu tinha @ estratura do Fontasme pronta. Ouera uma coisa com
pegritude, guera uma colsy que marcatse. queria uma coisa gque Uveise
passada por um processo de fogo, algo gue fosse...

RRadial: Algo calcinado.

AM.t Vulednico, na verdade. Yulcnico, remetendo a uma histaricidade,
remetendo |3 para trdz, EntBo, queria essa presenca de meteord vulcdmco
& lemperaturas, a0 mesmeo tempo fechade, como selva, como foresta. A
idéia era egsa, mas um diz e abri um jomnal, foif o Jomaol do B, & A
aquela folo do cara com os microfones. Era sobre o massacm de Vigano
Geral, Aquels figura perded a ldentidade tolalmente, dando & entrevista,
[ts me remeteu a uns primairos trabalhas de jomaic em que eijitem
figutas muito semelhantes, que se perdem em busca da identidade. Hi um
testo do Roberto Pontual sobre esses trabalhos de 67, Entdo, ma verdade
aquele cara perdeu a3 identidade, Porgue esteva tomande uma canveja @ Vil
a thacina, o cara virou uma testemunha-chave ¢ pof issD el COMa Mo e
vida, [ ¢cara desapareceu, fof para Bahia, sei li... Essa foto também foi um
fiagrante, Hagrante dessa situagdo dramatica. Achel por bem incorpoyar
isza 3o trabalhe. Entdo peguai o Jorme! do Srast, ligued para o fotdgrafo,
que era o Michel Filho, que agora estd em O Globo - até hoje eu nio
conhego o Michel pessoalmente -, ful ao Jormal do Srasil, o jornal autorizon,
me dau 3 Folo, auterizando sua utilizacks, & ficow fncorporada ao Fantosma,
Achad por bem botar nessa foto, talver & semelhanca dos microfones, duas
lantemas, para iluminar o ambiente, focando. Um helocausto, uma codss
cinematogrifca. Lembra assim um presidio, quando o cars esta W, bota
#quela luz em cma pare achar, o caga-avieo,
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RRadial: Vocé levou um tiro nos anos 90 & guase morred.
Como Toi isso?

AM. Dsso & wma situscdo social, sociepolitica, uma sildacio gue o
Hrazit estd vivendo.

RRadial: Vocé achou que {a morrer?

At A, mm, A pressao sangilinea foi baikando, e bive muila sorte:
meld anjo-da-guards aly foi muite forte, porgue perdi @uito sangue na
ns@ @ no trajete para o hospital. Uma perda de sangue enorme! Vooe vai
entrandp numa cosmogonia... Eu, gue andei mergulhando, fazia caga
submarind;, acho gue ¢ uma sensa(ad parecida, Yooi val enfrapdo Auma
cosmogonia, meio que apagando, Nio & dolorido, Quer dizer, o que dii &
o firo, realmente gueima, mas & um estado de eufors; que néo & bem
euforia, £ igual, 2 mesma caisa no mergutho. Quande uma pessca merguiha
4 uma certs profundidade, entra num estado de euforia e perde a nogdo
das colsas. As vezes marre porgue ndo tem nogdo da reatidace,

RRadial: Voc2 falou que somos herbis de estar fazendo arte hole.
Antigamente havia a2 bandeira “Seja herdi, seja marginal™. A
estratégia de hoje em dia & outra?

AM B mudew, mudou.

RRadial: Nio tem mais o marginal hoje? Nio cabe mais o marginal?

A.M.: Mudew. Por sorte, acho que temos um comando am Brasiba
gue & maravilhosa! & meu ver, hd um comanda la de Brasilia, ¢om a
elaicdd de Luls v de seus minisbeos, que € Uma esperanca, Agora, em
relacio ao manifesto do Helso, b3 uma diferenca, gue & o coniexte oe
época. Era um contexto de confromto com as instituicbes. Na wverdade,
eite "Sefa margial, seja herSi™ era contra a ditadura militan O bandido
era um lutador contra a ditadura mifitar. Astumir uma atitude marginal,
Bra ser cantra @ ditadum militar. Entig “Seja marginal, seja herdi” &
izsn. Como Caetano, guando colocou uma roupa de pldstico e fof pasa a
tevé cantar, ¢ um marginal também, & um herdi também.

RRadial: Sim, mas talvez o marginal possa ndo ser 54 dentro da
sociedade civil. Pode ser marginal também nas estratégias dos
cireuftes de artes - a miisica incluida...

AM.: Sem divida, sem divida. E alve, hein? E alvo. Pargue Cagtano,
Glauber, Gil, Gal, essax pessoas eram alvos. Todo mundo qu.eﬂa alirar
neles. Pessoas muito fortes, nesse sentida, de ir para a televisho, do ser
alve de um plblico, de ama ditadura. Nio & ficil,

C.: Antonio, como € que foi, nos anos 70, o tipo de pressio que
vock sofreu? Sabemos que o Hélio # o Barrio sofreram pressao

| |
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a ponte de sair do pais. Vocd ficou. Como fai com vocé?

AMa E, dei sorte: dei softe de ndo ser preso. Hoje mesms me ligou
um menine que esti fazendo uma pesquisa. Ele passou no Dops & viu
duas chtactes numa ficha. Parece gie ebe viu numa Fcha uma participagio
em um filme, junto com Torquate Meto & mals o lan Muriz, que era um
missico. Estamos nds trés 13, com uma ficha no Dops, como subversivos.
Ele vai me trazer isso, que ele andou pesquisando. Enfim, tive sorte de
ndo ter sido preso,

C: Estava dande uma olhada em uns catilogos e verlfiquel que em
1975 vocé fez o registro de uma Uma Quente, Sequndo esse registro,
a uma viria a ser aberta 30 anos depois, ou seja, daqui a dols anos.
Queria saber se essa uma ainda existe e se vock a abrird em 2005, E,
ainda, se vocé pode falar sobre o contetido dessa uma,

AM.: Vou comegar falando sobre o infcle de ama. A Ume Quente
surge em 1968, numa manifestacda coletiva no Aterra do Flamenge
chamada Apocalipopblese, que era a idéla de apocalipse como hiphtese,
@4 coisa extraida de Rogério Duarte e Hélio Oiticica. D5 duis tiveram a
idéia de um movimento externo, piblico, @ convidaram alguns artistss,
alguns amigos, para, no Aterra do Flamengo, mostrar seus trabalhos.
Para esse svento crief as Urnas Quentes, Foram feitas no atelié do Jackson
Ribeiro, na Lapa. Jackson era um escultor, também amige nosse, que fa
faleceu,

RRadial: Jackson da Mangueira?

AM.: £, da Mangusira. Foi ale quem levau Hlie Oiticica 3 Mangueira.
Nesse atelié do Jackson, que Ficava em uma daguelas ruazinhas ali da
Lapa, prodummos essas caixas, hermeticamente fechadas, para o evenio
do Aterro. No dia, mo Atarra, havia as Oves da Lygia Pape, ox Porongoiss
do Hetio Oiticica, o Poemo Processa,.. 0 Rogério Duarte fez uma sspicie
de performance com os cles, uns cles policiais que estavam li, Ele fez
uma parformance divina, maravilhosa, }4 para aguela 8poca. £ as umas!
0 pesinal da Mangueira também estimulow para que as urmas fossem
guebradas, Estavam |4, com samba, pandeiro,.. Falando um pouco do
mistério da Uma, aquils também seduziv... Elas eram violentadas, e a
pessoa encontrava um chdigo e imagens Li dentro, fotografias ou recortes
de jormals, ou palavras, ou coisas relativas & violéncia. Enfim, focou o
clima ge épocs. A uma pracisava justamente desse gesto de amebentar,
e quebrar, para vocé poder descobrir o que estava dentrs dela. Fra um
ato de usar da violéncia para descobrir o que estava dentro. Guy Bret
thama atengio para uma cofsa... Ele diz que soube por uma amiga em
Llondres (deve ser a Maria, ou a Neném) que em &8, ne Brasil, baixaram
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o ale ndmene cince ¢ isso ol uma das vielEncias mads brotas...

RRadial: Ele faz paralele com a arte?

AM.: Exatamente. Uma das coisas mais terdveis para nds, porque o
ate nimero cinco arabou rom as tiberdades no pals. Ao mesmo tempa,
acabou com as vleicows. Fechou o Congrossn. Entdo, o #to nlmern cinco
fechou tude e fechow a wna. Essa uma, para ser descoberta, tinha gue
s¢7 guebrada, arrebentada, violentada. Esse processo, o Guy detecta, via
estd mmiga. Acha abd curinsa essa rélagdo. Ele mostra o cariter dessa
Ut Maguela #poca. Muito bem. Depoic, em 75, Fir essa outra uena, |4
com a determinagdo de ndo ser mais aberta, a ndo ser 30 anos depois.
Interessava encerrar coisas, interessava guardar cotsas, colecar alf,
BNCRITAr ¢ que nao fosse violentada, num periodo de tempo mals curto
do que 30 anos, Fui a um cartirio e registrei isso.

RRadial: Ah, isso & um documento?

AM.: £ um documente, existe um testo, Criei na minha cabeca os 30
#Nos § em todas @ enbevictas falo dos 30 snos, mas no papel ndg
cologquel os 30 anos. No registvo estd “essa urna serd aberia um dia®, Um
dia & uma coiss tdo vaga para um advegado, ndo &7

RRadial: E, exatamente.
MM Um dia. quands serd eise dia? Has sempre na minha cabeca
foram 30 apos. Em 75, ndic lembro com que idade eu estava.

RRadfal: Dezoito anos!!!

A.M.: Entdo, hi esse documento dizendo que 3 umna ndo wal mals ser
arrebentada, ndo val ser mais aberta a porradas, 3 marretadas. Val
encerral por misito lempo as comay gue estio |3 denbro. Esse @ o texto
gue estid com selo, @rimbado. etc., gue podemos até publicar, porgue
nunca Toi publicads, eu scho. Tenho ele al, de carticio. Agom, acontece
o sequinte: nio quers mais abrir essa wena. Estd chegando o praze dos
30 anps, passaram-se 30 anos, e ndo guero maks zbhr essa uma.

RRadial: Ndo Interessa a ninguém...

AM.: Nio interessa mais, ndo intéressa. Acho gque a uma tem esse
carater, atd pelo préphe thulo. Fla tem o cardter de encefrar as coisas
daguele tempo, que s3o pertinentes até hole, me parece. E ndo lembro
mais o gue cologuel lh dentro.

RRadial: Vocé nio sabe o que & que ha li dentro?

AM.: Na verdade, nio me recordo muito bem: mas ela foi trabathada
cam diversos materiais; tem uma parte de chumbo também, porque ficeva
imaginando que um Raio-¥ podeérs violents-la,

&
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C.: Vocé a revestiu?

A:M:i Ela ftemn uma parte de chumbo. Mals além do queé 1550, nao
poiso i, porque essa uml, acho, e fecha, Se ey marrer, talver ela seja
aberts. nio sel,

RRadial: Mas o que vocé prefere? Que se abra depais ou nio?
AM.: Pois & vou fazer um papel para ela nio ser mais aberta.
Agora, quena deixar bem marcado gue a Ukno Queate, pasa mim, & um
trabalho vive. Nio & um tmbalho datado. fle @ de 68 e ele & de 75, mas
& wiva, porgue, na verdade, posso fazer winas & qualguer momentn, em
qualquer lugar. Tem até uma passagem com o Hélio Ofticica, acho qua é
@m uma carta que ele fala fsso, Eu tinha sido comedada, junto com o
Cildo, para Veneza, em 76. Convidade para & Atuatidade Internacional.
Mas ful proibido de mandar a wina. As companhias de aviagia nao
permitiam, porgue el tera que ser aberta @ uma ver aberta. acabava o
trabalho. Eu nio permitia gue fosse aberta, entdo ndo consegqul nenhuma
companhia atres que transportasse. Mem Alitalia, nem Vang, nem Air
France. Nenhuma levou — nem guerta levar. Tive gue mudas o trabalha de
Vepeza, O Hello me propds - el estava em Pars messe momento, ol em
Lendres - de ele fazer as urnas 13, Eu mapdava um esquema; "Vack me
manda que ey fage as urnas aqui, dagui envio pars Veneza" Mas comao
estava tudo muito em cima, acabel ndo realizando dessa Forma. Mas
esse tipos de parcenia € genial, e hoje em dia vocé quase nio tem Bao.

RRadial: Vocé pertence a uma geragio de artistas que, na minha
opinido, situou um pouco a coisa por agui. Fof contemporinec e
grande amige de duas pessoas que nao estio mais aqui ja faz
algum tempo, gue eram o Helio Oiticica e o Raymunde Collares.
Além do trabalho gque admiramos, essas foram figuras muito
controversas. Vocés comungavam dessas controvérsias, ndo &7

A.M.; Apresentei Collares ao Helio. 0 Collares binha verdadelra
admiragdo pelo Hélio. Fiz asse coatato, & depois ot dois ficaram multo
amigas. £ verdade, sBo duas pessoas bastante importantes, e amigas, e
parceiras. Fir um trabalho com Collares, por exemplo, que desapareceu,
gu# er3 uma decomposicio da Aménca Lafina,

RRadial: Par que vocé ndo reedita fsso?

A. M. 1 Hio sef fazer agueles corfes que ele dava. Eu Dnha aguele
trabalbo da Amésica Latina, Soy loco por Ti. Ele era apaixonado pela
América Latina. Era aquele periodo de Guevara, a iddia de unificar a
America Latina, & o propus: "Collares, vamos fazer uma América Latina
ne seu gibi®, Ele fez um prototipo, desenvolves em papel forte, azul um
arulds muito forte, & leaf. Eram dovs tons assim, o kraft e o amul mulle
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Ferte. Elé levou para a Italia, pargue tinha recebide o prémio de viagem.
Eil Ta fazer uma exposicio no MAM, logo depeis. Pedi s #le esse protdtipo
para editar agui, para fazermos. Conclusdo;: ele disse gue desapareceu
no transporte. Sumis, ndo o tenho na membria. 500 gue era um gibd
pequéns, dos pequenos dele. com mapas da América Latina. Meia
retangular, acho. Tinha gue puxar pels memdbria. Mas tinha we mapa da
América Latina & eie del uns cortes que decompunham 3 América Latina.
Ele tem Decomposicdo oe Mondnaon, gue & uma obra-prima, & teria um
gnienr livro Agurative, que seria essa Amirica Lating, Infelizmente & um
tiabalha pesdida.

RRadial: Comentai sobre esses dois artistas porque percebo que
no trabalho deles, como no seu, de uma manefra muito evidente,
existe uma predccupacdo com a cidade, que se reflete no seu
trabalho, no trabalho do Raymunde, ne trabalho do Olticica, £ uma
guestio que estd presente em muitos discursos. Mas houve um
hiato entre aquela época e hoje. Ache que houve um periodo em
que essas questbes foram absolutamente “descartadas”, Queria
saber como & que vocé vié, por exemplo, a relagio do artista com
2 cidade. Pensande no que ocorre hoje. Também atuames na cldade
enquanto trabalhamos. O trabalho nio se rasume 2 uma elaboragio
plistica. Tem sempre o fio desencapado da cidade...

AM.: Aplaude essas experiinclas que acontecem, Tenho fido atk »
sorte de euar junto de algumas, de assistin Aplaude porgue, na verdade,
hije sm dia estd moito mais F301 vach ser convidado pars uma Bienal, para
uma exposicdn no exterior GO QuE TO Med LEMPO, Mas, §0 mMesmo lempo,
acho gue isso & uma forma de o mercado caplar de yma manein imedistz.

RRadial: Absorver?

AM; E de descartar também, Diluir e descartar rapidamenta. Entdo,
aplaudo Orldndia, Fumacé, Fogo Cruzado, todas essas experiénclas, que
vi em Portugal também. O Vogler I naguele espacn do Parta, aquils fol
maravilhode: realments fol uma expardiBncia divina, Hapsx tamblm, s
experiéncias! A tudo isso eu dou @ maior forga.

RRadial: Mas vocé vé alguma relagio?
A.M.: B30 guers encontrar esies pardmetros, ndo, Achb que @ pma
recessidade de espages, & uma necessidade de abrie um =pago de comunicagdo.

RRadial: Mas como & que vocé vé a atitude do Raymundo e do
Halio na cidade, e o que acontece hoje? Que paralelo vocé far?

AM.: Por exemplo, ectava indo, na minha primeira viagem i Europa,
de mavip ¢ ndo pude parbictpar do Kleemania, do Welio Oitickca, no Caju.
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Mas mandel, do navio, um texto falando como sefia minha perticipacie. £ um
textinha de que ndo tenho copia. Deve estar [ no Centyo de Artes HElip Diticica,
porpue sia quandava tudo. Era um tedinha falands um-pouco da minha travessia
peln Atlintico, porgue j§ estava dentro do navio Entlo, esse evento do Hélio,
Kleemania, fol maravilhose! bma coisa extema, ndo &7 Nico tem golena. nia
tem misey, o cara & 0 "t na R Haoje keso passou a existe numa quanticade
que rdo havia antes do Apocalipopdtese, dos debates no MAM.

C.: Fssa coisa de atuagdo na cidade, de gue vock estava Malande,
me fez lembrar do trabalho De 0 a 24 horas, nas bancas de jornal.
Estava revendo aquele video que o Sganzerla fez sobre vocd, e ha
umas cenas, vocé inda & banca de jormal, lendo o jornal. Como &
que fol a proposta, a idéia de circulagio na cidade?

A.M.: Acho o Sganzeria um dos malosps cingasdtas brasieires! Rogério
Sganzerta, para mim, € um dos grandes criadoses, um dos cineastas mais
importantes & estad 2 também, Glauber e Sganrerda tém uma reisgio de
linguangem extraoringria. Tive a oportunidade, guando a Ricdrte me convidou,
de chamar o Sganzela para farer esse videa. Fal o primelro video do
Sgangerla também, porque ele nunca tinha feilo video. Ele & cineasta, 0
Sqanzerla, um genial criador, ado teve paciéncia de esperar a camers
profissional. que edtava demorarcdo, pela burocracia da RioAre, Entdo ele
partiy para uma cimera de Bmm. Tinhawas fefto uns sete, ofto roteiros em
que havia, até, a participacio do Grande Oteda. Mas o Rogéno. com aguels
ansiedace, com uma vontade louca de produre. me ligou: “Acabiou, vamos
fitmar, vamos |4 para & Lvca”. Enfim, fodos os roteiros que tinhamus feitg
foram para o espago, & ale comeqou & fazer aguals cofsa maravilhosa, da
mise-gr-scing dele. Ma wi como um ator nagueta bistéda, Todos os texios
daquele video sho dele, todos os diélogos sio do Regério. Na verdade, servi
ali como ator, Tinha sugerida um potco de capoeira, para botar o Gamincha,
2 na lora gue cheguel numa shnuca, 3 SinUCE entrou,

RRadial: E o perneta?
AM.: 0 pemeta foi encontrado 18, Resolyd trocar a muleta dele pels
mulets de uma pinturs énralada, fese bol uma coisa na hora.

RRadial: Tem uma precariedade natural.

AM.: Tem. Eoo Rogérdo guis assumir fiso, MEo quis messr assumil essa
precasiudade. Em alguma coisa, como, por exemplo, netsa da banca de jornal
word puve pouco. Mas gle gueria essa coisa extema mesmo, de wido, de
barlho, Tem outro mérite neguele viden: & Helena Inés ndo filmava ha mats oe
13, 15 anos. Ha uma cena maravikhosa, em gue ela seduz uma sstatia, um
ébang, uma estatua preta... & ela fica L4 Esse @ o Rogério, na verdade. wsse @
o trabsthy do Rogério, edsa mibe-erescéne toda.
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C.: Quando me referi i cena da banea de jornal no video, estava
guerendo mesmo que vocé falasse sobre o trabalho De 0 a 24
horas, que & a circulagio de um jornal, Como foi jsso?

A.M.: Fois &, tinha uma mrposiclo no MAM do Rlo de Janeire pars fager
emi 73 e por wm patesnalismo da Museu, porowe o pessoal do milsel er
meu amige, ern um pessoal de esguerda — Mumiz Sodié & uma querdda
amifa... e tinka ocorride 13 o prablema com a Bienal dé Paris. Eu tinha side
selecionado para 8 Bienal de Paris, quando os militanes foram 14 e Facharam
0 Misew. Tinha havide um negdcio po Saldc de Brasilia, que lambém
fecharam. A Bienal da Bahia também tinha sido fechada, em que sumbu,
até hoje, um painel meu de quato metros, que ranca devobveram. Enfim,
com toda essa carga politica, o museu Ficou preocupade com as nifnhas
propostas de exposico. Eram varas propostas, com um bode no final. Um
bode! Era wm bode @ era o bode 93 época. Também Hinha a coita teda da
"bode arte™.. Enfim, ele era o bode geral. Tinha estabelecide com um
amige mey, que era do jomal 0 Mg, que ele daria wma manchete nagueie
momente “Deu bode no MAM". Essa exposicio do MAM foi proibida pala
pripria direglo do musew, porque havia trabalhos que sles achavam gue a
palicia irla chegar 14, o exércite irda fechar a exposigio. Por Causa da
provocagio. Um pane preto, naguels momento, provocava. Uma bandeira
do Brasil provecava. No final dessa selegio intema (4 no MAM, sobrou o
bode, Porgue eU queria Tazer o bode pum tapume grande, vermelho, e
aquele bode Ficava ali, sende alimentade, ohviaments, dianaments, & tisdo,
E eles ndo permitivam porque acharam que o bode ndo representaria meu
trabatho. Nio seria representative dessa expasido, que fol censurada.
Figuai puto com essa histdra, falel astim: “Mas quéra o bade, pelo menos!”,
Ficaria 1i na entrada da MAM, no fiver...

RRadial: Deu bode no MAM!

AM.: No foyer.. Essa manchete ia sair, "Deu bode no MAM", E tinha
dada bode mesmo, porgue tinham cansurado o5 trabathos. Teds um bhode
ali.., Entlo tiraram o bode também, porque disseram gque nic
rapresentava, gue era 55 um bods, que era loucura, De loucura wiviamos
mesmo. E entdo parti desse material iconografica & ful parz o 0 Jormal,
propus velcular toda essa colsa em textos, fotos, etc, Veicular no Segundo
Caderno deles. Eles acharam meio louco tsso, mas ficaram de levar 4
diretoria, No dia seguinte, ful 14 saber dessa histéria & Hoham me dado
trés paginas. O cademo tem seis péginas. fu disse: “Tris su ndo quero,
querd seéis” - olha gue poder, po! "S& trds n3o quero, quero sels, quero
0 caderne todo”. Porsque faria sentido o cademo todo. Al & cima disse
“Yamos ter que lalar de novo com a diretoria’. Esse cara & um cara
gemial, se chama Washington Novaes, eta um dos diretores (4. Hoje ole

LL
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tuida da parte de ecologia. Voltou depois e disse: “Antomio,..” - nbe ndo
nos conheclames; viemas a nos conhecer [d no jormal, porque eu ful 13 com
a material procurar, com a pastinha debaiuo do brago - e disse asdim:
“Ohs, o Reimaldo Jardim, Gue & um poeta, acabou de sair daqul, do jomal,
na semana passada, mandaram ele embora, ele safu. Acho que coma
vinganga, pelo Reinaldo Jardim, vamos publicar isse. Saiu o trabalho tode
na banca de jormal. com esse titulo; “Exposigdo de Antonio Manusl: Oe 0 o
24 howns”, que & o temipa que dura o jormal na banca. Entlio vocd compoava
o O Jomal, @ o suplementa do jornal, o Segunds Caderno, era essa exposicio.
Iss0 ji para quebrar um pouco as estruturas de galeria, musey,

RRadial: Maravilha. Mas vou querer inststir aqui num determinado
recorte, que é essa relagao do artista com a imprensa. Acho que
esses trabalhos também falam muito sobre isso. Naquela época,
comparando com hoje em dia, vocé tinha, por exemplo, um
camarada nos quadres do jornal, que se chamava Mirio Pedrosa.
Hoje em dia, vocé tem pessoas escrevendo sobre arte que ainda
estdo aprendendo 3 ascrever a lingua materna. E ai?

AM.: E, acho que & crifics, como oitice, acabow. A oritica na  imprensa
dififia acabou, Acho gue o qle bern & wm colunismg, na verdade, Pedrosa @ um
pei e Loados esses orfticos. Na vesdade, Pedrosa tem uma importancia fundamental
para toda critica, parm a cultura beasiielra, ndo 0 eitélica, mas politice, &tica.

RRadial: Fundou o PT.

A.M.: Fundou o PT. 56 uma passagem assim rapida do Pedrosa, que
vou citar aqui. Ouando fguel nu no MAM, na proposts O Corpo & o obva,
tinha um administrador que depois me proibiu de entrar no musen. Falel
fsso para o Pedrosa, ¢ ele disse: "0 qué? Lome? Vamos i amanha!
Yamos 13 amanhd® Passa agul em casa, & amanh3 eu vou 14 com vocd,
Guero ver gise sujeito proibir wock de entrar no MAM™ Ful com o Pedrosa
13, & 2le pegou no mel brago, andamos juntes. O cara weio @ diae; “Ele
ndg pode entrar, £ o Pedrosa: “Nio pode entrar pof qué?” Deu um
esporro no cara, uma |fgdo de wida, e depois disse : "Vamos entrar”.
Entramas ro mused & fomos, passeamos, vimos a exposicio, Esse & o
tpo do gesto do Pedrosa, uma das passsgens dele, gque &u me iembro,
Agora, como critico, nag tem mesme, critica impressa, ndo @ O dltime
eritice que 3w tinha &%, com saber, era © Wilson Coutinho, gue tinha,
claro, as polémicas dele, mas...

C.: A questio é ter alguém dialogando com a obra, construindo
algum tipo de conhecimento ali. Isso estd dificil de encontrar,
mesmo nas apresentagoes de catilogos, onde os textos sio muite
ripidos.
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AM € mesmo porque 2 critica também esté em xegue. Na verdade,
tem uma tendéncia da edfica de ser um co-autor com & artsta. Uma
possibiidade, §5 que ala também ectd em xegue. Ou ala dialoga com o
trabalho, ou entdo val ficar sendo uma divulgadors dele, de arte.

C.: Quando o Luis falou no Pedrosa, pensei no texto sobre O Corpo €
o Obro, que ele escreved apds sua apresentacio em 1970, Acho que
o Pedrosa foi a primeira pessoa que percebeu o trabalho, nao foi?

AMa: £, Foi all que o Pedrosa escrevel sobre o “esercicia experimental
da liberdada®™. Fen também guando 2u vim @ conhacer Bsse concejto dala.
O gue e estaria fazendo gra uma espicie de “exercicio experimental de
liberdade”. [ também ele disse que fssa & wn capltule da stividade &
erfathvidade, que erz uma coiss com a gual ele estava antenada, que ele
achava mque Onha que existir como atividade. (Que & o gue vocds estis
fazendo tambem, ndo &7 Com todas essas propostas: Fumocé, etc. Tudo
455 & athidads & criatividade, & uma coisa por af mesmo, urhana.

RRadial: E, e nés somes filhotes disse al.

A.M.: Um valor extraordindrio, o Pedeosal. Apesar de que peguei o
final do Pedrosa. Gostaria de ter convivida mals com ele, O Jilic também,
ele adorava o filio, Ele falava: “Traz aquele ‘camamda’ tau amigoe agui®
0% dols Ficavam 4, confabulanda politica, segredinhes politicos,
movimento palitico. “Traz aguele teu amigo ‘camarada’, pra gente
comversar”, e gostava Bastants do Iitio, que eva lider estudantil, estava
fazendo gueritha urbana. Padrota também estavy 13 nos seus grupos de
esquerda, entdo tinham afinidades.

RRadial: Retomande Pedrosa e o Exercicie Experimental, wi a
exposicdo da fotonevela, no Sérgio Porto, hd cerca de 10 anos.
Acho que muitos trabalhos daquela época tinham uma
convergéncia de coisas, eram feitos por artistas e cineastas,
por exemplo. Essas coisas eram pensadas sem muita nogio de
fronteira, ndo? E essas coisas foram, de certa maneira, retomadas
¢ estio sendo apresentadas hoje em dia por uma outra geragdo.
Vejo que ali tem um atrito, que & essa isca inaugural. Uma espicie
de... ndo sel que relacio é essa. Vocés tinham conscientemente
o propésite de aproximar os universes para criar uma outra
histéria, ou vocé via aquilo simplesmente camo uma colaboracio,
como contingente? Aquilo era uma contingéncia ou aguilo era
uma convergéncia de fato? Quer dizer, o filme Atrocidades
Moravilhosas - vou aproveitar a carona - ganhou mengio honrosa
do jiri do Festival do Mercosul de Cinema, que apontou
exatamente esse dado. Quer dizer, @ mencdo honrosa foi pela
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acio dos artistas com os cineastas, um trabalho feito em
conjunta, Isso deu um estalo. Fiquei pensando nessas relagdes;
voré falow tante do Sganzerla.

AMa: E curlose, @ perqunta & boa, multo bem colocada. Falando. por
mim, sempre me preocupel com linguagens distintas, ou sejs, o cinema
me interessava, a mislea me interessava, o leatio me interessava, as
artes olasticas me tntemessavam, Claro gue atuava copo artista plastico.
Mas todas essas outras atividades, para mim, eram muite presentes,
muito freglentes. E dentro disso tive amigos maravilthosos. Tinha o
Torquato Meto, por exemplo, poeta, compasitor divino, maravilhoso, querido
smigo, de sair toda noite, de beber e tomar porres, conversar. Luls
Oravia Pimantel, outsa pessoa divina, maravithesal

RRadial: Todo mundo parecido.

AM.; Parecidos, exatamente... jovens, nio €7 Entdo, na verdade, estou
falindo isso pelo sequinte, porque a minha preccupagio e esta, de abris
um espaco, de uma forma generosa, Me DArECE gUE SOU WRA pesied
genercsa. Parece mio: sOu uma pesdiod generosa. de abrir espacos, se
possivel, Sempre procurando dimensionar o trabatho coletive, de uma forma
coletiva. 0 Halio me convidou pra fazrer um Pavamgold com ele, Seu um dos
poucos artistas gue tém um Poroagold junto com ele, que se chama Nineoe,
£. Mwvano, Collares tem o negécie do Gitd, Enfim, tinha uma parceria. Tem,
A55im, UmMa coisa com of antictas, coletivoe, gue ora uma preolupacio minha
naquele momento. E & até hoje. porgue acho genemso. Minguém & sozinho.

RRadial: E, sem divida.

A.M.: Ninguém é sozinho. Entdo, s para dar um feche nisso, minha
tdentidade malor ali ndo era com a minkd geracdo sb ndo, quer dizer e
muita mais, por exemplo, com o Hélio Oiticica & com o Raymanda Collares
do que com qualguer putro ali @ wolta, do meu lado. A identidade do
Héllo & do Collares também era mukte mals comigo, ¢ vice-vena, do que
com gualguer outro amige all em tormo, Porque ndo tinhamos essa
especificidade dentro das artes plasticas. Entdo, 3 coisa ers um pauce
mais ampla, porque o cinema interessava. Dai também conhecer Jilio
Bressame, conhecer Sganzerla, conhecer Heville, Macalé. Enfim, toda
#5523 gama de valores presentes naguele momento. Interessava muito
mzis do que os amigos priximos, gque estavam direcionados sd pars a
grie & possivelmente alé conceitusl, entende? Que & uma colsd gue &,
pessaalmente, contestava, no sestide de que nio guera nenhuma
influpncia exterma no mey trabatho. 0 Hélio sempre reclamou de ser
chamado de conceilual. Mas, entdo, & @im |nberessava muito mals essa
diversidade do gue especificamente & cofsa das artes plisticas. Dal essa
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atuaglo com cinema, com performonce, Vames chamar o 0 Conpo & @ Obrg
agora de perfarmance, porque na época nao era.

RRadial: Foi sua primeira performance.

AM.: Produzi cinco filmes, curtas-metragens, em colaboragio com
03 amiges, quer dizer, cada um entrando com uma parte: montagem,
camera, tudo numa forma de cooperativa.

RRadial: Quais sdo esses cinco filmes?

AM.: Loucura e Culture, Semidtica, Uma Parode, Arte Heje e By Antanis,
que € o primeire. Esse By Antonio & um filme de trés minutos, se divide em
dois planos, em 16mm. E uma queima de papéis e documentos ra privada
= 550 & o primeiro plano. Depots, no sequndo plano, & a descarga levando
todos esses documentes, Nio tinha titulo para aguilo & entio achel melhor
chamar By Antonjo. Fol minha primeira experiénda em 16mm. Produz dnco
filmes nessa cooperativa, em co-producio. 05 amigos entrando com uma
parte, mdo-de-obra do MAM, etc. Triés desses filmes ganharam prémio.

RRadial: Vocé foil premiado como cineasta?

A.M.: Na Bahia, como cineasta. Isso & bem curioso. Uma Forma de
ter um diflogo com o cinema também, nds? Na Bahia, eu fui receber um
prémic de melhor filme socicantropoldgico.

C.: Com qual filme?

AM.: Com Semidtica. Havia U um professor Agostinho, que depois foi para
Portugal. O cara era um génio. Ele, um professor de antropologiz, gue fol
fundador também da Universidade de Brasilia, quis justificar esse prémio e fez
um textinhe, justificando esse prémio para o Semidtion, que fol constnido com
fotos do amuivo do jomal O Di, fotos que ew andeé pesquisando i no arquive.

RRadial: Ficou li debrugado?

AM.: Muito, muito. Depois destru escas Totos. Como nio pude mandar
para Veneza as Umas Quentes, acabei criando um labirinto com essas
fotos. Havia umas 30 ou 40 fotos no chido e um fio preta, sequrando
fotes inclinadas, Hoje em dia poderiamos pensar no Fanlosma: os carvies,
ot fies, aquela coisa podemos atribuir ao labirinto dos carvBes. Tsso foi
montade em Veneza, mas nio tem nenhum registro, ndo tem uma foto.
Mo catdlogo de eventos estd o textinho 1a: “Instalacio, nde sei o que 3%

C.: Quando foi isco?

AM.: Em 76, N3o havia essa facilidade que se tem agora. Depois,
chegou esse material. Ficou comigo muito tempo. Aquelas fotos
empilhadas, Wio estava me sentindo muito bem com essas fotos em
casa. E, realmente, era barra pesada.

&l
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RRadial: Conviver com aquilo tudo?
A.M.: De Ecquadrdo da Morte, aquela coiss toda, Entdo acabed, destnd
tudinho, queimei aquile tudo. Mas preservei no filme, =& no filme.

RRadial: O filme & o que existe?
AM.: E 0 que existe, Mas as fotos para a instalacio ndo me interessed

mais, & achel melhor...

RRadial: E, virou um fantasma.
A.M.: E.. virou um Fantasma. A maguete estd por al. numa outra
oportumidade eu wou mostrar essa maguete.

Anfonis Mangel. Sucersdo & foter, 2003,

Fartichjacam da entrevista: Sheila Cabo e RRadial
| Mexandre Vogler, Luis Andrade & Rosald Duate)
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O Filme-Ensaio
Arlinds Machado®

Denominamas ensaio uma certa modalidade de disourso
cientifice ou flesdfico gue carrega atmbutoes amiude
considerados “Etesiros’, comao a subjetividade do en-
foque (explicitacio do sujeito gue fata), a elogquéncia
cla linguagem {preocupacio com & expredsividade do
texia] & a Bberdade do persamento (concepcio de es-
critura como orlagas, em ver de simples comunicagso de
idéias). Toda reflexio sobre o ensala, entratantn; sempre
pensou 2ssa forma® como essencialments “verbal’ isto
&, bateada no manajo da linguagem edcrita, O objetivo
deste artigo & dsoutir a possibllidade de ansaios nao
escritas, ensaion em forma de enunciados sudiovisuais,
Embara teorscamente seja possivel imaginar ensalos
em gualguer modalidade de linguagem antistica (pin-
tura, misica, danca, por exemplol, wma ez que sempre
podemos encarar 3 experiéncia artistica como forma de
conheciments, vamos, pof comodidads, nos regiringie
neste iexio apenas ao exame do ensalo dnematografico,
Comecando pelos ploneiras russos (Elsansteln, Vermow),
introdutones da idéia de um cinerma concestual, tragamos
uma tragtdna de filme-ensaio na histdria do cinema,
corm énfase principalmante nas contribuigies de Godard
& Bermadet.

Filme-ensala, cinema conceftual, documentario

Ha muito tempo venho perseguindo a idéia de um cinema de ipo
ensalstico, que antigamente, utilizando uma expressdo de Eisenstein, eu
chamawa de cinema conceitual e hoje tendo a chamar de filme-ensaio, Es-
crevl pela primeira vez sobre esse tema, mas atnda de uma forma inslplente,
na antiga revista Cine Dlho (Machado, 197%a; 10-16; 19790: 14-21), depols
nium livro sobre Bsenstein { T983), mais tarde, ja refinando melbor aidéia,
rium 1exto sobee a linguagem do videa {1997 188-200) e finalmente mum
livro sobre a elogOéncia das imagens (2001), afora referéncias passageiras
aoassunto aqul e acola

Curicsamente, nos ditimos ancs tem havido um interesse crascente
£ pensar o Cinerma ou o audiovisual em geral sobre esse prisma. Jacques
Aumont, por exemplo, escreveu um livro niotével a esse respeito. chamado
A quai pensent les filmes (1996}, ande defende a idéia de que o cinema
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& uma forma de pensamentoc ele nos fala sobre idéias, emogbes e afietos
através de um discurso de imagens e sons tdo denso quanto o discurso
das palavras. Gilles Defewss, no seu livro pdstumo L fle déserte ¢l autres
textes (2002), afirma que alguns cineastas, sobretudo Godard, introduzi-
ram o pensamento no cinema, ou 58, eles fizeram o Cinema pensar com
a mesma elogiéncia com gue, am autros tempos, os fildsofos o fizeram
utilizando a escrita verbal, Em lingua inglesa, ha agora um bom nomero dee
antologias gue entam refletir sobre aguilo que &s vezes, por falta de um
terma mais adequado, se continua ainda a chamar de documentaria, mas
que j4 & agora umna forma de perdamento audiovisual. Eu poderia citar, por
exemplo, Experimental ethnography antologla organizada por Cathering
Russsll (1999), & Visualizing Theory, organizada por Luclen Tavior (1994),
&m gue o3 articulistas, dando conseqgiéndia a idéia de uma antropologia
visual, formulada desde 1942 por Margaret Mead (Mead & MacGregos,
1951; Mead & Metrauy, 1953), investigam o potencial analitico dos meios
audiovisuais, ou seja, & estratéglas de analise ndo ling listica gue permitemn
a0 dnema & meios conexas superar a literariedade ¢ a escopofobia da
antropologia classica e, por extensao, de todo o pensamento académico.
AVisual Anthropology Review, publicada nos EUA desde 19480, & também
uma manifestacao dessa nova maneira de praticar a antropologia atraves
de ensaios viswais ou audiovisais.

Examinemos entaoo filme-ensaio & comecemas pela explicagao do
conceito. Fensemos primeiro no ensain. Denominamos ensaio uma certa
modalidade de discurso dientifico ou filosdfico, geralmente apresentado
e o ma escrits, que carrgga stributos amidde considerados “literarios”,
como a subjetividade do enfoque (expliciiacao do sujeito que fala), a elo-
gi#ncia da inguagem [preccupacao com a expressividade do textol e a
berdade do pensamento (concepcio de escritura como criacia, em wer
de simples comunicacao de [déias), O ensaio distingue-se, portanto, do
miero refato cientifico ou da comunicacdo académica, em gue a limguagem
¢ utilizada no seu aspecto apenas instrumental, @ também do tratado, que
visa a uma sistematizacao integral de um campo de conhecimento e uma
certa “axiomatizacao” da linguagem,

Uma das abordagens mais eloglentes do ensaio esta em um texto
de Adomo {1984: 5-29), chamado justamente "0 ensaio como forma™ ¢
compilado no primeiro vodume de suas Notss de literatura, Nesse texte,
Adormo discute a“excluséo” do ensalo no pensamento ocldental de raizes
greco-romanas. Porque busca a verdade e, em decorréncia disso, invoca
uma certa racionalizacao da demarche, o ensaio & excluido do campo da
Bieratura, onde se supde suspensa inda descrenca. Por outro lado, porgue
insiste em expor o sujeito que fala, com sua mirada intencional e suas
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formalizagdes estéticas, o ensalo € tambem exclulde de todos agueles
campos de conhecimento (flosoha, ciéncial considerados objetivos. Em
olitras palavras, o atributo “literanc” desqualifica o ensaio como fonte de
saber a irupcdo da subjetividade compromete a sua objetividade @, por
conseqliencia, aquebe rigor” que supostaments marca todo processo de
conhecimento, e, por outro lade, ocompramisso com a busca daverdade
orna o ensaio ambem incompativel com o gue se supde ser agratuidade
da literatura ou o iracionabsmoda arme. Situando-se, portanta, NUma 2ona
ao mesmao tempo de verdade e de autonomia formal, o ensaio ndo tem
lugar dentro de uma cultura baseada na dicotomia das esferas do saber e
da experiéncla sensivel e que, desde Platio, comvencionou separar poesia
e filosofia, arte & Ciéncia,

Mao == trata ent3o de dizer, se quisermos seguir o raciccinio de
Adorna, queoensaio se situa na fronteira entre literatura & Cidncia, porgue,
58 PENSarmos assim, estaremos alinda-endossando a exsténcla de uma
dualidade entre as experiéncias sensivel e cognitiva. O ensaio € a propria
negacdo dessa dicotomia, porque nele as paixdes invocam o saber, as
emocies arguitetam o pensamento, € o estilo burlla o concsit, “Pois o
ensaio & a forma por exceléncia do pensamento no que este tem de inde-
terminado, de processo em marcha em diregao a um objetivo gue muitos
ensalstas chamam de verdade” {Mattoni, 2001:11). { a revisora sugene que
52 retire #5 aspas ou debg-ias passando o texto para redondal

Todareflexdo sobre o ensaio entretanto, semipre pensouessa “forma”
comio essencialmente “verbal’ isto &, baseada no manejo da linguagem
BSCrita, mesmo que a relag bo doensaio com o Heraturs Ssejd, como vimaos,
problemitica, O objetivo deste artiga & discutir a possibilidade de ensaios
nao escritos, ensaios em forma de enunciados audiovisuais. Embora te-
oricamente seja possivel imaginar ensaios em qualguer modalidade de
linguagerm artistica {(pintura, musica, danca, por exemplal, uma vez que
semipre podemos encarar a expeniéncia artistica coma forma de conhecdi-
miento, vamos, por comodidade, nos restringin agui apenas ao exame do
ensaio dnematog raifico. Uma vez que o cinema mantém com o texto literd-
ric certas afinidades relativas & discursividade e b estrutura temporal, além
de contar tambEm com a possibilidade de incluir o texto verbal na forma
de locucdo oral, o desafio de pensar um ensalbo em forma audiovisual fica
facilitado ou, pelo menos mais operativo do que S8 INVOCASLemos outras
formas artisticas. Parece, portanto, perfeitamente justificdvel comecar
pelo cinema e seus congéneres uma abordagem do ensaio em forma néo
B5rita, alnda mais se considerarmos gue essa discussdo poderd depols
ampliar-se com a consideracao de oulras formas aristicas.

O documentdrio e o ensaio
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(ros géneros dnematograficos, o documentanio podera ser conside-
rado a forma audiovisual gue mais se aproxima do ensaio, mas essa éuma
maneira engancsa de ver as Ccoisas, O termo documentano abrange um
begue bastante amplo de trabalhos das mais variadas espécies, sobre as
mials diversas temdticas, com estilos, formatos e bitolas de todo tipo. Mas,
apesardetodaessavariedade, o documentanio se baseia num pressuposto
essencial que &3 sua marca distintiva, a sua ideclogia, o 56U axioma: a
crenca ro poder da camera e da pelicula de registrar alguma emanacao
do real, sob a forma de tragos, marcas ou qualquer sorte de registro de
informagses luminasas supostamente tomadas da propria realidade. Essa
crenca num principlo ‘indicial” que constitulria toda imagem de natureza
fotografica (incluindo & as imagens cinematograficas e videograficas) é o
traco caracterizador do documentario, aquilo que o distingue dos outros
formatos ou géneras audiovlsuals, como por exemplo, a narrativa de ficolo
ou odesenho animada,

Pode-se fazer qualquer colsa comum documentano - uma aborda-
gem das manifestacSes populares na Argentina, uma reportagem sobre
adia-a-dia dos palestings sob o fogo israelense, uma viagem turistica aos
Alpes no imvemo, uma visao atravas do microscopio sobre o modo como se
subdividem as células nointerior de um organismo vivo -, mas o que redne
todos esses exemphos na categoria do documentanio € & crenca quase
mistica no poder do aparato t&onico (camera, principalmente) de captar
por si 55 imagens ou “indices” dessas realidades. Um desenbo animado
jamais poderia ser um documentario porgue n3o tem esse trago, embora,
4 rigos, ndo hi nada que impeca um desenho animado de abardar, alids,
até com malor profundidade, as manifestagbes populares na Argentina,
odia-a-dia dos palestinos sob o fogo israelense, uma viagem turistica aos
Alpes na inverno ou o modao coma se subdividemn as células na interior
de um orgamisma vivo, A diferenca, com relagdo ao desenho, @ que no
documentario o propric “real” gera (ou supoe-5e que geraj a sua imagem
& & oferece para a cdmera, gragas principatmente b3 propriedades dptico-
quimicas do aparato Bonico @ sem a contaminag 3 de uma subjetividade
também supostamente parclal ou deformante,

Ascociada a essa orenga no poder da tecnologia para fisgar alguma
codsa gue pode ser chamada de “real” estd subentendida também wma
estranhaforma de ontologia, gue pressupde o mundo concrets & material
comp ja constituldo em forma de discurso, um discurse *natural’ que“fala®
POT S & COIM SEUs proprios meios, ao gual & preciso apenas prestaratencao
e respelta-lo, mas sem o afetar ou impor sobee ele qualguer outro discurso
Toda essa crenga, profundamente arralgada entre nds, vem das origens
ideakigicas da imagem especular ocidental, que surge no Renascimento
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e chega aoseu paroxismo nas ldéias de André Bazin, na década de 1950,
sobre o poder da cdmera de captar emanacoes do real iver, por esemplo,
Bazin, 1981:9-17; 63-80). Nocaso de Bazin isso até se justifics, pols se trata
nesse autor de urma forma assumida de pantelsmo. Sendo catdlico, Bazin
supunha [ estar presente no mundo um superdiscurso, antes mesmo
gue pudéssemos falar qualguer coiza sobre ele, uma vez gue este mundo
N30 & OUTre coisa sendo a fala de um superenunciados, chamado Deus.
Irnpossivel acreditar na existéncia de um discurso natural no muendo, que
caberia ao cineasta apenas captar (e muitas vezes sem necessidade de
nenhum esforco humano de inteligéndia ou de interprétacio), a ndo ser
pela via desse pantelsmo naif,

Oa, 550 tudo € de uma Ingeruidade gritante, e chiega a ser sur-
preendente gue esse modo de ver as coisas subsista e resista depois de
quase 200 ancs de histdria da fotografia, depois de mais de 100 anos de
historia do cinema e em plena era da manipulagao digital das imagens.
0 documentarnista, no sentido tradicional e purista do terma, € uma
criatura que ainda acredita em cegonha. Quve-se muito falar nos meios
documentanstas, porsorte Cada ez menis entre as NOoVas geracies, que
o essencial do documentano & ndo interpretar as coisas, nao intervir no
que a cdmera capta, nao acrescentar as imagens um discurso explicativo,
deixar gue a “realidade” se revele da forma mais despojada possivel, lsso
& absolutamente Impossivell 5e o cneasta se recusa a falar num filme, ou
seja, intervit, interpretar recanstituir, guem vai falar em seu lugarndo é o
"miundo’ mas a Arriflex, a Sany, a Kodak. enfim, o aparato técnico. Sabemos
miito bem que o dispositive fotodnevideogafico ndo € nem de longe
imocente. Ble fol construido sob condigbes histarico-econdmico-culturails
bem determinadas, para finalidades ou utilizagdes muito particulares; @
frute de determinadas vistes de mundo e materializa essas visdes no
oo como reconstitul o mundo visivel, O que & captado pela camera
naoe omundo, mas uma determinada construgao do mundo, justamente
aquela que a chmeera e outros aparatos tecnobigions estho programados
para aperar,

A camera exige, por exempla, gue se escolham fragmenios do campo
wvisivel frecorte do espaco pelo guadro da camera e pela profundidade de
campa, recorte do tempo pela duragao do plano) e, portanto, que 4 se
atribuarn significados a certas aspectos dovisivel & ndoa outros. Deve-se
tambem elegerum pontode vista gue por sua vez organiza o real sob uma
perspectiva deliberada. A bibBograha pertinente ao assunto fazreferéncia
a um grande numero de estudos de casos em que a manipulacao dos
recortes de tempo e espaco e 3 selecao do dngulode visio reconstituem
a cena de forma radical, a ponto até mesmo de transfigurd-da completa-

&
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mente, Cada tipo de lente, por sua vez, reconstitul um Campo visual de
uma determinada maneira Poder-se-ia falar de uma produtividade da
visdo em grande-angular @ outra da vissdo em telechjetiva, A imagem
tridimensional ¢ achatada em duas dimensoes atraviés da insercio do
cidigo da perspectiva renascentista, com toda a sua carga simbdlica e
ideakigica. A marca do negativa, a sua granulacao, a sua sensibilidade a
bz, a sua latitude também influem no resultad o final,

I550 Tudo com relacao apenas & imagem, mas ha alnda as determi-
nagoes do campo acustico (wogzes, ruidos, misica, narragaa), bem comoos
efeitos da sincronizacio imagemdsom. Recorde mo-nos de umia instrutiva
seqiéncia de imagens da cldade siberfana de Irkutsk, no filme Lettre de
Sibérie {1957], de Chis Marker, que & repetida trés vezes no filme, cada
vez com uma trilha sonora distinta, de modo a mudar completamente o
sentido das imagens. Além disso, b todo um processo de reconsinugio
do chamado mundo real que se passa do lado de I3, do lado do objeto,
daguilo gue se dispée em funcio da presenga da camera. Sempre que
alguém =& sente olhado por uma objetiva, seu comportamento e transh-
gura ¢ imediatamente eleda) se pde a representar A cimera tem @l poder
transfigurador do mundo visivel, gue chega a ser devastador nas suas
consequencias. Ha cerca de 20 anos publiguei Ailusao especular (1984),
emque falava a respeito das formas de conversao do real em discurso pela
camera, tenha ofotdgrafo oucineasta consciéncla disso ou nao, De |3 para
cd, tenho voltado insistentemente ao tema, por meic de indmeros estudos
sobre o modo como a imagem e o som codificam o visivel, constroem uma
visdo de mundo, 3 vezes até mesmo a despeito da vontade do reallzador.
Entdo, como se poderia falar ingenuamente em documentario?

Se o documentano tem algo a dizer, que ndo seja a simples celebra-
cao de valoras, idealogias e sistemas de representacdo cristalirzados pela
histdria ao longo de seculos; esse algo a mais que ele Tem & justamente o
que ultrapassa os sews Bmites epquanto documentario. O documentario
comeca a ganhar intesesse quando (| se mostra capaz de construir uma
visdo ampla, densa e complexa de um objeto de reflexio, quando ele se
transforma em ensaio, em reflexio sobre o mundo, em experéncia e sis-
tema de pensamento, assumindo, portanto, aguilo gue todo audiovisual
€ na sua esséncia: um discurso sensivel sobre o mundo. Eu acredito que
o5 melhores documentarios, agueles gue wm algum tipo de contribui-
a0 a dar para o conhedmento e a expenéncia do mundg, j& néo sao
mais docuementarios no sentido classico do termo; eles sdo, na verdade,
filmes-ensalos {ow videos-ensamos, ouU ensaios em forma de programa de
televisdo ou hipermidia),

Os pioneiros russos
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Para avangar, poderiamos nos referir aqul a uma mpormante discussio
ocorrida no interior do pensamento marxista, mais exatamente na Ribssia
sovistica dos amos 2, quando alguns Cineastas engajados id constracio
do sociakismo vislembraram no cingéma mudo a possibilidade de promover
um salto para | } putra modalidade discursiva, fundada j& ndo mais na pala-
WTE, Mas NUma sintaxe deimagens, nesse processo de associagtes mentais
gue recebe, nos melos audiovisuals, o nome de montagem ou edigao, O
miais eloqiente desses cineastas, Serguel Bsenstein, formulow, ro final dos
anos 20, a sua teoria do cinema conceitual, cujos principios ele fol buscar
no models de ewcrita das linguas orientais. Segundo o cineasta, os chireses
construiram uma escritura de Imagens’, utilizando o mesmo processo
empregado por todos os povos antigns para elaborar SeU pensanmento, ou
seja, através do uso das metaforas (imagens materiais articuladas deforma
a sugeric relagses imateriais) e das metonimias (ransferéncias de sentido
entre imagens). O conceito de“dor’, por exemplo, & obtido, naescrita kanji
oriental, pela montagem (na verdade, superposic o) dos deogramas de
"faca” e "coracao’ Em outras palavras, para os orientais, o sentimento de
dor € expresso pela imagem (pictogramal de uma faca atravessando o
coragao. Mada diferente, alids, do uso de expressies como "ter o coracio
dilacerado’, em portiugués, ou “to break the heart] em inghés, para exprimir
sentimentos de tristeza ou sofrimento.

Ma verdade, os idiomas oadentals tambem utllizam largamente
figuras de linguagem, comoa metafora, a metonimia e seus derivados. Se
suUprimissemos os tropos dessas linguas, elas se reduziriam a um balbucio
elementar, destituido de qualgquer Inteligéncia ou sensibilidade. Basta
pensar na diferenca de forga que existe entre uma expressan denatativa
direta, comoesta trovejando’, e uma metdfora de cunho conotative, como
"o céu estd com pigarra” (Guimardes Rosal. A maioria das expressoes idio-
midticas (Coma, em portugués, “chover canvere” ou “dund pra cachoma”®)
530 fropos gue se generalizaram e passaram a constituir o léxico de uma
Engua, O proprio discurso centifico, Considerado exato & objetivo, esta
repleto de metaforas e metonimias. Em anatomia e fisiologia, poresempla
as expressies tecido’ célula estrelada’ talxatordcica®e “hadia abdominal®
sao metdforas. Também s3o metaforas alguns conceitos da astrofisica
comao “nebulosy’, “estrela and”, “quarts dimensad’, "buraco negro’, "Big
Bang’, "morte ermica’ ovo cdsmice’ “sopa primordial’ et Mamifiero, em
moologia, & uma sinedoque (tipo de metonimia), em gue uma unlca das
muitas caracteristicas de uma classe de animais (o fato de eles mamarem
guando pequencs) & tomada para designar a classe como um toda, ou
seja, toma-se a parte pelo todao, Portanto, mesmo o discurso cdentifico &
impensavel sem as figuras de Enguagem.
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Infelizmente, o cinema - o cinema sonoro sobretudo, constituido
a partir dos anos 30 - tem feito de tedo para eliminar de seus recursos
retdricos a elogiéncia expressiva das metaforas e metonimias, em razao
principalmente da ditadura do realismo que nefe se instaundu @ para a
qual toda Interferéncia na “naturalidade” do registro & desvio “literdrio’ &
e15e respeito, s30 bastante conhecidos os esforgos de André Bazin para
desautorizar o cinema “metafinco” do periodo dito mudo, em especial o
cinema russo do perodo sovietico (ver, por exemnplo, Bazin, 1987; 49-61).
E coma se Bazin postulasse gue no cinema nao se pode jamais dizer jou
representar em imagens @ sons) "o cdu estd com pigarrd’, mas apenas
“estd trovejando” Tampouco se pode, num filme clentifico, dizer “sopa
primordial’ mas apenas “solucdo de amincacidos”. Azar do dnemal lsso
apenas o empobrece. Em todo caso, podemos hoje avaliar os prejuizos gue
preconceitos desse tipo Impuseram ao desemablimento da ingusgerm
do audiovisual,

Pois € al que se da a virada de Sergued Elsenstein, & montagem
conceitual por ele concebida & uma forma de enunciado audiovisual
gue, partindo do”primitive”pensamento por Imagens, consegue articular
conceitos com base no puro jogo poétics das metaforas e das metonimias.
Mela, juntam-se duas ou mais imagens para sugerr uma nova relagéo nao
presente nos elementas isolados. Assim, através de processos de asso-
clagan, chega-se a0 concelto abstrato e “Imvisivel’, sem perder, todavia, o
carater sensivel dos seus elementos constitutivos. Inspirado nos ideogra-
mias, Eisenstein acreditava na possibilidade de se elaborarem, tambem
no cinema, idéias complexas por melo apenas de imagens @ sons, sem
passar necessariamente pela narragao, e chegou mesmio a realizar algu-
mas experiéncias nesse sentido, em fAlmes como Oktiabr {Outubro/1928)
& Starie i novaie (O velhe & o nowa/1929). O cineasta deixou ainda um
cademo de anotagbes para um projeto (malogradao) de levar O capital de
Karl Mary a0 cimema (ver, a respeito das idéias de Eisenstein para Oktiabr,
Starcie i novoie & Das Kapital, Machado, 1983).

Maz, se Eisenstein formulou as bases desse cinema, quem de fato
o realizow na Rdssia revoludondria fol o seu colega Dalga Vertov, Mo dizer
de Annette Michelson (1984 XX}, Eisenstein nunca pode assurmir até as
dltirmas conseq Odncias o seu projeto de cinema conceitual, pois s fhe per-
mitiram realizar filmes narrativos de feicho dramatica, Vertoy, entretanto,
nunca eve £sse tipo de limitagao e, por essa razao, conseguiu assumir
comm maior radicalidade a proposta de um cinema inteiramente fundado
em associactes Tntelectuals” e sem necessidade do apoio de uma fabula.
Essas associaches ja aparecemn em varkos momentos do Kino-Glaz: jizn
wrasplokh {Cine-Ofha: a vida ao improviso/1 924),
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[ } sobretudo na magnifica seqiéncia da muther gue val fazer compras
na cooperativa. Nela (), Yertow utiliza o movimento retroativo da camera
& & montagem invertida para alterar o processo de produgio econdmica
a came, gue estava exposta no mercado, volta novamente ao matadouro
e depois para o corpo dao bol abatido, fazendo-oressuscitar™), repetinda,
dessa forma, o método de inversao analitica do processo real, utilizado
por Karl Mars em O capital (o livro comega com a andlise da mercadaria
e, dela, retorne a0 modo de producad, pois de acordo com a metodologia
miarxista, a inversio & uma forma de desvelamento). Mas é em Tchelovek
s kinoapparatom (O homem da cdmera' 1929) que o processo de associa-
gdes intelectuals alcanga o 5eu mals alto graw de elaboracao, dando como
resultado wm dos filmes mais densos de todo o cinema, que revolve, ao
miesmao tempo, o ciclo de um dia de trabalho, o cido da vida e da morte,
a reflexdo sobre a nova sociedade, sobre a siwacko carmbiante da mulber
nela, sobre a sobrevivéncia de valores burgueses e de pobreza sob o
socialismo e assim por diante” (Burch, 1979: 94},  Tohedovek s kinoappa-
ratom significa, a0 pé da ketra, "o hamem com o aparato cinematografico’
Aurmnant {1996 49 propde que persemaos esse filme comd o lugar onde
o cinema se funda como teoria, baseando-se numa afirmagao do proprio
Vertow (1972 1181 "0 flme Tchelovek s kinpapparatom & ndg apenas uma
realizacio pritica, mas também uma manifestacio tedrica na tela, Denso,
amplo, polissemico, o filme de Vertov subverte tanto a visdo novelistica
do cinema coma ficcionalizacao como a visao ingénua do drema como
registro documental. O cinema torna-se, a partir dele, uma novaforma de
“gscritura’l iSto &, de imerpretasdo do mundo @ de ampla difusio dessa
“leitura’l a partir de um aparato tecnologico e retdrico reapropriado numa
perspectiva radicalmente diferente daquela gue o originou,

Digna de atencdo é o fato de que Vertow jamais filmava ou acompa-
nhava as filmagens. Emgeral, ele usava materiais de argulvo - como em Tl
pesni o Lenine [Trés cantos para Lenin/1934) - ou orientava, por telefone
ou carta, o trabalbo de cinegrafistas distribuidos em partes diferentes da
Russia - como em Chestaia tchast mira (A sexta parte do mundo/1926).
Era basicaments um homem de montagem, um consirutor de sintag-
mias audiovisuais. O materal filmado para ele era apenas matéria-prima
bruta gue sd se transformava em discurso cinematografico depois de
um processo de visualizacso, interpreladao ¢ montagem. A maiora das
imagens de Tchelovek s kinoapparatom &, naverdade, criagao do fatdgrafo
Mikhail Kaufman. Yertov operou nesse filme nos niveds da concepcao, da
rotedrizac o e depols, da montagem. Embora ndo fosse ele dirtamente
o mantader {3 montagem fol realizada por Elizaveta Svilova, gue aparece
nos creditos como “assistente de montagem”), ele dirigia o processo de
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monlagem mais ou menos como o fildsofo da Idade Média ditava o seu
texto para o escriba. Messe sentido, pode-se dizer que a mesa de mon-
Tagem era para ele o equivalente modernc da antiga mesa de rabalho
do escritor ou fldsofo, onde o pensamento se constituia, a partic da lenta

elaboragao das anotaghes,

0 ensaio no cinema

Pensemos o filme-ensaio hoje. Ele pode ser construido com qualquer
tipo de imagem-fonte: imagens captadas por cameras, desenhadas ou
geradas em computador, além de textos obtidos em geradores de carac-
teres, graficos & também materiais sonoros de toda espécie, E por isso que
o filme-ensalo ultrapassa longinguarmente os limites do documentarko Ele
pode inclusive utilizar cenas ficcionais, tomadas em estadio com atores,
porgue a sua verdade néo depende de nenhium “registro” imaculade do
real, mas de um processo de busca e indagacao conceitual.

E com Jean-Luc Godard que o cinema-ensalo chega & sua expressio
miaxima. Para esse notavel cineasta franco-suico, pouco importa se a
imagem com que ebe trabalha & captada diretamente do mundo visivel
"natural” cu & simulada com atores e cenarios artificiais, se ela foi produ-
#da peio proprio cineasta ou  simplesmente aproprada por ele, depois
de haver sido criada em outros contextos & para outras finalidades, se ela
¢ apresentada 1al e qual a camera a Capiou Com Seus recursos téonlcos
ou foi imensamente processada no momento posterior 3 captagéo par
recursns eletrbnicos. A Onica coiza gue realmente importa € o gue o cine-
a5t faz com esses materials, como constrdi com eles uma reflexdo densa
sobre o mundo, como transforma todos esses materiais brutos e inertes
em experiéncia de vida e persamento,

Coma classificar, por exemplo, em filme fundante como Dewx au
trods choses gue je saks d'elie (Duas o trés coisas que s dela’1 96717 Mo
& uma ficgdo, pois ndo hd enredo, nem forma dramética, nem personagens
quee sustentem um plot narrativo, fiando-se a maior parte do temipo sobre
as imagens da cidade de Paris, com seus edificios em construcio, seus
conjuntos habitacionals e seus habitantes despersonalizados. Tambsém
nao € um documentario sobre Paris, porgue ha cenas com atomes e textos
decorados, ha mise en scéne, cenas tomadas em estudio e um grande
numers oe imagens graficas arrancadas de revistas ou de embalagens de
produtos de consumo, Trata-se aqul, assumidamente, de um filme-ensaio,
em que o tema de reflexio € o mundo urbano sob a égide do consumo
e do capitalismo, tomando coma base a maneira como se dispde e se
ofganiza 2 Cidade de Paris, Como dizla o propric Godard (1968; 396) a
propésito de seu filme, "se eu refletir um pouco, uma cbra desse género
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£ [Uase CoMo 52 eU TEntasse escrever um ensalo antropokigicoem farma
de romance e para fazé-lo ndo tivesse 4 minha disposicio sendo notas
miusicals’ O mais notdvel nesse Alme € a maneica como Godard passa do
figurativo ao abstrato oudovisivel ao invisivel, trabalhandd apenas com o
recorte operado pelo guadro da camera. Bmum calié de Paris, um cidadao
andnime coloca agucar no seu café e mexe com a colherinha, De repente,
sungpe urm primeinissimo plano da wcara, o café se ransforma numa galazia
infinita, com as bolhas explodinda e o liguido negro girando em espirails,
comz numa tela de Kline ou Pollock. Maiks a fremte, uma mulher, em seu
leit, fuma um cigarmo antes de dormir, mas um primeirissimo plano trans-
figura completamente o fumo ardente do clgarro, ransformandoe-o nuema
mandalalridescente, Essas magens “abstratas” (na verdade concretas, mas
impossiveis de serem reconhecidas e interpretadas como tais) servem de
fundo b voz da reflexdo de Godard, enguanto efe se indsga sobie o que
56 passa com as cidades modernas e as suas criaturas enclausuradas, Mas
ndc & a woz de um narrador convencional, como aquela que se ouve em
alguns documentdrios tradicionais: & uma voz sussurada, em tom baixis-
simo, come que falando para dentro, uma imagem sonora admirdvel da
Enguagem interior: o pensamento.

Alguns dos mais belos exempios de montagem intelectual podem
também ser encontrados em flmes como 2001 a space odissey (2001:
uma odisssia no espaco/1968), de Stanley Kubrick, & no curta-metragem
Powers of Ten (1977}, de Charles & Ray Eames. O primeiro @ um filme quase
imteiramente conceitual do comego ao fim, mas o momenta privileglado
2514 naguele corte extracrdinaramente preciso, que faz saltar de um 0ss0
jogado aoar por um macaco pré-histdrico para uma sohsticada espacona-
ve do futura, sintetizandao (de forma visivelmente critical algumas dezenas
de miiénios de evaolucao tec noldgica do homem:, Esse exemplo eloqients
S Tra Como uma idéia nasce a partir da pura materialidade dos caracteres
brutos particulares: a interpeneiracao de duas representacies singelas
produz uma imagem generalizadora que ultrapassa as particularidades
individuais de sews constituintes (Machado, 1983:61-64; 1997: 195-196). |
o filme do casal Eames & uma sintese magisiral, em apenas nove minutos
& meio de projecao, de todo o conhecimento acumulado no campo das
ciéncias da natureza, A idéia inacreditavelmente simples consiste em fazer
WM Zo0M-out 3 partirda imagem de um veranista deitado & beira do Lago
Michigan at€ os limites (conhecidos) do universo e depols uma zoom-in
a partir do mesmo personagem em direcio ao interior do seu corpo, de
suas celulas & moléculas, até o nudeo dos atomos que o constituem & s
lirmnites de conhecimento do munda microscipico,

Mo Brasil, a aventura do filme-ensaio ainda estd para ser confada.
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Faltam pesguisas nessa direcdo, mas nao faltam exemplos para anallsar
s0b essa perspectiva. Mo meu modo de ver, o caso mais emblematico até
amomentoéo filmede fean-Claude Bemadet 550 Paulo: sinfonia e caco-
fonia (1995), Aqui, da mesma forma gue em Deux ou trois choses que je
saks delle, o tema € acidade (530 Paulo, em lugar de Paris) e o modelo de
urbanismo implantado pelo capitalismo, mas, diferentemente do filme de
Godard, 2 cidade aquil € vista sob o prisma do proprio cinema. Em outras
palavras, o tema dofilme de Bernadet & o modo coma o cinema paulista
interpretou a sua propria cidade, Entao, a fonte das imagens de 530 Paulo
sioos filmes que retrataram a cidade. Trata-se, portanto, de um filme que
5& Insere na categoria da montagem de imagens de arguivo, mas o espinto
do filme & inteiamente ensaistico, E como se Bernadet (critico, tedrico e
historiador de cinema) decidisse fazer um ensaio sobre a maneira como
a cidade de 550 Paulo fod intenpretada pelos seus cinesstias, mas em lugar
de promover um ensaioescrito, preferisse utilizar como metalinguagem a
miesma linguagem do seuw objeto: o cinema, Temos entdo aqul um ensako
sobre o cinema construido em forma de cinema, um ensaio verdadeira-
mente audiowiswal, sem recurso a nenhium comentdrio verbal,

O filme comega: véem-se persanagens jogados na paizagem urbana,
em meio a prédios e transito, correndo ou fugindo. Entre as figuras que
aomem, comecam adefnir-se, em primeind lugar, os aleijad o personagens
S8 05 pes ou amparados por muletas, Expande-se o tema dos pes: surgem
inumercs planos de pés apressados, que transitam para todos os lados,
pes deddidos, direcionados para um objetivo, em geral ao trabalho. De
FEOETIUE, SLIFGErm 05 primeiros rosios, nickalmente quase diluidos na massa
indiferenciada. 530 rostos andnimas, desconhecidos, guase dissolvidos na
miultid 30, 530 Fauls aparece, num primeiro moments, Como uma massa
gigantescade gente esmagada entre o transito e os edificios. Entao, come-
gam a sedestacar os primelmos rostos diferenciad 0s: 530 05 PESONBGENS, &5
fguras individualizadas, portadoras de um drama: o Carlos, de 580 Paulo
508 {Luis Sérgio Person, 1965), 0 Martinha, de O quarto (Rubem Biafora,
1968), o luz, de O bandido da luz vermelha (Rogéno Sganzera, 1963), a
Macabéa, de A home da estrela (Suzana Amaral, 1985) e assim por diante.
Uma miriade de tramas se insinuam, sem jamais se completar: persona-
gens sobem escadas, batem & portas, enRconiram-se, oruZam-Se nas ruas,
msultam-se, atacam-se, desesperam-se, Para o cinema, 550 Paulo apre-
senta-se invariavelmente comaouma cidade sombria, indspita, castradora,
destruidora. Nao ha idiBo, ndo hd belera, »6 uma engrenagem pesada gue
esmaga a todos com a sua fria e Implacavel vocacao para a produgan capl-
talista, s guee nao se encalxarm a0 expelidos para fora e se manginalizam,
retornando todavia sob a forma de neurdticos ou bandidos.
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540 Paulo: sinfonla e cacofonia € uma elogliente demonstracio de
que se pode construir um ensaio sobre o dinema usando o propriccinema
oMz suporte e linguagem. No futuro, guando as cimerss substitulrem
as canetas, quando 0s computadores editarem flmes em ver de textos,
£55a serd provavelmente a manelra comoescreveremos” e daremos forma
a0 oSS0 pensamento.
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1 Holmeod Ute forg ) Der Denkenalstrelt - das
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ermardete Juden Buroped’ - Eine Dokumesta
tige, Bevline Philo, 1999,

F A construgan o monumenio foi inciads
em abril de 2003 ¢ pode ser acampanhada

pelo site httpevawwcholocaust-mahnmal de.

Cuando b Hmhﬁ.ﬂ Eiserman decfaniu am
enireyista (FAL DEANT /2000, Feullsicn: 411,
que 3 Ir ver o5 jogos ds Copa do Munco de
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Notas sobre um "terreno baldio’

Leila Danzinger®

O artigar absoeda o terreno;, ne Centrodie Bedsm, destinada
& construgao deMonumento aos Judeus Assassinados da
Europa, basscando santidos para essa imensa drea antes
de sua definitiva institucionalizacan, As fiotos de Riki Kal-
b sho antimonumentod do tho palémics manumento
centrl Aprosima-las a Monuments of Passaic, de Robert
Smithson, nospermite compreandes, no Centne da capital
reunificacka = e normalizada -, operagies que resistem a
dinBmica acelerada da recomsinug s & 305 CONDIRNI 508
dioesqueciments O mdanumenio de Pater Elsenman, am
vias deconstrucao, 8 a obra proposta por Jochen Gerz san
tambxém abordados.

Berlim, antimonumenta, Shoah

Uma drea de 19.000m2 no Centro de Berdim, entre a Potsdamer Platz
¢ & Porta de Brandenburg, defimitada pelo Tiergartén ¢ a5 ruas Behirens,
Wilhelrm @ Ebert. Esse & local destinado & construcio do Monumento sos
Judeus Assassinados da Europa, indciativa que aclongoda década de 1990
provocou wminfindavel debate pablico. Surgiram, assim, questionamentos
imiprescindive s sobee a identidade alema em face do trabalho da memdaria
de Auschwilz, 0% compromissos etico-estéticos da arte contemporinea g
a legitimidace dos monumentos. Lima exiensa documentagao, publicada
em 1939, lanca a duvida de que o debate instaurado seria o proprio mo-
numento: A Querela do Monumento - o Monumento? O debate sobre o
Monumenio 205 Judeus Assassinados da Europa - Uma documentagao.
A5 1300 paginas da publicagao rednem, alem dos projetos dos concursos
realizados em 1994795 & 199798, texios de pesquisadores, aristas, politi-
cos e pensadores de todas as areas, publicados no calor da hara - muitos
deles reagées francamente emocionals. Ao fim e ao cabo, 0 projeto ven-
cedor, do arguiteto americanc Peter Eiseman, comegou a tomar forma,
embora novos problemas e discussies continuem vindo & tona?

Enguanto a jormalista Lea Rosh e o historiador Ebehard lickel, res-
ponsdvels pela inidiativa do monumento, consideram a centralidade do
local - importante eixo de articulacao entre leste ¢ oeste da cidade - um
fator positivo, esse € um ponto polémico e atacado por muiios, pols a
centralidade poderia ser compreendida como uma retomada acritica de
diretrizes anteriores ao nazismo e mesma decisivas no planefamento wr-
banistico da capital do Reich de Mil Anos” A relagiko entre o Monumento
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aa Holocausto e a “monumentalidade dafantasmagoria arquitetdnica de
Speer”é estabelecida por Andreas Huyssen. Referindo-se ao resultado do
prireiro concurso, cuja dedsao fol pela construgao do projeto liderado
pela arguiteta Christine Jakob-Marks” = uma gigantesca placa de concreto
com todos os nomes dos judeus assassinados (05 conhecidos, 20 Menos)
- Huyssen, comenta que “para administrar o Holocausto na década de
19907 os alemaes teriam se apropriado de um ditado judalco, "segundo
o qual ‘o segredo da redengdo € a memdania”. O oritico avalia a iniciativa
do manumeanto sem hesitagbes:
O caso mais flagrante [da redencao pela memdrial o projeto de
um gigantesco memorial do Holocausto, uma laje inclinada do
tamanho de dols campos de futebol com os nomes de mithbes
devitimas gravados na pedra, em pleno coracao de Bedim, pouco
ag norte do bunker de Hitler e bem em cima do gue seria o eixo
norte-sul projetade por Albert Speer, entre o seu megalomaniaco
Grande 5aldo ao norte do Portao de Brandenburgo e o axo do
triunfo de Hitles, ao sul, gue também teria gravado em peda os
nomes dos mortos na Primeira Guerra. A propria localizacdo e
o posicionamente desse memonal do Holocausto (.} pareciam
funcionar a0 mesma IemEo como mimese e como encobrimento
de um outro kbcal comemorativo, com a monumentalidade pro-
porcionsl as dimensoes do projeto original de Speer, De fato, @
impressionante que wma pais que tem se pautado ha décadas par
um deliberado antimonumentalismo antifascista vernha a recorrer
as dimensdes monumentais quando se trata da comemoracan
piblica do Holocausto psla nacdo reunificada. Alguma. coisa ai
estd fora de sintonia ',

A centralidade do monumento @ sua insercao numa rede de signos
arquitetdnicos significantes 530 o cerne da proposta de Horst Hoheisel,
artista que participou do primeinn concurso, Seu projeto, denominado
“Lim marco ilimitado - Monumento aos Judews Assassinados da Europa’
resumia-se & qualro operacdes: (1) demolir a Porta de Brandenburg; (2)
triturd-la {incluindo, clara, a Quadriga de bronze); (3] dispersar sew pd na
area reservada a0 monumenta aos judeus; (4] recobrir a posira com uma
imensa placa de granito. Este gesto de destruicao concretiza a ruptura da
contiruidade histdrca eda identidade nacional alema apds o Holocausto
Hoheisel ndo propde uma identificag b0 falaciosa dos alemdes coma witl-
mas do desting, Seu gesto assemelha-se, em certa medida, ao de Anselm
Kieferem A inundacio de Heidelberg (Die Uberschwemmung Heidelbergs,
1269), Intervengso em forma de lvro, em que o artista imagina a destrul-
ga0 dolorosa da cidade, parte de sua propria identidade, Para Hoheisel,
“destruir® a Porta de Brandenburg néo foi uma decisao facil e desenvolta:
“Essa ruptura em nossa identidade, que ndo podemos mais reconstitulr,

30 i e oo rSa plal oo (1 D0 o ane-
recado apenas a arliskas residendes na Alema-
nha o 12 artistas comddadas. Dos 559 prajebos
recebidin, Mol conferdo o primeiro lugar &0
prajets de Simon Ungens & o segundo, 20 grupa
fpemrado pala argubieta Christine lakos-Marks,
Haella Rolfes, Hans Scheils & Reinhaed S1angl 0
jn, fermado por Lma oomissio de 30 pafissio-
nals. erdne o quals artistas, arguitetas, ©ritioos
cha arte, Festoriadoeed & polithoes, deciBi-se sl
Al peda ca st ru g bo dodegund o oslocad & na
gigantesca placa de concrto com “todos” os
PTG | P I Dol O, B ITRTieR) (0 | L &
assastinadon. Oy artistas conndadoy faram:
Magdalena Abakanowicz. Christisn Boltansil,
Riebecca Hoen, Magdsiana leselown, Dani Kara-
wan, Ptz Kosnag, Lamnis Konellis, Gefhard My
Eard Prantl, David Rabinowisch, Richard Serra,
Ginther Uecker, Faram selecionados nave
Finalistas do prireng oo, AlEm des dai
primesros clasos, seguem-se 1) Frite Kenig!
Creisingh Hackelsberg: 4) Amo e Anna 5iman-
Diatscha; Sphoste Dionne; f Gegrpe S0iber
T} barg Esefeld) Heine Magler' Ra Stoen WL
‘Wiohrie; %) Elaus Madioeskl’ Mathias Gladischg
SpRudciph Herz Reinhand Matz,

# Hurrssen, Ancreas. Seduchomonumential ém
Loduzidos pela momcria. op ot 4345
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et solee um tirena babdis

& 0 que quetla mostrar quando turg a Porta de Brandenburg, No inkco
ey nao era muito radical, porgue eu tambem tinha medo, j3 gue a Porta
de Brandenburg também & importante para minha identidade™

Mo final das operagbes propostas restariam dols grandes vazios no
centrade Berlim.® O Portal defxaria um vacuo no etxo histérico da Uinter
den Linden & adrea reservada para o Manumento aos Judeus Assassinados
permaneceria uma imensa superficie selada pela placa de granito, sob a
gqual estariam os detritos do Portal, Dods vazios que sinalizam a ruptura de
“uma comunidade espiritual” e de um massacre sem precedentes. Hohel-
sel recusa-se a criar mais um manumento nacional = negativo, doloroso,
& verdade, mas que cancela de uma vez por todas o vazio da destrulgao
provocada pelo nacional-secalismo, reestruturando triunfalmente o Cen-
tro da cidade. Antes, propde suprimir um dos mais significativos simbaolos
NAConals, como materializacho de urmna situacao que hd décadas [ éreala
ruptura dahistoria. Contudo, um perigo € evidente nos cartdes-postais em
gue o artista suprime o Portal célebre; sua presenca fantasmidtica parece
adquirir ainda mais poténcia_ N3o obstante, como uma forma de exercicio
espiritual e civico, digamos, capazde materializar mentalmente uma reakl-
dade histdrica gue ndo encontra lugar, poderia ser proposto a todo cidadio
alemao. Como operacdo conceitual demonstra particular compreensao
das aporias da histdria alema e do monumenta moderno. A proposta de
Hohelsel Integra decididamente oconjunio de monumentos imaginanas
do século XX, E nessa condicio que ele se faz operante, pois sabemos que
os monumentos —falacicsamente voltad os para aeternidade - ndo existem
Apenas quando permanecem concretamente na cidade. Cumprem Suas
fungdes, com intensidades muito distintas, € certo, também como projeta,
maquete, registro fotografico e, mesmo, coma ruina ou “despojo’ O que
terd sido feito dos monumentos depostas dos lideres e "patriarcas”do co-
miunisme ! Oue nos baste a lembranca de antas estdiuas de Mary, Emgels
e Lenin destituidas de seus pedestais e em transito na mprensa edropeia
da década de 1990, Os monumentos perpetuam-5¢ muitas verms apenas
na imaginacac & na memdria coletiva, qualidades que caracterizam, para
Halbwiachs, os fatos urbanos.” Algumas vezes, como no urbandsmo utdpion
do sécubo XV, ndo pretendiam de fato realizar-se. E o caso também dos
desenhos de monumentos imaginanos de Claes Qldenburng, gue projetou
um Conjunto de cemitéros verticais espalhados pela cdade de 5ao Paulo
em forma de colossals parafusos..

Um terreno no Centro
Ma fortuna critica do monumento, adensada antes mesma doinicio de
sua construcan, uma pequena publicacao destaca-se pelasingularidade de
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desinteressar-se da obra a serconstrubda e aceltar o desafio de enderecar
sentidos a sua grande drea “baldia”, Seus organizadores — afotdgrafa alema
Riki Kalbe & o historiador Braelense Mothe Zuckermann = parecem nio ter
presss quanto b solucio encontrada para o monumento Sabem que pro-
longar esse estado”baldio” ou, melhor, disponivel, aberfoa tanios  tantos
sentidos € fundamental, pois mais cedo ou mais tarde is50 serd passado.
Uma vez construido, o monumento receberd chefies de Estado, autondades
e serd inuendado por turistas detodo o mundo. E provivel que seja cendrio
de fotos tio famosas quanto a de Willy Brandt ajoelhado em Varsovia, em
1970, junto ao monumento de Mathan Rappoport ao Levante do Gueto,
suscitando controversias que se propagardo em twedos os jomals,

Intitulada Um terrenc no Centro® ("Ein Grundstlck in Mine)® o livro
parte das fotografias de Riki Kalbe, que durante 10 anos observou e foto-
grafou a drea designada em 1994 para a construcio do monumento Sua
sensibilidade t3o berlinense valtou-se para os territorios abertos apds a
queda do murg, coma fol o caso da Potsdamer Platz, ponfo central da
cronica-da cidade, rapidamente disputada pela especulacio imobiliria.
Ondie hoje se erguem, com visibllidade ostensiva, o5 prédios da Sony Cen-
ter, ART & Daimler-Benz, era o matagal atravessado peho velho narrador
do filme deWim Wenders. Em Der Himmel (iber Berlin -ou, se quisermos,
Azas do desejo -0 velho berlinense procura no Centro da cidade a praca
desaparecida, seus cafés, seu comércio famoso, seu ransio Intenso.
Aturdido, erra por um terreno semelhante ao das fotos iniciais de Riki
Kalbe, onde encontra apenas uma polirona amuinada e exausto se senta
para ruminar o passado. Mas comd lgar esse matagal & praca, ponto ver-
tiginoso da metrdpole da década de 19207 Toda aguela regido central foi
arrasada pelos bombardeios de 1945 e, emn seguida, esquartejada pelas
divistes ideoldgicas,

Az fotos de Riki Kalbe mostram uma mutacao urbana mals compassada
do gue aquela presidida pela especulacio imobiliaria, um dos grandes
temas da Berlim dos ancs de 90, O terreno baldio reservado ao manu-
miento tem suas transformagtes travadas pefas querslas do trabalho de
miemdria, Por sore, As deambulaches aleatdrias de um cachomo, a mota
de um ciclista, o isolamento de uma arvorezinha seca amparada por um
tripé “mambembe” mostram o avesso da institucionalizagho que logo
afirugird o terenc. Em fota de 1991, uma comedora solitéria atravessa
uma fronielra invisivel, o ocal exato onde pouco antes havia a solidez do
mirg, sinalizado ainda pedos vergalhtes ormados com bandeirolas. (Tenho
certeza, Goeld) adoraria essas folos.)

Antes de ser gradeado, o terreno convidava a0 flanieren em sua na-
tureza indefinida (nem parque, nem pragal, mensamente esperangosa,

B Kalbe, R ¢ fuckermann, Moshie, Ein Grun-
chstiick in Mt e Das Geldmde des kinftigenHo-
lanrs (- Ma b n Wort uned Bild, Ganingen
Wiallshedny, 2000
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propiciads pela modificacao de um estado de coisas que parecla até
entio imutdvel (na cidade, nas Alemanhas, no mundo occidental). 52 a
idéia nao fosse algo esdrixula e anacrbnica, poderis imaginar gue os
surreaistas saberiam tirar grande proveito desse vazio redescoberto na
cidade, O termo “baldio” na verdade € deslocado, pols quer dizer drea
serm proveito, indtil, ou anda "inculie’, "agreste’, um terreno por cultivar.
Emv alermao, “brachliegen® (verbo e nao adjetiva), utilizado pelos awtores
para referir-se 30 terreno, significa tambem “fcar improdutive’. Mas esse
sentido metafarico é usado de modo indnico, pois as fotos e os textos do
livro empentam-seem mastrar justamente o contréna, 0 quanto o terreno
& operante na cldade.”

Uma ou outra foto de Biki Kalbe lembra vagamente a entropla da
paisagem humana gue marca de forma tao singular a tela Velho Masico,
die Manet, verdadeiro mostrudno de tipos humanos atingidos pelas re-
formas urbanas empreendidas por Haussmann na capital parisiense. Par
exempln, aguela em que um pequeno grupo de pessoas de costas para
a cdmera observa um dirigivel que sobrevoa o terreno. Contudo, um efo
redine aguelas cinco pessoas de moda, embora frouxo, mals convincente
do gue o personagens da pintura de Manet, Além de estarem absortosna
contemplagio, creio que a dimensiodo espaco que os cerca lhes devolve
paradoxalmente coesao. lgualmente robustos, refersm-4e apenas uns a08
outros e parecem solidaments plantados no solo, A suavolta, os vergalhdes
do muro desaparecido s30 "monumentos entropicos” da nova realidade.
Com mais certera doque a de Manet, as fotograhas de Riki Kalbe remetem
aRobert Smithson @ sew texto célebng A Tour of the Monumens of Passalc”
(1967, em que o artista americano confere & categoria do monumento
imprescindivel atualidade.

O texto descreve sua viagem, em 30 de setembro de 1967, a Passaic
& tern Infdio com a compra de um exemnplar do jornal Mew Yark Times
e do livro Earthworks, de Brian Aldiss. Apds instalar-se no dnibus, seu
primeirg gesto & abrir o jornal. As paisagens inicialmente descritas néo
530 aquelas vistas pela janela da Gnibus, como seria previsivel, e sim as
impressas ro jornel, reproduzidas na rubrica Ars Ao longo do trajeta,
nao ha distincao entre o texta jormalistico, as imagens artisticas impressas
tas reprodugdes baratas do jornal) e aguelas vistas pela janela: somente
messd indistingdo entre texto, IMmagem & espaco extermo & que podenos
falar em palsagen.

Ma primeira mencao ao exterior do veiculo, o gue lhe chama atencio
& alnda um texio o nome da firma Howard lohnson impresso numa
caminhonete que ulirapassa o dnibus, Assim encontramaos 3 atualizacio
exirema de um dos temas tdo carcs 3 modernidade: a cidade coma exto.

B
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Erm sua viagem a Passalc, Smithson estabelece completa continuidade
entre o mundo impresso e o espaco externo. O real se distende e assimila
com naturalidade a espaclalidade da escrita, O habitar natural de Robert
Smitheon € o fim da era de Gutemberg, detectado precocemente par
Benjamim, ™

Mo texto de Smithson, os monumentos vao sendo prontamente reco-
nhecidos ja sob a condicao de maondmentos. O processo de monumentai-
zar Passaic € indissocthvel de suatransformacao em imagem o, melho, de
seu reconhecimento como imagem e sua elevacao aimagem de sequnda
potdncia. O gue conduz o artista & o prbprio aparelho fotografico, mas
sua cimera é barata, automatica, amadora, As Imagens que constituem a
obra parecem feitas por qualguer um & nao pelo artista-fotdgrafo, Como
reconhece Jean-Pierre Crigui, esse & um grande texto sobre a fotografia e
o5 efeitos de sus reproducio generalizada.' Para Smithson, fotografia e
Enguagem s&0 matéria-prima, algo curiosamente “natural’

Em Passaic, o olhar do artista abaixa-se, detém-5e no gue € residun,
abandano, ruina, estabelecendo o antimonumental Sua obra realiza mo-
vimento descendente padprio ao Manewr: “A rua conduz o Aanador 8 um
tempo desaparecido. Para ele, todas 530 ingremes. Conduzem para baixo
{.-)*" A descida remete a0 passado, & origem, que, para Walter Benjamin, &
sempre movimento, turbithdo, O tio comentado declinio da aura'implica
um desvio para baikg, uma Inclinacao, uma nova inflexdo, coma observou
Didi-Huberman." Os ohjetos de culto (aurdticos) comvidavam sempre a
elevar o alhar, pois a obra era situada em plano - concreto e simbolico
= acima dagquele em gue estd o observador. O dedinio da awra é andlogo
ao declinioc do monumento, detectado por Rosalind Krauss como deter-
minante para a compreenzao da histdria da escultura modema. Desde
Rodin e Brancusi, a escultura ndo tem realizado outro mowimento sendo
descer de seu pedestal (ou integra-lo & obra), abaixar-se, expandir-se no
espago do mundo

Mo seria exagero inserira experiéncia de Smithson = ¢ também a de
Riki Kalbe &m Berlim - na categoria da ruminag 3o melancddica. Como nas
representagdes de um espago saturning - denso e fravado -, Smithson
miovimenta-se com kentid3o em meio 4 tecnologia transformada em dejeto
& Cacs. 08 monumentos de Passalc - ponte, muncs, canos, crateras, quindas-
125, canteirg de areia, eslacionamento = MosLiam o avesso da metropole
ou, melhor, o avesso do grande centro urbano por exceléncla na segunda
mietade do século XX: Nova York, Como Humpty Dumpty,” nem todos os
esforgos do mundo moderno combinados poderiam reerguer Passaic,
pols & construcao de uma“MNew Passalc” geraria cutro sublrbio entrbploo
semelhante ao que foi recuperado, e assim por diante,
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Sobre os monumentos de Passaic ndo se aplica nem mesmo oadjetho
“efémiero’] pois nenhuma pratica formal do artista transforma os residuos,
apenas identificados coma " monumentais’ Ruings romdnlicas a0 avesso
= FUEMS N feverse -, as construgdes do subdrbio americano Ado se desfa-
zem em runas depois de construddas @ sim erguem-52 em ruinas antes
miesmo de efetivamente existir. Passaic surge no vacuo de Mova York,
mas & tambem o avesso da cldade eterna & ideal, Roma, onde Smithson
passou alguns meses, em 1961, Obviamente, ao contraro de Roma ou
Jerusalém, Passaic néo demanda nenhum tipo de peregrinacao. Ja em
1973, notava-se que apenas a ponte e o canteirs de anela descritos no
texte permanaciam, o que nao provoeca espanto algum. O que o exio de
Smithson ativa € uma estranha operacdo poStica que Nos [arma aptos a
identificar— de moado critico — paisagens-monumentos entrdpicos, onde
GQUET QUE S8 Enconirem,

Assim voltamos a Berlim, E certo que a drea central destinada ao
monumenta, mesmo abandonada e esvaziada, jamais 58 comverte numa
suburbe. Ao contrario do subdrbio americans, gue aparentemante ndo
amseia reverter o estado de entropda, as fotos do terrend m questan
mostram sua saida progressiva desse caos sutil e produtivg; mostram o
despertar lento de um estado de letargia pleno de significados. Por mais
resicuais que sejam os elementas mostrados nas fotografias, ndaha come
omar-5e imune 20 peso da histona que os assombra, E talvez seja essa
precisamente a funcdo do gigantesco monumento: calar a forca desse
vazio, afastar os fantasmas do Centro da capital. Como monumentos-en-
trdpicos-berlinenses, as imagens de Rikl Kalbe sumpreendem ainda mais
pela proximidade da drea construlda e pela poténcia da paisagem urbana
reconhecivel: nada mais insdlita e antimonumental do que a visio da
Parta de Brandenburg a partir de uma espécie de trincheira. Ao contririo
das ruinas de Passaic, despojadas do fardo da memdia, 05 detritos que
aqui surgem =30 assustadoaments histdricos: afinal, estamos préximos
a0 bunker de Hitler, do qual se encontram restos no termend, jamais pro-
priamente vazio Wolfgang Schiche, em ensaio que remonta &s ocupactes
da drea no sécula XV, afirma que inexiste relacio imediata entre o local
escodhido para o monumento e a sistematica destruicao dos judews. Nem
“ugar das witimas”, tampouco realmente " legar dos criminosoes” ¢ de suas
barbaras decistes - como a Casa da Conferéncia de Wansee ¢ o termeno
da documentacio Topografia do Terrar -, embora Instdncias do poder e
responsdveis pelo sistema nacional-socialista tenham tido na Wilkselms-
rrasse [gue limita o terrenc a leste) seus enderecos.” O gue defire a area,
POFTANELD, & SU3 INSer a0 praxima de [anios signos aruiteldnicos nacionais
e também da “histéria sepultada’ O bunker de Hitler, descoberio apés a
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queda do murg, permanece trancado para evitar gue 3¢ ome local de
culto neonazista. Com grande senso de oportunidade e ironia, Henrylk M.
Broder sugeriu que sobre a dnea do bunker fosse construida a embaixada
e lsrael't

Cercado e aplainadao, o terreno fecha-se ao acaso, tornando-se indife-
renciado da paisagem de canteiras de obras que o rodeia. Domesticado
enfim, integra-se 4 cidade justamente quando tem seu acesso barmado
a0 passante. Uma foto de janelro de 1998 mosira um grupo de pessoas
no posto de observacdo que permite a vista panoramica do terrenc. A
partir de entdo, Riki Kalbe fotografa a distdncia. Em uma foto, o mato
rarefelta evoca um campo de [dpides vegetals, que como notou Moshe
Zuckermann, remete vagamente ao cemitério de concreto do projeto
vencedaor criado por Esenmary. Além disso, vemos apenas as estagies do
ano gue se slternam. As folos perdem em estranheza ¢ inlerrompen-s&
em outubro de 1999,

Aessa altura, o projeto da arguiteta Christine Jakob-Marks, finalista
do primeiro concurso [ 1994/95), havia sido recusada. Atacado por artistas,
intelectuais @ mesmo por parte significativa da comunidade judaica, fol
finalmients vetado por Helmaut Kohl, Creio que seu problema grave e es-
trutural era apostar na totalidade numérica - dado que orienta a iniciativa
do cancurso -, a cifra incomensurdvel dos"seis mihdes de mortos’ na qual
o trabalho de memdria se dissipa em abstraghes genéricas, E certo que o
resgate do nome € pratica que orienta muitas obras sobre o Holocausto,
mias sempre obedecendo a um determinado recorte - nacional, comumni-
tario ou familiar =, pols os nomes trabalham na construcio da ldentidade
destes grupos. O Yad Vashem - memaorial e centro de pesquisas sobre o
Holocausta, em Jerusalém —, significa “Monumento do Nome”. Em Isalas
56,5, encontramos a afemacio: "Em minha casa e em meu muro, funda-
red um Monumento (Yad) e um Nome (Vashem] () para eles fundasei
um nome eterno, que ndo serd extinte”)’ Devemos a Gershon Scholem
o corhecimento da importancia do nome = de Deus, mas tambeém dos
homens - na mistica judaica. Pronwnciar o nome dos mortos faz parnte do
izkor, oracao pela memdria dos parentes falecidos, rezada, entre outras
ocasioes, no lom Kipur, o *Dia do Perdao’, guando o judsu pade para ser
mscrite o “Liveo da Vida® do ano iniclado 10 dias antes, Lembrar o nome
dos mortos faz parte, assem, de um ritual de expiacho, purificagioe prepa-
ragao do ano gue comega. Mo projeto de Jakob-Marks, contudo, a tentativa
de resgatar a identidade das vitimas, distante de uma implicacio efetiva
coim a reflexdo sobre o nome, resulta simplesmente em anonimato. A
COMWoCacao de novo concurso, dirigido a artistas convidad os de diferentes
nacionalidades, teve como resultado, em fins de 1997, a selegdo de quatro
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fimalistas: Richard Serra & Peter Elsenman, Jochen Gerz, Dandel Libeskind
e GesinneWeinmiller.”

Contuda, cabe prolongar por alguns Instantes a metdfora do “terreno
baldia”. Em agosto de 2000, tambdm fotografei o local do monumento.
Ma drea gradeada, apenas uma estratégia publicitaria, desprovida de
dispositives oriticos que esses recursos adguirem em tantas cbras de Jo-
chen Gerz. Enguanto uma torre exibla conhecidas imagens dos campos,
outra continha reproducies da maguete do projeto de Peter Eisenman,
Os paingis solicitavam doagbes, pois o monumento & iinanciado pelo Es-
tado alemao, pelo governo municipal de Berlim e pela indciativa privada.
Sabre as fotos dos deportados, a afirmacao enfatica de que aquele é o
lugar do monumento & a curlosa declaracio: "Dez anos de conmwversa o
suficientes™* 10 Jahren Reden sind genug”} Ma medida em gue desde o
inicio o4 dados bdsicos da iniciativa do monumento nuncs pudersm ser
guestionados, & nada indica qualquer alteracao, ha de se concordar com
ocartaz DHecido wrbano esgarcado do Centro sera restaurado: a ferida no
meio da cidade, como disseVered Maimaon, sera fechada.' Seria tentadaor,
mas impossivel, apostar no “desejo de delxar tedo como era [logo depois
da queda do mural, o memorial como wma pagina vazia bem no Centro
da cidade reunificada™™ Seria talvez realizar um desejo de Adoma, que,
em Minima Maoralia, diza: "Talvez a verdadeira sociedade se farte do de-
semvolvimento e detxe, por pura liberdade, possibilidades sem utilizar”

O conceito de dindmica gue vern complementar a”a-historicidade”
burguesa wi-se elevado ao absolulo, 30 passo que na sociedade
emancipada ele propric teda que ser - enguanto reflexo antro-
poldgica das leis de produgdo - criticamente confrontado com
a3 necessidades. A idéia de uma atividade sem peias, de uma
procriacdo inintermupta, de uma insaciabilidade de boca cheia,
da liberdade como uma empresa a todo vapor nutre-se daguele
conceito burgués de natureza gue serviu tio somernte para pro-

clamar a vicléncia social como inalteravel, como um trecho da sa
etermidade.”

Dieixar existir no coracao de Berlim, tao priwimo & nowva city da Pots-
damer Platz, um”terrenc baldic™ de 19.000m2: refrear a Ansia de construir
2 restaurar; deixar na cdade possibilidades sem utilizar, & espera; nao
fazer com que a cidade conte "falastronamente” seu passada, mas que o
conteénha, “escrito nos dngubos das ruas, nas grades das janelas, nos corrl-
maos das escadas (..}, cada segmenta riscado por arranhdes, serradelas,
entalhes, esfoladuras™ - nio seria parte de uma ética capaz de procurar
honrar a memdria dos judeus assassinados??
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Floresta de lapides

Sobre s superficie de 19.000m2 distribuem-se quatro mil pilares de
bargura @ comprimento constantes (0,92m x 2.30m), equidistantes cerca
de um meirg, e cujas alturas variam entre a proximidade do solo e cinco
metros. O blocos de cimento podem inclinar-se em abé trés graus em
relacao ao plano do solo, coma se uma tracao sublerranes gualquer os
trabalhasse de modo imprevisheel e diferenciade. Tamo ainclinagdo quanto
a altura varidvel desses blocos faz com que a sistematicidade do espago
organizade em fleiras & corredores seja aparente @ enganosa, pois, na
verdade, constroem um percurse labirintica, cuja vocacio € fechar-se sobre
5i mesma, oferecendo uma vivencia radical de desorientacdo espacial.
Percorré-lo @ uma experiéncia obrigatoriamente individual, pois o exiguo
intervaky entre 05 lapides permite a passagem de uma ORica pessoa a
cada vez, A densa concentragdoc sugere a organicidade da floresta ou do
cemiterio romantico, embora es5as Nao sejam metaforas voluntariamente
evocadas porseus autores, mas & inegavel gue os blocos lembram marca-
goes tumulares, Emmeiod massa wniforme de monalitos de cimento, um
dnico bloco de marmiore branco diterencia-se numa aparicac imprevisivel,
j& gue o espaco naoc converge em sua direcdo e nenhuma sinalzacdo
mdica sua presenca. Em meio & massa indiferenciada, essa dnica lapide
evocarla cerlamente a existencia singular, embora testemunhe Tambem
sua impoténcia,

Exza 8 a descricao sumiaria do projeto onginal apresentado por Richard
Serra ¢ Peter Eisenman, no segundo concurso de 1997, A coluna de madr-
more, men¢ao encontrada em jomais da época, logo # abandonada. £
certo que o bloco de mammiore intreduziria um novo sentido no labirinto
de lapides, conferindo-lhe um telos, um viés namrativo, pais, informados
de sua presenca solitaria, ifamos ceraments & SUB procura,

Em jurho de 1998, noticiava-se a saida de Richard %erra do empre-
endimento, atitude coerente com sua obra, Nesse momento dizia-se
que a concepcdo original era de Peter Eisenman, que havia convidado o
escultor para participar da orlag &0 dolabidmo-monumental, A gramatica
de Eisanman & reconhecived nos deslocamentos, rotagoes no plano e na
elevacan, incerteza quanto aos volumes, i forma e ac fundo, ao interior ¢
ao exteror. Nem signoarguitetdnico, rem Tugar, o monumento afirma-se
na atopla, lugar de emancia sem obletivos, sendo a vivencla do presente
que ndo & trarsforma em experiéncia, muito mencs em conhecimento:
ha tao-somente a lembranga viva.

Embiora, dentre as finalistas do concurso, a obra tenha sido a preferida
de Helmut Kohl, foram solicitadas modificagbes notaveis, prontamente

24 Aetiro eszas informagtes do feaba dos
artisias pultlicadas por Le Heimeod [arg.],
apcit:Bl], B2, A informegio sobee o Bloco
de marmarne dnico fol oblida em jornas de
197108 & ndo & mencionada na descricho do
projeto na documeniacks de 1999, Eduasd
Beaucamp tambeém faz mencio ap bioco
solitdrio, como perbencendo & concepgio
ariginal & progeio (airda oom Sera), Ver
Beaucang, Eduard. Baun Seral am Frankiet
Adigrimeing Zeftung 20021998 o feloemann,



ikl Kalbe, Bedirm, fevesing 1935

25 Huenman, Peier Dem eigenen Unbewusst
g Gesscng chaisen, EnErevists COm Verana
Liseken, Franklurter Allgeimeine Zelung,
i s T

TG

acatadas pelo arquiteto, Mo intuito de humanizar a obra e torna-lamenos
abrupta no contexto da cidade, o ndmero dos pilares fod sensivelmente
reduzido {de 4000 para 2700). Tais mudancas (entre Dairas, como a inclu-
saode um grupo de drvores num dos limites com as ruas vizinhas) foram
defendidas de modo entusiasmada por James E. Young, talvez o maior
especialista americano em monumentos a0 Holocausto, Em artigo publi-
cado no jornal Der Tagesspieged (22/8/98), Young considerava o projeto
de Eisenman “"wma solucado humana para o inscluvel” e parece nao ter
dificuldades em acatar alteracoes qus transformam o cerne da proposta,
sua capacidade em provocar efetiva desonentacao espacial,

Em entrevista concedida em setembro de 1008, Peter Eisenman afir-
miava que as alteragbes —secundanias, meros ajustes’ - ndo Sgnificavam
dlguma forma de compromBso com o organizadores do Concuso, mas
MENCionoU gue o primeiro ministro, a0 ver o projeto, perguntou sobre
o estacionamento dos dnibus e sobre a drea reservada para of eventos
comemanativos

Colocamos entao drsores nas ruas, introduzimos pontos de Gnibus
paraguea chegada @ a saida de nemerosos visitantes se fagam sem
problemas. E colocamios a disposicao, na margem do monurmento,
uma area suplementar para cerimoniais e ouiros enconinos. En-
quanto realizamos es5a passagem entre o memorial e o contexto,
culdamas simultaneamente para que o monumento nio figue

‘enquadrado’, porque o vemas como parte importante da cidade
{_.) Meste sentido o projeto ndo mudou de modo algum, =

Em jurho de 20600, € aprovado acrescimo considerdvel & concepoao

7
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inicial. Um Lugar da Infommacao (Ot der Information] subterdnes serd
construido, com o objetivo de tomplementar a forma abstrata da meméria
com informagdes amplas sobre as vitimas™™ Uma equipe multidisciplina,
dispondo de um sisterna multirmidia, cuidard dos bancos de dados que
integram os diferentes espagos do anexo subterréneo, De fato, a fungao
desse Lugarda informacio é respondere tcompensar” uma séne de criticas
enderecadas 30 MONUMENTO - NA0 Apenas a0 projeto de Elsenman , mas
aidéla do monumento central desde o inicio. Umna resposta i hieramgui-
zagao das vitimas encontra-se na espato dedicado as "Dutras vitimas da
pereguicdo nacional-socialista’ onde serdo reunidas informagdes sobre
todos os grupos humanos perseguidos e massacrados (Ciganas, teste-
miunhas de Jeovd, deficientes fisicos e mentais...). 18 acritica ao perigo do
enderecamento conjunto aos “seis mithdes de mortos’, ignorando suas
especificidades & redusmdo-os 50 aNoNIMal encontra resposia no espacn
“Familienschicksale” (Destinos de familias), onde serdo apresentados de 10
a 12 destinos exemplares de diferentes camadas soclaks, naclonals, culturas
e religiosas do universo judaico, Desse modo ficard visivel o contraste entre
avida antes, durante e depois da perseguicao (007 A busca do Individual
é respondida na criagao de um Hall of Names com os trés milhdes de no-
mes reunidos durante 50 anos pelo Memaorial Yad Vashem, em Jerusalém.
Serao colocadas b dispasicio do monumento nacional aleman as Paginas
do Testemunho (tambeém trés milhdes) que concentram depolmentos,
documentos e algumas fotografias reunidas sobre as vitimas.

A estacdo subterrdnea do Monumento aos Judeus Assassinados da
Europa aposta ndo apenas nd centralidade, mas também numa certa
totalidade informativa. O que se apresentia & inegavelmente uma solugao
de compromissoque tenta anular as aporias inerentes a essa tarefa inhnita.
MNao obstante, Gerhard Schweppenhiiser acredita que o compromisso da
fermula “monuments + museu” pode ser visto de uma forma positiva,
*como uma saida para o dilema no gual nos enrascamos depois de mais
de 10 aros de debate a respeito do monumento na Alemanha’™

"Warum?*

Em uma decisao acertada, o segundo concurso para selecionar o
projeto do Monumento aos Judews Assassinados da Europa enderegou-
58 3 artistas de wdo o mundo @ Ndo permaneceu restrito-a alembes ou
residentes na Alemanha, como na primeira ocasido. Contudo, com a re-
cusa do projetoapresentado por Jochen Gerz, perdeu-se a oportunidade
Imensa de pensar a constitulcao da memdria coletiva & da escritura da
histéria orientada pela “poetica plblica” desse artista, cujo laboratdrio’
- poditicn, artistico, existencial - ativa-se a partir da seciedade alema do

6 Home page: hitwwsuhokcust mahn:
malde

I idem

20 Eclvweppenhduser Gerhard. Em Mimeses
@ Exprnssdo, Duane, A e Figueiredo, V., Belo
Hoelpomne: LIFWG, 3000133,

¥4 ignaz Aubis, 4 Elecdo, era presidents da
ConsehoCentral de Judeus da Alemanha [Zen-
trakal der Jisden in Dewtschiland], instiudao
qui Cotedens a1 comunidades e asoiaries

[eitaic i N pads.
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pds-guerra. Sendo o monumento em pauta “colsa dos alemdes” (e ndo
da comunidade judaica, seja alema ou européial, como j& afirmarna [gnaz
Bubis™ - comotambém revindicam Habermas ¢ tantos outros -, tera sido
Certamente Uma oCasilo rara eservar 20 tipo espicial de alemdo gue é
Gerz a tarefa de conduzir a construgdo do tao problemdtico wir inds) na
atual 'Repiblica de Berlim. Mesmo que Gerz se tenha "exlado™ - volunta-
fa e estrategicamente - na Franga desde 1966, esse deslocamento nao
o eximiu das questdes essenclais da heranca de sua geragdo. De fato, a0
longo da década de 1990, ninguém melhor do que o artista compreendeu
as aparias do monumento, criando novas condicoes de possibilidade para
a tarefa ndo de o5 construlr ou erguer - verbos que pertencem ainda ao
regime do monumento tradicional -, mas simplesmente colocd-los em
a; &0 por algum tempo. Accontrario de Robert Smithson, gue marobrava
com deservoliura estupenda camad s geoligicas, Imageticas & discursivas
i& certo que num mundo sempre assombrado pela catdstrofe finall, Gerz
opera ou, melthor, simplesmente ativa, de modo pontual e sem grandes
gestos, a memdria coletiva da Europa do pés-guera.” Enguanto a reflexio
sobre 0 MOonEmento & uma questdo explicitamente recusada por Serra e
Eisenmian,” no percurso de Gerz & crescente o embate com esse desafio
endere¢ado a arte contemporanea, embora ele nem se considers propria-
mente artista, tampouco tedrco ou escritor, mas simplesmente "aguele
gue s torna publico™ (ich bin elner, der sich verdffentlich),™

Mascidos na década de 1940, lochen Gerz e Anselm Kiefer respon-
dem ao mesmao fardo histarhco em registros radicalmente opostos. Com
Kigfer s gestos indissocidveds de construdr @ de destruir (a identidade, a
memaria cultural, o mito) afirmam a poténcia do fazer pictdrico (sim, seus
livras e instalaghes permanecem informados pela pintural; com Gerz a
experiéncia da forma expande-se em operagbes dispersas no campo da
cultura, o que, ndo obstante, vem garand o presencas complexas e, alvez,
igualmente poderosas,

Para o monumento no Centro de Berlim, Gerz planejou que 1 5.000m2
do terrens seriam progressivamente récobertos com as respostas dos visi-
tanmies & pergunta: “Por que isso aconteceu?” ["Warum st es geschehen™).
Trinta & nove postes distribuidos pela area conteriam a interrcgacio
“Por que T, {gud!) escrita em néon nas 39 linguas dos judeus europeus
assassinados, Haveria também um espado intemo, o edificio demromina:
do Das Ohr (A Escutal, projetado pela arquiteta iraniana Masrine Seraji e
subdividido, por sua vez em trés espacos dedicados ao Testermunbo, &
Resposia e a0 Sllencio,

Despaco doTestemunho contena depoimentos em video dos sobrevl-
ventes queintegram os arquivos da Fundagao Shoah, de Steven Spislberg,
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atividade distinta de sua pritica cinematografica Além da constitulcdo
de arquivos, o videotestemunho & um ato publico que "ajuda a construir
comunidades de entrevistadones ¢ onganizadores ad hod’, como afirma
Geoffrey Hartman M O testemunho em video & um processo humanizador
fue“atus sobre o passado resgatando o individual com rosto 8 nome pra-
prios, do lugar dotermor noqual aquele rosto e aguele nome foram levados
emborat™ A imagem viva daguelas pessoas que sobreviveram significa
tambem wma resisténcia ao abjeto: "0 meio video-visual ndo existe para
servir a narrativa, mas para corporificar o sobrevivente, substituindo fotos
nagistas degradantes e as veres injurkosas que, até recen temente, eram o
que havia de mals comum nos musews do Holocausto™ Nao obstante,
Hartman pondera que esses videos nao podem ser considerados uma
forma de arte, pois “resistem a0 paradigma da mestria artistica, tanto
quanto a outras formas de integracio psiquica. 550 intrinsecamente re-
petitivos e cumulativos - temos de acompanha-los um a um. Nao cedem
miuite facilmente a generalizaghes, ainda que possam ser influenciados
por convencies sociais e literarias que amortecem, & assim transmitem,
experiéncias extremas®™ Nomonumento de Gerz, os wideo-testemunies
lembrariam ainda o desaparecimento gradual da dltima geragdo de
sobreviventes e reafirmariam a “esperanga de se achar uma testemunha
para a testemunha’

Mo espaco dedicado & Respostaovisitante sena convidad o a delxar em
um livro sua tentativa de responder a questao "Por gque 550 aconteceu?”
Pouco a pouco, o acomubo dos livros preencheria as paredes de vidro do
edificio, dando origem & urma imensa biblioteca As respostas Coletadas nos
vros serlam, por sua vez, gravadas no solo, com procedimentos precisos.
Ainda no terceiro espaco, dedicado a0 Siléncio, o visitante encontrara o
saom do “eterno e’ do compositor La Motte Young.

Distinto do projeto iniclal de Serra e Esenman, que abolia toda a comu-
nidade, e da solugao de compromisso encontrada pelo anguiteto ao criar,
4 margem do monumento, wm local para cerimdnias oficials, o projeto de
Jochen Gerz é estruturado no espaco compartifhado, gue, mesmo visando
& superagao de fronteiras, identidades e religibes, manter-se-ta como um
lugar da identidade alema {reflexiva, fraturada, plurall

Ooorre-me gue a arte publica de Jochen Gerz afina-se com a crenga
basica gue orientava’a Escultura Social’ de Joseph Beuys. Inegavelmenite,
Gerz distancla-se da figura carismatica - ‘xamanica’- do artista, tal qual ela
& investida por Beyus. Com outras operagdes, gestos, discursos, biograha
= com poetice radicalmente distinta, enfim - ressurge, nao obstante, a
aposta radical e, talvez, anacrdnica na agdo transformadora da arte no
miundo. Gerz aceita o temerdrio desahio de utilizar as técnicas e os procedi-

33 Hartman, GaaMney, Helooaus 1o, Testemi-
i, afte & traiema b em Caldsinole & Represen-
tacic, Seligmann Sila, M. Mesrowd, A (ol
Sha Paulo; Bswta, p 217,

34 Mortman G, Op. cit=215,
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37 Teto de Joshen Gork publicado por Ute
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mientos dedicados ao design e a propagacas da mercadora, sem se tarnar
miero técnico ou operador de imagens reificadas. Seus cartazes funcionam
como stentados sutis, sabatagens, sons dissonantes ["Gegentdne”l nocoro
das mformagdes, como bem observou Hans-Werner Schmid,™

inversamente ao projeto de Eisenman, que termina por anexar a do-
cumentacd como tentativa de chjetivar a memdria, o projeto de Gerz
propde, logo de saida, uma forma ambdgua, porerm inddita, de monumen-
1o/ argquhng, como gue a desconhar de que a Forma artistica em s mesma
sefaimpoiente (o gue, nesse caso, inegavelmente &1, Sabemos que a forga
de atuacdo de gualguer monumento - contempordnes ou tradicional
- depende de sua Interacdo com multos outros fatores; seu principio & a
intertextualidade e o fato de ser apenas um dos elementos de nossa cul-
twral memorial ® Omonumento de Gerzassume precisaments acrescente
incertezs dos limites entre monumento, museu & historicgrafa relativos
a hoah, Essa € sua singularidade e sua forga; mas, talvez, tambem sua
fragqueza, pols permanece certa nostalgia da experiéncia da Forma (o que
o projeto de Serra e Eisenman paredia oferecer na chave do sublime).

Ao centrar seu trabaltho na pergunta “Por que isso aconteceu?’, Gerg
parece responder a Claude Lanzmann O cineasta francés considera que

l
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inquirir sobre a razdo da marte dos judeys & em sl mesma, obsoena* O
que importa, afirma Lanzmann, & o ato de transmissao (o testemuniio)
a0 qual nenbum conhecdmento antecede. Mas fundar seu monumento
na pergunta "Por que Bio aconteceu?” ndo significa gue o artista acradite
gue a indagacao cbienha resposta; “Ao lado do Tiergarten, surge uma
segunda floresta — uma floresta de palavras, perguntas e respostas. Nao
58 rala OF SUPErar 8 Pergunta para a qual ndo existe resposta, mas sim
acrescentar, 8 sua singulandade, a pluralidade de 1odos gue a ouvemn e
tentam respondé-la®"’ Aindagacao de Gerz abdica tao-somente da tota-
Edade, poiz o conjunto resultante de respostas permanece inalcangavel
e incognoscivel. Orientar assim um projeto memorial surge de uma obra
Cujos momentos de producao e recepcdo sao indistinios,
EE R
Sabemos que a experiéncia da forma dos monumentos = ou da arte
tout court - nao & suficiente para garantir a establiidade e permanéncia
de sews sentidos originais. Tanto os monumentos iconograficos do século
¥I¥ quanto os abstratos emudecem fatalmente com a passagem do tempo.
Mas 1550 |ustficaria sua renlincia no presente? Lim marnumento, escreve
Gehard 5chweppenhauser, "8 um gesto de respeito materializado”. Consi-
dera-o impossivel por questies estéticas seria incormer na apornia etica,
Crela gue se pode lidar melhor caom a aporia estetica do gue com
a aporia ética. Traria algum prejuizo se disséssemos: isso tudo
nao da certo, tambem nao leva a nada, vamos delxar de lado, O
valor simbdiico de um memorial de aberta (Mahnmal] ou de recor-
dacao pode ser problematico esteticaments, mas 530 possiveis
aproximacoes. Do ponto de vista &1ico, a réndncia de e tentar ao
menos algo estético seria um simbolo negativo; um simbolo da
mentalidade do ponto final. 1sso seria © sinal errado, Mals dificil
seria tornar crivel gue, apds a ruptura com a cvifizacio do " Terceiro
Reich’, estariamos engajados em reconguistar a civilizacgo e a
cultura de forma sustentavel = no senlido de Ernst Cassirer que
entende a cultura como a producao de sentido com o auxilio de
simbaolizagies™
Schwenppemhduser recorre a Habermas, gue afirma a necessidade
do monumento para os alemaes (e nao para as vitimas ou seus familiares
vivos!™), O passado evocado pelo monumento & uma forma de os alemaes
afwmarem perante si mesmaos sua responsabilidade politica; trata-se de
um auxilio simbilico para prestar contas a si mesmo, “recuperando a
aulz-estima atraves da recordacao das vitimas™ Para Habermas o mo-
numento deve dispensar o compromisso do museu anexo e efetivar-se
na“linguagem abstrata das formas da arte moderna” Embaora reconhega
a “dificuldade & até a mpossibilidade de se representar a5 rupluras da

40 Pavrh Paul Racoeir, o historiador da Shoa lnda.
i deve imtimidar com o posuladode gus “ax-
plicard desoul par compresrdaeré perdoar® &
ulgamesmia mosal atreladoac histtion provdm
de ume camads do sentido hisbirico dstinta
daquela de descrigio e da esplicagdo. Ver
Ricosgur, Faral, La Mésmegane, Mhistore, Foubde, Ed.
Seuil, 200045 3436, Tambdm Efic HoDsbhawn
afema: “Compreender a era nazista na hisidria
abemna mengEadrd-La em seu contexho histdnoo
rib peerioa o genicidic, Detoda nma, nia s
provivel poe wma pedsos gue lenhavividoese
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civilizacdo dos alemades ‘com os melos da arte) renunciar & tentathva, ele
considera definitivamente errado”®

Mesmo gue ndo se tenha renunciado a construgdo do monumento,
as escodhas feitas até entdo encaminham-se no sentido de suplantar as
aporias, Concordo ainda com Schweppenhauserquando afirma que “ape-
sar da aporia ser uma condicio desagradavel, ela ndo @ uma vergonha.
Vergonha seria fingir gue naoexiste o beco sem saida, comea e tivessemos
caminhos livres para trilhar, @

As fotos realizadas por Riki Kalbe, artista falecida em 2002, permane-
Ceran como 0s antimonumentas do monumentos central, Por enguanto,
resta-nos aguardar a inauguracio do monumento de Esenman, Apesar
de certo Interesse da radicalidade da primeira conceps i de Serra e Ei-
senman, ndo gostaria de wé-la efetivada no Centro de Berlim. (Que fique
COMC MONUMmento imaginario, especiral que o seja, assombrando sua
versdo paciiicadal. Creio que o "temitério estilizado” de Peter Eisenman
serd assimilado como pendant pds-moderna € high-tech do monumen-
1o tradicional de Mathan Rappopart, ao Levante do Gueto em Varsdwia.
Docilmente entregue & instrumentalizaclo, suavemente assimllado ao
entomo — projeta-se a embaixada amencana na imediata proximidade
-, @ obra afasta-se de questdes que animam a arte contemporanea. Sem
hesitaches teria entregue a Jochen Gerz a tarefa de conduzir todas as
aporias em guestao e materializa-las em processo no 1o problematico
Centra de Berlim.
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Individualidade e cultura
Apreensdo critica das poéticas de Goeldi, Segall e Iberé
Camargo

Vera Beatriz Siqueira’

O @rtige propds wm estuds da relagdo enive podticas in-
ciividuais & nstituighes na arte brasilsin, partioulanmenie
nia que 58 refere 3 recepgdo oritica de obras axpressio-
nistis de Oawalde Goeld, Lassr Segall e e Camango,
para a qualificacio histdrica do solamento de cada um
desses anistas, Busca, assim, cormpresndaros nesos axds-
tentes entre o processs estetion & o5 demats processos
de construgao e transformacao doreal modarno, Aidéia
& imeatigar o caso dos trés artistas pars & elecidacio da
relacdo entre estilo @ Instituicdo, de manedéra a acompa-
nhar & concesTuar a reparta; a0 que fes fol conferida eos
efeitos concretes na elaboracio de suas linguagens.

Expressionismo, arte brasileira, instituigdes artisticas,

Muito se fala sobre a precariedade de mosso sistema cultural e
sobre as mais variadas formas de resisténcia as instituicdes erguidas par
moss0s artistas, O tema do isofamento &, desde o Romantismo, cential para
a qualificacdo do artista modermo. Nao foram poucos os artistas e criticos
que ja apontaram o quanto de mito existe nessa qualificagéo do artista
comia um ser especial e isclado, afastando-o de uma insengio produtiva
na sociedade. Portanto, para fuglr desses clichés mails ou menos dteis, &
preciso tentar elucidar a relacao entre estilo & institulg 3o, de manelra ndo
apenas a acompanhar e conceituar a reputagao que foi conferida aos ar-
tistas, mas também perceber os efeitos concretos na daboragdo de suas
inguagens.

Buscar os nexos existentes entre o processo estético e o5 demals pro-
cessos de construcio e transformacio da real contempo r&ne, entretanto,
parece tarefa airda mais complexa quando nos deparamos com artistas
expressionistas, facilmente identihcados com poéticas subjetivistas. O
estudo das estratégias e dos efeitos dainstitecionalizagac da arte modema
g contemporanea no Brasil tende a colocs-los numa situacio paradosal,
equilirando mensagem social e politica com pratica solitaria ou refratiria,
sem criar um fundo pablico para as experiéncias individuais. E o que vernos
nos casos de Goeldi, Segall e Iberd Camargo.

A imagem que cada um desses artistas assume no quadro de valores
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artisticos e culturals brasileros geralmente complica mais do gue auxilla
a compresns3o de suas obras. Sua conversao em personagens pablicas,
vagarmente politicas, aponta para um descompasso entre as praticas ar-
tisticas modernas - portanto, com cardter de obsessiva aventura pessoal,
atdpica e antiinstitucional - e a fala idecltgica que os cerca, que desde os
primardios de nosso modemismo vem seduzindo tanto o expoentes da
modermidade oficial quanto o3 herdis antropofagicos, como dnica via de
acesso da are a umn coeficients mintmo de matenalidade social. Entretanto,
2553 a0 e via de mao unica. s artistas, cada qual a seu modo, 18m suas
lnguagens afetadas concretamente pelo sistema de arte brasileiro, Donde
o desafio da analise das estratéglas e dos efeitos da Institucionalizacdo
da artemodema e contemporanea no Brasil, a partir do estudo doscasos
desses trés artistas, cujas obras mostram-se particularmente significativas
para a modernidade estetica no pals,

Exilie
Em 1952, numa das ultimas cartas que dirige a Kubin - o artista
austriaco em quem reconhece um exemplo estético e comportamental

—(swaldo Goeldi escreve:
Meus olhos vio se tomando lentamente mais fracos. Aguieali, no
entanto, maravilhas fulminantes aparecem e ainda sou capaz de
me dissolver totalmente na natureza.’

Fosse Goeldi um pintor dedicado as delicias da vida natural,  qualida-
de atmoskErica das paisagens ou ao prazer da harmonia com o mundo, a
frase dita na tltima década de vida poderia ser lida positivamente. Mas o
confronto com a obra e a blograha do artista parece nos forgar a prondndcia
atemorizada, como se spubéssemnos que ali reside rendinda estdica, siléndo
imposto pela gravidade do desting,

Ma dissolucio ressoam origem e fim. Por umi lado, podemaos pensar na
infancia de Goeldi, na experiéncia intima da natureza equatorial, isolada e
domesticada nos jardins do Museu Paraense, entdo dirigido por seu pai, o
naturalista suico Emilio Goeldi, Par outra lado, ha algo de testamentdrio
na licio que o artista quer nos legar: a submissao estdica A lei da prapeia
dissolucan, gue converte, lenta mas completamente, aparecer em dissol-
vir, As frases, porém, indicam situacdo presente, vivida como realidade
extrema. Grave, o presente impde o siléncio. Nada mais ha a ser dito. A
identificacio de Goeldi com o mundo. processa-se no nivel da experiéncia
fisica da perda. A perda da visio corresponde a fissura produzida pelas
apancees fulminantes, pela desconexao espacial de “aqul” e "ali’ pela
expeciativa esgarcada do“mais” e do “ainda”,

O propalado Bolanento de Goeldi, exilio voluntdrio em lugares re-

‘Carta de Goeld @ Kubin, Rio de Lineira, 10
de ateil de 1952,
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motos e tempos indefinivels, pade ser compreendido segundo a idéla
chave de dissolugio. Sua vida & marcada pela logica da perda: perda das
amibdcdes, perda do dinheino, perda da famdlia, perda da satde. Nao &o,
entretanto, coisas de cuja falta se ressente. Nem tampouco algo de qua
se livra por vontade e deliberacao. 530 faltas que vivencia na inevitakili-
dade da dissclucio. Pois ndo apenas a dele, e sim a vida, tal como pode
concebe-la, deve ser experimentada como dissolucho, Essa & a dimensio
épicada fissura, guee Ihe retira o carter de drama, Comondo viver, intima
e doloridamente, a dissolugdo, se na superficie do mundo ela é a regra?
Coma nio desejar swa total efetivacao no proprio corpa, se a ordem da
realidade exterior € dada pela vantade tragica?

A fissura transmiuta-se em desting éplco, passando de um compo a
autre, de Van Gogh a Munch, deste a Kubin, dai a Goeldi, apenas para
tracar & influéncias mais bvias do longo processo de dissolugdo, Nio
se frata de experiéncia exclusivamente singular, tampouco unicamente
coletiva. Faz parte da propria natureza da fissura esse cardter de franteira,
de algo gue estd, ao mesmo tempo, no interior & no exterion. O que nos
leva a pensar na qualificacio do isclamento de Goeldi O recalhimento
mos subdrbios & na noite carioca e as queixas de solidio & incompreensao
referem-se, antes, ao fato de inexistir no Brasil o fundo cultural capaz de
dar lugar pablico 4 experiéncia privada da fissur.

E da relagio entre individualismo e cultura, entre privacidade e ética,
gue se ressente Goeldi em terras brasileiras. Dal advem seu sentimento de
soliddo e a experiéncia fisica dafissura. Por mais gue pudesse aproximar as
duas esferas, havia sempre distingdo entre elas. Apenas na lratura haveria
alguma possibilidade de reuni-las, o que significava vivé-la “sempre mais
em profundidade”. N3o parece gratuito o fato de ter desenvohdido como
nenhum outro gravadora refacio ente corte e luz, anotada por numerosos
Critlcos e gue, recentemente, ganhou Nova versdo em artlgo co arista
Muno Ramos, para guem as linhas de Goeldi s50 como frestas, pelas quais
vazra a luz que vem de tras, criando distingdo entre a iluminagio ‘discreta,
guase fantasmagdrica” do lado negro e aquela “potente e constanta™ do
lado de fora da “janela pintada de preto’’

A luz sempre exterion, ruidosa e solar, nada seria sem a fresta, tal como
asiléncioe a escuridao internos £ afissura que Ihes dé corpo, gue permite
o didlogo entre intimo @ coletivo, E nela que Goeldi encantra a possibili-
dade de fazer corresponderem os tempos gue insistem em ndo se fundir,
54 ela lhe permite identiicar-se, comao diria Fitzgerald, com oz ohjetos de
sua compalxdoe horron” Desde gue vivida ate o limite das possibilidades
estéricas e existencials, como fim de toda realizacho, E nesse presente
endurecido gue Goeldi atua. Algumas gravuras podem sintetizar foda a
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blografia. Pois sua obra e sua vida parecem constitulr imenso sistema de
dentificaches, repetipbes e ecos

£ o caso da xilogravura Homens na praia (c. 1950). Aproveitando
urma tampa de caioote, incomporando ndo apenas o furos de pregos ¢
rachaduras, como também os veios da madera e a5 marcas do semote,
Goeldi traca com incisdes profurdas e rapidas daois pares de pescadaores,
andando contra o vento na prala, O formato horlzontal possul um qué
CiﬂErﬂdID«grﬂﬁtﬂ, mas nao ha instante seguinte, nem passado, LS pesca-
dores avangam na diregao contraria da galvota. Vao pama lugar nenhum, ou
qualguer lugar = a direcio pouco importa (a gravura, com tiragem prevista
de cito exemplares, ora € assinada na frente, ora no verso, invertendo o
sentido da caminhada). As figuras ooupam quase Todo 0 Espado, sobran-
do pouco pam que a acao se desenrole. Estao de costas para nos, o que
imediatamente nos coloca na fila, Com eles, olhamos & imensid 0 negra
que s2 insinua pelas linhas horizontais levemente convergentes. Aderimos
aas passos densos no chao umido e movedico. Permanecemos presas do
siléncic, da gqualidade remata, gue se transforma no assunto mesmo da
obra, Acatamos o acontecimenta moroso formado nas frestas do mundo
tropical: a cegueira, a fratura, a morte.

Axilogravura, que aprende a partir de 1924, com Ricardo Bamipi, arfista

paulista formado na Alemanha, sempre se mostrou, para Goeldi umaforma

ol dl Homens na praia, c. 1950
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de resisiénca ao amblente cultural e natural brasileine, noqual nasce e para
o gual retorna em 1919, apds passar a segunda infincia e a juventuede na
Sufca, Muma reducdo metanimeca, a madeira assume o sentido do propric
ambeente brasileiro: lugar @ obstaculo de swa criacio. Diante da natuneza
abgo fantastica e Irreal brasileira, seus desenhos, formados na tradicio
imaginativa germanica, poderam conduzi-lo para a hammonia com esse
miundo que se presta muito ac decorativo; [onde] tudo & muio nitido,
miuite plastico e harmonioso”’ Agravira mostra, de imediato, pama o artista,
sua poténcia expressiva. Goeldi admite ter percebido nessa técnica a forma
de disciplinar &= divagaces do desenha. Sobretuda, propicia de maneira
raclical a experiéncia do esquecimento e da distancia, capaz de converter
o mundo tropical gue tanto admira em linguagem pessoal, escapando da
harmionia que pressente coma fracasso poético. Entre o desenho tracado
na matriz & a obra inalizada, um longo & penoso processo se desenrola.
Processo que, sequndo o artista, pode demaorar muito temnpo; Toda gravura
miinha é desenhada muitas vezes, tomo apontamentos e somulto depois,
a5 VEZBs anos, Nasce a gravura.’

Mas primedras gravuras, usa madeiras pequenas, de contomos & espes-
suras eregulares, geralmente recolhidas ao acaso - tabuas de demaolicao,
tacos, tampas de cainas de charutos, etc. -, construindo obras dsperas e
CONCisas, marcadas por tragos entrecruzados @ repetidos, a ohar concen-
raghes lumincsas em oposiCao a tinta negra. & nas dltimas matrizes,
podemos ver como a condsao caracteristica de Goeldi se deslocou de
tragos Curtos, nervosos e sutis, cujo registro na madeita era um quase-nada,
para a Incisdo vigorosa, longa @ larga, capaz de se inscrever decididamente
na matéria. Inversamente aoc desenho, que precisa domar a luz tropical
espraiada pelo branco do papel, na gravura o trago @ corte, €a fresta que
far a lur existir comao limite e neqatividade. Embora pareca paradoxal, &
pela gravuraque Goeld alcanca afranguerza do gesto expressiva, Os tracos
podem, enfim, ser rapidos e espontaneas, sem ceder & expressividade da
prapria natureza, serdo capazes de trazer & superficee todos os varados
elementos gue compdem a obra, reunindo os extremos da experiéncia
tropical; a sombra e a luz, a volipia e a desolad o,

Mo desenvolvimento da atividade com a gravura podemos localizar o
infcio de seu afastarmento com relagao ao desenho fantastico de Kubin e
o desenvolvimento de uma estratégia ¢ de uma sensibilidade caracteris-
ticamente brasheiras. Mas, paradoxalmente, e também nessa época que
zoeldi decide escolher Kubin coma critica privilegiado de suas pesguisas
plasticas, Em 1926, escreve sua primeira Carta a0 artista, que conhece ape-
nas pela obra, enviando 70 desenhos e gravuras para apreciacao critica, A
razao e simples: diante do timida meio artistico nacional - desconhecedor
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da maloria das realizagtes plisticas européias recentes, especialmente da
tradicao artistica germanica, e incapaz de hdar com a cultwra de sua obra
=, Boeldi precisa da opinido abalizada de alguém gue admine ¢ respeite.
Tinha que saber se 0 seu caminho solitdnio nos trdpicos & produtive,

MNesse ang, COMEga a 58 ProCessar um certo movimento de valonzagao
da cbra de Goeldi. Ao contrario dos criticos que negam gualguer valar
para os desenhos que expoe, em 1921, no Liceu de Artes e Oficios no Rio
- ENposican gue, pnto ade Segall (1913) e de Anita Malfatti (1917}, forma
uma frinca de mostras de arfistas modemos de formagio expressionista
pouco compreendidos pela critica, gue oscila entre o elogioingénuoe a
recusa das deformagbes e exageros da poética da expressio -, 05 artigos
de Erwin Zach (O Jormal, Rio de laneino, 25/12/1926) e Marlo de Andrade
{Diario Macional, 580 Paulo, 251 2/1926} louvam a heranga expressionis-
1a do artista desconhecido no pals, Goeld), porém, ndo se satisfaz com
es5e incipiente interesse por sua obra. Prefere o elogio existencial de
Eubin que o coloca entre "uns powcos individualistas de grande palcio
e soberba arroginca” gue sob sua influénca “puderam desenvolver-se
magnifica e legitmamente™™ A soliddo de Goeldi parece, enfim, ganhar
sentido positivo.

Animado por essa critica, segue seu caminho solitario, Desconfia dos
“‘preudomodernos” e do afi vanguardista: Os artistas aqui, um grande
numerg deles € moderno, hiper-moderno; Chirlco encontrou alguns
seqguidores e Picasso, com sua mania de desenhos lineares - tambem
existemn cubistas, muitos génios, mas nenhum grande pintor g nem um so
Grfico exprissivo” As ocasides de particlpacho se revelam, antes de tudo,
propicias para a vivencia do peculiar isolamento, Em 1935, por exemplo,
participa no Rio da “Exposicio de arte social®, coletiva organizada por
Anibal Machado, Alvare Mareyra e Santa Rosa. Goeldi consegue vender
algumas obras e recebe elogios da Critica,

Diz-5e "satisfeito” com o resultado da mostra, embora se sinta depri-
mido com a auséncia de Bgacho com 05 artistas brasileinos, com o epiteto
“arte social” gue passa a ser critério de ajuizamento estético no Brasil e
com o prisprio afastamento da Europa - “dura provagac’” Compreende,
miais wma vez, a distancia gue o separa dos colegas brasileiros gue tam-
bém expunbam na mostra, incluindo D8 Cavalcanti @ Portinari, E escreve
para Kubin

Uma exposicio coletiva facilita também a comparacio dos prd-
prios trabathos com as crlages dos outros. Infelizrmenie ndo sinto
ligacio com meus codegas dagui - isto porém me anima a seguir
tranglilamente o meu caminbo. Muitas veres me sinto deprimido
{-..) [mas] o munde &m minha volta, gue contém Tanta magnitude,

me reconcilia de nowva

* Carta de Kubin a Goeldi, 7 de novambro
e 1936,

" Carta do Goeldi a KGmmerly, Rio de lanesm,
1o de foverning de 1935,

" Cama e Goeldi a Kubin, Fio de laneis 9 de
ol de 1935,

*dem
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Em 1944, Inawgura sua primaira individual, desde 1927, 3 convite do
Instituto Brasil Estados-Unidos -lbeu e do Instituto dos Arquitetos do
Brasil =IAB A repercussio dessa mostra, sliada a0 sucesso das ilustragbes
para Dostoieveki, muitas das quais apresentadas na exposicio, COmeca a
consolidar a posigdo do artista no panorama das artes plasticas brasileiras,
Emi 1951 participa de sala especial na | Bienal do Museu de Arte Moderna
de 530 Paulo (outubro a dezembro de 1931}, expondo 46 gravuras e
recebendo o prémio nacional de gravura. Goeldi comega a experimen tar
certa notoriedade institucional,

Multiplicam-se as ocasides de institucionalizagho de sua obra. Mas
a transformacio de Goeldl em referéncla cultural ndo significa gue sua
obra fosse efetivaments compresndida ou que sua situagao financelra
mielhorasse nem tampoucs que o artista deixasse de lado a inguietude
GQUE SEMPRE O Marcow, AD Contrrio, Nessa epoca SSCreve para o amigo
Grassmann em tom autocritico e retrospective: O esforgo de apuragio
da téonica e a luta pela personalidade levaram-me a uma certa frieza
e fechando o circulo demais estreito sobre mim mesma, deixei de dar
formas a tantas outras facetas do meu Intimo, Sinto agara necessidade
de ficar mais atento a estes misténos. A idade poe-nos outros critérios.
Ficar mais atento a0s mistérios da intimidade, na linguagem de Goeld,
guer dizer estreitar o didlogo com o mundo, enriquecer a percepoac dos
fendmencs danatureza, irmanar-se ainda mails com aqueles personagens
& lugares que sempre estiveram presentes em sua obra. Mada de desvios.
Aprofundara fissura. Entregar-se a seus multiphos sentidos e ndo-senfidos.
Dissohoes-se,

Em 1955, € langado o abum Goeldi, com reprodugdes de rabalthos
¢ prefacio de Anibal Machado. Publicado pelo Ministério da Educacio e
Cultura, par intermédio do Servico de Documentacio coordenado por
José Simedo Leal, Inclul uma gravura avulsa, Sua longa experiéncia como
ilustrador leva-o a optar por madeira preparada, mais dura, de forma a
preservar na tiragem elevada os mesmas contrashes de preto e branco
e o aspecto grafico das cores que consegue com a impressio cuidadosa
& artesanal de suas gravuras quase Ondcas, Livie Abrama, por exempla,
comprometido com a apropriacdo do carater divulgador da xilogravura,
chega a dizer gue Goeldi ndo era um gravador, no sentido comum do
e, j& que fazia das obras graficas, pecas unicas. Mewton Cavalcanti
tambem compreende que Imprimira cores na mesma placa sobre papel
japonds com as costas da unha do pente e da colher de pau elimina aidéia
de maltiplo e de sére.” O empenhaments artesanal de Goeldi leva-o 4
situacan absolutamente peculiar de gravador de obras onicas

A opgio £lica e poética pela artesania leva Goeldi a ocupar um lugar
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miuito solado dentro dos debates artisticos dos anos 50no Brasil, Em 1956,
tem célebre retrospectiva no MAM do Rio que alcancaimenso sucesso de
publico & oritica. Artistas como Fayga Ostrower & Vera Tormenta fazem
visitas comentadas & mostra. Um grande debate entre 05 gravadores
brasileiros € realizado, no qual Goeldi € sempre tratado como mestre e
pioneiro. Nessa mesa-redonda, as acirradas discussoes entre abstrago e
figuracaso sao reenderegadas, porGoeld, para o tema da expressao, inclul-
da & 3 dissolucao subjetiva nas necessidades de sua época, Cabe a0 artista
equilibrar intimidade e fratemidade, individualismo e entendimento,

Messe momento em que o abstracionismo s@ torma, pard muitos, si-
ninimaode valor estético, vai-se apegar programaticamenie na defesa da
figuragao, Recusa tanto a abstragao lrica quanto a vertente construtiva.
Percebe nos gravadores abstratos a reducao, para ele inaceitavel, & dimen-
540 da realizacio técnica, Mas ndo se filia b fileiras mais conservadoras,
que fazem a defesa retrograda de tudo o que é realista ou Rigurativo. A
figuragan, para Goeldl, & a maneira de se comprometer fislcamente com
o mundao. Em suas gravuras, a primeira visada conclui gue tudo esta
adeguada. Um ofhar mais demorado comea a mostrar estranhezas e in-
congrueéndias, apenas para confirmar sua concretude e correcio em outro
nivel Trata-se de um mundo tao denso, que guase podemaos pegarcom a
mdo ot elementos que o formam, mesmo agueles atmosféricos, como a
umidade ou o vento Olugar retratacdo nac & apenas cenara; & testemunha
e agente. & figuracio forma-se dentro da fissura, no encontro entre interior
e exterior. Por isso Goeldi considera certas sensagbes, como o cheiro de
terra depois da chuva, “toias maito intimas’™ & serem intérpretadas ou
agarradas pela contra-efetuagao figurativa,

Por outro lado, essa espécie de figuracao libera o acontecimento do
acontecido, preservando seu valor ideal, fragmento de sua verdade: o Belo,
Ao sequrar @ sensacan, a0 duplicar aquile que efetivamente ocome, daa
arte a possibilidade anica de ndo se confundir com a mentira dos fatos.
Dai a irritag do de Goeldi quando um rico comerciante comenta, diante de
um desenho feito na Bahia, na época da guerra: "Esta baiana nio existe’
Sente vontade de responder: “Ouem ndo existe € o senhor”; mas acaba
s calando por lembrar-se de que “a noite estrelada estava proxima e eu
gosto maito de ver as estrelas”" O gue Goeld| defende nac & cermamente,
A LR INGenua na cormecio da representacso de baiana, ¢ $ima certeza
de que aquela figura é real, pois captada no processo de dissolugio a que
o artista se atira.

MWao reproduz isto ou aquilo, como seria de supor numa figuracao
tradicional, Reproduz a prapria fissura; transmite a si mesma, Cabe a
outros escalher herda-la; responsabilizar-se pela continuidade de sua

* Entrevista e Goeddi o Anna Letycia para &
rEvista Pars Todos, | 956,
T Rl Fact. "waldo Goeldl fala de are”,
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rransmissdo. O gue, por um instante, parece ter acontecido logo apds
suamorte, em 1961, com a criacio efémera do Museu Goeldi coordenado
por figuras como Grassmann, Darel, Sued, Flavio Motts, Gruber, Geraldo
Ferraz, Beatrix Reynal, Reis Jonior e Quirino da Sitva, O acervo adguindo
por Mendes Caldeira € abrigado na Fundacio Armando Alvares Penteado,
em Sao Paulo, e exibido, ainda-em 1961, em mostras no Museu Nacional
de Belas Artes e no Museu de Arte Modema, no Rio, Parece gue, enfim,
Goeldi receberia o cuidado institucional gue mensce,

As desconfiangas de Goeldi, entretanto, mostram-se mais duradouras
2 certeiras do que a iniciativa precaria do Museu Goeld| = hoje limitado &
colecao privada herdada por Patnicla Mendes Caldeira. Munca pretenderan
suCessa, e sabia ser"mais barulho do gue demonstrag o de gualidade”™
Desconfiava dos critérios de valorizagao de sua época e da integracao do
mowvimento artistico brasieiro ao cendrio internacional, Orgulhava-se de
seu isolamento. Recusava-se a fazer certas concessdes, ainda gue certa-
miente tenha felto algumas para poder vender trabalhos e sobreviver,
A rigor, foi dos poucos artistas brasileiros do periodo que efetivamente
viveram de seu trabalho, sem contar com apoio de encomendas oficiais
ou conm ajuda da rigueza familiar. O Brasil ndo se mostra capaz de divulgar
a obra de um de seus maiores artistas, de tirar da margem aquele que
wivieu a fissura em profundidade. Corn isso, deixamios de aprender com a
austeridade estoica de sua superficie fraturada. Perdemos a oporfunidade
de dar a Goeldi o elevado sentido épico da dissolugio,

Isolamento

Semelhante dificuldade de apreensdo critica podemos perceber no
confronto com a obra de Lasar Segall. Por gque sua arte, de propalada
excelénca plastica, ndo exerceu influéncia sobre os artistas brasileiros?
Certamente suasintaxe refinadacoloca para o homem o valor dosiléndo
- contrapartida essencial para gue o sofrimento de suas imagens nao de-
QeEnerasse na retorica do escandalo, tAo caracteristica do Expressionisma.
¥ten rebaixado das cores, a introspecao das higuras, 03 planos pacien-
emente elaborados, a5 pinceladas cautelosas dao a medida de uma arte
reflexiva que percebe a poténcia comunicativa como um didlogo sutil e
incessante entre 05 homens, Logo, sua livica slenciosa ¢ a concretizacao
die U postura Slics que procura ressaliar o5 pontos de contato entre
arte & munda, entre imagem & histania.

O que ccorre no Brasil, pais de eleicdo de Segall, & a materializacio
desse sléncio na imagem do anista solado, refraténio ao melo aristico
nacional e & realidade tropical. Segall transforma-se agqul em uma sore die
"mestre sem alunos’, freqlientemente elogiada, e precariamente institu-

LIk ]
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cionalizado, guevive o paradoxo de uma reputag so pliblica edificada com
base noisclamento. Falar desse isclamento tormou-se de fato um truisma.
Az imagens da solidéo repetern-5e b exaustdo. Como signo de integridade
¢ coeréncia plistica. Como fruto de uma andlise psicologizante que cos-
tima detectar a tendéncia doartista a privacidade e ao narcisismeo, Como
sindnimo de sua vinculacio intima com a cultura germénica, distante de
nossa tradicao btina. Ou como uma veltha “implicancia® de arfistas que,
mais vulnerdveis a fragilidade do mercado de arte brasileino, insistem em
acusar o elitismo de Segall

Habituou-se & criticar ex2a visao de artista isolado pelo mens arrola-
mento dos instantes de participacio de Segall no mavimenta modernista
- & diretoria da Sociedade Pro-Arte Moderna - Spam, o convivio intlmo
codm as estrelas de nossa vanguarda, destacando-se a amizade com Mario
de Andrace, a participacio nos mais importantes saldes da época @ nas
bienais, as exposigies e conferéncias comentadas pela intelectualidade
brasileira, a insercdo em uma das mals renomadas familias da coldnia
iraelita de 550 Paulo. Como se esses fatos da vida social de Segall pu-
dessam, per s, apagar o siléncio gue cercou  sua producdo artistica, O
Bolamento de Segall, comtudo, deve ser compreendido como o resulfado
de uma pratica, de uma interagcan, na base da qual se situam, porum lado,
a necessidade de independéncia do artista e, por outro, a auséncia de
um estatuto Agorosamente moderno da cultura brasikeira do periodo A
retdrica modernista ndo consegue incorporar Segall a ndo ser pela énfa-
52 nos signos do isclamento, presentes em sua propria linguagem e na
Imagierm de sua solidio,

Imagem gue contém uma cereza e uma didvida, A certeza de um artis-
ta concentrado em sua atividade plastica. A ddvida advinda da percepcio
de um certo paralelismo entre sua poética e as premissas do modernismo
nacional. Maks do gue o8 momentos Concrelos de sua participacaos no
miundo artistico local - gu=, antes de tudo, revelam, no restrito universo
de nossas artes plisticas, a aceitacho de um artista gue jd vinha qualificado
pelo Expressionismo e pela oritica européia - esse paralelismo exige a
precisio conceiiual do terma solamenito,

0 fato de Segall ter chegado ac pais (1923) ja modernao e aliarse aos
arautos do Modernismo na polémica com a tradicio (figurada pela arte
académical ndo constitui grande novidade. Fregluentemente admite-se
es3a direcao Unica de integragao: Segall raz a modernidade artistica ao
Brasil, permanecendao, contuda, imune a critica local. Sugerir.a aprosima-
ca0 do processo de sua linguagem plastica com os valores da oritica de
arte brasileira implica a suposicao do sentido inversa: o maundo anistlioo
nacional exerce. em alguma medida, influéncia sobre a arte de Segall.
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Como pintor Aigurative, Lasar Segall nao poderia dedxar de modificar
sua obra diante de um novo contexto objetivo, desde que esza modifi-
cacan nio seja lida como sindnimo de adaptacao, E sim no sentido mais
profundo de smavinculacio do artista lituano acs criténios de ajuizamento
estético que vinham sendo formulados pelos modemistas brasileinos, na
dnsia de definicio de um “publice” e de um “olhar” para a arte moderna
e pak. A presenca de elementos iconograficos locais, afamoss abertura
de sua palleta, 3 proposta de arte empenhada socialmente, o cardter
abstratizante das telas finais poderiam exemplificar a filiagio de Segall
aos pressupostos modernistas brasileinos, ndo viessem sempre associa-
dos, a expressbes coma “estrangeirg’, "pintor-fldsofo”e “artista figurathvo’
res e tivamente.

Aos oriticos & tednoos de nosso modernmismo, impossibilitados de
InCorporar em sua luta pela modernizacao e industrializagho um artista
cuja poetica parte do momento ulterior de critica & civilizagdo Industrial,
e sem condighes de Identifica-lo com 05 demals artistas nacionaks, nao
sobram muitas alternativas. Ou recorrém a pratica comum e nefasta de
indistingas estética - abriganda as linguagens mais diferenciadas sob

rubricas genéricas & vagas como "nacicnal’, “social’, *hgurativa’ entre
tantas outras - e ignoram grosseiramente as especiiicidades da pictorica
de Segall; ou afirmam sua coeréncia e integridade pldstica como fruto de
uma atlhude de isclamento frente a cultura brasibeira e afastam sua obra
de qualguer destinacio social produtiva. Em ambas as opges, perde-se
parte significativa da dimensdo comunicativa de Segall, cercando sua arte
o O silBncio da incompreens.so,

Insistir no tema do isolamenta de Segall deve servir, a parfir de uma
nowva abordagem, para a compreensao da situacdo especifica que coloca
face a face sua linguagem seca e substantiva e as possibilidades de sua
leltura no Brasil modernista, A solidao do artista nesse embate surge
como a condicao de possibilidade de criacao plastica num contexto de
incompreensao de sua semdntica. Ma auséncia de pressdes tipicamente
micdernas pelo rehnamentoestético - a modemidade bragileira, diversa da
eurcpdla, ndo secaracterizou por diferenciaches minimas de linguagens e,
sim, pelo habito de filiagio das linguagens plisticas a injungbes politicas e
socias -, a solldao de Segall serviu para o aprimoramento de sua plotdrica,
Tivesse o artista cedido as pressies civicas por makr engajamenta, tivesse
ele adapiado sua palheta a iz local ou feito concesstes no senfido de
uma aculturacdo, toda a dmensac histdrico-cultural de sualivica estaria
fatalmente comprometida,

Compreender o isolamento de Segall como um processo de agdo
coletiva no qual, a um so tempo, edifica-se sua reputacio de “mestre”
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sem aluros e desenvolee-s2 a sua linguagem plastica, Implica o reconbe-
cimento do sentido cultural de sua refinada superficie pictdrica. Pois o
artista, que partilhe do pathos expressionista, de sua dnsia de expressio
e comunicacho, dedica grandes esforcos para manifestar a historicidade
implicita na pesquisa estetica. No entanto, 2 gualidade inalterdvel de sua
obradistancia-o do dominio das circunstancias histdricas. O rigor ilosshoo
de suas composigies concede-lhe wm carater supra-histdnco, gue tende
a ser enfatizado por boa parte de nossa historicgrafia da arte, imersa
no dilema de classificddo sequndo as premissas modernistas. Ignom-se,
portanto, gue aseriedade construtiva de Segall era a forma de se manter
integralmente vinculado ao empenho original expressionista; empenho
etico que faz da arte nao apenas uma critica & ordem vigenie, mas, acdma
de tudo, vontade de transforméa-la, Dever social gue se traduz em atitude
micral #m sua pratica de mediar critica e tradicho,

Assim, podemos conclulr que o isolamento de Lasar Segall € ativa. Fol
a efetiva condigao de possibilidade de sua socializacao no mundo artlstico
nacicnal. Serve tanto & mcorporacio modernista do pintor estrangeiro
quanto & manutendio de sua independéncia artistica, A experigncla ar-
tistica de Segall possui curicsa gualidade ativamente “negativa™ se sua
obra realiza-se no mundo, reguer uma fungao de isclamento para tormar
a matéria expressiva fomalmente crisdora, Mas sua decantada soliddo
nada tem a vercom o pessimisma filostfico do final do seculo XX, para o
qual a arte, por resguardar um valor exclusivamente individual, reforga o
desejo de isolamento, oferecendo ao homem a suprema liberdade de ser
purG ‘espectador’ A questio que perpassa i obra die Seqgall & justamente
como conciliar a fungdo isoladora da arte 4 agao cooperativa, Nao pode
valer-se dos fendmenaos apenas como material de recriagao pldstica, sob
risca de subscrever a visda da sociedade como um caos de actes confli-
tantes, motivadas pelo egoisma, & mundanidade intrinseca de sua arte
- no duplo sentido de criagdo de objetos mundancs e atengao ao mundo
= chega a desafiar a propria idéla de uma arte expressionista,

Para o artista lituano, a “expressas” de uma " necessidade interior” nada
e a vercom avontade cega de modelar o universo segundo as fantasias
individuais. Ao contrario, exige a mediacdo cautelosa de subjetividade
e socledade, Necessita, portanto, equilibrar agao e tradigda, O expres-
sionizmo lhe cabe porquanto oferece um modelo de arte gue recusa a
representacao £ se afirma como uma acio, Todavia, o ideal de expressac
subjetiva circunscreve a pratica criativa 3 manifestacio egdica. Seqgall,
contudo, nac pode suporiar a exoneracss de responsabilidade frente a
tudo gue estdforadoegoeda vontade Individual. Uma obrigacao cultural,
étnica, familiar, o faz viver de forma compassiva e sclicita de sua prética
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artistica a revelacdo do sentido da humanidade,

Aliar memdria e agao significa reunir um ato de vontade individual a
uma pratica responsivel. Cada gesto, cada traco, cada pincelada traduz em
meios pldsticos uma reaidade que Segall experimenta coma algo prévio
& propria inguagerny: todo agir humana € acompanhade da consciencia
do ato. Pois o homem nao apenas sente, mas tambem sabe gue sente
= &ofre, E nao se limita a errar; tem conscléncla do seu emo - peca, Carmega,
portanto, invariavelmente, a culpa”por esse sofrimento g por esse pecado,
Segall vive atormentado pela culpa. Dom e fardo, & ela gue preenche o
hiato existente entre a tradicao e o ato, permitindo a realizacio de sua
etica da transmisséo de sentido.

A mediacdo de opostos toma-se possivel devido § pratica laborlosa
da virtuede da moderacac. Depurar os meios plasticos, impor 3 estrutura
da obva complexos matizes de cores @ lexiurnas, corresponde aequilibrar,
na superficie da tela, forga subjetiva e compromisse social, Uma sabedoria
tao peculiar quanto estranha ao mundo artistico que escalhe. A auséncia
de umna pictérica gritante acaba por servir de impulso A criagcio de uma
aura de respeitoso sléncio que cerca sua obra e impede a destinagao
social produtiva de sua arte.

0 “meio-dia” modemista,"* com sua luz branca e sem sombras, deci-
didamente nda era o lugar ideal das antinomias do expressionismo de
Segall Em sua preocupacac social, jamals procura refagho numa dimensao
arquetipica, em gue a fraternidade estivesse garantida. Apenas ao custo
de um esforgo ético persistente & possivel restituir os nexos que fundam
a humanidade, O isolamento, o siléncio, 540 para Segall s condigoes de
uma percepgao responsavel do mundag, estado de total disponibilidade
avivincia sensivel do real - fundamenta de seu projeto humanista. Nisso
difere em muito da proposicao modernista de "arte social”?

0 artista russo tinha conscéncia da dicotomia existente entre ra-
cionalidade técnica e rardo poditica, coisa que o modemizmo brasileiro
parece querer ignorar. Sua experiéncia urbana (he havia ensinado gue @
bem mais fadl do que se imagina dissociar a racionalidade cientifica da
Btica e que a razdo estética requer o esforco Individual, cotidiara, quase
herdico, para se efetivar. Vis3o gue marca seus desenhos do Asilo de lou-
cos da Holanda, feitos em 1922, e que retorma em suas séries de gravuras
Mangue ¢ Emigrantes, realizadas entre 1924 ¢ 1930, O espanto de Segall
com a degradagdo do homem nessas experiéncias marginais impde a
reflexdo sobre a civilizacdo industrial gue comporta a humilhagdo da
razac humana,

Sintomaticamente, fol a dstingao entrea arte social de Seqall e aguela
produzida pelos demais artistas brasileiros que definiu seu “lugar” na

oy
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retérica modernista. Diante da Inviabilidade
de dassificd-lo como mais um "plasmador”
da raca, junto a Aletfjadinhic € Portinari, Mario
de Andrade admite a operacho artistica de
Segall como modelo, por assoclar o "maior
individualismo” 3 "obrigacac de participar de
wido, ce dar definicao de tuda’™ Ao “grave
nacionalisma® de Portinar, fundado sobre
a alianga de realismo estético e psiguico,'”
Segall opde a "objetividade da plastica’,
que Converte o5 motivas “a um dado Ideal™:
Esta a sua particularidade especifica - a sua
diferenca — a sua contibuicao ao-mundo da
pintura contemporinea.’ Na polaridade en-
ire o realismo de Portinari e a transcendéncia
de 5egall construia-se a arte soclal brasileira.
Perspectiva que marca nossa critica por
MU Tempo,

Podemos dizer gue ac id=al de uma “sub-
jetividade social’, proprio do nacionalismo
micdernista, Segall contrapde o valor de uma
soclalizacio fundada no respelto a individu-
afidade. 4 angustia de suas telas advem do
esforpo de controlar a subjetividade para viver
O processo social coma individuacio e afirmar
a possibllidade de fransmissao do sentido, A
dignidade dessa independéncia, sustentada
pela pessoa, mas transcendente 3 propria
existéncia, materializa-se em swas Florestas. Silencicsas, imdvels, existindo
parasi, exphem o cadter final da subjetividade humana; ser uma clausura
que desafia as leis de seu proprio fechamento e, nesse movimento de in-
teraciocom o mundo, ultrapassa a exterioridade reciproca para ascender
ddimensao do sentida

Ciomn sua licdo de pintura - parece-nos clam gue adnica ahrmagao certa
a respeito da Floresta @ que ela & "pintura® - Segall ensina-nos o mistério
da convivencia. Para o critico Ronaddo Brito, as Florestas celebram *a poesia
dasclidao e dosiléncio™* Solidio e slléncio, porem, s3o a propria morada
da comunicabilidade de sua arte. Ao abandonar os temas socials & como
que retornar a um estaglo pre-individual, Segall se abre e ndo se fecha ao
miundo. O amor 3 pinlura assegura o amor s humanidade, A grade vertical
das Florestas mostra-se o paradigma de uma existénca mundana que

i
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" Mo artigo Aludlidsde de Chogin, Mano de
Andrade dfrma gue, ao srtista, "nia the cabe
Saf pOIRCD, ODerai, QuisTTEsRg & Tuld O mais
& gie p grdCE turmulnudss da vida, por iss0
mewmo que 3 oba de arte & da e o wive na
obrgacio de participar de tudo @ ‘tar defind
CaG e i camo, se lor verdadeirg, deming
da maior ndieidusiioma, arlstocraticansnte
eriran|zata md seu s diving, nbo podord de
o Tamee” Ine D bade das guatio artes. 5o Palo,
Marbem, s 1230,

Maria de Andrade. Cindida Portinarl.
ame, 115
= Mara de Andrade Catalogs &a exposicio
pramavida pelo Minkstério da Educagda.




Il o i e - L e

preserva o elemento individual como pré-condicdo das relactes socals

Ouitra reflexdo € ainda necessaria: a institucionalizacio efetiva do ar-
ftista = & criagdo do Museu Lasar Segall - teria significado uma forma mais
produtivade culturalizacio de sua arte? O Musew & sem sombra de ddvida,
urm caso atiplooem nosso sistema cultural, O que termina porconfirmarn o
carater especiiico da sodializacio do pintor: o isolamento éa condicioe a
garantla da propagacao desua potica, O apoio governamental - desde o
patrocinio do Ministério das Relagtes Exteriores a5 primelras exposioes
internacicnais promovidas pelo recém-fundado Museu (1957 a 1962) até
sua incorporacio pela Fundacio Nacional Pro-Memdria (1985), hoje [nsti-
o do Patrimdnio Histdrico e ArtisticoMacional - nao apaga a dimensao
“doméstica”do Musew, A casa preserva, no sentido mais elevado, o esforgo
pessoal do artista pela criagdo de vinoulos estreitos entre a arte & o publico,
& 5uUa concepcao larga de arte como “educac A0 esttica”,

Talver as Incongruéncias criticas tenham exercido ao menos uma
imflugncla positiva: sozinho em s2u atelie, Seqall pode aprofundar coti-
dianamente sua modernidade pidstica. Pode ser cézanneand nos tons,
no ftma das pinceladas e aré no drapejado dos tecidos da 1ela Recantos
de atelié, 1938, Pode adotar a estrutura construtiva de Klee na Favela l, em
que a profundidade espacial desafia a propria perspectiva, Pode impor &
grandilogiéncia temdtica a reducio cubista ou mesclar a abstracio & lur
das Florestas de Campos de Jorddo, E no Brasil, enfim, que Segall constral
sua podtica. A tragicaconcretizacio do isolamento em solidio institucional
& convertida pelo artista em pintura. 5S¢ suas paisagens finais falam do
desencanio com o mundo, expdem, acima de wdo, olongo processo de
miaturacao da relagdo de Segall com a arte.

Solidao

Mo casode Iberé Camargo, a posican de independéncia quase fanatica,
de permanenie insatisfagao com o mundo das artes brasileiro parece falar
do esforgo para subtrair-se a0s mecanismos ideoldgicos de incorporacio
da modernidade artistica. Oque, de alguma maneira, permite relaciona-ko
as posicdes simetrcamente opostas assumidas pelos artistas modemistas
que colaboram em suaformacao, Goeldi e Guignard. Disolamento ferrenho
de Goeld, sua inflexivel podtica expressionista, assim como a propalada
docilidade de Guignard, capaz tanto de ousadias artisticas guantode con-
cessoes ingénuas as exigéncias sentimentals de seu publico, atualzam-se
no compromisso de [beré com a autonomia da arte modema.

Do descompasso entre a poética Intransigente de Ibergé Camargoe a
forma especifica com que se deu a constituigao do publico e do mercado
de arte moderna no Brasil surge sua conturbada figura piblica - artista
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viokento, agressivo, A furia expressiva de sua arte, gue o leva a enfrentar
com extrema sinceridade e gravidade os impasses da modernidade, @
transferida para a esfera aneddtica da violéncia fisica; o tema da morte,
com 0 gual afirma dialogar em toda a producao, commerte-se em fato; o
empenha histdrico em atualizar a arte da pintura perde o vigor diante das
sensacionalistas manchetes de jornais.

Ma realidade, desde muito cedo Iberé Camargo manieve contalo
mals ou menos estrello com o meio aristico brasileiro, Apds o retomo
da Europa, para onde val com o Prémio de Viagem ao Estrangeiro do
Saldo Nacional de Artes Plasticas de 1947, lidera a luta pela diminulcio
das taxas de impaortacao de tintas, gue o leva a conversar com Getdlio
Vargas em 1953 & a organizar o5 Halbes Preto e Branco & Minkatura, em
1954-55, época em que era membro da Comissao Macional de Belas Artes.
A participacdo, porém, & marcada por sinal negativo, Junto com Dlanina
e Dacosta, Iberé protesta, em ultima analise, contra a escassa dimensao
ptiblica e cultural do sistema de arte local, incapaz de qualificar sua pri-
pria prética, sew trabalho. Mas areeniao com outros artistas ndo deixa de
revelar certas particularidades, Pols, afinal de contas, para lberd a batatha
pela qualidade das tintas possui senfido bastante peculiar: trata-se, a
rigor, da identificagdo com a materialidade da pintura, enquanto tradigao
e experidncia do sublime,

A tinta ndo &, para ele, um simples melo pictérica E a resisténcia em-
pirica do mundo - natureza e tradicio - contra a gual Iberé investe seu
furor criativo e de cujo enfrentamento surge a forma. E o proprio artista
quiern afirma, Alguns ancs mais arde:

Sou perdulario com as tintas, Fago obra que o Brasil de Delfim Neto
nao comporta Perduldnio, por mau pintos. Obcecado, que procura
e nio sabe o que procur, e procura fundo, e gasta tudo e é capaz
de jogar todo o patimdnio como um jogador louco gque perde
tudo numa nolte. Eu sou o grande jogador (. & nem sef como
wviou terminar minha vida no dia gque nao tiver mais material. Esta
& & minha luta, esta loucura 150 grande que nao posso frearn Sou
um homem que trabalha 14 horas por dia, a ponto de estrapiar
a5 maos.™

A perda nao € apenas resultaco: € logica intrinseca a seu fazer,

A proximidade entre trabalho e jogo, em Iberé, ganha sentido nowo.
Para o pintor de cametéis, dados e ciclistas, o lodico nao € uma atividade
determinada por regras, nem implica vitdria, E movimento louco, exte-
nuants, gue ndo pode ser freado ouw contido, oujo desting Invandwel &
a perda. Assim & seu trabalho artistico. Algo que esta além e aguem do
proprio sujeito, gue lhe € anterior @ superior que o faz dissolver-se nesse
jogo pura, destituldo de normas @ de direcda Rodar, rolan, como fazem

? Depoimento do artsta a Tereza Spinell e
Lionairches Agha o, |re fieed Carmangs —ano 70,
Porto Alegre: Mudeu dé Arte do Rio Grande
do Sul, Hicleo de Documentacio ¢ Peuquisa,
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seus dados, carreték e bicicketas. Jogar aié o Hmite, Perder a 5l mesmo
para fazer do acaso uma afirmacao: obra de arte. 54 assim, nesse jogo
reseryado 3 arte, nesse movimento perpétun @ imprevishvel, pode o sujeito
Criative existir,

Atualiza-se, de forma tragica, o compromisso de Goeld| com a disso-
lugio. Mas o gravador carioca sempre foi um “cosmiopolita wrbana’, como
diz Paulo Verancio Fillo, na obsessao por objelos desconesos, ecantos
desclados, animails estranhos e terrendas balkdios. A perda estd intimamente
igada a experiéncia dacidade e 3 auséncia dagueles sentimentos de me-
lancodia, angustia e desespera metalisicn, gue poderiam criar um espaco
publico para 0 sujeito expressicnista, Para o pintor nascido e criado na
provincis do Rio Grande do Sul, 3 interioridade aprosima-se da vida no
interior, do refigio no “patio da infancia’, que lberé acredita ser sua ver-
dadeira patria. Nao como um consald nem como a busca de um paraiso
particular, & sim como a vivéncia mais intima da desolagao, da auséncia
de cultura e da propria perda.

A nostalgia que conduz o artista, desde os anos 40 estabelecido no
Riode langirg, avoltar para Porto Alegre - retomo plangjado desde 1967
e gstimulado a partir de 1980, guando experimenta a tragedia de atirar
& matar um homem que o agride na rua - nao significa uma volta para o
cenario de infancia idilica. Ao contrario, lberd jamais concebe a infancia
comi Instante de alegna. Sua forga criativa nUNCa 58 ancorow nas idelas
- COMmigueiras a époda, comao o demaonstram as preccupagies de criticos
commio Pedrosa & Gullar, & de artistas como lvan Serpa e Hélio Oiticica - de
coragem Ccriativa das criancas, primitivos e loucos, Tampouco percebe
sua propria infancia como momento feliz, & sim como instante em que se
revela, de forma inexordvel, a distancia entre ele e sua familia, gue mo-
rava numa casa sem livros 8 sem quadros. therdé recorda com tristeza do
desafero da awd e dos solugos do pai, sempre desencantado com a vida
do filho boémic & artista. Para ele, retornar ao Sul era voliar ao siléncio
@ b tristeza, este siléncio carregado de sortilégios, halo de tristeza que
ernvodve as coisas gue o artista afirma ter-se tomado o tema permanente
de meus quadros,”

Tematizar a origem de desolacio e soliddo ndo significa, no caso de
Mg, SUB CONYErsao em paisagem, mas sirm assumi-la coma enengia bisica
do ato de pintar. As densas camadas de tinla, SUperpostas e escavadas,
falam do comprometimentao existencial com a matéra bruta da pintura,
miediante o qual o artista acrescenta a0 pathos expressionista — criar o real
pela agdo tanscendente do ego - a reflexao dramdtica sobre a realidade
miaterial da forma. Assim, val erguendo uma obra cada vez mais subjetiva
e, a8 um 55 fempa, cada vez mais publica. A concentragao do artista em seu

m
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aredié na década de 1950, cujo motivo e pretexto € a relativa imobilidade
provocada por uma hémia de disco, aponta para a certeza afirmativa de
sua diferenca. Dai talvez sua preoscupacko em isolar acusticamente seu
atelig, fechando-se a0 barulho exterior. Quanto mais intimo & isolado,
mials o artista poderla manifestar-se genercso com o mundo, Muma
palavra: pliblico. E clare que, em nosso pais de escassa tradicio critica
& institucional, € bem mals facll encerrar esse drama pessoal & publico
nos limites do anedotaro, gerando vanas versdes da mesma histdria de
agressividace pessoal.

Iberd Camargo entretanto, tanto guanto Goeld| ou Segall ndo sedeixa
transformar na vitima passiva de sua reputagdo publica. Ao contrario, a ex-
penéncia volta sob aforma de plntura. As veres podermos mesmao dizer
que sua reputacac o auxilia, mantendo-o a uma certa disténcia do meio
artitico, liberando-o de pressdes mais ou menos civicas, de demandas
de engajamento. Além disso, quanto mais opaca se mostrasse a realidade
contemporanea, quanto mais Impotente se apresentasse a imaginagao
estética, mais denso e problematico seria seu ato expressiva. Porém, se
do ponto de vista do saber proprio da are de [beré 3 tragédia nao era
apenas negativa, do ponto de vista do saber scbre a arte, e todas as suas
ramificactes institucionais, assume face extremamente cruel.

A rigar, a seriedade com que o artista se dispoe a enfrentar o dilema
da pintura no contextio contemparanes implica a compreensao histénoa
da pintura. Como diz Ronaldo Brito, “para o pintor da verdade do EU, o
adepto da lirica da angistia pessoal e da independéncia solitéria, tipica-
miente moderna, & afirmacho de s condicho irredutivel de artista passava
pela ardua conquista da universalidade por parte de um sul-americano”™
54 a insercao na tradicdo histdrica da pintura, iniciada no Renascimento,
pode permitir ao artista, nascida na interiar do Rio Grande da Sul, alcancar
alguma ordem de unlversalidade, Entretanio, como expressionista, precisa
experimentar essa tradicao como vontade pessoal, destruindo-a a cada
gesto, & grandiosidade de sua obra @ esse “resto’ esse efeito, o que sobra
do processo longo @ penoso de incorporacao e destruicdo da pintura e
de seu sujeito,

Para gue lberé possa ultrapassar a si mesmo g s2us lagos particulares
corm o mundo, de forma a atingir a universal comunicacho do aconteci-
mento pictoricn, & preciso gue afirme uma curicsa sintese disjuntiva, na
qual apreende a sl mesmao como caso foruito’, para usar uma expressac
de Kiossowski, ou seja, deve conceber cada individualidade comao resul-
tado daquilo que ocore, daguilo gue simplesmente & como a elevacao
de certas gualidades contraditdrias, das quais se possa extralr, ao final,
sua qualidade de universal liberdade e beleza, sem gue degenere em

¥ Rgmaldo Brito, “Oacliszas metalisicost bn:
Iend Camarga 580 Pawlo: DA Artes Grahcas,
T4F,
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arquétipo ou simbolo, Portanto, & decantada fida da materla, tantas venes
anotada por oriticos 2 estudiosos, poucotem de rudeza ou brutalidade. Ao

contraro, em todas a5 suas manifestagdes (paisagens, nalurezas-rmortas,
carmetdis, abstragdes, ciclistas), revela nbo apenas elevado virtuosismo
plastico, como indiscutivel fulgor estatico,

Suas figuras humanas finais, das séries Mo vento e na temra e Tedo te
& falso e indtil, falam da enormidade desse acontedimento purs, despido
de 300 ou de paixdo, Deitadas sobre o chiao drido da prdpria desolacio e
risteza, sentadas em cadeiras matenals, solitarias, 530 criaturas que vivem

ndo o que quersm e sim ogue a elas se impde . Existindo sobre essa su-
perficle metafisica experimentam o acontecimento de maneira bastante
préima daguela como Iberé vivenciou o fato tragico do assassinato em
1280, num misto de sublimacao e gueda:




Viafa Bt rie Shoueie s
Um dia 2 vida do homem-pintor fol sacudida pelos ventos da tra-
gédia. Ferido, conhed o amor e o adio, avalieia infinita capacidade
humana no sublme e no sdrdido. Camimhei por caminhos asperos
serm outra luz gue a da minha conscitncia |- Nesse momento de
consciéncia, cessam as contradigoes.”

Hesse instante de tragedia, o pintor gque se sente pouco protegido
pelas autoridades pablicas nas ruas ameacadoras da capital carioca e gue
aprende a atirar com a melhor das intengdes de autcdefesa, encontra a
experiencia de came e de sangue’, de cuja denegacho ou distanciamento
depende a propria consciéncia. Transforma, assim, o ato em agao, gue nao
& nem um fato déeterminado, nem uma paixao, e sim algo que simplesmen -
te acontece e que, portanta, representa o nocleo de todo acontecimento.
Como em suas telas finais, toda a acao se projeta nessa dupla superficie
fisica & metafisica, erguida pelo trabalho doloroso do pensamento, pela
iz da sublimacio. A pintura Converte-se nesse acontecimento pictdrco
universal. O sujeito disscdve-se na impassibilidade e na idealidade do
proprio acontecimento. Donde talvez o cardter especiral de suas criatu-
ras, tio velhas quanto novas, ou O aspecto cinematografico dessas telas
finats, ecos ampliados de um silénclo atdvico, remoto. As singularidades
sho restituidas guando o EU se dissolve @ se fixa na superficie, nesse sem-
fundo do mundo, denso e opaco.

Mo lugar do simulacro de profundidade - tho comum nios tempos atu-
als - |bere rnos oferece a vivencla pré-subjetiva e arcalca do acontecimento
micderno. 5eu ego dissolvido busca, na espessura e na escala piblica do
quadrg, recuperar a atualidade da propria pintura enguanto lugar histo-
ricamente privilegiado da experéncia do sublime. Sua obra langa para
o meio artistico brasileimo o grande desafio de sustentar a vitalidade, a
integridade e a imedutibllidade de sew “transe pictdrico’™ e de atualizar
a licida concepgao da funcio da pintura de manter a consisténcia do real,
Apds seufalecimento, em 1994, algumas iniciativas thm ocorrido nesse
sentida, especiaimente em tomao da Fundagao Iberé Camargo & de seu
projeto de criagao de um museu para o artista em Porio Alegre, A reunido
de alguns dos mais importantes criticos brasibeinos em tormo do problema
estético de Iberd - tais como Ronaldo Brita, PauloVenancia, Paulo Sérgio
Duarte, Rodrigo Maves, S6nia Salzstein, entre outros — parece alvissareira.
Resta efetivamente construir esse legar institucional no qual sua tela tao
inacabada guanto definitiva, Solidao, possa continuar apresentando o
brilho de uma antencrdade futura, de uma desolacao gue € simultanea-
miente origem e desting, intima & pdblica

e
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D distanclamenio culto de Segall, o exilio postico de Goeldi e a solid 3o
de Iberé falam, cada qual a seu madao, do vinculo com o Expressionismo,
e seu sentido amplo de criagdo subjetiva @ tanscendental do mumdo.
Mo Brasil, onde a arte expressionista foi tantas veres confundida com sua
tendéncia de engajamento sodal ou com a idéia algo primaria de uma
subjetividade totalmente liberada e andrquica, lidar com as poéticas
nigorosas desses Tres artistas fol freglentemente um problema. Nao fiol,
porérm, dificil arrumar um local institucional @ histdrioo para cads wm deles,
mesmao que ancorada na énfase de suas particularidades e idiossincrasias.
Certamente qualguer apreensao critica deve partir da distngia dos artistas
com relagdo aos demals, Porém, o inegavel isplamento de Segall, Goeldi e
Iberd ndo deve nos conduzir a andlses que os afastern de uma destinacio
social pela construcao retdrica de um lugar sempre divergente e afastadag,



O vernissage da historia:
Anténio Parreiras, Benedito Calixto e Theodoro Braga
emn Belém do Para, 1903-1908°

Aldrin Moura de Figueiredo™

Entre 1903 & 1908, a capital do estado do Pard whveu um
periods de enormes transformagies am s vida cultural
& palitica com a ememéncia de gropes intelectuais, que
divulgavam wma nova interpretagio da realidade brasi-
lebra, vista agora sab o Angule amazdnico. Da pintura a
escrita da histaria da péna, passando pela construgao
s pfemearides nacionais refidas sob wm prisma modemo,
ati & elaboracio de uma hiswdeia do tem po presents, oL
pintores paraenses e brastleiros proowam definir uma
outra visho da chamada identidade nacional, na qual a
Amazonia passava necessanaments a ser uma espécie
de epicentro intelectual do pals

Belém do Pard, pintura brasileira, modemidade

Ma primeira década doséculo XX sob a intendéncia de Antdnio Lemos
e do govemo de Augusto Montenegro, Belém vivia o auge de sua belle-
epogue equatonal, recebendo anualmente os maks importantes artistas
brasileiros de entio. Financiados pela elite local e pelo poder poblico, esses
pintores retrataram a histdeia, cenas e cendrios da cidade, no intuito de
conferir & capital do Pard uma espécie de identidade visual, marcada pelo
traco da pintura académica. Porem, a simples referéncia ao ciAnone abra-
cado par esses pintores & guisa de uma espécie de tirania classificatdria,
imposta pela critica e pelos historiadones das artes, esta longe de revelar o
amplo debate em torno das artes plasticas  seus entrecruzmmentos Com
as projetos politicos das efites intelectuais locais, gue ambicionaraminserir
a Amazdnia no epicentro interpretativo da histGria nacional,

Mos primelros anos do novecentos, &m meto & uma turbulenta transfior-
miataoc whanistica, a fama de Belém comouma novavitrine para os artistas
nacionais corria pelo pais afora. Foi entdo que muitos pintores brasileiros,
alguns j& consagrados, passaram a Incluir a cidade no roteiro de suas
viagens, Em 1905, foi a vez do fluminense Antbnio Pameiras (1860-1937],
trazendo para Belém 41 telas a dlec. Considerado um evento de relevo, o
vernizage acabouw sendo organizado nofoyer do Teatro da Paz, permane-
cendoa exposicao aberta ertre 10@ 30 de junha', Aotodo, 27 obrasforam
vendidas e a imagem dos trabalhos no saldo virou cartdo-postal, editado

* Este-artpa ¢ panie de uma pesguisa mas.am-
plasabee 0 mertadn de arbe am Beflm doPass
& 0 modemismo na Amarinia nas primeies
decadas do secuko XX, desernvolvida na UFPa
com o sl do CHPg. Fol apresentado arnig-
bt | Fdnam de Arie do Pard, nd itk
de Arte s LIFFA em nowembng de 20032,

** Doutor em Histdria, Frofessor do Depar-
tamento de Histdeia da Unkersidade Fadenl
do Pard.

1 Theodoro Brage, & arte no Pard, 1855-1518:
PR RS e 1 P 0 R0 G0 5. L & v
Revista GO lnsaitato Historoo e Gedgraplbeoa-oo
Fard, w.7. Bplim, 1934, n 153,



Estrada de 580 berdnirmo, deo de Antomio
Farreiras, 159405,

2 Todo este apervn, ariundo da antiga [nten
cisncla Musmicipsd, pemencs haje a0 Mysau de
Hrte de Ralém (MAREL

3 Antémio Parrelras, *Wiagem aa Narte? In:
Hstdria de um pintor contada por ele mesma;
Beasil - Franga, TEE1-1936 37 e MiterdiBEendl
Livras, 19989, B 123,

4 Rosa Anmes, reeniario’, In: Fundagdo Cilne
ral o Municipio de Belém, Museu de Ane de
Belent memdne & mventario. Selem: MABE,
159, Pt

5 Hemd Coisdreas, "Ufvenic de la capitale du
Pard Anail i Bbliobeca & Argubnd PObRoo o
Parh w8, Belom, 1913, PRI 345

na tipografia de E. F. Oliveira Jdndor, O éxito de
Parreiras niao viera do nada. Recepcionado por
i Theodoro Braga, que i o conhecia do Rio de
Janieino, o pintor acabou conseguindo um trdnsito
imvejavel entre alguns letrados da elite local O
intendente Antdnio Lemaos, a principal lideranca
politica de entdo no Para @ 30 Mesmo 1&mpo o
grande mecenas da Terrs, comoera o 58 psperar,
adquiriu trés telas preparadasespecialmente para
a exposicio de Belém, além de encomendar ab
pimtar nada menos do que um conjunto de olto
trabalhos reproduzindoos principas logradounms
e monumentos da capital paraense, Ainda em
1905, foram retratados o Bosque Municipal, em
dois estudos; a velha Catedral da 5&; a Praca da
Repiblica; a Cakada do Largo da Pdlvora; a Praca
| Batista Campas, por dois angulos distintos; e, por
fim, & Avenida 580 Jerdnima, uma das mais ebe-
gantes da cidade’. Pode-se afirmar, desse modao,
que Antdnio Parreiras inaugurou na administra-
cao municipal a fase das grandes encomendas de
pinturas, consolidando a imagem dao Intendente
Lemos como mecenas e apreciador do requintado universo artistico. Em
apenas dez dias, Parreiras vendeu todaos os seus quadros, guardando em
mvermdria biografica o feito entre os parsenses’,

Dresting semelhante teve a segunda mostra de Carlos Azevedo, aberta
a 31 de jansiro de 1906, no mesmo Teatro da Paz, tambeém imortalizada
em cartao-postal. Entre as 60 telas expostas, abundavam as paisagens
Iocals, eventos histdricos, cenas cotidianas e retratos de homens llustres
da terra — fudo muito 20 gosto dos freglentadores maks habituwals, Além
dos compradores da elite paraense, o costume da squisicdo de pecas pelos
governantes, para ornamento das repartigbes publicas, tomou-se regra.
Messa exposicao, Antdnio Lemos chegouw a ter um retrato seu apresentado
a0 publico, & ainda adguiriu cutras obras para o acervoda municipalidade,
dentre as quals uma, pintada meses antes, representando a Entrada do Cl-
i fo Arraial de Mazaré, hoge parte do acervodo Museu de Arte de Belém®,
Ao mesmo tempo #m que, segunda o juizo de um viajante estrangeiro,
a capital do Estado firmava-se como um dos principais centros culturais
di pais®, alguns ilustres visitantes nacionals se qUBixavam, Nesse Mesmo
ano de 1906, de wer passado por Belém sem conhecer o Senador Lemos,
0 que era ‘como ir a Roma e ndo ver o Papa’, tal a mitificagao e o fetiche

nr
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construidaos em tomodesse lider politico®, Nessa aura de Corte, o5 pintones
nadicnak tinham a possibilidade de organizar varias mostras e, enfim,
abcancar oobjetivode viver da arte, A construgao da imagem modema da
cidade fremente, 20 modo das europdias, muito endostada durante a vira-
da do século XIX e as primeiras décadas do XX, especialments porilustres
forasteiros quechegavam da Franga’, serviria ainda mais para solidificar o
pape domecenato na posiura e aluagao das principais liderancas politicas
kocais. Assim como Carlos de Azevedo, também Theodoro Braga fol um
protegido do intendente Anténio Lemos. Em 13 de maio de 1906, esse
pintor inaugurava a sua primeira aparicao, também no Teatroda Paz, com
45 trabalhos de desenho, pintura e arte aplicada A cada evento, malorera
a repercussan junto ao publico, com relterados anuncios e comentarios
nos jornais didnos que circulavam na cidade.

A obra de Theodoro Braga estava sendo muito aguardada pelos aficcn-
nados da pintura, mais até que os trabalhos de Carlos de Azevedo. A razéo
disto residia no fatode o pintor ter conseguido em pouco tempo um lugar
de destaque entre os nowvas talentos brasileiros. Sua formacio artistica
havia Iniciado no Recife, pela mao do paisagista Telles londor, por volta de
1892, guando, aos 20 anos, cursava o penlftimo periodo da Faculdade de
Direito dagquela capital kso foi apenas o comego de uma longa carreira.
Em 1894, depois de se formar, transferiu-se para o Rio de Janeiro, ande,
na Escola Naclonal de Belas Artes®, fol orlentado por trés nomes ha multo
reconhecidos: Belmire Almeida, Daniel Bérard e pelo célebre Zeferino da
Costa. Aprovadocom "distingda’, em 1899, recebeu, o prémio deviagem a
Europa por cinco anos. Sequindo para a Frangs, fixcd-se em Paris por dois
anos onde recebeu aulas de Jean-Paul Laurens (1B38-1921 )%, havido como
um dos mais importantes mestres da pintura histdrica francesa, durante
aterceira Replblica'. Sob a arientacio de Laurens, visitou varios cemtros
arneticos europeus a fim de se aprimorar no estudo das dimensdes na
descricdo de temas histdricos. Esse perodo se transformou numa fase
decisiva ra obra futura do pintor, na constituicho de um éstilo prdprio e
de um projeto de obra, qual seja o de elaborar uma versdo pictdrca da
histéria da Amazdnla. Essa perspectiva ficard mais clara e evidente depols
de 1903, quando do seu retomo a Belém.

Theodoro Braga, a partir de entdo, irmou-52 coma O Nome mais
influente da pintura paragnse, nas duas primeiras décadas do século
XX, Apadrinhado pelo intendente municipal Anidnio Lemas, o artista
transformou a pintura em assunto de governo e o tema da histdria patria
em materia de interesse popular, Entre 1903 e 1905, Theodoro Braga se
dedicou a Costurar um novo Momento nas artes plasticas do Pard, com
iniciativas de aproximacao entre artistas, fiteratos e autoridades do go-

& Victor Godinlsa & Adolphs Lindenieng,
Morte da Brasl atrawes do Marankao, do Pars
¢ do Amazonas Rio de laneira: Lasmmest,
1906, p122, A carstruchs da mesmisia de Le-
rncﬂ._._mﬂuh:h af o do medenas, fod analsada
cuicladonamenta por Maria da Bazard Sanges,
e ias do vehointendents Ansinid Lemos,
TBE3-19713. Tese de Doutorado em Mistdea.
Campinas |FCH-LIKICANE, 1592

T L1 Jeem de Bonnelous, En Amazonie Pasis:
Eygeknann, VA%, p.51 & Hend Coudreau, Op.
Cit. 0 o seu antenior Les Francak en Amazonig,
Paris: Bicard-Bermbwaim ot Cio, 1087,

& Mos ditiros meeses na Escola de Bedas Ares,
também atucu coma lustradaor da revista
casioca Yera Crat, landade em 1598, drgdo
Ferdrie que reunia mulos autones Rgados a0
movimento ssmbolista. Of Roberto Pomtual,
Didonina das artes plasticas no Brasl, fHo de
Janeine Ciwilizeg 8o Brasilera, 1969, pAs
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historades @ anista. Beldem: Conselho Estadual
s Culivea, 1974, pag.
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peindre dhistaine. Panis Réunion des b e
Mationaus, 19988, pp.23-34.
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Braga, 1905,
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vermno local em iomo do debate do nacionalisma, da identidade regional
& da histdria patria. Sua atividade como pintor se enredou cada vez mais
nos estudos genéricos, sem uma linha tematica definida, para o universo
wrbano de Belém. Do composicio de uma tela como A aparicio de 550
Lucas, de 1903, com uma evidente maotivatao pessoal, o artista passou a
s dedicar cada vez mais ans motivos @ paisagens locas ou ainda temas
da histdriada Amazoniae do Brasil. Numa singela representaciodoantigo
servico de Captacao d'agua, em tela datada de 1905, Theodoro articulava
vérios elementos descritivos - tanto a referéncia a imagem pitoresca da
cidade, guanto ao subentendido progresso peloqual a vida urbana estava
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passando naquele momenta. Um outro ponto digno de énfase @ que essa
mostra de 1906 fora inaugurada no mesmo Teatro da Paz, exatamente no
dia 13 de maic, A data por certo nao havia sido esoolhida 3 1oa. Mo Para,
miagis do gue &m qualguer outra parte do pais, nesse dia, o calendario ex-
pressava muitas ambiguidades com fortes conotaghes politicas, Além, é
clarg, da esperada comemaoracao nacional da abolicio da escravidao, o dia
13 relembrava a retomada da capital paraense pelas tropas da legalidade
do general Soares Andréa, pondo fim ao movimento cabana, em 18367,
Se a quebra do cativelo e a consequente vitdria republicana eram, para
Theodors Braga, o8 marcos iniciais da moderna histdia ds are paraense, a
memadriada Cabanagem e sua“jugulada revolta®representavam uma outra
face das lutas por liberdade, onde ewses mesmas valores constitucionais
& Conirarics & escravidao estiveram em jogo',

Messe periodo, & a partir dai, a &nfase na histdria tomou conta da obra
de Theodoro Braga, O motivo desta escolha nao se devia unicamente ao

s
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fatode a pintura histdrica ainda ser considerada como a mals alta categorla
académica £ nem de ter sido a principal influéncia de seumestre frrncés
Jean-Paul Laurens. Neste ponto, cabe ao historiador uma escolha Ao in-
vids de tentar buscar as aprosimagbes estéticas entre a obra do discipulo
parasnse £ o rago do professor, como fundamento maxima da trajetdnia
de Thecdoro Braga, talver seja mais produtivo optar por entender essas
escolhas num campo mas ampdo gue ligava seu passado na Frandga, sua
experiencia nativa e sua vasta rede deinterlocutores pelo pals afora Acho
miesmao gue, mais significativo do que tentar buscar as origens dessa li-
nhagem de pintores @ seus projenos, 8m viagens imprecisas pelo passado,
determinando as provdvels gensalogias classicas da pintura brasileira,
como fizeram multos autones, me pareceu mais til entender 85585 esco-
thas no momento em que foram gestadas, carregadas de ambigiidades e
incertezas. Essa critica, no mel entender, constitui ainds um ponto fulcral
para quem s interessa poruma historia social daarte Da keitura classica de
Argey Guimardes, passando pela bem pontuada incursdo de Pletro Maria
Bardi, aamplitude das conclusbes de keffrey Needell, o mito fundacional da
Missao Artistica Francesa de 1876 sobre a futura ame nacional ainda subsis-
te intocado na constituicio de um academicisma importado'. Theodoro
Braga, formado na Escola de Belas Artes doRio de Janeiro, principal reduto
desza radicio, seria, assim, urm legitimo representante dessa linhagem
que j& nascla sob um cancne hegemonicamente demarcado,

Meste ponto, vale retomar a chservacao de Erwin Panofsky [ 1822-1968),
para guem 2 histdria da arte seria sempre a histdria da significacdo da arte,
afastando-se de qualquer conteGdo pelcologlzante. Tomando emprestado
suas criticas ao estruturalisma alemao de Wikhelm Worringer (1881-1965),
tendo a acreditar na validade desses insights para uma histdria social
da arte, na qual tende a ser de mencos importancia a nocio de “vontade
individual® do artista &, tampoucy, a idéia de psicologia de uma-época,
como vontade coletia, consciente ou inconsciente™, Esta [eitura @ mais
nteressante ainda porque Worninger publicara, ainda em 1207, o 58w lveo
mais conhecido = Abstraktion und Einflihlung (Abstracdo e empatia)™®,
confemporaneamente a todo esse debate entre o5 etrados e pintores
brasilsiros. Se teor umn tanto guanto metafisico, seus escritos encorajaam
imediatamente uma atitude mais recepliva em relacdo aos estilos nao
realistas e 3 distorcdo” do expressionismo na producio artistica, algo
que entdo fol lido como o vies psiguico de interpretagac da arte alemna.
Embora o artista tenha seus proprios conceitos estéticos, estes ndo podem
ser entendidos senao em dialogo com o5 sujeiios hisidricos emobidos
nessa seara das artes. 5e a lbglca dos significados pode ser a garantla de
uma boa janela de keitura do passada, o5 cuidados na apreensac dos prin-

13 ¥er Argeu Cuimardes, “Historky das artes
pldsicas na Brasl” Revira do Instituta His-
tirica ¢ Geografioo Brasileiro. Tamo especal
Vol. 5. fa de Janero, 1930, ppit-497; Petro
M\, Bandi, Histdeia dls arve beasibi, 580 Padlo
Malhoramentos, 197500726 |, Nesdel, & belle
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Bic de lanpiro na vimds do séouka, Sio Paulo:
Companhes das Letras, 1995, 5 210-211. Salwe
e prehidio de da missha francess, ver Alanda
che Esorngnoie Taunay, A Missdo Artsica de
1R16, Beasiliae Bd. da LinB, V963, & sobsw o558
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landa L hatler dos Sanbos, A pirfura hisideica na
aCadEmice” Ire O indions piuna bemiksa
i st b K1 e @sbudioero-SoCioidgion, Tess
de Livre-docincla e sociologia da are. 5o
Paulo: ECALER 1977, ppol 320037
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Taed. So Packo: Perspectiva, 1991 . Ura andlise
POl BasTa GUBSTR, € ROFMO (N5 CONCRINDS
chiz Panofshy, estd em Henil Zenes, 4 e’ In
Jacoups Le Goff & Peme Haora, Histérie novas
abordagens Ko de laneino: Francison Alves,
906, pp 149155
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Einfilnlung; en Beirag mur Siil peychologle,
Mimidhen: A, Fiper, | 900 Vale 3 pana oot
& sirie de conforéncias apresentadas em no-
wemnben de 199 £ postenormente punlicadas
& Hannes Bshringer & Beate Sdaigen [ongsh
Wilhielrn. ‘Worringers Kunsigeschichie, Man-
chee: Wihelm Fink, 2002,



16 Bloarsbury Group foi coma fioou conihe-
Cio U a0 de aiTiTes @ inlelectuals e
grande influbnicia que gravitays em 1eend dis
escritones Virginla Woolf @ Lyttan Strachey,
cujas trabaihas causaram tanta FETSALAD
quanit os IMMMMHEE A e dey
Bissexialy dos memibeos. Aldm de abeas B
Fas @ CrTCis, & amna produziu Wasta obra
phodeicy, prancpadmante pela masde Yanssa
Bell {irna de'Woalfl, Roger Fry e Duncan Grant.
Cf. também Raymond Wilkams, “The Sooms-
By fractian? Inc Prdbalems in matasiabom and
cuPtyre Landon: Yerso, 1982, o065,

17 Para uma discussio dessa questan no
campoca hisdnia da arte, vide Enwin Panols iy,
Uoewsre d'an el e significations: edaas sur
le= arts wesuels, Pars: Gallimard, 195%; Evsady
diconalosgie: themes humanistes @ans "ar
da la erakaenos. Paris Galimand, 1967 kdea:
comiribulcio & hisidna do conceito da antga
tecein da arie, 530 Paulo: Marting Foertes, 1994;
Perigactiva com fomna simbdfica. Barcedona:
Tuzgjuets, 1985; Sgnifcado nas ares wsuais.
3a ed, 5S40 Faulos Perspectiva, 1991, Pam uma
leiturn mats acmeda de Fancdsky como ohes
fundante na modemea histcrz da arte, ver
Michael &nn Holly, Panoftlky and the founds-
niges ol an history, Ithack Comell Linpdeersay
Prass, 1987,

18 Theadaso Braga, A arte no Par, 1838

ChErd el Bk hADSS
ciplos, valores e coddigos que aproximam 05 participantes desses grupos
de intelectuais e artistas, devemn ser redobrados. Raymond Williams, em
suas investidas sobre alguns ajuntamentos de letrados na Inglaterra nas
primeiras décadas doséculo XX, teve s sagacidade de duvidar @ir além da
autodefinicdo de sews membras, Mails do que a simples convergencia de
amizade, esses grupos entrecruzavam amplas relagdes sociaks e culturais.
Em cutras palavras, Willlams sugere, a partir do caso do Bloomshury Group,
gue, além dos codigos internos pelos guats o5 membros do grupo se viam
g queriam ser vistos, existiam outros valores em cena, especialmente de
classe, que eram partithados, defendidos e reproduzidos nas agbes de
sociabllidade dessa “fracdo”da alta burguesia inglesa™,

Do ponto de vista analitico, esse dialogo que procure estimular entre
algumas leituras de Panofsky, a respeito do significado da obra de arte
2 52U Tempa, com os recados de Raymond Willlams sobre as relagoes
concretas entre letrados e artistas, serve aqui para afastar gualguer pre-
suncao emtentarincorporar as Idéias abstratas, que certamente existiram,
produzidas na lavra desses personagens’ . Com efeito, quero crer que
B55a5 asSertivas S30 (teis na compreensao das atitudes dos Intelectuais
paragnses envolvidos no campo das artes plasticas dolimiar do século
¥¥. O gosto pela histdria, de que se falava anteriormente, nio saiu do
nada - e pudemos demanstrar isto. Agui estia a fresta da significacio da
produgao da arte, com seus processos iecnicos, estilos & conflites com a
realidade. Na trajetdria da pintura de Theodoro Braga, o momento em que
esse5 paradigmas eclodiram, com plena visualidade, ndo @ dificil de ser
percebido. De fato, sinda na termporada de 1906, uma das mals prolificas
do arfista, apareceu agquela que seria a sua definitiva inclinacao para os
temas da histdria patria. Entre agosto & outubro seguem duas exposicdes,
ambas dedicadas inteiramente aos "assuntos locais”, com tomadas @ ma-
thvos escollMdos ros “cantos pitcrescos @ antigos da cidade de Belém™,
Esses eventos foram como que preparatarios para sofidificar o traco do
pintor, & recepcio do publico, & o laivos da crtica com o acontecimento
de 1208, planejado que estava desde essa dpoca.

Aquil, neste ponto, a andlise de Raymond Willlams, citada hd pouca,
caiu como uma luva, a cata de um bom didlogo. Apesar de escrever mum
jornal de oposicho ao governo de Antdrio Lemos, o oritico Alfredo Sousa,
PO S84 Turno, gue também era amigo de Theodons Braga, fol guern melhor
propagandecy a mais recente linhateméatica do artista, O maks interessante
& gue isto ndo era nenhuma novidade ou causa de estranheza entre os
leitores da gazeta oposkcionista, Na verdade, desde maio anterion, guan-
do da primeira exposicdo, o critico vinha anunciando & versatilidade do
pintor entre o desenha, o Gleo ea arte aplicada como um sdlido preparo
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Honlco capaz de por em pratica suas ambicdes diante daarte nacional '™,
Em vista disso, o momento agora era o de reiterar e ampliar seus elogios.
e o mendr constrangimento, Alfredo Sousa definiu seu amigo como
"o mait completo pintor nacional” gue até entdo o Pas tinha ad mirsdo
dentro de sews muros’ Para demarcar seu brado, pbs-se a analisar duas das
telas apresentadas, comentando a “radiante luminosidade” das paisagens
nativas pintadas a dleo - com destagque para Um cacury € O Paracauary,
cenas ribeirinhas tipicas dovale amazdnico, onde emerglam tonalidades
Unicas, expressivas de uma cor local™,

Mas ndo foram somente as telas a causarem impacto entre o fregien-
tadores das mostras de 1906, Alnda na exposicao de agosto, um aspecto
miuite comentado fol o das inovaghes de montagem & Instalagdo. Como
a instalacao foi realizada em sua residéncia, os quadros foram colocados
no propric atelig do artista e na escols de desenho que funconsva na
sala ao lado, com livre acesso a todos os visitantes, O impacto foi ime-
diato, E evidente que a ousadia do pintor em mostrar sua obra entre os
instrumentos de trabalhio, estava avalizada pelo estagio ainda recente que
havia feitoentre 05 pansienses, Porisso mesmo, observar a5 g uarelas oom
representagbes das peguenas cidades daliha do Marajo'’, encimadas em
cavaletes, cirundadas por tintas, pincéis e paletas, significava, antes de
ude, oconvvio com a excéntrica atualidade havida como importeda da
Eurcpa. O sicesso fol repetido em outubno, Se o ar pitoresco das paragens
miarajoaras doestuario amazinico havia conquistado os espectadores da
autra vez, o que dizer se o tema escolhido fosse os costumes, as festas e
05 lugares mais prosscos da propia capital do Estado. Além de agrada-
rem a Alfredo Sousa e aos visitantes, as aguarelas foram muito elogiadas
por Anténio Lemos, principal incentivador do artista. O enceramento
em 3 de novembmo teve ares de festa: era a wéspera de seu embarque
para Lisboa, onde irla investigar a histdria da fundagao de Belém, para a
execucan da grande tela encomendada pela prefeito®, Clovis de Morais
Régo, bidgrafo do pintor, afirma que a idéia da composicho dessa cena
j& existia ha guase uma década™. Esse projeto teria ficado mais explicito
em 1899, quando o painel Ultimos dias de Carlos Gomes, de Domenico
D& Angelis & Giovanni Capranesi, teve a sua apotedtica instalacao no
prédio da Intendéncia, na sala do antige Conselhe Municipal. Em seu
refatorio daguele ano ao legislativo, Lemos j§ anunciava seud intuito de
“dotar o edificio do govemna municipal com outro [quadra] ndo menos
importante, rememaorativo da fundacdo desta cidade™ . Mo entanto, ate
1204, Lemos afirmava nao ter podido “ainda incumbir armista iddneo” para
& obra, mas continuava angariando “esclarecimentos histdricos relativos
ao fato™*, Em 1906, com o sucesso das exposiges de Theodoro Braga, o

19 Alreds Sourts, “Exposicbo de piniira”, Fola
chis More Belbm, 15de men de 1906, p.1.
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projeto tomou corpo, O artistaviajou para Portugal & cata dos documentos
sobre a conguista da Amazonia, porventura guardados nos arquives da
antiga Corte do Império Ultramarino, A ida do artista ndo representou,
no entanto, qualiuer esmorecimento nas temporadas de vernissages em
Belém, afinal, como |8 pude enfatizar aqul, esse circuito das artes plasti-
cas fol duramente construido ao longo de pelo menos vinte anos, com a
chegads dos mestres estrangeinss,

5 hd duas décadas, a vinda dos euopeus era quase a Unica opcio para
a ansiosa intelectualidade local, nos primeiros anos do novo s2culo a situ-
acdo misdara muito de figura. Em apenas 15 dias da partida de Theodoro
Braga para Portugal, o pintor francés loseph Casse, contratado para fazer
a nova decoracdo no antigo Palacio dos Governadores, fez uma exposicdo
de 25 telas nosaldo nobre do Teatroda Paz. O resultado da mastra fez com
que o artista fosse convidad o a fazer oulras obras de semelhante cacife em
outros prédios de Belém, como na Capela do Instituto Gentil Bittencourt,
imposrtante centro do ensing republicano local, 3 época sob a tutela do
governo estadual. Mas, nesse perodo, nao houve nos jornais de Belém
grandes comentanios 3 tempaorada artistica da pintura e dos lancamentos
de livros, pois o meio betrado ainda estava chocado com o falecimento de
Domingos Olympio (1850-1906), no Rio de Janeiro, em 6 de outubro pas-
sado. A maioria dos mais velhos havia comdvido com o escrilor cearense,
autor de Luzia Homem, que residiu o Para, por mais de uma década,
entre 1878 e 1890, militando nas redagdes dos principais jornais locais,
ao lado de José Verissimo (1857-1316), seu grande amigo®. Escritores,
artistas, politicos e comerciantes mobilizaram-se, junto & comunidade
cearense radicada em Belém, para auxiliar os filhos do escritor, Imersos em
dificuldades financeiras® . O fata ganhou 05 jornais por um bom tempo,
deixando para o ano seguinte o retamo as exposicoes, quando houwve
emporada apenas com pinlores nacionais,

Logo em margo, chegou Francisco Aurélio de Figueiredo Melo (1854
1916], Fmdo de Pedro Américo (1843-1905), para uma mostra de 66 telas
no Teatro da Paz Mo dia 17 daquele mis, recebeu "os amigos e jornalistas®
e vemnissage. A surpresa fol grande, pols o artista paraibanc resclvew fazer
uma retrospectiva de sua carreira, mostrando as duas fazes distintas desua
producdo artistica. Theodoro Braga, gue |4 o conheda de outros tempos,
COMEntoLu, & partic do que cuvia de informanies quie estiveram presentes
na mostra, sobre as “swas duas caracteristicas maneiras de pintar’, as quals,
inclusive, estavam devidamente expressas “pelos nomes que ele tomara
na sua laborosa vida de artista’ Os guadros mals antigos, que tragiam a
assinatura de Aurelio de Figuelreda, lembravam, como assinalou o proprio
Theodaoro Braga, a escola francesa do Gltimo quartel do século XIX, da qual
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tambeém Theodors hawia sido discipulo;
a segunda parte da colegao trazia a
grafiade Francisco Aurelio, onde o autor
apraximava-se "dos nossos impressio-
mistas, afastamdo asskm por completo, de
sua primeira maneira, da gual nenhum
detalhe & lembrado’, O fato clamava
pela opinido de Theodoro Braga que,
sem hesitar, afirmou sua preferéncia
por aguela “primeira feicio® que, entre
outras virtudes, o fazia “pensar tamb&m
nas masculas figuras do seu inesgued-
vel irmao™, amplamente reconhecido
pela preccupacao com afigura humana,
miuito mais do gue com a paisagem em
5i, havida como caracteristica de seu contempordneo Victor Meireles (1832-
190317, Mais uma vez, como ja era de se esperar, Antdnio Lemos estava
por pertg, inancando a prixima Investida de Aurélio de Figuelredo, em
suaversao de primeira hom, Resultado: em apenas guatro meses, o pintor
reaparecia Com wma nowva safra, agora no 5alado da Biblicteca e Arquivo
Plblico do Para. O destagque dessa vezr ficou por conta de duas grandes
tedas, em tamanho natural e corpo intelno, retratando o Barao do Bio Branco
e o senador Antdnio Lemos®, lcones consagrados no Pard coma mentores
poditicos - o primeire, igura de proa no abolicionismo, & o segundo, igura
central nas duas primeiras décadas de republicanisma,

Ainda em julho de 1907, o paulista Benedito Calixto (1853-1927),
gue aportou em Belém a com a fama de pintor premiado, trouxe 32
telas para sua exposicio. O assunto era dos mais recomentes & época:
palsagens & vistas de seu estado natal, a0 lado de alguns momentos da
historia da nagao. A cdade continueava muito atrasnte para os forastei-
ros, especialmente para agueles que residiam no Bio de Janeirg, onde
a dizsputa por espaco de divulgagdo era cada ver maior Varios quadros
de Calixto foram adquirdos pelo governo do Estado e pela intendéncla
miunicipal de Beblém: recantos de jardins, cenas de trabalho e suas famosas
composicdes marinhas” . Assirn como Pareiras ou Aurelio de Figueiredao,
Calixto representava muito Bem e ambicko dos pintores brasileirs de
formag &0 académica em retratar e escrever a histdria do pals, a partir das
imagens de seus recantos natais. Mais até que Theodoro Braga, o experien-
e pintor paulista esteve, nesses Inicios de século XX, mergulhado numa
mpressionante investigacao histdrica sobre 530 Paulo, ros tempos da
Colnda e do Império, principalments sobre Santos, ddade em que viveu
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boa parte de sua vida™ . Por isso mesmd, nao & dificll entender o porque
de esse artista ter se tornado uma referéncia entre os paraenses do inicio
do séculy XX Esse didlogo no campo das artes ampliava o droulo dos
visitanbes e aficcionados. As famosas cones das mannhas e dos recanios
urbanos do pintor paulista fizeram eco entre o Criticos & compradores
locaisTheodors Braga lembrou que, um més e meio depois do retormo de
Calixto, o Teatroda Paz abriu sua galeria com as obras do caroca Joaguim
Fermandes Machado, com reputacac equivalente a0 pintor paulista. Otema
biogréfico sobressala na obra desse pintor, embora chamasse ateng 8o "as
bem estudadas composicoes de natureza morta’ As telas O primeino vio,
evocando a facanha de Dumand, Gongalves Diss coroadao pela gldria e,
por firm, & Predicao aos péssarcs, quadrno este apresentada no Salon des
Artistes Francais de 1901, em Paris, foram muito comentados.

Mo terminara o ano de 1207 & mads um artista, procedente da caplital
da Republica, desembarcava com seus guadros no cais de Belém. Antdnio
Fermandez era espanhol de nascimento, mas formado pela Escola de Belas
Artes do Rio de Janeiro. Trouxe 74 obras, com técnicas muito variadas,
desde dleos sobire tela, passando pelos pastéls e aquarelas, Al 05 Mmenos
usuais, nesse tipo de mostra, desenhos a bico de pena. No conjunio das
obras, o ponto de convergéncia era o mesma: paisagens brasileiras™, O
eventa, no entanto, nao alcangou O mesmo sucesso dos anterones, O
mizcdo formal & burocratico com o gual & critkca tratou da exposicao de
Antdnio Fermandez revelou que os niveis de exigénoa e a velha simpatia
coim o5 pintores de fora haviam mudado. A mesmice em temas e tracos
dos pintones deldava transparecer, muitas wezes, uma cera esterlidade
no aprendizado dos ateliés europeus e nas academias de belas artes, Os
rigores da forma, o esterectipado receltudario de cenas e formulas nao
era mais garantia de aplausos. O prapria critico Alfredo Sousa gue, anos
antes, fora um dos grandes incentlvadores do maior ndmero possivel
de mostras, utilizava-se, agora, dos mesmos conceitos académicos, par
exigir major inventividade e criatividade dos pintores. 5¢ por um lado, o
dominic da t#cnica mantinha o pintor distante dos ecletismos, por outg,
era responsavel pela falta de individualidade nos riscos de multas maos
consagradas®. O recado de Affredo de Souwsa serviria, assim, a pinfores de
diversas escolas. Longe de representar uma oritica 8o projeto naclonalista
da pintura hstdrica sobocinone republicans, essa cntica almejava argular
o esquadro dos pintores em novas descobertas, A cada grande tela, sob
narrativa visual, deveria nascer a verdadeira sintese da histdna,
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barcel Broodihaers, Décor, A Congueest
by Marcel Broodthaers - Salle ") siecle”
Qcupagio no |CA, Londnes, 1975
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* jrtisia hipormadia, mestre em linguagens
wisuals (ERALFRI) & proléssos-asinsnts do
Inatituto e Ar b UERL
i} “Wermn da sensagio de gue (550 nda @
Explarmams ragl, ou @ real mas nao BEtd Eaa
tamente al”
- Leonand Cohen, Democracy -
(** 1 Agid s nao negaciamosdinheeo Nega-
clarmos infermacho & pake”

The Gedden Palomiinos, The Ambiicns Are -

RIO 40° Fahrenheit

Luis Andrade

Em seu pasmelro movimento, o artigo recosta algumas
wransformagdes ocorndas na campo das artes visuais
berasileimas, durante a ultima década do seoulo passadao
Mo segundo, contextualiza nimens expresiive de ma-
nifestaptes que aconieceram na capital canoca apds a
consolidaciodessas iransformagdes. Por razbes intrinse-
cas s questies que emergerm do primairg movimenta,
a cidade do Rio de Janein foi tomada como paradigma
e centro nessa disoes o, onde sua perifieniando serizm
ouiras cidades, sendo nossas proprias mentes,

Apos & acdes, grupos, Instituipdes, Rio de Janein, arte
brasileira contemporanea

It's coming from the feel that this ain't exactly real,
oF it's real, but it ain't exactly there
Leonard Cohen, Demacracy - ()

We do not trade money here. We trade information and skin
The Golden Palominos, The Ambitions Are - [*%)

Pressdo & temperatura

Cuanda, no calor Inlcial do Modernismo, en 1868, Berthe Morisot
poscu para Manet, entao as voltas com a exetucdo de seu quadro 0
Balcao’, talvez nao pudesse projetar na tela da propria imaginatao as
conseqlencias desse simples gesto, A artista ndo podena desconfiar que
em dia remato aquela pintura atrairia as atengbes de uma personagem
singuiar da dramaturgia francesa_ fean Genet nos deiwou, em testemunho
o fato daguela cbra terdhe motivado escrever um de seus textos mais
imtrigantes para teatro, °0 Balcac’ de 1956, Nele, a pegquena sacada de
um bordel de luxo emerge como o signo que sintetiza uma revolucio
de desejos, aparéndias, fantasias e poder. Dos primidrdios da planaridade
pictdrica moderna até a sagracdo das casas de fetiches do cenario con-
emporanes, talvez existam muito mals colsas além daguilo gue nossa
filosofia vulgar poderia supor...

Posta 3 questao, 3 razdo de rememaorar 8553 CUrosa Conexao histdrica
Mos SEMGE Apenas para focar a stencla numa série de eventos e situagoes

iy
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que reos tltimos tempos ganharam relevancia no panorama das artes, na
ridade do Rio de Janeiro

Dresde 20040 - estabeleco o marco secular apenas para ficarmos num
registro temporal mais redondo = o Rio tem sido palco de indrmeras ma-
nifestagies, muitas delas organizadas por e pelos artistas, locais e/ou néo-
locais, para todo tipo de pablico e interessados. Refiro-me 4 emergéncia
de alguns organismos Independentes, coletivos de inventores vanadaos,
agencias multiplas, exposicdes e movirmentos radiais ao grande circulto
das instituighes de arte metropolitanas. Poderia citar de imediato as expo-
siches Oridndia, que aconteceram em swas edicdes iniclals, no decormer de
2001, justamente num... bordel! Melthor: numa termas recém-desativada
= um bondel rérmioe’. Coma outros gue mencionare &m suas caracteris-
ticas mais pronunciadas, o evernio de curta mas intensa duragao obteve
inesperad as reperussdes: aldm de figurar na relagso das exposicBes mais
importantes doanona cidade, segundo pericdicos locais’, a mostra tam-
bém fol matéria de revistas internacionals, como da itallana Flash Arm*,
Mo entanto, para abordar e compreender melhor o periodo gue abrange
5535 multiplas emergéncias, devemos rCuar um pouco mais o tempo:
até fins do século passado,

O ano de 1990 foi significative para nds. Ele (relinaugurou politica-
mente um espaco-lempo para as artes brasileiras. Sob os auspicios de
uma Presidéncla da Repidblica nefasta, a extingdo de importanie drgao
publico dedicado ao fomenta, arguivo e drculacdo da cultura - leia-se
FUNARTE - deu inicio a um pericdo quase-medieval para determinados
campos da athvidade criative no Brasil. Mo gesto, as artes visuaks foram
atingidas, incluindo-se al tambem o cinema - vitimado 3 época com o
fim da Embrafilme,

Mos anos que se seguiram apds essa jogada de desmonte dos pro-
cessos de discussdo ético-estética, o pais - em particudar a cidade do
Rio, sede do drgdo extinto - teve de enfrentar um vazio minuciosamente
calowlado para neutralizar alguns de seus setores @ personagens. Quem
testemunbou, sabe. Inventariar os episddios gque contribuiram para a
consolidacao dessa cena tomaria mals tempao e dedicacdo de qualguer
autro articulista, comparado a meus propasitos. Mas podemos lembrar
alguns deles, sabendo de antemas gue so uma pesgquisa - certificada paor
datas precisas & informactes documen tadas - daria conta em expor todos
os fatos. Pelas suas consegliéncias, devenos admitir que a constituicao
dos poderes, democraticamente disfargados, revelou nesse momentoum
modelode narcisiemo oficlal para o trato Com as ares Cujas consequencias
ainda sefardo sentir pos musto Tempo®,

A extincao da FUNARTE e seus espagos de atuacio, seguiu-5e umesta-

1 bmtadncia numa s da Rua Jornalista Celan
do Dantas, no badro de Botafoga,

I CAMILD OSORPD, Luiz. Orlindis & Nava
Orlindia’ bn; harnal do Brasl, Rio de Janstm,
FRAZIHNT,

3 CARVALHT Denise. "Mova Orlandiac The
Femparary Occupation of a House' In: Fash
A = Internathanal Bdition, n, XXL, Miang,
aneluing 2001,

4 Semelhancas com o4 idos de desembra
diz 1068 nda serls colncidéncla quanda, por
cacietn, a5 condiphes de Imvend B0, prodiicio
& circufagio da atnvidade cultural no pais se
wiram submetidas 2 duras politicas espoubsas,
ERFAN00 A pEiodo e de sl
Endia - ande o prolissionalisma, &l Comad
O CONCRITIGE, Wira Necessanamenin eiredio,



5 FERAEIRA, Faébio [et all. | Mosira Ric Arge
Contemporanea. Rio de faneiro: RECWHTE ¢
AN, 2002 Catalogo da exposico.

& Teswmuds & tadlezrs Armani piniharas Cezanne,
matodicletas Hartdey Davidson ow albres e
Matthew Barnoy.
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do de expectativa no pais, no qual confabilizamos um ndmero relevante
de outras "baixas’, sucessivas, no setor

Iimportante, contudo, verificar gue os reflexos dessa situacso se deiza-
ram séntir ripido pela prechnia sustentacdo gue o mercado de arte oferecia
entdo & produgao local. Se abordarmas o gue aconteceu com o reduzido
circuite de galerias ou espacos expositivos privados da cidade, veremos os
primelros efeltos. Durante os anos 90, espados Comerncials comeo as galerias
Boning, César Ache, Petit Galerie, Paulo Klabin, Gabinete Orlando Bessa,
Thomas Cohn, a metedrica Joel Edelstein Arte Contemporanea - com
dois anos de funcionamenta, de 1995 até 1997 - e, de algum modo, a
Saramenha - todas importantes na manutencio econdmica do melo de
artes visuals da cidade - encerraram em definitivo suas atividades, Guando
nao, permaneceram abertas schrevivenda na auséncia de um programa
renovador - caso do dltimo exemplo. Outras preferiram manter wma sgen-
da mais assegurada, digamos assim. Caso da GB Galeria de Arte. Pode-se
abegar que foram abertos novos espacos comerciais: a Galerla Paulo Fer-
nandes seria um, ainda na primeira metade da década. Mercedes Viegas
Escritdrio de Arte, outro —em fins da década. Alnda assim, a contrapartida
aos fechamentos foi fraca. A galeria Laura Marsiaj Arte Contemporanea,
bem como o Artur Fidalgo Escritdrio de Arte - is50 se estende a exemplos
isolados = pertencem ao século XX da cidade.

Mo universo institucional, oguadro nao fol nada promissor, A comegar
pelo seu maior espaco fisico: o MAM. Segundo consta, "historicamente
o local privilegiado da vanguarda brasileira™ *. O museu, misto de lugar
privado @ pOblico, reabriu @ retomau suas atividades no iniclo da déca-
da, mas pareceu sempre envolto em dificuldades que fez com que sua
agenda - além dos méritas — passasse por periodos ora ociosos, ora
desprestigiados, seqguidos com trocas relativamente rapidas de direciao
artistica. Reflexos do impacto ocasionado pels tentativa de desmonte
generalizada? Senao vejamos,

Enfocando sua economia, & mportante assinalar o fato do museu ter
passado a abrir 2eus saltes e dependédncias para eventos tais como feiras
variadas, Inclusive de bebés & gestantes, cumeeiras politicas internacio-
nais, desfiles de moda - fashionweeks - festivais de misica e outros. lsso
reflete alguma cobsa, Procurando paralelos, poderiamos apontars o fato da
prestigiada Fundacio Guggenheim, sediada em Mova lorgue, @r vivido
durante mesma década processo similar. Nas rampas e salas de sua matriz,
objetos artisticos e fetiches® passaram a conviver institucionalmente sob
as mesmas condigses de realidade, pertinéncia e destagque, Conseqiencias
doindustrialismo cultvral tardio? Ou, quemn sabe, do pds-ndustrialismoa? O
MAM dio Rio de Janeiro, para nao ostentar semelthante quadro, mereceria
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autra realidade? Afinal, & o museu latino-amenicano que acomoda das
miais importantes coleqbes particulares de arte modema & contemporansa
brasieira. Na posicao de porta-voz do Modemisma lating, podera ser“um
Evrio aberta”’, mas ndo apenas economicamente, Abolindo sempre res-
quicios de dindmicas passadistas, tals quais a de confirmar-se novamente
enguants mero gabinete de curiosidades — ainda que de curicsidades do
pos-industrialismo,

Foi aberta em meados da década passada uma pequena gaberia na
cidade, no Museu da Republica, A instituicdo inaugurou espago propric
para as ares contempordneas - duas salas contiguas de média metragem.
Logo depals reduzido e por onde passamam eventos que nos sugeriam
5Us vocacdo em criar relacdes de Intercambio: estabelecer algum tipo de
sistema de pequenas mastras itinerantes com outros polos urbanos de
producio ou do ensing em arte. Em 1997, uma mostra reuniu all aristas
brasileircs bolsistas de instituicbes na Gra-Bretanha, durante o inicio & meio
da década passada®. Essa serla uma das lacunas que a situacao das artes
na cidade pareceu também deixar em suspenso: a possibilidade de se criar
e Integrar pequenos piios de intercimbio nas artes visuais, onde fosse
possivel contrastar ao reunir as respectivas produgtes envolvidas. Seria
a vocagio possivel de um museu local que concentra cardter histdrico-
politico e perfil wristico, com apéndice @ ins de museu contemporaneo:
o Museu da Republica®.

Ma segunda metade da década, foi aberto - e extinto rapidamente
- putro espaco promissor, o Centro Cultural da Light, voltado para a
producio contemporanes brasilelira, mas que abrigou tambem impor-
tantes mosiras internacionais, Por exemplo: as obmas terminais de umdos
principais articuladares do Minimalismo histdrico' . O Centro foi capaz de
coisas gue hoje se verificam notdveis, mas que talvez passaram desaperce-
bidas. Com dols anos de funcionamento, logo depois suas dependéncias
destinadas a arte serviram para exibir os frabalhos de artesanato de seus
funcionarics, num verdadeiro contrapé administrativo, Em 1998 seus
propriefarios cortaram as verbas destinadas ao Centro,

Ouro espaco que surgdu nesse apagar de fuzes fol o Centro Cultural
dos Comeios: um espaco mais afeito a exposicdes de cardter convencional
- Com wma agenda que osclla entre o folclore e as artes decorativas, em
migioas excecdes. Poderis ser melhor conduzido numa aproximagio com
a dindmica criativa do momenta, Quem sabe, dedicando parte de sua
agenda a arte postal. O Museu do Telephone - leia-se Telemar - também
abriu suas portas nessa epoca mas apos algumas boas inkiativas fechou
para reformas, em fins de 1909,

0 Museu Macional de Belas Arfes durante os anos 90 fiol responsavel
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1 Dan Flavin, Ko de Jamers: Centno Cubtisal
Light, 1998, Catalogo da exposicia. O pdblica
talvez ndo saibe gue o show na Light reunia
algurriis das Himas b as oAtk - exibadas
Awma Fdividis! em wig galeria anvedcana: 8
mesma enposclo, Vo KALIMA, Richard in
Anodhes Lighd’ in: Art im America, n g, Junha
195, Matéria sobre o arlista, com imagers da
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maro-abell,

11 B 2007 pedamon s atividades S oo
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por apresentar 3o grande publico exposiches blockbusters, mastras do
tipo “arrasa-guarteirao’, em que grandes somas de dinheiro, verdadeiros
orcamentos barrocos'’, foram empregadas para frazer pela prirmeira vez
a0 Hio = & a0 Brasil = obras de mestres modemos. Rodin, Monet ¢ o nem-
tao-mestre-assim Dali foram estredas de temporada - apesar de, em ceros
casos, as obras trazidas ndo pertencerem exatamente as melhores safras
de seus autores, Um museu onde falam ainda serem tomadas decistes
que assegurem a catalogacao defnitiva de sua prdpria colegio enguanto
patriminio cultural do pais (). O gue nos permite inferir, na ordem dos
valores e interesses vigentes, que s présta primelno atengio naquilo que
nao & nosso, para entdo culdar do gue jd se tem. A atengao dispensada
a0 processo aguisitive de manifestagies gque uma socledade € capaz de
exprimir, através de sua arte, sena sempre uma prioridade. & formulacio
das politicas piblicas para a realizacho de grandes eventod, ao existirem
de fato, pede mais critéros',

Cueno dizer gue o proposito com e55a5 notas rapidas ndo €, em abso-
buto, fazer a andlise topica dos espacos mais recentes, mais tradicionais ou
mais representativos do crouito local, Trato apenas de apontar algumas
caractensticas de suas diversas instancias, de modo gue tenhamos um
registro nac-hierarquizado do panorama encontrado por uma ou mais
geracoes de artistas, publico e afing, com suas ambiguidades expostas.

O decorrer da decada teve oulras surpresas, Coma o aparecimento
e multiplicacio dos Museus de Arte Contemporanea em muitas capi-
tais e provincias do mundo — um divertido contra-senso, em termas. O
Grande Rio agors possul um - Aca em Miterdl. Além do que, ndo chega
@ 581 propriamente um museu — e5E mals para uma grande escultura
contemporansa, com alma de musey, fruto dos riscos de Oscar Miemeyer.
Arquitetura espetacular, espagos muito especificos. E uma regra funcional
da qual ndo se escapa com facilidade. Paredes curvas, planta-baixacircular,
grande salao principat: ele inconpora uma tendéncia global em estender ao
projeto arguite tinico dos museus um pouco da sua finalidade. O museu
enguanto a obra,

Acrescentarda, nesse sentido, ofato dessas Iniciativas nbo raro estanem
vinculadas a projetos urbanisticos gue visam a criacac de grandes come-
dores culturals - campos urbanos propulsivos, lastreados na circulagdo em
miassa da culturs @ de seus consumidones, atrelados a manobras politico-
partidarias. Comao dina lack Lang, ex-mindstra francés dos Affaires Culturel-
bers:"A cultura & o nosso petrdlea”™ . O caso mais revelador dessa tendéncia
talvez sefa o do Musew Guggenheim-Bilbag, no Pals Basco, Espanha - um
milseu gque, pelo seu projeto de implantagao, arquitetura e significancia,
parece ter dado novo rumo as empreitadas culturais de grande porte™.
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Tratamos agui de uma profunda transformacio nas politicas de desenval-
vimentourbano que sevalem das priticas criativas, das manifestacdes do
persamento & da comunicacio, muio embora sem contemplar de peroas
obiras de arte que Ihes servem para @l im: " nbo s Conscmem mais obras,
mas ‘pacotes’, destinados a ativar o turismo culturai® ™', Os museus-obra,
embora contempaoranecs, devem cultivar o cuidado em ndo incorrer no
problema dos museus de uma Torma geral: nao se transformar numa
cristaleira do século XV, o seja, ser urma estrutura rigida e impermeavel
a diversidade de procedimentos praprios da arte. Uma agio procedente:
0 plor que pode acontecer a um espaco dessa natureza & recair no rango
que Instituighes assumidamente tradicionalistas praticam,

O Centro Cultural Banco do Brasil fol crado no Rio de laneiro, e suas
primeiras atividades coincidem com a pendaltima virada de décadas. Em
seu projeto origina, estd prevista a criagso de uma filial em cada uma das
capitais do pais. Por hora, apenas o Rig, 530 Paulo e Brasilia dispdem dos
seus, Tambem voltou sua vasta programacac para a divulgac do e circula-
¢ao da producio atual. Resta saber quais niveis de amplidao seu projeto
democratico de difusao nacional do pensamento em arme serd capar de
atingir, ao atender as expectativas do que & contingents. Um projeto de
tal envergadura deve ter em mente seus respectivos alcances.

O Pago Imperial, com a implantacao do programa Atelier FINER bem
comc a realizagdo de multas individueals e coletivas - 45 vezes, com “in-
dividuais simultineas” — foi outra notdvel pousada para shows contem-
por@Enecs durante a década. Um ciclo abrangente de mostras nacionais
e internacionsis comecou em 1993 g, até hoje, tem papel relevante na
gradativa retomada das atividades culturais da cidade. Um periodo que
the valeu o estatuto de instiluicdo referenciak apenas consultando seu
histarica teriamos a dimensio de sua importincia no periodo. Mo entanto,
vale dizer aqui gue ak a experimentacso phde e continua a colidir comum
dado tipico de construcbes qgue abrigam muitas das instituigdes culturais
no Brasil; a importancia histérlca do prédio e sua arquitetura = nesse caso,
residéncia imperial da’colénia’ Brasil, no século XIX. O mesmo vale pama
outres edificios ow sitios pablicos destinados a abrigar alguma manifesta-
cao inventiva. Muitas veres, as instituicbes nao se encontram preparadas,
adaptadas, ou sequer famdiarizadas, 805 procedimentos de montagem e
mervencas gue a atualidade relvindica, Vejam bem; ndo sho cifras que
fardo avangar as solugbes do prablema,

O Espaco Cultwral Sérgio Porto. aberto no meio dos anos 80, foi se
femando ano apds ano enguanto mals outro lugar referencial para os
ancs 949, Sobretudo por ter abrigado uma sénie de exposicdes experl-
mientais de grande namero de jovens artistas, brasileiros e estrangeiros
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= muites deles, artistas de minha propria geragio - desde 1992, lsso se
deveu indusive pelo facil acesso que sua administracio proporcionou as
propostias de ccupacio daquele espado, Esse perfil pode ter-lhe custado
a pecha de “espaco altermativo”. Tanto melhor, Por outro lado, hoje penso
gue seu delinearmento e relevancia talvez tenham sido meritos exclusivos
dos artistas expositores, e nao da administracio da casa — quero dizer com
B50 gue sua agenda, nem sempre bem gerida, lucrou conceitualmente
comn @ performance de muitos de seus agendados, urma vez que oferecia
pouco mais gue oestritaments necessario para arealizacio de umamostra
mstitucional, o que & bastante compreensivel. O “alternative” passa invarla-
velmente por isso - e, por 1550, 8 pulsacdo do espaco permanece’,

Um wibo panordmico pela presenca, pertinénca e atuacio das insti-
twigdes de arte locais ndo poderia deixar de louvar a abertura do Centro
de Artes Heélio Oiticica, em 1997 - por razdes obvias. Corrijam-me: pelo
gue consta, o primeiro espaco na cidade criado e dedicado a difusao, em
carater permanente, do pensameanta inventivo de um brasileiro planeir,
onde também € difundido o pensamento de outros artistas, através de
urm eldstico programa de mostras emporarias,

Creio que devernos cbservar também o que aContersu com certas ex-
posighes institucionais, que se pretendiam periodicas - o5 5aldes - mas que
naufragaram junto as incertezas que nasceram com a nova (desipolitica
cultural Com um formato remanescente do seculo XX os salbes de arte
gue costumavam ooorrer todos os anos na cidade constituiram-se numdos
poUCos Meios para o escoamento de uma produgao gue N30 encontrava
mLitas alvernativas, 56 que todos acabaram., O Saldo Catlocs - promovido
pelo RIOARTE - acabou. O 5aldo Nacicnal uma mosira que abarcava os
diversos meios produtivos de artistas de todo o territdrio nacicnal, mas
que acantecia na cidade, acabou. O Projeto Macunaima, realizada pela FU-
MARTE e que inclula a concretizacao de exposiches individuais e coletivas
com participagao de gente de todo o Brasil, também deixou de existir'®.

Todo esse processo estendeu-se na situacso das bolsas de fomento
& pesquisa. Durante os anas 90, esse dispositive de trabalho = que existe
de formia mals consistente noutros grandes centros urbanos - fol multo
incipiente entre nds. O Programa de Bolsas FAPER), gue em sete anos de
existéncia ndd cumpriv anualmente seu destino de atender a demanda,
s pasiou a existir gracas ac encaminhamento de projeto realizado @
organizado por um artista carioca, em 1996 - nao 52 trata, portanto,
de um programa elaborado dentro dos gabinetes de competéncia da
administracao publica. O Programa de Bolsas RIOARTE, outno produto da
epoca - orlado na seqgunda metade da década - manieve-se instivel em
seus poucos anos de vida, tendo sofrido meses atrds um golpe na lisura
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de seu funcionamento: fol reformulado durante o perodo de divulgacio
dos resultados das bolsas em vias de concessao, referentes ao biénio
F0037 2004 - uma Mitude que gerou mal-estar coletivo sobre o modo como
o5 projetos foram @ podem continuar sendo tratados pelas instiluicdes
fuE 0% encampanm,

Essa realid ade gerouw um quadro que permaneceu Gu permanece insu-
ficente para atender a5 necessidades de projetos individuals & coletivos,
que ndocessam de brotar Mao s trata de contempiar a 1odos - ndo discuto
aqui a Utopla: os tempos 540 pos-utoploos — mas, sim, procurar alargar o
espectro de ofertas que ndo recalam em assistencialismos culturals, es-
petaculas politicos do tlipo for export ou alnda em reservas de mercados
eleitorais, O terreno pode s fertll para o populismo,

Restam-nos conferir a situagao das bolsas ofersecidas pelos cursos
de especializacdo nas dreas académicas - pos-graduaches, mestrados e
doutorados - da capital, Mo caso das Universidades publicas, & preciso
destacar que multas vezes encontramos dificuldades no cumprimento
dos prazos e compromissos acordados entre as partes para a apresentacio
dos resultados relativos 35 proposicdes de pesquisa. A interrupcio das
bolsas, muito ligada as greves e paralisactes, criam dificuldades prove-
nientes da irregularidade dos repasses das verbas oficiais, gragas de uma
administracio neoliberal.

E preciso sallentar que algumas Universidades - como a UFRJ, UERY,
Universidade CGandido Mendes, PUC, entre outras — mesmoque em alguns
casos viciadas em modelos anacrbnicos de ensino - o gue inclui os cursos
de arte - desempenharam papel relevante no pericdo. Para comecar,
temaos de admitir que algumas dessas instituicdes passaram a abrigar em
seus corpos docentes personagens da critica de arte brasileira, artistas e
pesquisadores, representandonesse sentido uma forma de resisténcia ao
desmantelamento generalizado do mebo ou drcuito, conforme pudemos
observar, A presenca expressiva de membros atuantes nos muitos campos
da arte brasileira dentro dos sefores de educacho superior &, tabwez, um
dade novo entre nds. Tabua de salvacao? Em parte. Mas, como falo em
noaie de ninguém, dirla melhor crelo mails na vontade comum de ocupar
05 Bspacos & NE30 permitic que o barco afundasse ainda mais. Pelo que me
consta, fol apenas apds 05 anos 30 que esse aspecto do drouito, em tais
proporgdes, pdde ser confirmado e melhor identficado, & Escola de Artes
Visuals do Parque Laje, J4 anterlormente constituida enquanto pilo de
ensinoque abrigasse personagens atuantes nesse sentido, desde osanos
80, serla apenas mals uma instituigao local a ser citada,

Temos ainda o caso das revistas especializadas, Na auséncia de em-
preitadas de cardter privado para a criagao e manutencao de periddicos

HRadial. Foguetdrio. ACao na Praia do
Recancavs, Sepetiba /R, setembeo 2002
- 5tills do widea, ¥, pib,
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especificns ao meloe ao assunta, tivemnas durante os anos 9 a emergenda
de revistas comao a item (independente), a Arte & Ensaics (EBA/UFRY) &,
mais recentermente, a Concinnitas (UER)), para ficar com of titulos mails
A mbo - ressaltando, claro, o specto fundamental dessa mencao: o fato
de serem publicactes advindas da iniciativa de arfistas ou de guadros
académicos mais avangados. Publicactes gue adquiriram personalidade
com a periodicidade, ainda que em alguns casos imeguiar, de seusnumenos,
Mao me parece exagero afirmar que e55as revistas - apds adguirinem seus
perfis enguanta velculos surgidos e aproados durante a década passada
= gstariam cumprindo as vezes daguilo gue uma Malasartes ou urma Mé-
dulo cumpriram nas décadas de 70 e 80, para a capital, Ou alnda, noutra
escala de Importancia - pelo teor editarial - de uma Revista Galerla ou do
Guia das Artes. Ha de se fazer uma distingdo dos interesses estritamente
econdmicos destas, em favor do aprofundamento do debate nagquelas.

A itern, uma iniciativa de artistas, fol editada até pouco tempo atras
pelarecém-desfeita agéncia AGORA™, sob patrocinio da Petrobrds. A Arte &
Ensaios & produrida e editada pelo Programa de Pds-Graduacao da Escola
de Belas Artes/UFRF". A Concinnitas € uma publicacao do Instituto de
Artes/UERF . Cabe citar ainda o surgimsento da revista Veredas, publicada
pelo Centro Cultural Banco do Brasil ha cerca de cinco anos, gue abrange
a programacio cultural local e nacional da instituicio financeira, onde as
artes plasticas /¥ visuaks cumprem papel, Suprindo mals lacunas, terlamos
Que DOSETVAr Coim atencac as indmeras propostas pessoais, individwais e
coletivas, indusive institucionais, na Rede (wwnw], que com o advento da
Internet terminou por cxigendr & expandir um powco mais o embate que
igualmente se trava no mercado editorial

Com tantas variaveis turvas, podemos dizer que a cidade do Rig,
durante os anos 90, transformaou-se em atraente tubo de ensaio cultural.
5 a5 dificuldades habituals que atrasam determinados processos agul
s& transformaram em regra, podemaos dizer também que as auséncias de
Apoin converteram-se em combustival

Para concluir a primeira parte deste artigo, mencionarei ainda, a titulo
de aremate, a confirmacao da importincia de novos mediadores que,
a partir de determinado momento, passaram a existir e atuar junio as
imstituicoes ¢ & producko dos artistas. Trata-se do surgimento da figuera
do curador = sem o qual mostras ou oulros acontecimentos realizados
de uns tEmpas para ca comeram o risco de se verem desmerecidos, Pelo
mienos de antemao. Sua importancia se deve, em linhas gerais, a0 fato
do curador ser hope uma especie de articulador conceitual e executivo de
eventos, figuracentral paraa apresentacho publica da produg 3o intelectsal
e pratica de vdrios segmentos no setorda cuftura. E um assunto polémico
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demais para ser tratado, nesse Instante, em profundidade, Flguemos por
hora apenas com sua mengio: comod senao bastassemn as varaveis turvas,
durante a década surge @ confirma-se - em cardter histdnco - a figura
intermedidria do curador na viabilidade e projecio de uma exposicio
de aries no Brasil, Algo que, num sistema em desmanielo, dobra sua
propria complexidade.

Mao sera honesto tecer consideragtes sobre quasguer dos fates que
me motivaram a redigr este texio, serm antes situar o leitor nas entrelinbas
de seu propric objeto, 54 assim poderiamos abordar o assunto,

Bunker & resort

A partir disso tudo, vemos que desde 2000 o Rio - bem como o Brasil
- tem sido palco de indmeras manifestaces criativas, muitas delas ar-
ganizadas por & pelos artistas, locais efou ndo-locais, para wodo tipo de
publico e interessados. Refiro-me & emergéncia de alguns organismos
independentes, coletivos de Inventores, agéncias miltiplas, exposicies e
miovimentos radiais: todos essencialmente periféricos ao grande circuito
das instituiches de arte metropolitanas. Sintomas do espirito da épocal
Wao apenas. Ha de se reconhecer suas especihcidades,

Oferecer a lista completa dessas virias manifestagies — uma inutili-
dade-em-si - astaria além de minhas possibiidades, portanto vamos par
partes. Uima delas consiste em abordar o surgimento dos grupos de artistas
- ow'coletivos) em outra nomenclatura - gue passaram a se organizar em
torno de wm grande numero de guestdes levantadas acima. Como primeino
exermplo, vejamos o Atrocidades Maravilhosas,

Surgido na cidade em fins de 1999, o Atrocidades nasce de uma pro-
posta individual feita a outras artistas - com dindmica mais proxima de
um codetivo aberto do que propriamente de grupo.™ Sua meta, ocupar
o5 espacos urbanos do Bio - nias, avenidas, 1ineis, ponios de turlsmo,
cemitérios, até afachada dos ministérios - em manobras noturnas, emipre-
gando midias de baixo orcamento, rapida aplicacio ¢ grande circulagio
- 0% cartazes [ambe-lambe. Tudo para a veiculacao de imagens, slogans,
signos e até de alguns produtos Industriais As insergbes e 05 carazes que
o coletivo foi capaz de produzir foram multiplos,” seus conteddos, de
outra ordern, além das existentes em signos & slogans 205 guais estamos
miais habituados,

Em sua primelra edigdo,” 10 &, nas primeiras incursies do coletive,
0 processo Contou coma presenca de uma equipe de registro audioviswal
rabalhandocom restos de pelicula 16mm, gue acompanhou grande pare
de seus movimentos. O resultado da parceria fod o filme Atrocidades Ma-
ravilhosas, finalizado apenas em 2002, Um filme de luz prapria, frute da

#1 A praliferacko de curadores profissionas
e diversos setores da producio de walores @
HHI‘-&I‘IE Mo e da inddstria cultieral, o5
ENCOMAMoS e na realracas &= leiras lne-
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Poder Judiciima ou importsg& de programias
Endemal A profissio do curador - abividade
AASCHEY D coMecnd das ares, A parte da
fumg 30 clasam penhiacls pela Cilca g8 prle - e
terde-se atualmenie a qualquer proorssa de
ke A0 B armanjo de elemerios que errealvam
d-FHI'KE £ candald pablioos. Manlén poscs
ou nenhuma dstinds do que s conhece nd
camgeln roda porcasiings: moldes o bapthaos
¥ bethias o selecn, Deduipindn-se dad ue
acritica figura, pelo atual figurino das mastras,
enguantn “forma de controle de gualidade do
o da ane’ Dumcan, Canol. Who rules the
art e ¥ Inc The Assthetics of Power Essays
Im Critical Art Histary. New York: Cambridge
Univarsity Press, 1993, Tred doaulos

24 A prapasts kol do artists Alesandrne Vagler,
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(. 24 die Malo], Cidisdia Ledo [ Srea parbudrial,
Ducha (Estasho da Lecpalding), Edson Barms
(oralindes), Folige Barbasa (Permeirall, Gerabdo
Marcolind (Armaesm 3/ Cais do Panio), Guga
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Fesraz [y, Pressdente Vargen o Piranhdo), Leo-
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Pastiewr], Meros Atneu [y, Presidente Yargash,
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tos Dumant), Aosana Bicalde [Lagoa Hodvigo
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concepsdo de seus realizadores, multo embora sefa também, para guem
nao esteve presente nas apbes noturnas, o melhor documento possivel
e sua realizacdo - um sinal das possibilidades que esforgos complemen-
tares podem gerar entre 6.7 1590 se di tambeém pelo fato de o flme, com
akyumnas coplas em circulacao, estar levando adiante - a outras platéias
wrbranas — wm breve boletim de cooméncias do municipio do Rio de Jareiro,
cidade marawilhosa,

2 resultado da proposta do Atiocidades Maravilhosas - mais bem
avaliado, credo, se compreendido na producaodo bindmioc acaod reglsira, a
partir do éspaco da metrdpole - parece resgatar algo de cutras propostas
dos passados recente e longingquao, na prospeccio de melos mais diversos
onde depositar a energla de invencaa, Existermn hoje varios coletivos que
ja extrapolaam suas condigies criativas com relacao a existéncia ou dis-
ponibilidade de espacos ideais, prestigiados, para a consecugdo de suas
propostas, Diante dos umos instituclonais para os guais as mutagbes do
melo de artes no pais apontaram, depreende-se gue o espaco da cidade

- gualauer cidade, brasileira cu ndo - e transforma cada vez mais no
e . -
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Campo de provas pana 03 processos Criativos em andamento, estabele-
cendo relacdes entre partes gue as instituicdes, salvo excedentes, talvez
n&c consigam estabelecer - talver porgue nao as intuam,

Em conseqiéncia de fugacidades 150 expressas surgiu o Projeto
Tapume, ™ tocado pelos mesmas arfistas: a ocupagao permanente — com
cartazes — de tapumes da construcio civil numa mesma esquina do bairm
da Lapa, em didlogo constante com avelocidade & quantidade de cartazes
publicitardos que all sao nommalmente aplicados. O Tapume permaneceu
nesse estado de ocupacao por um periodo de cerca de dois anos.

Podemos apontar também, no que tange a formagio de grupos ou
outros focos com claros esforges coletivos, a criagao na cidade da agéncia
AGORA* - sigla para Agéncia de Chrganismos Artisticos: inlciativa de trés
artistas no sentido de fundar um espaco de atuacdo gue acarretasse a
Criagdo de mostras CoMemparanieas = Nacionais ou estrangeiras - bem
como sua difusdo e documentagao, com desenvoltura diversa daguela
dos grandes gestores de mostras atuals - as instituigbes, Acriacdode uma
agénciacom tais caractenisticas, frisando agui suas demandas administrati-
vas, muito embora pareca ndo tral o prindipio que podemos perceber por
trés de uma iniciativa como a perpetrada pelo Atrocidades Maravithosas
- conforme vimos acima. Antes acontrario, pols sua criagio fundamental-
mente também “se integra numa discussio que toma para st urma reflexio
da propria situagao das artes no contingente das metrdpalest™

O AGORA em pouco tempo fundiu-se a outra agéncia, de mesmo perfil
- igualments embrionaria, conduzida a principic por uma Unica pessoa:
CAPACETE Entrétenimentos™ = dando arigem a0 AGORA S CAPACETE. Mum
rapidomovimento, a parceria se constituiu e apds um ano de atuagio sem
espaco proprio, a dupla agéncia se estabeleceu em enderego no bairmo da
Lapa, ande aconteceu grande parte de seus eventos - mesas-redondas,
exposicdes e shows, projectes de filmes, langamentos de publicagbes,
criacdo de atelie, etc.® Vale lembrar que as atividades do CAPACETE
Entretenimentos deram seu torgue inicial numa série de manifestacbes
ocorridas em uma residénca no bairro de Santa Teresa, em pequencs
espacos alugados, em dependéncias da Fundicio Progresso, na prala e
num apartamento do baimo do Flamengo® O gque se seguiu foram dois
ancs de parceria com resultadoes significativos em mudtos niveis, brifi-
cados em certo momento pelo patrocinio obtido junto & Petrobras - por
migio do programa de subvengées culturais criade pela empresa estatal
do petrales, no ano de 2000, contemplando indmeros projetos de varnos
sefores, O programa patrocinadon, o espaco AGORA [ CAPACETE, bem
COMO 8 parceria entre a8 agincias, nao existem mails,

Enquanto uma das agéncias encermou seu ciclovital, a outra segue im-

20 Pecli-se Tazer 29 devidas distincdes entre
o Progedn Tagisme 8 outnns trbalhos A [H
T por ObeET @ oomsegar plo Tapuime
dos kocais resenvados, exposto por By mand
Hains, na | Beenal de Paris. em 1959 - a0 queose
saba, uird @as prameiias manifesradies nesse
Lonbide, mad em Cardier de Bienal,

3 £ fing de 2000, a agdéncla publicou Bvio
sobem ma masira fealizada dentro de um
hotel de Lapa. A mosirs, Love s Mouse, ol des
ultmas o & agéncia produgiu e conto com
a Cripgoo de oiwas que fundamenabmente
consclarassem o naturera o higar onde s
realimmva Treze artéstas conceberam 13 abes
diferrntes, para 13 quartos distinios, durams
11 diad - Edisseda Cohimbia, Jodo Mok, -
carda Becker, Marcos Chaves, Chelpa Fero
Linda Flosees, Cada Guagliandl, Laura Lima, et
autfos. MEis Infwrnames sabme 5 mashes,
além da oonoiogla completa da atividades
da agéncia, em: Andrade, Luis [et al]. Lowe's
House Rio ge Janeind: Cats da Paleeea, 2002
M W e gor el b
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37 Responsaved pelas atividades doCARACETE
Entrétenimenios: o sriista carfoca Hebmut
Bali=ta.

33 Enire as snaoeiras gise Gnculanam paio ESpago
AGOIRA ! CAPKCETE, realizadas e dslema de
alternfincia pefas agéncias, extiveram aguelas
dos artistas Paulo Snescky (Recfel, do grupao
€ anoca Clepa Ferg, de Livia Flored, Marises,
Fermanda Govnes, Tisgo Camelro e Cunba,
eAIENe DDA 0k aTildas estranpeirs, a5 de
lardan Crandall (ELAY, Piarne Huyghe (Frangal,
Uin Tearg, Tsumuld Kyoichi (lapaod, Joachim Ko-
ester & Matthew Buckingham, 2lém do grupo
Foweigen bises prend (LK) - imas ndo s ales,

34 espago p produgdes: Rua Paissandu 93
§ 904, Em 1958, provevelments ance uda



35Ta Frew the Cinoma - Muak meciagtes om
fime e video de Mova Fork. dich com quabna
progeamas, realizado em parceria com Cinema
Tropacal MY, Le Frasrey e Daniel Langlais Foun
dlaion foe A, SCience and Techaology

A5 Em 2003, pelo terceine ano conseoutkea,
4 agéncia apresenta um programa de filmes
paralelo o festival: "Loop - ko @ cinema, nda
& televisho nem & vided? exdbindo prod wges
moanes e lisas Inlernaconals, algumas
dilis Coim Enporiante Jrulaien mo externe,
Ertreelas chras de Cristian Lemnmerz & Michael
Esium {Denamarcal, dohan Grimonprez (Bak
gical, Dominsque Gonzakez-Foerser Franga),
Anadrda Fraser{ELAL Seppa Renyall Fnkndia) e
Jun BlguyreneHatsushiba {Vietnd endre bk
o, obeas o Brigida Baltar, Marepe & Ducha,
17 Puble achotremestral com dols ano s de wida
& ol ndmero ediados. O Planets CAPSCATE
ReiT S pecjeno rafion, acadaedigio, enregue
& b arieta, ques o ooncebs de modd seinpne
aunoral. O resulada fica prouima doique pode-
mos chamas da produgio de jpenais-objoios,
dlidrii-clrjebas. Ven werw Canaoeie nel

1B Uma proposicko do artistes Ducha, em
maos the 2001, de usar urna espaing da Ay,
Rin Brancoy no Centrg do B coms sitio oe
enpenéncias voltadss para a2 performance e
para produc s de esoulturas sochis

39 Happening de Camila Rocha, em
T R001

40 Performance de Marclio Ramalbo, em

RIC 40F Falv mshist

pulsionads em seus compromissos: no Mamenio (onduz programacio de
filmes e obras experimentais em maostras periddicas nas dependéncias do
prédis quee abriga o recém-Criada Instituto Brasieiro Audiovisual - Escola
dhe Cinemna Darcy Ribeira.™ Prepara edicho do Cinema CAPACETE, mostra
com filmes-de-artista em paralelo ao Festival de Cinema do Rio BR.* Edita
o jornal Planeta CAPACETEY e publica catalogos de artistas - tecendo
urma rede de informacoes, mosiras e edicbes que conta Com uma banca
prapria, o CAPA-mdvel, espécie de livraria-escritdrio ndmade, montado
tanto indoors quanto outdoors. Sew sistema executivo faz vislumbrar meios
dindmicos de promover a producio atual, posco dvontade quando expos-
1a a0 jogo bunocratico de decisbes e pricridades das grandes Instituigbes,
Crgue, por outro lado, nao a impede de freglentd-las. A agéncia tambeém
foi parceira na producio de alguns eventos ocorridos na Esquina.

A Esquing - literalmente, uma esquina do tracado urbanistico, no
Centro do Rio - fol mais uma proposta de atuagao direta surgida nesse
perodo, em 2001.°% 5ua forma de funcionamento presume a natureza
de sua pripria realidade — ser encruzilhada de gestos e desempenhos,
atuando no fluxo da vida social e comercial da cidade, Sem uma agenda
prévia, a Esguina define em sisua especificidade, onde as agoes dos artistas
€ participantes sdo percebidas ou vividas pela massa. Criando por vezes
espetaculos sutis que se confundem com o fitmo de eventos caracteristioos
do lugar - uma chuva de papeis picados,” tiplca de fins de Ingueento ou
de ano - ou rompanies gue provoguem microdoses de susto, peguenos
traumas asfilticos®

Em meados de 2001, fez-se sentir na cidade um vapor que subia em
diregao a realizagdo de novas —ou apenas “outras” - dindmicas de trabalho
no campo das artes. Em face do marasma que pudemios observar, fizera-se
sentir par aqui a necessidade de dinamicas de trabalho gue suprissem o
varuo das evidéncias 3o redor & nem por 550 fossem menos efémeras.
Coisas menos sistematicas, menos subordinadas a um esquema, porque
no mais das verses falamos de coisas Instaveis coisas que independam das
regras e Idgica funcional que as regem nomalmente. O que & produz
nesse momento na cidade do Rio passa pela regeneracdo e adaptacao de
onas de sensibilidades Sticas. Mao mais zonas criadas pelo entendimenic
eaplicacdo de éticas derivadas das formas, ou sefa, orlginals do Fgor com
o qual e ratam as distingdes exastentes de formas para com formas, ma-
teriais com materiats ou de dreas entre areas - tome aqul de empreéstimo
o raciocnio espacial modernc, planar ou nao,

0 Instante atual nao requisita formalismos com relacho & definicao
de suas superficies, mas a2 geracao de 20nas nas guais as relagtes entre as
paries do jogo gue compdem o panorama criativo e socal local assumam
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5o estado oritico comum. Os modelos executivos tomados por adocio
e praticados pela administracio das grandes instituicdes culturais brasi-
keiras ndo mais dao conta do estado critico a que chegamos, Algo que se
estende aos espacos publicos. A cidades atuais, Com Seus RorMmativos em
funcianamenta, parecem constranger a qualidade hipotetica de "piblica”
que acreditdvamos ser plena dos espacos disponivels em sed termtaio
mals amplo: ao que tudo indica, o publico nao & 1ao publico quanto fiol
pensado Quando espacos instituchonals se sujeitam e o e5pagos comer-
ciak privados minguam - para 50 depois esbogar alguma vida - € de se
présumin gue restariam as atuacdes da arte seus espacos publicos - a
prapria cldade, suas vias, logradournos, etc,

Mas houve nuancas. Ao mesmotempo noqual iInterpdem uma coluna
de questdes fundamentais aos processos de intervencio na paisagem
urbana, essas relactes da cidade com a arte encontraram culroimportante
terrena de discussio, capaz de alargar o didlogo entre nds, onde a rua é
tambeém assumida, na perspectiva de uma casa ou de um apartamento
- maradias com mascaras privadas, tomadas de carater piblico. Mas uma
VEZ (RO CCando a5 passagens, provocando a substinuloso dainstituicdo por
outros espagos, odeslocamento e atribuicao de suas fungbes - elaboracéo,
produgan, reunido, apresentag o, manutengaoe divulgagia'’ de mostras
- para WIMa casa ou apartamento, em cardter mae do que temporario™

Messe aspecto, ganha importancia o cclo de exposigdes que hole
conhecemos por Orandias (Orlandia, Nova Orlandia & Grande Orléndia),
que, pelo némen de edices e circunstancias, foram mostras reveladoras
da situacdo stual o Ria A partie de wm lance de oportunidades, urma nesi-
déncia em obras, na Zona Sul da cidade, transformou-se em curto-circuito
ative na realizagio de um eventa que ocupou completamente o espaco
ali disponival ™ Segundo um de seus mentores e arganizadares, “a idéia
de fazer as Orldndias surgiu da oportunidade de [eu] estar fazendo obras
na casa da minha familia em Botatogo. Era a idéia de fazer uma exposigao
e virculos institucionais, contando com performances simultineas,
e principaimente que abrangesse varios grupos de artistas, de idades e
inguagens diversas™™ Lim evenio que se revitalizou sucessivamente em
edicoes cada vez mais indusivas &, por isso mesmo, esclarecedoras - no
sentido de reunir diversidade e guantidade, lado a lado - desde Franz
Weissmann e Bernardo Damascend, até o ilustre desconhecido - na
concretizacac de altemativas ao grande circuito, Onde "o malor mérito
ndo & de guem teve a idéia (), e sim dos artistas que participaram com
entusiasmo e fizeram das exposicbes aquele grande barato™™

Visto no foco o ciclo € manifestacao quimica de cera opinido em
que ja nao tratamos mais da reuniao pulsante de praticas dialdgicas ou

A1 Hipotebcs Ringes institsoonals, no oue
tange & realizacio de mosiras.

42 Epigromes mudder s, B Como Ol s oos
ancs 600 7 - do Minmalisnd fnofte-amerd-
canad & hiown Reallsmo europeu 3o Neooonom-
tisme caroce, spquidas por grands nimerode
proposte sdhindss das Arte Conceual, Land
#rt e Body Art a0 longo dod Gltimas 35 anos.
-, Rlalleraram & naluiesa dos Snagos -
PilvEss [ATd 3 SPTEsEntaoan da ame am muitos
estratas de entendimenio. Paca nda restringsr
553 manoiba de 2030 & sreppies estraiog:-
Carrerile s paCifcas das sries plasUcas, tham
Atengio Laribim pars & propasLas advind s da
danga @ da mUsica, aries lgualmente aspacials
= Codm i plastcas

41 O oiclo de mastras fol umna iniclativa can-
janin die s65 artistas bocak, Mancia-x, Eisa de
Magalhdes & Ricardo Ventura, cobvinda um
perkadd gue vai de 2000 a 203, Em nendiem
momenta howwe projets previo que definesse:
& eHiZaCAD o LML O ko 0 8 3pEnas PangLe a%
mestras oeam tnid, As duas primeins edigoe
foram realizadss nuama cass em Botalogo &
feereira, Grande Oridndia - antistas ababo da
Limha Vessmeina, nem sobrato da Hua Beka,
no baira de Sdo Cristdsdo, em 2003, Todas
oom ceeca oe 15 dizs de durapio. Ve asaew.
Qrasieancia b nat

44 Depoinea de Ricanda Yenura

45 kdom



460 programa Rés do Chio & pariedo abalha
doartista Bdson Barne, que para ssa disponi bi-
lia & privd i resichiendia cluraeDe win oFa e,
o i et o e Cacla mds. Por i passae
A, DT 5L wiries odighes, chras-pvontos e
Caemam Higusdma, Danista Matioe, Liva Floees,
FhP Bands Phodoe e outree artistas do B slém
de proposi;tes de artiskas de outnos estadas,
il R i Pleggi Parsid ), Newian o
Parand), Delando Maneschi (Pam), do grpo
empeeda (Golas)edo grupe Unocum (Macagpd].
Voo weara resd ochian hipg iq.oom or.

47 B 11 g nrimirnibieg chie 1996, 0 artista Mumé-
B Hﬂlﬂﬁﬂm coma nouilbno de
umapatamentno an Copacabana a reabzacko
de uma ergeeitads pessoal. Teata-se da pro-
dugh e reabizaioda Infracio | Boveup Hi-Fl),
que e canstituia emquanto trabalho coma
AT 3 B0 el B, 0T PG DO E TP 00 P
carmera, aklumna peembna e disiibug s - o
prapos e = dn uma cartela de LS DO inaqusli ng
PRy que s pome Tpsse manida am sigilo,
dissocinda da proposicha. gue bassava-4= no
EONHETID O auic- retritos.

43 Labea, Dasnlela, “Rés do Chia, bm espado
B pHOCEseT I Rivista Mdmenn, Ano 5, ml,
Ldo Pauloe Conmtro Cubtural Mana Antdania /
LEER 00

49 Evento com 40 dias de duraghs - uma
quarentena. O projeto, (oordenado peo s-
tista Edson Barngs, consisiiu em ooupie suas
depEncEnCias OOM PrOCessns @ SInTOmas da
arte candemporimnea Ver: Beviata Bas Conbem-
posdnecs nol O Rio de leneino; Bdés do Chao /
Ma Enpeessdo Editora, J002. Ern demermnban de
OO, aconteceid o ACGoanireee o B no The
Amiricas Soceety, om WY

50 Fruto dos intercambios enare o medemno
pensamenio arquitetdnito intemaciand| e
a vocagdo oe invencko da intuicko progetiva
miicional: o i edilicke modemo, segundo
a5 anals Consiutives do sdcuke 20

51 Dresuft adoda experiéncia consishu na criz
¢AD o uma gama e pors-produtos, seguinoo
O PR GuEmicD de imeer B seilar Aoleke
B U B ECAnDse S8 cormerie s el Ma
época, fal malzada na Furane - no Auditdnia
Galbsartn Freyre, ambienie i douele no gual
o agdicariveer tidofod sinbetizado - um semind-
rio Internaciona denominado "Um stculo de
Libcio Cosna’ o8 13 & 17 g o oe 2007 Dale,
recardo e dia em paricularn © 83 15, o
gt o constfida mesa de discussdio para o
e "Licho Costa ¢ o Facionaismo nas Trdps:
coa’, oam a gresenca de Carlos Aberta Martine
eDaiba fuantes, smbatda USP 5P o mediagio
ce fodo Masan Kamita, da POAC AL

52 Coldisd tensdncipling gim Coogeragdo
do Bras il cam a Franca, realizado pela UFRl e o
Collége International de Phidosophie oo Pasis.
Erreabvei deeas de Mogoha Fsica, malemalica,
artEs pladls s, Cindmb, Gudilos amancs,
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moncldgicas com o outro’ no campd da criacdo de obras ou montagens
de mostras consideradas off-broadway. Trata-se, claro, deuma tomada de
posicio frente aos problemas que o balxo desempenho das instituigdes
= das Srgdos competentes, bem como dos patrocinadores que porventura
o5 sustentam - deixa transparecer na propria insuhcénda, Haverd guem
chame tudo isso de tribalisma

Duitro exemplo de inkciativa a ser citada, baseads nesses mesmos
aspectos de localidade e produtividade, seria o surgimento do Espaco
Experimental Rés do Chdo,* no Centro da cidade. A rigor, um apartamento
com fins residenciais.” Na real, um luegar destinado & experimentacio.
Com agenda periddica, mas nem por isso sistematica, desde o Inlcio de
2002 dedica-se a rearticular os pracedimentos que normelam o presente
movimento da arte: ser centro de discussan, espaco & disposicio, agre-
gacho de esforgos mutuos, editora com independéncia gerencial - esses
sdo alguns predicativos da proposta do Rés, que fundiona “como estabe-
lecimento artistico ndo-comercial & vemn cavando um lugar autdnomo
no institucionalizado meio das artes™ **. Como o nome insinua, coisa [res)
do nived da rua, do chao - onde a validacio social da empreitada o se da
como decisaa coletiva,

Extensivo ao Rés do Chéo encontra-se o agicarinvertide: ® ocupagio
cobetiva de importante instituicao local, nas novas galerias da Funarte,
n Paldclo Gustavo Capanema, Um aconiecimento em que a experiencia
aberta da exposico discutiu em publico seus mdltiplos papais. Mais es-
timulante & zaber gue o evento tomou corpo num legitimo monumento
moderno,”™ Digamos que o resultado fingl de sua estratégla de realizagho
tenha sido ainvertase: sintese das relagées qgue eventuaimente norteiam
convites & concretizacao de uma pauta institucional.™

O sentido & vontade de promover transformacao e outros focos de
discussho, de revisao de questdes prementes no campo da mobilizacdo
comium, garharam importanciana virada do calendario. (Rejabriram-se os
debates publicos para rebatimento de questoes latentes, que extrapola-
riam a realizacdo de eventos-tao somente relacionados b exibicio de obras
ou publicacdo de posicbes antaginicas acs grandes meios de producio
cuttural Em novembro de 2002, foi realizado no Cine Odeon-BR, na Cine-
Fndia, wm encontro com durag 50 aproximacda de uma Semand, £m gue se
propds discutic abertamente com o grande pablioo uma série de posturas
e atlvidades possivels, dentro de um amblente sociocultural gue se sabe
cadavez mais ambiguoou refratario a producao das diferengas. O Coldguio
Internacional Resisténcias™ aconteced no Rio com o firme proposito de
reunir diversas cabecas, provenientes de indmeras Areas do pensamento
e lugares, em tomo do mesmo t8ma, a producao das resisténcias. Sua tese
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central fol defender a idéla de que “a resisténcia pode ser um concelto
afrmativo, que ndc se define por aguilo a que, ou confra o que, e resiste;
mi& diz respeito & afirmacao de um modo de existénia. Trata-se dacriiacdo
de uma re-existéncia, jd que, na atualidade, oo a vida & capaz de resistir’, @
partindo do principio de que, em diversos campos de atividade, existina
um constrangiments das emergéncias e urgéncias das linguagens que
procuram re-definir seusespecinos de agao, praticado por um poder cada
vez mais homogeneizador das cawsas. O Coldquio pensou em plblico a
propria natureza dos efeitos. Efeitos que extrapolassem as circunstancias
individuais, em nome de maior &spato para todos participantes do jogo
fiéls a0 axloma de inseparablidade entre acdo e pensamento - a multidao,
Resisténcia & uma producao na cultura, e naéo de Cultura,

Amodado diretamente nas discussées em que aconcepcio do Cokdgquio
Resisténcias se desenvolvew, o RRadial™ foi mais outro procedimento de
campo experimental surgldo na cidade durante os ltimos anos. Fruto da
codaboragdo comum, sua disposicao coletiva concentra-se em bevar para
akém do cinturdo urbano da capital carioca uma série de acdes pablicas,
visando re-potencializar a fldnere contraposta a ohjetividade em que se
constitui nosso presente continuo® O RRadial, conjugado ao conceito
de resisténcia, & uma identidade rizomdtica simpatizante no fomento
dos antipdlos de decisdes e de producio de conhecimentos, sejam estes
assertivos ou aplicados, estejam agqueles vinculados ou ndo a qualguer
tipo de instituicdo — incluindo-se al a culindria. RRadial & tomar de assalto
a dinimica funcional da cidade.

D gue nos remete, pelas afinidades @ semelhancas de propdsitos,
ao evenio conhecido como Rio - trajetdrias,” em 2001, Em novembro
daguele ano, inspirada na London Biennale,” a cidade do Rio de Janeiro
foi transformada numa grande rede de mostras e trabalhos, ultrapassan-
do sua condicdo de sitho ou suparte para 8 arte & ser - ela mesma - uma
obra em processo, inclusiva e participativa, Com indmeras situacdes,
ocoréncias, flagrantes e exposiches — muitas das vezes acontécendo em
simultdnes - o Rio-trajetdrias nos ofereceu a oportunidade de experi-
mientar uma manobra sul generls da arte de invencao: a apropriacan de
uma macroestrutura de difusio de bens culturais - uma Bienal de artes
- por parte de um artista, com sua postenor subversao, grande adesdo
de participantes, sem qualguer prejuizo de resultados, Emancipando-se
&m name de uma autogestao e definigio de posturas - para o publico, o5
artistas & hipotéticos apoiadones.

Essa atitude, da qual klturas precipitadas enxergarlam apenas gestos
Imprecisos erm busca da propra sutonomia, ndo nos deixa duvidas quanto
as intrincadas relagbes que presidem os meios de produgao e apresentacao

emonamia, Meratura e psicanalise. Comissdo
organizadoea; Giuseppe Cocon, Ivane Bentes,
Pedier Fal Pelfiaet, Sahda Ulpiano Charles Fetoss,
Cristinn Faister, Er s Pired, Alesandes Vg ler,
Bonald Duarts, Femando Saraoen, Luks Finguel
R, Susdi Rodndk, Luls Andrade, Maric Pasini
& Birhara Santos. Organizacho geral: Tatiana
RBogue. Durante suss jomadas, com messs
aberias pars disoussio miblica, prajeqdes de
filreess, OO PN Ladics, ouase-Gooimentiniog.
shows e apreseniaches performadticas, e
e dangas, o Cologuio Rosisténcas contou com
A prrei o8 d e canbengs de coliborad e [t
cipantes, deCevaldo Saidan (Argerting & Alen
Baniios) [Franga) std AfroReggae (Vb Gemll
Jarge Maianesa fards Macald, anire puiros., Lim
liwr, com tadoo meteral do mlguio copdado,
estd em wias de ser publcado.

53 ROOUE, Tatigna, Reskidaias, b Revsis
GLOBAL ol Rsd de laneing: Universidads
Momade, 03 A nevista & um beago contem-
pordned paa a Amdrica Latina da GLOSAL
Magazing, ovi ginaimenite publicada em Roma,
em fins o 2002, Lima revista politics, em que
a5 arhes wisaars Beam o papel de Fosio,

54 DRz Ea | surgie em 2000, Euima proposcio
con|unta de-AlmandreVoglern, Ronald Duste o
Luis Andrade, quee comou desde o nica com a
ColaBoracAt, uaporte ¢ apoi deTatllana Rogue
& Ericsoen Pinss - aite dltima I'Epl'!‘!tﬂ'l&l'lth
Q gGrUp musical Hapay, paroaing pendutivg
CONSIanI® M5 COMPIOMEssos di mlathe, O
BRadial concretimu uma pequena gama de
atuagoes g cancentranam modedos-de agoes.
ma conlinregio G0s esados Cilions em gue
SR ECORTIFAT s S0 COSRLMES & indtituighes
culturais,

55 Fritanda avos ra asfales sob tempenanems
acima de 40 graw, em Bengu: descalorsnda:
wma printbura e tinta scrilica sobre tela - wma
ienagem da bandeirs nore-amesicana - no
Choem, am Sania Teresa ealizantd wm resdillon
fora de-opoca, na Pz do Recdncan, em Sepe-
tiba; ou defumanda a cidade num avtcemcsel
preparaia, = Iods 4 porne da Leopidding 8
Centre - O s asfalig, Jullio e guatna, Fo-
QUEILTID & Fumiacl, espectivaments - | Apoes
lisaiias & calo nas datas de prirmelio da malo,
quatra de julha, onze de stembro e oita de
ouiubing de 2000,

5 Ulenva i o 'l el s Brasiliping Cristinna
dhe Mak, madada s Londees, o Rio-1rapdeiss
= aphns ransculbturais reuniu grande niman
de artistas = perio oo 100 = @ Instituigdes de
Sp0in, i Criagia deum moy mento tran seersal
ao kés da Cullura, na cidade: & intensificacio
de s cotiliand conm professos de oRagho
e reglivee e antisstlusividagde, evorando a
sigla de poiencia que uma Bienal Internacianal
gerlmenie camporta.

57 U grasnce mobilizagio Cokdive, ongue-
trads pelo anlisns Mping Devid Medalla na



cidadiede Langes erine maio & agosiode 2000,
A Londan Slennale, tomando de empefstsma
& Niguira 8 Ergs, ki uma inidativa dnamica,
prharal @ bnd e pendese que s bve e o el
dr bienals fchadas "A sxchrnidsde da Senal
tipca & eapicads como miultade 60 il
segunde algum 1ema, oo alguma nogda do
melhor, ko ¢ Smplesmente sutro specio
di filasofia da linstidede” Breat, Guy, Tiés
Fcidantes Memordweis , In: RIO-1rapeideias
= apdes transoulturais. Rio de Janeino: ROWATE
{ Secretaria das Culturas, 2002 Candlogo da
El.ﬂl:lﬂl:.lﬂ.ﬂﬂd-l.ﬂ B e rriy R, por o s 0
s bea e b Carkics ce Sua peopasicio.
38 0 e, A0 Rongo Of SUas 0Xaas 51 adk
glbes, T manaibenoRe oo segulnbes antishay
locais: Adriana Methem, Guga Ferraz, Almibend
Cosar, Ao beedt Pinkesing, Ducha v Mlexandne
Voghes, Moo cabers sqial uive ks dos pani-
Clpanies nas imimens Stuaied & processog
quie all aconteceram, até pomue tmlvez ela
T X

2% Respondem pelo projelo o8 jegunied
artistas: Denedr Marting, Jorge Duarie, JiSo
Seshigua i, Rairamoo Rodeigues, Ronatd Dugeme
& okt Tavares, & rapadada da Baixais Flis
minense. As adesdes 20 projesn 540 indmeras,
o A suas fnvestidas consiam, ocupaghes
P e L ead da f'l'll;l dé Pau Grande, am
Mg ; cda B e bo Central da Brasil, ne B em
S Fada e Merhi pouirgs

&0 Modin Gakca, o Armazien /e 5 20na portisk
ria da cidade, ma Praca Maud em 15 de paneim
de AO03. Artistas escalados: Alex Hamburger,
Ardnd Aeanal, Andel Saciaroy, bobn, Calmelo,
Calina Portels, Cenlng de Midia Independene,
Hapay, Claa Zuhiga, Daniela Matics, Dida,
Ducha, Fernando de la Hocque, Flévia Costa,
Franoni Barros, Gabdo, Gabnel Muzek, Gealda
Marcoling, Gullherme Levl. Guilherme Zarvos,
Hifio "Souls, Jarkas Lopes, loana e 163 Toib
Crakil Masoeio Cirlade, Mincia X e RicasgoVenr
fura, Marcio Aamatho, Marla Dardat ¢ Cnthia
Marcefie, Marsares, Mauriclo Bulkz, Mewtan
Gata, Ficando B beim, Romans, Renaid Duar-
Re, Fubinls Mscobing, Sweel Farkl, Xico Claves,
Yaay Passy, Jarge Barrebo, Marcdo o Alddn,
Mmirkcie Mogdo & Luls Andeade, 8n1m ol
« gt da grandepdblo. Em 12 de novembeo
ancnieosy A wua wegqunda ediglo

61 Seria Impodante [Be e menie O B0 e
& Pona portedeia do B estar pastanda, jd ha
algumitempo, pordelicado processo o myEsio
de suas prapriedades. Anies, ontda, o gnda
hope, wme bres bastante abandanads pebas
admimistraches municipais e estadusiy Pars
o futuiro estio previsias substanciais ranshod-
FRagoes. uslan IS, e iome 08 S avila
lizagio’ Entre elas, oriacio de uma sucursal do
Museu Guggenheimna cidade, fortalecmenio
o #ix0 - [ exdstente - de fundonarenio dod
baracded de ecolas de samba looes, iney-
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da arte. Em meados de 2007, a Fundic bo Progresso, localizada no bairro da
Lapa, passou a abrigar numa de suas salas, sempre a5 segundas-feiras, um
evento no gual interessados, participantes, organizadones ¢ desavisados
eram convidados a apresentar seus trabalhos e idéias, num ambiente
de franca liberdade. Refirc-me 3 emergéncia da Zona Franca na cidade.
Suas datas foram pautadas por estruturas de producéo executiva muito
prévamas da anargula ciassica, ao colocar em evidéncia o exercicio da
liberdade contraposto a relativa escasser de meios em que a atividade de
invengao sobrevive - quando ndo se encontra submetida as burocracias
e formulagoes que caracterizam nequivecamente as institudgdes ou o
mercado:™ firmes provedores de melos, com relativas pravisbes de fins,
Apds um ano exato de atividades, a Zona conclulu seu cido laboratorial
proporcionando momentos de rara beleza,

s aspectos institucionais gue cercam a atividade de invenclo nao 550,
ameu ver, um problema umbilical do melo de arte no Brasil, como podem
deduzir alguns. As institulgbes s& questionam poUCD &M Proporcio 3 suas
atribuictes. Como hoje essas s30 muitas, deveriam estar em curso algumas
readapractes nos mares de seu imaginario. ACrescento a0 balango o sur-
gimento de mais uma manifestacao gue tem s& imposto ao realirar-se nas
muitas “periferias”do Rio de Janeiro, O Imaginario Periférico fol criado em
20027 e funciona na promocio de investidas gue acontecam em outros
pontos de chculagdo pablica, na cidade tendo por principio a relagdo
simbidtica com seu contexto: o gue pode parecer repetido ou episadico
na verdade & decoméncia de uma manaobra gue gradativemente desfaz
4 nocdo mesma de centra, 80 designar o periférico enquanta imaginario,
Bingo, Iniciativas como essa dao margem para se Pensar a propria nocao
de margem, diga respeito a arte, economia ou a gualguer oufra drea de
atividade. Para se pensar: onde estariam os verdadeiros pontos de mutacao
de urna area ou atividade?

Espelhando esses mesmos aspectos da criacao - na simples atribuicao
de importhngia aos lugares e abjetos - fol nealizado na zona portwdria da
cidade o Alfandega®™ Pensado a luz dos intercambios alfandegérios, no
mod o como mercadonias sao trocadas, negocadas ou transportadas, ao
acontecer num lugar dessa naturezarevela-nos a especificidade difusa: ao
mesmo tempo em que acontece contemplando o instante atual da arte,
a5 imvendes TEmporanas @ autGnomas, assinala com sutileza a politica
do livre ir-e-vir e do trading praticados pelos regimes vigentes - atuando
precisaments na zona das trocas e taxas que presidem a drowlacio dos
obyjetos ¢ pessoas.”

Coma podemos inferls, dessa peguena massa de dados emernge um
nimero significativo de possibilidades de atuagio que relativizam a

LLES
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soberania do grande clrcuito de instituicbes de arte, O que ndo significa,
emnome das possibilidades apresentadas, virar-lhes totalmente as costas:
o que também se apresenta como interessante, akém das experigncias
que pulverizam por completo a dependéncia mstitucional, sio os nowos
embrifes de discussdo e negociagdo dos processos ético-estéticos,™ na
miedida em gue n3o discutimos mais aqui apenas relacbes de exibicbes
de obras de arte, mas sim aghes esteticamente operanies - com séras
implicagtes quanto a natureza das proposias crialivas ou expositivas que
se pretendam atuais. Discutimaos colsas e duragbes que possam ser obras’
segundo um novd esquema de apropriatao e negociacio das realizacdes
= aa lada das institulgfes.™

O projeto Inclassificados também nos aponta aspecios nessa diregao.
Realizado durante alguns meses do ano de 2003 e dividido em duas
partes, compreendeu a ealizacio de uma exposiclo itinerante - pelas
unidades disponiveis de conhecida instituicao cultural - da gual uma
diizia de artistas participaram & tambem a publicagdo de um |ornal,
em que colaboradores — artistas, jornalistas, criticos e professores atu-
antes - publicaram textos, imagens € entrevistas baseadas na producao
contemporanea @ nos aspectos das obras em gira.™ Criagao e tour de
uma mostra, além do documento com livre distribuicdo, inspirado nos
caderncs de Classificados, No registro de atividades que nos interessa
discutly, o Inclassificados sera um projeto gue buscou negoclar a propra
realizac 3o junto aos Grgdos competantes em sua area, corrobomndo uma
preccupacao perceptivel de nosso momento: reunir o possivel numérico
com a condigha institucional

Resta comentar ainda algumas iniciativas que efetivaram relagies de
producdo com outros velculos e aparatos difusores, sabidamente mais
witais & inddstria cultural corrente. Sao iniciativas gue abordam determi-
nadas instancias de divulgacho, circuladao e aquisicdo de produtos dessa
induistria - sejam efas as transmissoes em broadcast, os sitios de informagao
an line,® estabelecimentos comenciais, livios @ outros™

Em meados de 2003, foi criado na cidade o programa de rddio O Inu-
sitadc. Seu pdlo de transmissao vern a ser a Radio Madame Sata 321 FM,
coimn cndas gue atingem todao o Centro da cidade, sendo sueas dependén-
cias num sobrado da Rua da Lapa™ Quinzenal aos sabados, 0 programa
val a0 ar a5 18h No momento, j4 contabiliza uma dazia de edigdes, em
poucos meses de atividade. Seu esguema de atuacio estd na difuso de
obras do passado e do presente que abordem a natureza do somou da
“midsica’ em carater experimental, Isto &, sem raizes ou vindulos com o
grande mercado fonografico no uso, geragio ou comernio dos sons, A
existéncia de um programa assim faz falta em qualguer contexto, na me-

guracio de novos holis, centros de lazoe e
turismio, ebe. Tudo para slender; & perfeicio, o
irnportante Tk che vE T anDbes fo Cps E0 o,
Sole o ewen b, & I RS a CAROC B CONG B
assim w2 rederir; “Adesta 'Afindega’ concretize,
enfirm, & ocupacda da Praga Maus’ Hamae, fa-
nigla “As delicias docsay’, Ino D Ghoba, o de
Janeirg; 12501 /X000,
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63 Testernunhamaos no momenta 2 emengén-
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cincuiio Institscional do artes, sewus prasemos
& pos-asplantes. Minal os aspecios das ne-
gociades inlersushjetivas nunca eitiveram Lo
em evidéncia,

Gd Progedo candebiads @ produrids por Rosana
Ricalde & Felpe Barlosa, 8 pancesia com o
SELC-Ain. A exposicao drulou pelas cidades
de Miterdd, Mova Friburgo, Barre Mansa o
Patrdpalis, no Blado do Rio, Donled oom
abeas dos arias Fabiand Gamper [Paraia),
Fomnande Barna (Madril, Jorge Mena Banwto
{Porto Alegred, Masda Fabiol Alvarado [Bolhea),
Paala Paroesisa {Paragqual), slam dos. cariocas
LemnardoWedela, dhore Mariano, Nicholas Mar-
e, e e O oS e, Tod e s Gees, ORI SLPLEY O
el qies acompanhiou o el lerbnando
que o nome oo pojein, Inclassifiados, ndo
nias pameco abdicar do sentido ambiguo de
sud ook o

&5 Uma das wiries possbilidades que = e
agnesanam. Henhuma delss @ pricel methor
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& Imgraticinecd aferecer um oharsobee os Gle-
mizs tempos da cddade sem comentar a cracia
do Canal Comempordned, urma midalive da
arlisky carmocs Patric s Canittl, Trata-9e de um
coempasia o dominka e senvico de infor maghes
i R, ibuinedona divilgagio do calendino
de mastres @ atividades dedicadas & arte.
Criadp a partir do Fio, o Canal Contem parineo
weicula 1oda  saroe de dados gue Cofrem 4
atual s i da arte no Brasil e [ora deda,
compreendendo na medida do possivel seus
mais recenbes Encamdnhamentos. Yo wasw.
b pre e oo sneg b
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I, el i poessas, aoles, @ic, se dlassili-
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evakiem no tempo considerande a realidade
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sequinbes trabakhos: Troca-Troca, de Jarbas
Lopes; Cretg wermeltho, de Ducha Fogo cru-
Zadho, 80 Ronabd Cusde @ FR, de Laiea Lna;
O Ralaclos, jormal de Rogsiwell FinheinGuga
Fermaz; Afabeio Weual, coluna experimental
& joenal e Hubens Fileggl que de Landrina
escneve pard 0 Bl & o manda em sunido
zab a foerra de §vro [Fileggl, Bubens. Alfabeto
Wiskial, Lol Arito A Bdinosial, 2003], ey
sriam alguns exdemplos de “oules”

G2 A pariir da referida rddio comuniddria, a
artista Bomano prapde uma progeamacho nu
SRA0S e tem comlsco Com grance mresa
de cofaboradares convidadas, Mele ji fomam
R cuHactirs @ P o L G TAIBICAES A WD - di-
FEte o pshida - arguives Sonceos hetinoas,
lesturas de [wvos em lancamenta, mprovisos,
trabakos especificos para Sudio, enine outras
el aldades de radiodifas o,

&9 Eir frenie a0 Pargue dis Ridnas, mo alid di
bairro e Santa Teresa, petd o Bl Galasy, onde
acondecnm athidades gadedy Mo andar cia nivel
da s funciona A Lojs - empresndimento de
Guga Ferar o Bd. Galeoy, com miosira inaugusal
chy A tn eealdo Maroolin,

PO L0 "higas T soquestio 08 peopansnies Laura
Limra, Ernessta Meio, Marcos Botrer @ Frankdin
Cassara Lim bugar em que est3o pep-vistas at
widach s e @ rm ol v b0 Oom Transl o maddes,
Urm hagar para “pemsr & diculic Sem pompd’
R U OF IPErmOo, IRNUgUraco oam mesra
dho anisa Fablano Gonper [Faraibal, Gonper
Museam Progect, fica na Bua Gongalves Ledo,
17, vizinip & Praga Timdentes, no Cendro

T1 Monaches, luliana A explotdo do
alf Amismnd b Cadermn Mais! da Falhe de 5.
Faulo, 06/04/2003, A matéra, capa do suple-
menn culivral do jormal e Teita em esquema
de Iree-lance, ¢ frolo provivel de mabérias es-
parsas, guetém erfotado o mesmo assunba. Ak
LS I 0 @ By o JECUTII0S nesie aTipo
paginds alrds es1a0 registrados & Comen i ados
pela matdria do tabidide, razdo pela qualirago
alguns paralelos. A jornalisia rondou coem pee-
Ehﬁﬁﬂﬂmﬁd&ﬂmmmhmﬂﬁ
COC - Carmrd de Contraluliurs, B 5506 Paula,
e B naicina nacis a o artista Graz keda Wunsch,
peca-chine i fomecimanss dos dadas.

T2 Arbur Barre, com a espenéncia de desiva
wrbana "4 Chzs 4 kodtes’, & apontado comao
chafley racor chasses proessos i pals, A manddls
aprasenia Larnbades of noenes de Hélio Oiticca e
Clido Maolrelos. Omite Flivio oo Carvalha, takvez
pof er palsia, Bmbora, is minha openida, irbs,
clnom o 15 st b simda seriem insufichenles
pars corfers identidade & urm micvimenta cam
tamian b d iverssdade  abirangindia, Tudo sso
& LD PRSIV,

TAMa mancheie de capa, a matcsa efees-se 20
conceiba e gueriha e cta o espiriio contesta
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Seaile & Gdnova. Tamvbéem Tals em apropeiacio
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dida em que mercado, instituicdes e sistemas radiodifusores dispensam
pouca ou nenhuma atencao a esse fipo de producdo — na guebra, de
frukg bo também, Pode-se alegar gue sus manulencdo em tals bases seja
problemdtica, entre demandas mais palativeis. Tudo bem.

Cuanto aos estabelecimentos comercials, quero registrar a inawgu-
racio de dois espacos diferentes, voltados para o mesmo grau de expe-
nmentacho. A Loja™ e A gentil carioca™ 540 dols endersgos abertos por
artistas do circuito local que, sem divida, refletem questdes discutidas
ao longo deste artigo.

Exposicoes, agéncias, grupos, organismos, obras e galerias que se
organizam ag largo do grande circuito ndo constituem uma novidade
no histdrico da drea, Nossas condiches e contexfo € que o seram. No
panorama mundial, acontedimentos como esses rechearam e continam
recheando de entrelinhas aspectos ramsformadores. da arte em wirias
comunidades. Mas dltimas décadas, foi estopim de importantes manifes-
tagdes, Indusive no Brasil. Acontece que as condighes criadas pelo gesto
maugural de 1990 terminaram par (rejestabelecer um prisma especiico
para enfocarmos tal movimento, além de registra-lo devidamente em seus
campos de discuss 30 especifica,

Graus ex-Celsius

Em materia publicada recentemente na grande imprensa, a emergen-
cia dos grupos ativos, 8 devidamente espalhados por todo o terftdrio
nacional, recebeu uma engenhosza manchete de jornal: "a explosao do
alrithviEmo’" Na tentativa de desemolver urma abordsgem em que fossem
discutidos o valor, a presenga e fungao dos novos atores na cena aristica
contemporanea, a matéra lanca seus pontos de vista da seguinte maneira:
em primeiro lugar, procura identificar um artista que seria efarencial para
a discussdo dessas manifestaches no Brasil;™ em sequnda lugar, atrela as
novas estratégias coletivas aos mavimentos antiglobalizacioy™ pordltimao,
contrapde o referido panorama aos comentinos de um especialista,™
Chamo atencio para a matéria por sua absoluta relatividade no que diz
respeito & veiculagao na grande imprensa de opinides e concelios sobre
assuntos desconhecidos ou addentalmente ocultos.

Das observacdes com que procurou cercar seu objeto de memsse,
CONSTaram opinises o minima discutiveis, Em particular, quantoas razbes
de surgimento para tantas colsas em simultaneo e suasrelaghes coma arte
politica dos ancs 70, no pais O especialista introduz o leitor, ao abordar
sei assunio, apontando-the a Inconsisténcia:™ A fragilidade dos com-
PRETISS0Ss permanentes com kéias e causas nocotidbano contermporanea,
sua configuragao hibrida e mutante, guarda uma evidente relagio com a
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nova realidade, tecida em rede” . Provavelments guerendo ressaltar a
auséncia de certo lastro histérico, em dado momento conclama a figura
de Michel Foucault para lembear que “a consolidacao da democracia no
Brasil combinada com as questdes essenciais do mundo contempornes
aponta nao mais para cbietivos comuns a grandes grupos, anfes repre-
sentado pela utopia socalista, mas para aquile que Foucault chamouw de
micropoderes, A luta social passa agora pelas indmeras esferas constitul-
das por campos profissionais especificos’” A memdria de Foucault, sem
dindida, @ oportuna.

Do Fato, o sew lvro pdstuma, o fildsofo da vigilia menciona a conduta
dos reformadores do século 18, a0 lembrar a Importancia da opinigo no
contexto social, Ao procurar raduzir em genealogia o poder da opinkdo
publica, comenta como essa lhes era na verdade uma estranha: "Eles des-
conheciam as condiches reais da opinido, as media, uma materalidade
que obedece aos mecanismos da economia e do poder em forma de
imprensa, edicdo, depols cinema e televisdo”™™ Foucaull nos interessa.
Prindipalmente comoferramenta para desvendarmos a seguinte opinido:
*Como ainstinca palitica [.) se confunde hoje com praticas subjetivadas
{uma espécie de mneowoduntarismol, os objetivos das actes () parecem
ser fruto de pulsdes agressivas, e nao de objetivos claros que ampliem a
base de apoio para o sucesso desses obpetivas’ ™

A sugestdo por parte da critica especializada de uma suposta “fra-
gilidade”, da existéncia de “pulstes agressivas” cu mesmo a idéia de
um "necvoluntarismo” em exercicio, que aparentemente resumiriam as
indciativas em questdo, ndo parece corresponder ao acdmulo de fatos
gque pavimeniaram o caminho até o presente, lgualmente obiusa € a afir-
miacdo de gue dificiimente essas alternativas substituirdo a objetividade
do mencado e do cincuito de arte, mas os melhores artistas desses grupos
i por desting um lugar certa nas Instituigdes que, agora, Tanto Critkcany’
Afirmacao estranha, na medida em que consegue endergar apenas Secos
¢ molhados no erreno das artes.™ Seria esse o raciodnio gue franguiea
# construcao de carreiras artisticas histbria afora, ao definir destinos para
as inventores? Logo esses que, guando o 530 de fato, iInventam-se a sl
miesmos.. Evocar com énfaze aspectos de violénda na producio atual
tamberm seria demasiade subjetivo - dado ser uma pulsao recorrente da
arte, desde empos remclos. O pensamento de Foucault é clan ao confiedr
que “vivemnos cada vez mais sob o dominio do perito” ™ Ounao?

Pelo fato de ser um produto reflexivo de tamanha emergéncia, a ma-
téria empurra todo o processo que culminou com a genial efervescencia
dos grupos e parcerias na arle brasilelra para debaixo da toalha, diluindo
tudo num jogo das subjetividades convergentes — o subtitulo da matéria.

dasestratdgiss stumckonstas dos anos &, gue
wisaram a “uma revitalizacéo oo urbano pela
anme; g e da ‘peicogeografy’ () e -
T B b s C0mh 05 S P dhesninBing s s
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7575 00 Qrupon RS anos 70 5@ formavam em
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{a didadura, par exemplal, ahualmente eles se
formam por ma especie de empatia imber-
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de Janein: Marting Forted, 1985
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B1 Machada, Roberta Por uma gensaligla da
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Revista Concinmitad wal. L ni Fio de kneo
WER] J Dhpast, 1557,
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Pennaylvanda Stxie University Press, 1952 The
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Enfatizar a subsisténcia do Sujelta hoje & causa problemdtica de defesa,
em plena era das multiddes® Ha muito que a redefinicio de papéis estd
e curso. Em busca do ariginal, 3o criar ou intimar o desconbecido, de-
veriamos desiiudic sem hesitacio a realidade, ao inves de acomodi-ls nas
vias de sucesso garantido: dar mals vida as objetividades hemorragicas.
Ewitar o5 atos de definicio sera um bom comeco®!

Vejo como sawd dveis as atuas relagbes ravadas entre a arme, suas ins-
Tituigdes @ seus representantes, talver contranand o a estatistica geral dos
comentarios. 330 contingéncias assim que nos fazem ciosos de encarar o
desafio noqual “fazer a analise nstitucional & questionar o lugar, 0 espaco
do especialista, e atravessa-Jo com outras priticas que a especializagio e
a5 disciplinas procuram recortar au deixar fora de seu campo’ * Como

vimios, a5 instituigdes funcionam mais enguanto moderadores do apetite.

A mera admizsdo de posturas produtivas consensuais no plang Fstdrico
da arte brasileira— guandc nela espelhamos as circunstancias hereditdrias
gue experimentagdes da arte em voga propagam - significa pouca, Além
do que, “exarminar a arte no ponto deinflexao com suas instituiches, guan-
do se Instauraria esse campo de relagdes culturais que constituel a esfera
pubdica, & tarefa dificil”™ Seja dito: pela tendéncia da matéria, o assunto
st poderia ser abgrdado sob o signo da emulagio, ou seja, tratado como
s tudo ndo passasse de imitacoes de movimentos passados ou presentes.
Ao enfocd-lo, aplica-the paraelos Inorganicos, como se tudo fosse uma
guestio dedutiva. Enfrenta o problema feito uma explosdo, como se o
mcéndic ndo se fizesse crepitar rmstein...

Hi quase 18 4ncs, em 1986, & grande imprensa carocsd publicou ma-
téria de pagina dupla assinada a quatro maocs, em caderna especial, que
discutia em forma de questionaria, com depoimentos tomados na funcio
de um certo nimerns de tdpicos, a heranca e situacio da "Arte do AL5"
Dz arte surgida no Brasil apds o decreto de dezembiro de 1968, Na verda-
de, a matéria cobria a abertura de uma mostra com trabalhos realizados
dquels época por artistas que safreram seus primeiros efeltos,” ou seja,
funcioncd mais como termbmetro jornalistico daguelas praticas, 18 anos
apds o ato, Delxou entrever também o perfil dos velculos de comunica-
ca0 de massa, locais em plena redemocratizagao, ao remexer nas forgas
reativas do que houve de pior no dmbito das artes no pals, O ato € seus
efeitos nos permitem hope ver com clareza o tipo de embate gue a arte
ravou Cconsigo Mesma, com suas questies de autonomia e emancipacao,
espelhando-se em outro embate: entre 5 @ o prdprio presente revulsivo
= &Lias vias de insergao £ acan. Muito 52 falou daquele periodo. Talvez o
AS5UNLD, Cuja matriz seriam tambEm os fatos globais pertencenies aoano
de 1968, permaneca sempre & paradoxalments inesgotavel. Nao tenho



Lk Andrade

codsas Imporantes a dizer sobwe esse episddio - multo embora ek me
informe® Mo artigo, referindo-se 4 Arte do Al-57 um de seus entrevista-
dos avisou “gue as questoss levantadas naguele momento permanecem.
Elat 50 ficaram latentes, @ um dia v30 ter que aparecer.™ Quase 18 anos
depods, fago meu proprio balango.

% ands 90 acabaram, e suas conquistas parecem ter cravado para a
arte carloca e brasileira estacas imporianies no cenara intemacional, Apds
ter conguistadosua relevidncia perante os veredicios histdrncos, podemos
agora talvez refletir melhor sobre o assunto - principalmente na perspec-
tiva em gue obras, instituicdes e cidades seram avaliadas com respeito
a seu conjunin... Penso no interesse apontado pelo drowito intermacional
com relacda 35 obras, idélas & Invengbes da arte produzida na cidade do
Rio nos anos 60, gue por sua vez praticava no proprio tempo um gino sobre
alguns codigos de criacioem vigéncia - como do Minimalismo amerfcand,
porexemplo. Giro luminosg, se contrastarmos seu perfil com o“fundo”da
cena a epoca, hoje Histona,™ Esse giro, a arte carioca surgida nos anos
20 herdou e - pargue ndo? - retomou. Algo que definitivamente abriu as
janelas da producan local para a curiosidade alhela.

Ficam perguntas: em gue medida um lugar ou movimento seria
mielhor ou mais importante do que outros? Em que bases? Funcionais ou
disfuncicnaiz? Esse modelo de enfoque do pensamento em arte, cujas
distingdes procedem por precedentes, parece subskstir devidoao problema
que asituacio das vanguardas modernas engendrou para seus analistas:
o modelo da sobrepujanca. Esse problema, caracterizado até hoje como
urm modelo = o trauma critico da critica-de-arte-do-século-passado - hi
miuito dexou deexistir. Aomenos patologicamente: o problema, de ceno
momento em diante, pouco parece dever as vanguardas. 05 numios ins-
titucionais que hoje determinam o meio de arte, de uma maneira geral,
pedem uma reflexdo mais complexa com respeito a suas nogdes de efi-
Cacia em transmitir a poténdca do instante com a colisao de conscincias.
Isso se da talvez porque & Arte ndo cabe curvar-se i realidade, b prapria
mstitucionalizagio ou as criticas que algum dia possa fazer viver, pois gue
5Ua génese & sera curva aberta pela qual a realidade e sua Critica devemn
ou deverao trafegar um dia. Meceszariamente ™'

Cabe ainda detectar no periodo analisado o desempenho de um
escrittrio empresarial baseado na capital de 580 Paulo, & que atualmente
seria o principal porta-voz intemacional pela idecdoglada privatizagio com
relacio a presenca e insercaoda arte brasileira no exterion O escritdio tem
sido iImporante instrumento para as selecdes daguilo que omundo deve
ver e reconhecer como arte brasileira, a0 mesmo [empo em gue capla e
compra mostras internacionais que devemos ver e reconhecer enguanto

20 Em Hawsol o Documonts ¥, pealizads am
I, SR DO PRNGD e RO D PARA s BRSC1S-
s0es ue prétendey e um tipe concet wal
de alistas, gue devertam sustentar parbe do
projeld &8 exposigan - Liggla Clark, Hsfo OG-
chca 8o belga Mance! Broodihaers

91 Umia snpicacks que deve ser considerada
sob difererites axpecios. Evita-la, apedar paraa
Conscndia impericiamentae histteica o admi-
Nir apenas seus conirdrics, ega-ne o mesma
U UM “poeira enterracs” o faria

92 A presenca da empresa Beasil Connects,
que acurrila fungtes anteriormente campe-
fteries & Fundacio Bienal de $4o Paulo - Bso
inchui a realizacks da propria Bienal - parege
sializar pard um et lamen o 608 Canais que
permatiram dar makor visibilidade & produio



93 08 aneenphs N S35 DOLICOS, S8 COnside-
rarmos a wisha exierna predominante sabre a
realidade do Brasil - de regra encaraca alnda
BN 0 PaEs Espirante srmbora mulilo cabi-
caa, 0 Mowo Mundd: & dadn exition de fua

conoigha anginal,

RIC 40F Falv mshist

fais™ [ que parece a extensan i6gica de todo o processo cumidativo de
decisdes que a superestrutura das artes brasileiras — ou seu inconsciente
- pareceu forjar durante todos esses anos, seguinda, para isso, a logica
das keis econdmicas - que & a propria ldgica probabilistica. O Pragma-
tismo americand parece nortear parte nada desprezivel das principais
opcies intelectuais e administrativas em atividade - no campo da cultura
brasiledra, Da para virar alguma conclusao desses dados? Ou nada disso
& relevarme?

Apenas relembrando: ofiel na balanga dessa situacio - cuja enverga-
dura, imagino, ainda serd discutida em outros contextos - & constatar em
simultaneo as propriedades e sufclénclas criathvas da arte brasilelra a partir
do reconhecimento que a comunidade internacional [he tem concedido,
Sao muitas as exposicoes, publicacdes e pesquisas mundo afora, gue nos
dltimos 15 anos descobriram e enfocaram suas invengdes. Atestando sua
radialidade perante os grandes circuitos & correntes; um signa de sua ori-
ginalidade adversa. Vale dizerque o Neoconcretismio e muitos dos artistas



Homenagem a Gustavo Schnoor

Gustavo Armando de Pidus Schinoor (Rio de Janeiro, 1252-2003)
iniciou sua vivéncia na arte ainda crianca, criado que fod em meio a esta-
tuas, quadros, objetos, lvros & conversas com seu pal, Armando Schnoor,
escultor, egiptdlogo e professor catedratico de escultura na Escola Macional
de Belas Artes da Universidade do Brasil (atual EBA/UFRY). Essa formacio
académica, centrada na longa tradicio classica do Ocidente, mas também
aberta & experidncias copternporiness das variadas artes, sobretudo o
teatro e o cinema, culminou em sua graduacio em Desenho ¢ Plastica na
miesma Escola, em 1971-76, onde também cursou o mestrado em Histdna
eCritica da Arte, em 1387-92,

Entretanto, assim como outras artistas, argquitetos, historadomes e
interessados em arte no Brasil durante os anos 70, Gustava Schnoor foi
fortemente marcado pela obra de Arnold Hauser e sua defesa de uma
histdaria social da arte, A inusitada soma dessa escolha tedrica a sua
sensibilidade erudita para a forma, de viés historicista, era apenas mais
um s paradoxos que constituiam sua personalidade e pontuaram sua
atuac s profiss onal. Entendendo o paradoxo como um desting que vivia
cofm gosta, ele proprio indicava sua presenca em seu principal tema de
estudo: o Manelrisma, evidentemente derivado de sua admiracio pelo
trabalho de Hauser e de seu Interesse por arquitetura, Maneirismo que
ele procurou definle em sua dissertasdo de mestrado, na gual também
procurcu introduzir o conceito de Neomaneirisma, como gualificou o
reaparecimento dos ideais, formas e sintaxes da arguitetura Quinhentista
nas endéncias arquitetdnicas dos seoubos XV e KX,

Excepcional orador = erudito. bem-humorado e até malicioso = que
sentia prazer e gerava encantamento ao falar em plblico, Gustavo Sch-
noor estruturou cursos de histdrla da arte ocldental abrangendo desde
& Pré-histidria até o sécubo XX, que minkstrou como disciplings em cursos
de graduacan em arguitetura & artes em diversas universidades - UFR,
Silva e Souza, Gama Fitho e Santa Ursula - & como cursos livres em outras
intituigdes — Museu Nacional de Belas Artes, Instituto de Arquitetos do
Brasil, Fundacio Casa de Rui Barbosa e Instituto Moreira Salles.

Em 1995, Gustavo Schnoor tornou-se professor de Histdria e Teoria
da Arte da UER), onde chegou a coordenar o Curso de Especiallzacdo em
Teoria da Arte & participar da chiefa do Departamento de Teoria e Histdra
da Arte do Instituto de Artes, O texio que ¢ publicado a sequir resulta de
sua palestra no Semindrio 500 Anos de Arte no Brasil, por ele organizado
e realizado na UER) emn 2000, Oue s2ja apenas o Inlcia da publicacao de
SE415 SSCritos.



O Maneirismo no Brasil
Gustavo Schnoor

Aesumo da palestra proferida em 16/05/2000, no Se-
mindrio; 500 anos de Arte no Brasil, realizado na Uerj e
organizade por Gustavo Schnoor

1. O conceito de Manairismo

Ao lengo do século XX, a definicho do conceito de Maneiremo - da
especificidade de suas linguagens artisticas e de seus limites espacials e
temporais — ocupouw alguns dos mais importantes historiadares da arte,
sem que 52 tenha chegado a mais do que a alguns pontos minimaos de
COMSENS0,

2. Questdes de periodizacio historico-estilistica

Ma historicgrafia da arte lusc-brasileira, algumas referéncias tradi-
Cionais Usam os termos Tenascentlsta’ e pos-remascentlsta) para definir o
aspecto de inumeras obras do s&culo XV - e mesmo do XVl -, em Portugal
¢ o Brasil enguanto outras fontes a5 identificam ao Manziismo.

Cuianto a0 outrd limite cronaldgico, também encon raremes periodi-
raghes discrepantes, ou seja, a segunda metade do século XVilow s inkios
do ¥Will, guando o Baroco comeca a se superpor a0 Maneirisma, com as
mesmas obras sendo identificadas a um ou ao outro estilo,

3. 0 Maneirismo no Brasil
3.1. Um pegueno quadro histérico

O imteresses de Pormugal, As expediches colonizadoras e as capitanlas.
A pirataria e o Governo-geral, A fusao de Portugal 3 Espanha,
3.2, Panorama arguitetdnico e artistioo

Ok dois tipos de urbanismo. Feitorias, aldeias, vilas e fortificagdes,
Comventos e colégios, Os dois partidos de planta e de fachada de igrejas,
segundo os modelos portugueses. OF retdbulos, imagens, pinturas
anubejos.
3.3. Comentdrios sobre algumas obras

As principais obras maneiristas remanescentes do Nordeste, do
Sudeste e do Norte, nos centros mais importantes & em alguns mucleos
periféricos,

Hinda e Salvador, Rlo de lanelno e 5 Paulo, Belém e SLuis,

1. O Conceito de Maneirismo
MNa histdria da are, o uwso do termo ' maneirismo, refenente 8 um gripo
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de artistas ou a uma escola especifice, remonta a Beliorl, no século XV, e
aLuigi Lanzi, no final do XVl e atravessaria o X1X e boa parte do XX, com
sentico pejorativo, assoclado a0 gue seria uma fase de decadéncia, uma
espdcie decrise de criatividade rewultante da morte dos grandes mestres
do Renascimento, e estilo gue ndo seria mais do que um tipo de emulagio
fria das obras & das caracteristicas formais desses mesmos mesires - sem-
pre afetado, amificioso e, em geral apenas TecnicamenTe ViFosista,

Ao longo do século XX, a definicao do concelto de Maneirismo - da
especificidade de suas linguagens artisticas e de seus limites espaciais e
temporais = ocupou alguns dos mails iImportantes historiadores da arte,
sem gue se tenha chegado a mals do que alguns pontos minimas de
CONSETS0,

Esses pontos consensuals seriam basicamente:a umaconcordancia
com uma data em tormo a 1520 para o inicio do pleno desenvolvimento
do estilo na Itdlia e sua réplda disseminagdo pelo mundo ooidental; o
reconhecimento, portanto, de que o5 grandes mestres gue atuaram entre
es5a data 2 os finais do século XV faram maneiristas e nao renascentistas
fcomo METos autones ainda os consideramls @ a elevacao do termo, final-
mente, dcategoriados grandes estilos historico-artisticos, revalorizmndo-o
g, assim, despojando-o do sentido pejorative a que se encontrava (ou
ainda se encontra) vinculado,

As varias reinterpretagtes do concelio e da linguagem armistica do
Maneirismo dervam-se, chviamente, de diferentes posicies e matizes
idenkagicos dos histariadores e de suas escolhas metodologicas.

Apesar de maiores ou menones divergéncias entre eles, talver possa-
mies reuni-los segundo agumas linhas basicas de inferpretacio, Em um
grupo, estariam os de visdo essencialmente historicista, como Gustay
Hocke; em outro, os rigidamente farmalistas, como lohn Shearman; e,
2 oUtro, O gue se apdiam nas demals Ciéncias humanas, como Arnokd
Hauser, gus me parece serguem realizou a mais profunda reinterpretacio
do estily, baseando-se na sociologia e na psicologia para entender as
mictivaches associadas a glnese e ao desenvolvimento de seu processo
histérico,

e acordo com a leitura hauseriana, o Maneirismo corresponde a
crise dos valores classicos do Renascimento, espelhando & crise de toda a
cultura de um mundo em transformacio acelersda.

O predominio do capitalismo mercantil comegavaa desintegrar definé-
tivamente as estruturas feudais e a alienar o ser humano de suas relacbes
Codm @ terra, de sua insercao nd mundo, transformando rapidamente tra-
digdes estabelecidas a0 longo de varios séculos, relathizando os valores
e contribuindo decisivamente para mergufhar a mente humana em um
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universo de paradoxos.

s Medici s3o o exemplo amgustipico de um processo de arisfocratiza-
cao efetiva da burguesia, a que se relaciona o Cardter de elegdncia afetada
e virtuosismo de grande parte da cultura maneinista,

A descoberta do caminho maritimo para as indias e a doNovo Mundo
deskbocavam o centro da economia ocidental - das cidades italianas e do
Mediteraneo para as poténcas ibencas e o Atlantico 08 merais preciosos
espoliados 303 indigenas e a exploracao de ricas jazdas idam subverter
os valores monetarios, criando instabilidade econdmica e provocando
um nove fendmeno, a inflacio, gue sempre acompanhara o postedor
desenvolvimento das formas capitalistas de produgao,

A dupla moral, implicita no realismo politico de Maguiave!, colocava
em cTise 0s valores éticos fundamentados nos mandamentos da lgreja.
A Reforma de Lutero, sua posterior defeccao, a teoria da predestinacio,
com Calving, € a reagao do papado, com a Contra-Reforma, dividem a
cristandade e fazem da Europa um dos mais terrveis e sangrentos cenarios
de tada a histdria mundial.

O sague a Boma, em 1527, reduziria o principal centro do apogew (g
fase final} da cultura renascentista a um monte de "barracos e prostiba-
los’, segundo cronicas da época. Os ideais de perfeicdo, harmonia e paz
parécern perder de ver sua razao de ser, pois ndo se adequam a exprimir
uma realidade assim, 1o diversa desses valones classions,

O heliocentrismo de Copémico retirava a Terra — e, conseqientemeante,
o homem - do centro do universo, abalando tamto os fundamentos da fé
CrEtd guanto nossa fié tradicional no conhedimento que nos é dado pelos
sentidos, contrapondo-lhe o caloulo g a especulagao tednica. 58 nossos
sentidos nos enganam, toda a pretensa objetividade da representacio
dos volumes e do espaco pelas leis da perspectiva, em que s2 baseara o
Renascimento, revelava ser apenas uma Convengio gue, comotal, podera
ser substituida por quakquer outra,

A crise do classicismo renascentista comecara A se evidenciarem Roma
& em Veneza, desde 02 anos em tomo a 1510, nas crisgdes dos mesmos
QENIoDs quUe CONCOFTeram para sua sacralizacac (em quase toda a Europa e
imiciando-5e 32553 mesma spoca) como wm codigo estético gue exprimiria
urm modele de belera intemporal, cujo dominkoe assegurarna ao artista,
assim como a0 cliente, a producdo de obras de arte de uma gualidade
necessariamente superior d da produgio medieval,

Frente & impossibilidade de negar frontalmente um sistema agora
nstituido e oficializado como um ideal de perfeicdo absoluta e frente &
inadequagao desse mesma sistema para representar um mundo dividida,
a arte maneinsta tenta conciliar os extremos de sua percepcao pa@adoxal
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da realidade, sendo cddssica e anticlssica ao mesmo Tempa,

Az indmeras tendéndas artisticas resultantes desse conflito podem
sef separadas segundo diversos oritérios. Ainda que por umda visao es-
tritamente formal, em uma terd@ncia, seriam réunidas as tentativas de
integragao entre a tradicao medieval e a classica, que costumo denominar
o Primeiro Maneirismao fora da ltélia, comum em diversas dreas européias e
gue geralmente consena algo do gosto decorativista, rendilhado & luxuoso
do Gotico, mas que se realiza dominantemente por elementos classicos
icomo pode ser atestado em varios castelos do Loire, em manor houses
inglesas ou em obras do Plateresco ao Palacio Real de Granada, de Carlos
W, realizado por Pedro Machuca),

Emn outra linha, poderiamos reunir as tendéncias mals severas, que
realizam a corrosao dos proprios elementos e sintaxes do Renascimento
s malores concessoes s Tradicbes decorativisias goticas, & que sio
mais comuns no proprio Maneirismo italiano & no que denomino como
o Segundo Maneirismo fora da Italia (como pode ser visto na maioria das
obras de Palladio, na Place des Vosges, em Paris, no Escorial de Herrera e
nas obras de Inigo Jones, @m Londres),

Um dos problemas historiograficos diretamente derivados da reva-
borizagio e do redimensionamento do Maneirismo € o de suas relagbes
com o Renascimento & o Barrooo, Embora a maior parte dos historiadores
ainda fale em "Renascimento fora da Italia; as linhas mals atuals tendem a
considerar o conceito de Renascimento adequado apenas para definir a
arte italiana dos inicios do seculo XV aos do KW ou, no maximo, a poucas
e isoladas manifestacoes artisticas transalpinas. Dentro de tal perspec-
tiva, as demais artes eurcpéias (especialments a arquitetura) deveriam
ser vistas dentro de um processo de transicao, diretamente do Gitico ao
Manesirnsmo.

Ao final do século XX, a aceltagio tandia do uso do conceito de Ma-
neirisma acametou certos desajustes. Assim, alguns autores estenderam o
Maneirismo europeu por boa parte do século XV (o gue realmente ocorme
em algumas dreas, mas nao como fendmenao geral da cultura ocidental)
- talvez por influgéncla de Curtius 8 Hocke -, englobando figuras capitals
do Barroco, como Caravagaio, Velizguer e Rembrandt,

2. Questdes de periodicizacao hidtorico-estilistica

Ma historicgraha da arte luso-brasileira, as mesmas questies tam-
bém nos afetam, ja que algumas referéncias tradicionais usam os termos
‘renascentista’ & ‘pos-renascentisia’ para definir o aspecto de Indmeras
obras do século XV, em Portugal, assim como o das mais antigas obras
sobreviventes no Brasil, especialmente os altares de cantaria e osdetalha
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iSantos, 1951; Silva Telles, 1985; Araljo, 1998], enquanio outras fontes as
identificam ao Maneirismao.

Em 52w outro limite croncdégico extrama, tambeém oquadro da perio-
dizacio da arte luso-brasileira apresents problemas especificos, ou seja,
na segunda metade do século XVl e inicios do XV, guando o Barroco
CONMBCA a Sé superpor a0 Mansirismao,

Mas Ulnmas décadas, alguns histonadones portugueses, como Pals da
Sibva {1985), chegaram a considerar que o Maneirismo 5& tenha estendido,
no vasto mundo lusitang, até a terceira decada do seculo XV,

Messa perspectiva, o retabulo do "Estilo Nacional Portugués’, con-
forme a nomenclatura usada por Robert Smith (1963), cujo processo de
elaboragao se dd ao longo do s&culo XV, e seu uso, que vigoraria até o
surgimento do retabulo joaning (na terceira década do XV, teriam de
S8 wistos sinda como maneiristas - idéia gue & reforcads pela estruturacio
desse tipo de retabulo em arcos concéntricas, como arquivolias de uma
portada romanica,

Paulo Santos {1951:161-163) comenta um texto de Reinaldo dos Santos
editado em 1943, em que es52 autor fala da sensibilidade portuguesa
identificada ao Romanico —estilo que & a expressio da estrutura fewdal e
que se iiga 4 epoca de formacdo da nacionalidade lusa, com a reconguista
da term aos MoUros =, o gue seria responsdvel por uma longa duracio de
seus ideals de austeridade,

Sobrevivendo a margem da importacio das solugies goticas ou
mesclando-s2 a elas, as velhas estruturas @ espagos romanicos, a partir
do sécudo XV, parecem despir-se dos elementos ogivais e revestir-se de
eruditas e severas modinaturas classicas, o gue caracterizaria a maior parte
das fdrmulas arguitetdnicas do Maneirismo no mundo portugueés,

Além dissn, também pode ser apontado como tipicamente manairista
ooontrasie entre o horror vaoul desses retdbulos e camor vacul dos exte-
fiores severos, 180 tipico das concepg Ges das igrejas jesuiticas, que George
Kubler batizou de plain architecture @ que 05 pOrtugueses designam como
‘stilo chio’ (Bury, 1991: 198).

A guestan, agui levantada, de uma possivel filizcao ao Marselrismodos
retabulos do “Estilo Macional Portugués” - especialmente oa mais antigos
- pode parecer abusiva, frente a opinidoe de historisdores do porte de
Silva Telles & Myriam Ribeiro, que a eles se referem como barocos e lhes
atribuem a introdugao do estilo em nosso pais,

Messe sentido, teramos de considerar que uma arguitetura estruturad
& espacialmente manelrista abrigou retabulos barmooos, em wma solucdo
de compromisso especificaments lusitana, embora exista um cero pa-
ralelo com soluches encontradas em outras dreas do Ocidente (Rchnoaor,
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1997 : 26-59),

0 douramento de toda a talha e o encrespamento das superficies
- 0 o6 relevos dos acantos, das vinhas daeucaristia e das Rnix, simibd-
Ecas da ressurreicho - parecern reforcar o aspecto barroco do conjunto,
mias 05 e lementos estao sujeitos acs enquadramentos e as simetrias, sem
que gualguer um deles chegue a extravasar-se sobre um outro, 0 gue 56
ocorreris em obras finais do Estlo Nacional & certamente, com o peno
Barrocoda talha joanina, Mesmo que consideremos esses retabulos como
o5 inicios do Barroco no Brasil, nao seria o caso de atribuir todas as obras
da segunda metade do Seiscentos a esse estilo,

Embora Silva Telles fale de um convivio entre Maneirismo e Barmoco
na arquitetura desse periodo, torma-se inevitdvel comestar sua definlgao
de gue_volutas, cartelas e pinaculos, em portadas ou em coroamentos..
sefam elementos de nitidocardter barrooo.” e que s2 apresentariam nas
principais obras realizadas 3 &poca, em Salvador, coma, por exemiplo, ©..3
igreja dos jesuitas (atual 5&), a da Misericordia, a de Santa Teresa, o Solar
do Ferrdo ..} eoPaco Municipal Da mesma forma, os indmeros conventos
franciscanos .) guardarm a trama maneirsta, apesar de utilizarem amplas
vxlutas barrocas” (Siva Telles, 1984: 129,

Todos os elementos citados por Silva Telles ja estdo largamente
presentes no Maneinsmao, e, assim, as obras listadas em seu X0 como
exemnplos alnda devem ser relacionadas a esse estilo (independente dos
aportes posteriores), por refletiremn o rigor jesuitico e por usarem woca-
bularic essencialmente maneirista, mesmo quando concedem a algum
Acento decorative,

Ma poriada do Solar do Ferraa, porexempio, o frontdo € formado por
dois arranques que terminam em uma voluta a cada lado de uma cartela
eliptica, emaldurada por enralamentos de courn. Sob esse frontao, corre
urna bands fitomorfa com mascara a0 centro, & os perfis dos alisares que
envolvem o vao retanguiar sao lateralmente reentrantes,

Todos esses vocdbulos e sua sintaxe 1ém origem no Maneiismo
italiano. Azsim também a Camara Municipal (a Casa de Camara e Cadeia)
em gue a esséncla do estilo parece residir em uma conciliagio entre a
velha Domues Municipalis medieval (Ribeiro, 2000: 14) e a metrifcacio
e severidade renascentistas dos logaie de Brunelleschi, af reallzadas por
codunas gue = pela simplicidade do capitel, do fuste curto & do volume da
base — seriam dignas de um claustro romanico ibérco

Tendo em vista essas questoes e os imites que aqui  procuramos
estabelecer entre o gue serla o final do Maneirsmo e .o Inicio do Barro-
co, podemos passar a um eshodo de um paingd histdrico da producao
artistica desses dois primeiros séculos de colonizacao que 58 seguiram
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an descabrimento,

3. O Maneirismo no Brasil
3.1. Um pequeno quadro histdrico

() projeto de colonizacao do Brasil nos séculos XV e KV, resultania
de trés diferentes aspectos, embora constantemente entrelagados, dos
interesses da metrdpole,

O} inberesse econdmico passania do extrativisma nicial do pau-brasil
- & também de madeiras nobres e ervas medicinais - & produgio do
agucar, o gue efetivamente iria colonizar o Nordeste e fazer da Bahia
e Pemambuco os "principals focos de Interesse da Coroa portuguesa”
{Ribeira, 200010}

Antes, 05 pOrfUguUeses COMPIAavam O aclcar a0s VENEZiands 8 os ra-
viendiam sos holandeses. A fusdo de Portugal & Espanha, grande inimiga
da Holanda, interromperia o formecimento e provocaria a invasao dos
holandeses aos grandes centros produtares do Mordeste brasilelr.

O interesse politico-militar, unido ac econdmico, determinava também
aCriagao de niclecs urbanos em pracas fortificadas mais ao Sul, nio no
litoral brasileiro como na costa africana, para o abastecimenta dos navios
e maior seguranga do tréfego de mercadorias com o Oriente, frente &
amieaca constante da pirataria,

Apds o fracasso do sistemna de capitanias e com a ameaca dos france-
ses5, o Governo-Geral & criado em 1548, & no ano seguinte, & fundada sua
capital e também seu primeiro bispado - Salvador, na Bahia

Durante o dominko espanhol {1580-1 540} setam intensificadas a cria-
fan e a manutengao dos portos fortificados ao longo do litoral para o Sul,
ligando os principais centras econdmicos e administrativos, em fungao do
trafego dos metais preciosos vindos da regiao do Rio da Prata.

O interesse religioso - na comersio & catequese dos Indigenas - dis-
farcava o real interesse pela mao-de-obra servil, e como meio segurode se
chegar bs minas, ainda que temperado pelas inténgdes humanitanas dos
jesuitas, frente & escravizacao brutal praticada pelos senhores de teras e,
especialmente, pelos bandelrantes.

3.2, Panorama arquitetdnico e artistico

Como sempre, a arquitetura desempenharia o papel primordial de
impor suas estruturas e seus ideals espaciats e plasticos aos dos povos
dominados, separando o espacocivilizatdrioe o espago natural e hostil, o
espaco sagradoe oespaco profanc, o privads e o pablico, As constrsgtes
civis, geralmente toscas e realizadas em malenials precinios, desaparece-
ram quase por completo, mas as obras religiosas e militares, geralmente
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estruturadas por cunhals e pareddes de pedra, sobrevivem em
numero razodvel, espedalmente as reconstrugbes da segunda
mietade do século XVIL

O rragado das povoacdes espanholas e o do Recife holandés
baseavam-se nas tradictes classicas da trama em xadnez, enguanto
o das brasileiras, com raras excecdes, resultava de uma expansao
orgarca, segundo a tradicao medieval poruguesa (smith, 1969
28], Assim tambem nossas primeiras fortificagdes esruiuram-se em
podigonos irregulares, que mal absorviam as idéias do Renascimen-
o, mias a agao das ordens religicsas, principalmente dos jeswltas (e
também dos franciscanos, carmelitas & beneditinos), Implantava
o5 modelos mais eruditos do Maneltismo portugués g espanhol,
adaptando-os, em Certos casos & circunstancias, 3 nova realidade,
extensa e vanada, da Terra dos Papagaios,

Essas adaptagtes — ainda discretas nos dois primelnos séculos
- Iriam Iniciar um processo que definiria, pouco a poucs, certas
particularidades de nossa cultura, a qual, embora extremaments
Ngada & da memmdpole e dela dependente, encontraria justameante
nesses desvios’ o cardter de sua propria identidade.

(s sistemas construtivos € os modelos procedem tanto da

arquitetura portuguesa vernacular quanto da erudita, O uso da :E.'_.::T r 2

estrutura de pedra era uma tradicéo medieval iberica, com swas
raizes nos aparethos brutos dos visigodos, e espedalmente preservada nas
areas do Morte, gue por menas tempo estiveram sob o dominio arabe,

AL gstruturas mais usadas 30 Sul ligando-se dingtamen e 4% herancas
Blamicas, baseavam-se no adabe (o tijolo cru, seco ao sol) e na talpa de
sopapo, o pau-a-pigue (em gue as paredes estruturadas por madeiras s3o
preenchidas por barm) ou na taipa de pildo (em gue as paredes resultam
da formagem de terra pllada no Interior de armacdes de madeiral,

As capelas e igrejas prendem-se a alguns modelos de longa tredigao
medieval portuguesa, Segundo Pals da Sibva (1986: 164), 05 arquitetos
que construiram para o8 jesuitas haviam buscado inspiracio nas igrejas
giticas guinhentistas do Alentejo, de uma 56 nave, por vezes ladeada de
capelas e precedida de ampla galilé (o pdrtico avarandadao, geralmente
aberto por s ou Cinco arcos),

Azzim foram construidas a lgreja de S50 Bogue de Lishoa, iniciada em
1565 (e gue teria forte Influéncia sobre as plantas edificadas no Brasil), a
lgreja do Espirito Santo de Evora, a partir de 1567 (baseada na Igreja de
Sao Francisco, da mesma cidacde, ainda gdtica e reconstniida na sequnda
metade do século XV & também a lgreja dos Jesultas, em Braga,

0 Gesl de Roma, que fixaria o modelo jesuitico italiano segundo os

— -]

Igreja de 530 Rogue de Lisboa, niclada
am 1565,
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ditames do Concilio de Trento, 56 fol iniciado em 1568, por Vignola (sen-
do modificado, especialmente quanto as solucdes da fachada, por Della
Porta), Como a5 igrejas portuguesas acima Citadas sho anterores, & de s
acreditar que a solucho das capelas intercomunicantes tenha sido sugerida
aVignola pela tradigio ibérica.

Ma arguitetura luso-brasileira do periodo em gquestdo tambem se
enconiram algumas vanantes do modelo de nave Onica gue dispdem as
capelas laterais com menor ou maior profundidade, posvezes separadas,
sem intercomunicacao e geralmente com a sacristia por irés da capela-
or.

Outro modelo importante € o dervado de Sao Vicente de Fora, em
Lisboa, a primelra igreja construida por Felipe |1 e Portugal, inlclada
em torno a 1590, segundo planta do arquiteto italiano Fillipo Terd, que
trabaihara com Herrera no Escorial, 5io Vicente deve a0 Gesll o cardter
mais romano & monumental, com seu transepto vasto e sua clpula até
entao estranhos 3s tradicbes manelristas portuguesas, mas que passariam
aintegra-das a partir da influéncia exercida por estaigreja e pelos tratados
de Serlio e deVignola,

As fachadas mais simples seguem o esquema de 330 Roque, enguanto
as de modinaturas mais elaboradas, como o antigo Colégio da Bahia (a
atual 5], parecem ligar-se a 540 Vicente de Fora. Entretanto, como Pais
da Shva afirma, a partir de John Bury, a solugao geral das frontaras ocorre
em um didlogo entre as aletas do Gesu (sem torres) e o modelo de S&o
Vicente (com duas torres) (Pais da Silva, 19846 1700

Muitas die nossas lgnejas maneinstas mais severas dispdem na fronta-
ria, a0 lade da igrefa, apenas uma torre de base quadrada, por vezes com
os prumas incinados, arrematada por pequena capula ou pirdmide de
pouca altura. Mesmo nos exemplos mais elaborados, com duas torres,
efas se apresentam balxas, atarracadas & pesadas, pouco sobrepondo-se
ao frontao.

Além de partidos de plantas e fachadas, outro aspecto peculiar desses
micdelos portugueeses maneiratas gue vemos reprodusidoem nosso pais
& a solucho dos trés arcos na parede de fundo, emaoldurando a capela-mor
{mais ou menos profunda) e as duas que a ladeiam. Segundo a tradigao
historicgrifica, o esquema aludiria aos arcos de triunfo da Roma Antiga
gue, desde Brurselleschi, haviam inspirado Tachadas de igrejas renascen-
tistas e especialmente alguns tumulos (Santos, 1951: 1581

Messes altares, os poucos retabulbos sobreviventes do pericdo anterior
a0s do Estilo Macional Portuguss™revelam uma varledade conslderdvel de
solugdes, embora algumas caractensticas Comuns POssam Ser encontra-
das, Com raras excecdes, sao estruturados por colunas isoladas, de fuste
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retilines, sustentando entablamentos, apoiadas em dados e envolvendo
nichos emarco pleno, com imagens de madeira policromada efou paingis
retangulares, com pinuras efou ocrmamentacac em balxos-relevos,

A estatudrla esta representada principalmente pelas Imagens de ter-
racota e de madeira, exibindo, em geral samtos com rostos sem emogbes,
POSTUras Severas @ panejamentos retilinecs, sequndo modelos maneiristas
ibéricos. Raras figuras de pedra aparecem em algumas fachadas, espe-
clalmente na Bahia, assim como de pedra sdo os chafarizes das sacristias
e as cruzes dos adros dos comnventos, os marcos de fundaCao e as lapides
sepulcrais.

Cutro aspecto caracteristico de nossa arte colonial & ouso extensivode
azulejos, 130 bem adaptadaos as condighes de nosso clima - refrescantes,
como os adjetivou Paulo Santos,

O azulefos de apete, como saa denominados os do periodo maneiris-
ta, apresentam padrdes variados, guase sempre baseados em elementos
ftomorfos efou abstratos, em azul, laranja e branco, e revestern ainterior
de cupulas ou formam barrados em torno 4s paredes dos avarandados
dos clausiros, por vezes em algumas partes exteriores e também em salas,
corredores, escadas ete.

A pintura figurativa, representando cenas religiosas @ as imagens
de devocdo, chega a ocupar lugar de destaque em alguns dos retibu-

los maneiristas sobreviventes, mas tendem a ceder espaco a escultura,

Gesl de Roma, iniciado am 1568,
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localizando-se nas Hhargas da capela-mor, nas laterais da nave entre as
tribunas, entre os caixilhos dos forros (geralmente cobertos por pinturas
apenas decorativas, no Manesismo) ol nas sacristias,

1.3. Comentdrios sobre as obras mais significativas
O Extrerno Nordeste

Alguns marcos de posse, fundagao ou limites eNCoNTraM-se entre o8
mais antigos objetos que sobrevivern dos primelnos anos apos a desco-
berta, como o de Towros, no Rio Grande do Norte, da expedicio de Gaspar
de Lemos, em 1501,

As vilas fundadas por Duarte Coelho, na capitania de Pernambuco
iMowva Lusitdnla), 3 dos Santos Cosme e Damibao (depols Igaassu) e a de
Hinda, estio entre as mais antigas do Nowvo Mundo.

Em Igarassu, a lgreja dos Santos Cosme ¢ Damibo, depois matniz da
cidade, apresenta nave tnica e fachada com frontdo triangular sobre drea
guadrada, varada por uma portada com cantaria erudita, duas janelas
retangulares e dois pequenos nichos estreitos para as imagens dos santos.
Silva Tedles {1985 17) nos dd conta de sua conclusdo apenas na segunda
metade do século XV e fala scbhee o partido renascentista da portada,
na frontaria que |4 estd, ja registrada em uma gravura do livro de Gaspar
Barleus.

Trata-secerfamente de uma das gravuras feftas a partir de quadros de
Frans Post, um dos quais, no acervo do MMNBA, revela a frontaria dessa igreja
rasgada apenas por um pequena cculo e pela referida portada encimada
por fromdo de anco segmentada = um modelo maneirsta muito simples,
comum na ltdlia e na Peninsula Ibérica,

O agucar dos engenhos escoava por Olinda, e o desenvolvimento da
vila seria marcado por varias edificacies empreendidas pelas ordens reli-
giosas, destruidas - no todo ou em parte - pelo incéndio provocado em
1631 pelos holandeses & gue nos chegaram reconstruidas pela segunda
mietade do século XV ou com alteragtes dos séoulos seguintes.

& lgreja de Nossa Senhora da Graca, do Colégio dos Jesuitas, foi
construida em 1580 pelo arquiteto Francisco Dias, que trabalhara em
5ao Rogue, & gque viera em 1577 com a missao de construir as igrejas e os
cobégios jesuiticos,

A nane Bnica Termina-se nos res ancos picos (o da capela-mor @ de
suas colaterals), e outras trés capelas profundas, duas a direlia e uma a
esquerda, completam o esquema espacial. A fachada —com frentio trian-
gular, dculo e portada retilinea envaltos por modinatura em quadricula
2 pllasiras toscanas nos cunhais - & uma das mais Severas & ao mesm
tempo, uma das frontarias de maior elegancia nas proporgies, entre as
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Prowimo a ela, a antiga Matriz do Salvador e atual Catedral de Olinda
fol edificada nos dlkimos ancs do século XV e também incendiada, re-

construida na segunda metade do século XV, depois ampliada no XI1X e
inicios do XX, e finzlmente, restaurada em seu partido origingl, com trés
naves separadas por arcadas sobre colunas, capelas laterais profundas e
capela-mor com cupula sobre pendentes.

A lgreja de Mossa Senhora do Carma fol iniciada em 1590, com nave
undca e cinco capelas de cada lado, em uma das quais alnda se encontra
altar de cantaria do século XV, semelhante a doés outros preservados na
Graca de Ofinda.

O Convento € a lgreja de Nossa Senhiora das Neves & estavam con-
cluidos em 1585, e as reconstrugbes se estenderam ao século XV, como

Igrega de Modsa Senhora das Meves, con-
clulda arm 1585
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registra uma cartela de cardter ja barroco, com a data de 1732, sobre a
janeda lateral 3 portada de acesso ao convento, a nossa direita.

Para Myriam Ribeiro (2000 18], serla nas fachadas da kgrejade Nossa
Senhora das Neves @ da lgreja do Convento de Santo Antdnio de lgarassu
gue o movimento das volutas introduzitia o Barroco na arguitetura do
Brasil, ainda no século XV, Esse Barroca, ainda timido, a meu ver se con-
figura, especificamente, no uso do auriculo, um eements formal Tpico
do novo estilo, & por ele chegar a invadir o espaco antes coupado pelo
frontao triangular— combinando-se as volutas apontadas do Maneirismo
flamenga.

S5e as fachadas de suas igrejas, na segunda metade do Seiscentos,
comecam a conceder a idélas ormamentals barrocas, 0 esquema da
construgao dos conventos - retomada pelos carmelitas e especalments
pekos franciscanos, apds a expulsio dos holandeses = ainda deve multo
ao Maneirismo.

Esses conventos constituem a chamada Escola Franciscana do Mordes-
te, por estarem dispostos em quadras, vazando-se pelo daustro em dois
avarandados, com o primeiro em arcadas sobre colunas Toscanas e o se-
gundo em colenatas de toscanas menores, que suportam diretamentie os
telhados, & as paredes revestidas por barras de arulejos de tapete gue. por
VEZES, aparecem também nos exteriores, As fachadas de vios retangulares
sao shbras e, por vezes, Bm um tercelro andar, geralmente parclal, com
mirante dotado de pequenc balcio, aberto por porta-sacada.

Um lado da quadra é ocupado pela igreja, com cruzeino de pedra a
frerite do adro, tore Gnica, deslocada e geralmente recusda em nelagho b
fachada {ltalia, Braga em Portugal), que é dividida, por cimalhas, em trés
faixas horizontais: a galiké vazada em trés ou cinco arcos, trés janelas entre
as aletas da sequnda faia, & o frontio. Na maioria dos casas, o interior é
de nave Unica, capela profunda e formos com paindis pintados,

Os exemplos vao do jé citado Convento de Mossa Senhora das Neves,
ao Convento de Santo Antonic do Recife, ao Convento deé Santo Antonio
de Igarassu e ao Convento de Santo Antonio de fodo Pessoa. As fachadas
das igrejas e a cobertura das torres, comoem Joao Pessoa, foram altersdas
no sécuio XV, e sew aspecto, assim, nada deve mais ac Maneirismo. Ja
a capela-maor da lgreja Conventual do Recife, apesar das remodelagbes,
ainda exibe a cupula sobee pendentes, Com O reveSIMEents Nemo em
azulejos de tapete,

Coem a unido das coroas portuguesa e espanhola, algumas construgbes
millitares 530 edificadas entre 1580 e 1600, O Forte dos Bels Magos, em
Matal, Ric Grande do Norte, & o Forte de Santa Cataring, em Cabedelo,
na Paraiba, seguem os partidos poligonais irregulares, tradicionais, Os
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construdos pelos holandeses - o Forte de Orange {depols Forte de Santa
Cruzl, em Itamaraca, o Forte de Brum (depois Forte de Sao Jodo Batista)
e o Forte de Cinco Pontas (depols Forte de 530 Tago), ambos em Recifie)
elavam-te sobre poligonod regulares, com baluartes Ros wrtices,

Enguanto na vertente litoranea fértil, a zona-da mata, desenvolvia-se
a cultura dos engenhios, no sertdo semi-ando criava-se gado de ragdo e
corte numa das powcas fazendas sobreviventes A Capela de MNossa Senhora
do Patrocinio do Engenho Uina, em Santa Bita, na Paralba, apesar de pe-
guenas maodificagées do iniclo do século XX, mantém intacta a estrutura
do poligono coberto por clpula & a cantaria, tipicamente maneiristas,
lembrando a Tome de Garcia DWvila, na Bahia,

As casas e sobrados das vilas oferecem uma agua dos telhados para a
rua, eha predominio dos chelos sobre os vazios, com as poucas aberturas
retangulares ou quadradas, entre alisares de pedra. Alguns sobrados de
finais do século XVl ou infcios do XVl em Clinda, assim realizados, ainda
preservam, no todoou em parte, muxarabis sobre cachorros de pedra, com
a base em pairis [} de losangos e o resto em trelicas de madeira - nenhium
elementa, portanto, que nos autorize a relaciond-los ao Barroco,

Bahia e Sergipe

Além de sua posicio como capital e sede da bispado, Salvador era o
porto de escoamento do agucar dos engenhos do Recdncavo, siuados
em torno a vilas como Maragogipe, Cachoeira e Santo Amaro.

Erm 1590, a Vila de 530 Cristdvao & fundada no atual Estado de Sergipe,
deservalvendo-se como ponto de ligacio entre Sahadore Dlinda e como
centro da economia pastoreia do sertdo. No litoral sul, llhéus e Porto
Seguro saoc centros de menar importancia.

Tanto a arquitetura religiosa quanto a civil @ a militar, realizadas em
Sabvador ou em dreas diretaments ligadas & capital, tendem b monumen-
talidade,

A s imponente ruina da arguitetura dvil maneirkstana Bahia da Casa
da Torre de Garcia Dvila, em Mata de 530 Jodo, edificada pelo primeiro
G, DAvila, gue viera com Tomé de Souza e dele recebera sesmarias para a
criacan de gado, ao norte do Recdncavo.

Sua planta em U, com arcadas no térreo e janelas retilineas no andar
superior, deve seu aspecto gersl a Francisco Dias D'vila, neto de Garcia
DrAvila, gue a reformou no inicio do século XVIl. A Capela de Nossa Se-
nhora da Conceicio, a frente da casa, um prisma hexagonal com cupula,
vazado pelo Sculo e pela porta retangularia “Tome, ainda de pél, ja existia
antes de 1584,

As igrejas guinhentistas baianas dos jesuitas, franciscancs, benediti-
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nos e canmelitas foram substituidas por outras, na segunda metade do
século ¥V, & tudo o gue delas sobrevive se resume a apenas duas obras:
o Retdbule dos Samios Martires e o Retabulo das Santas Virgens Martires,
muito semelhantes @ que foram ajustados bs capelas laterais da 5é (a
antiga igreja dos Jesuitas),

Ma parte inferior, duas portas com painéis em relevos e grandes
pinturas abrem-se para revelar os bustos-relicarios dos 5antos, em poses
sevieras, sob arcos em arcadas superpostas,

A& parte superior dos retabulos inspira-se na estrutura dos arcos de
triunfa, & o cormamento dispoe um pegueno quadrd central, emoldurado
por pllastras e dreas triangulares com a hipotenusacmada por enmolamen-
oS de oo Os baikos-relevos Bgam-se a0 Plateresco & a fragmentacio do
conjunto pelos arcos lembra algo do efeito visual do reredos espanhal.

0 Mosteiro de Nossa Senhara do Maonte Serrate, atribuido so engenhel-
ro-mior Baco da Filicaia, sofreu alteragbes, mas conserva a anfiga emmida,
onde s encontra o 530 Pedro armependida, estatua de terracota que
D.Clemente da Silva Nigra atribuiu a Frei Agostinho da Piedade, embora
seja dotada de urm realismo dramatico, algo ingénuo e & barmoco, bastante
diverso do estilo do grande mestre da escultura maneinsta no Brasil

A capela-mor ainda exibe a cupula sobre pendentes, usada em alguns
outros exemplos de igrejas e capelas baianas e pernambucanas, mas sd
Conserva o revestimento mtemo de azulepos de tapete, em azul e laranja,
nos pendentes e em certas dreas da parede.

A entrada é feita porum amplo copiar (o partico com telhado apoiado
sobre duss colunas), @ a frontarla dispde duas janelss quadradas @ um
éculo sob a empena, com uma torre [ateral, ligada ao plano da fachada
- UM esguema comum em nossoc Maneirismo, como se v também, por
exemplo, na Capela de Mossa Senhora da Ajuda, em Cachoeira, embora
varios exemplos tenham sido descaracienzados.

1é a Capela de Mossa Senhora da Pena do Engenho Velho, tambeém
em Cachoeira e edificada no século XV, @ constituida por uma planta
quadrada coberta por cupula e, fora 05 elementos de cantaria € a propria
clpula, & toda revestida por azulejos de tapete: nos pendentes, paredes
2 ate nio piso.

As invastes & Salvador [1624-1625) e a oCupacdo da area que se
estende de Pernambuco ao Maranhdo (1630-1654), pelos kolandeses,
guase intemompem por compieto os projetos de edificaghes, a nao ser
por novas fortificacdes ou reformas das antigas que protegessem a sede
o governo.

O Forte de Santo Antdnio da Barra ¢ o Forte de Monte Serrate sa0 ainda
do século ¥V, em poligonos iregulares, com guaritas cilindricas coberfas



Gustirs Sehnoie

por cupulas, caracteristicas de obras maneiristas Ibéricas,

() Forte de 530 Marcelo e d= Mossa Senhora ded Popolo, mais conhecido
como Forte do Mar, fof projetado, erm um plano crcular, pelo engenheino-
mor do Brasil, Francisco de Frias da Mesquita, sobee uma laje em frente
ao porio de Salvador, e ainda nao estava concluido quando das invasdes.
Com os muros erguendo-se diretamente da dgua, & um dos marcos da
cidade & também um dos mals severcs exemplares da arguitetura militar
no Brasil,

Posteriores a invasao, varios outros foram edificados em terra, for-
miando um anel de protecio e absorvendo as idéias mais modernas dos
invasores, com baluartes nos dngulos & muros maks baixos,

Apds & restauracio da monarqula portuguesa e 3 expulsdo dos ho-
landeses, a segunda metade do século XV assiste a um verdadeiro surto
construtivo, As novas edificacdes empreendidas pelas ordens mondsticas
somaram-se tambem as das irmandades da Santa Casa de Misericordia e
das ordens terceias, noque se convencionou chamar de fase monumental
da arquitetura na Bahia.

Adgreja dos Jesuitas, a atual 5€ de Salvador fol construida entre 1657
e 167 2, substituindo a igreja quinhentista, segundo osinteriores da lgreja
de Sio Roque e da lgreja do Espirito Santo de Evora, com nave dnica,
capelas laterais imercomunicantes, e capela-mor profunda, com as duas
colaterais no esquema do arco de trlunfo e sem transepto nem cdpula, A
solugdo da parte superior doarco-cruzeing, no entanto, reproduz aslinhas
da fachada, o gue ndo se vé nas obras gue a inspiraram.

Toda em pedra de lloz, com volutas apontadas espremidas entne as
tomres baixas, afachada revela idélas da 56 Nova de Coimbra e algo de 580
Vicente de Fora, porém com uma articulagdo diversa do uso dos frontdes
& das estatuas em nichos,

Essa frontaria influenciou varias outras igrejas no Brasil, embora militas
tenham sido descaracterizadas ou seus interiores recebido acréscimos
do Barroco e/ou do Rococd, como a célebre Igreja do Comvento de 580
Francisco, cujo interior, todo revestido de talha dourada, ja se considera
barroco, erquanto, na fachada, apenas o coroamento do frontao apresenta
algo diferente das solucdes maneiristas,

Também da segunda metade do século XVE, a lgreja do Mostein de
540 Bento € a Igreja do Convento de Santa Teresa foram realizadas pelo
beneditino frel Macirno de S3o Joda, segundo o modelo de Gesl e de Sao
Vicente de Fora, com nave Unica, capelas laterais, transepto e cruzeino
COdm CLepla.

Encuanoa lgreja &o Mosteino de 530 Bento foram muim adulterados,
o conjunto de Santa Teresa abriga o Museu de Arte Sacra e foi preserva-
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do, especialmente o claustro maneirista, com suas arcadas severas em
cantaria.

A fachada da Igrefa da Santa Casa tambeém guarda, ainds, o rigor das
Enhas clissicas dentro de uma composicho anticlssica, tipicos da argui-
tetura mansirista, & apenas o arremate da tome parece posterion O pdriico
& a escadaria nobre seriam de Gabriel Ribeira, o responsdvel palalgrefa da
Ordem Terceira de Sao Francisco @ pelo Solar dos Saldanha.

A frontaria dessa igreja, toda tathada em arentio, & exemplar dnico na
arquitetura feita no Brasil. Sempre referida ao Barroco, pelo horror vacui
associado a esse estilo, o esquema geral deriva-se, entretanto, de modelos
do Maneirismo espanhol e das coldnias, sews motlvos decorativos parecem
ligar-se 3 Fontalnebleau e ao Manairisma flamengo, & a5 estaiuas tEmum
sabor arcaizante, entre o Romanico e o Gotico.

Ainda do século XVI 580 os conventos femininos de clausura, como
o de Nossa Senhorm do Desterro e 0 de Nossa Senhora da Lapa, e 0s con-
venios e igrejas dos franciscanos.

O Convento e lgreja de Santc Antonio, em Cain, e o Convento @ lgreja
de Sante Antonio, em Paraguadu, ligam-se a0s demaks modelos francisca-
nos do Mordeste, como pode ser visto nas fachadas das igrejas, com seus
pinaculos & volutas rampantes, acompanhando a retragao da largura dos
sucessivos planos de envazad uras.

Em 530 Cristdvao, o convento franclscano consenva o rigor manelrsta
no claustro com arcadas e pilares de calcario, enguanto o adro forma praca
oo a lgreja e a Santa Casa, a antiga Casa de Camara e Cadeia, alterada
no século XX, e algumas casas e sobrados, em raro exemplo, bastante
preservado, dos centros tipicos de nossas velhas cldades, com suas raizes
portuguesas e italianas.

O Solar dos Saldanha, com suas colunas, valutas e atlantet em anrenito,
ernvohie 35 mesmas questoes de atribuicao estilistica, como j4 comentadao
Chutros exemplares da arquitetura civil de Salvador, 3 época, sem o mesmo
vigor decorativo, também apresentam arcadas, portadas e westibulos
de cantaria, geralments com escadas imponentes. Em cidades como Ja-
guaripe, Porto Seguro e 5ao Cristévao, alnda sobrevivemn alguns solares
seiscentistas, embora sem a mesma nobreza dos da captal

A Residéncia dos Govermadores e a Camara Municipad foram marnd adas
contruir pelo govemador Francsco Barreto de Menezes. & Residéncia fioi
miuito adulterada, & a Camara, tambem ja comentada, influenciarla as
demais, embora haja algumas mais simples, sem arcadas no térreo.

0 Sudeste
Rio de Janeiro e Espirito Santo

a7y
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AmerigoVespucc o navegador florenting a guerm estamos to relacio-
nados sem lhe reconhecer o devido papel. em seu relato de 1504, feito em
Lishoa, da conta de quatro wiagers a0 Novo Mundo, gue 03 historiadores
pensam poder reduzir-se a duas,

A segunda (talvez a primeira), entre 1499 & 1500, como navegador de
Alonzo de Ojeda, teria percorrido das Guianas ao Cabo de 550 Agostinbo,
descobrindo a foz do Amazonas & pensando estar nos extremos da Asla,

Ma expedico seguinte, ja a servico de Portugal, sob o comando de
Gongalo Coelhg, percorre o litoral para o Sul, entre 1501 g 1502, desco-
brindo Cabo Frio, a Bala de Guanabara e o Rio da Prata, quando percebe
tratar-se de um novo continente, A partir de uma edicio de 1507, de suas
Quatro Viagens, disseminou-se a atribuicao do nome América 3 América
do 5ul e 58 mais tarde também ao Carnbe & 3 América do Norte.

Esse refato teria inspirado a Lopda, de Thomas More, g, em Arraial do
Cabo, a tradicdo local menciona a casa de Américo Vespacio e afirma que
L se estabeleceu a primeira fedtora (o arraial) e ndo em Cabo Frio,

Apds as primeiras feitorias fundadas pelas expedicdes colonizadoras,
no Rio de Janeinn ¢ na drea do Cabo Frio, com O sisterma das capitanias
surgiriam as vilas de Vitoria eVila Velha, mas quase nada restou do século
AT

A ocupacio das costas ao norte da Vila de Sio Vicente por corsarios,
especlalmente os franceses (gque tambem se apossam de Cabo Frio e do
Rio de lansiro, criando a Franca Antartica), provoca a reagao de Portugal.
Com aderrata dos franceses, Estacio de Sa funda, em 1565, 530 Sebastido
do Ao de Janeino, na bares entre o morro Cara de Clo e o Pho-de-Agicar.
Com a expulsac definitiva dos invasores, em 1567, acidade seria transferida
para o Morro do Castelo,

A Matriz de Sao Sebastido, depais 5&, dispunha de trés naves, mas a
fachada era extremamente severa, O Colégio dos Jesuitas e a lgreja de
Santo Indcio - projetada pelo mesmao arquiteto (Francisco Dias) da Graca
de Olinda - seguiam os modelos mais austeros do Mansirismo portuguis,
derivados de 530 Rogue. Algumas edificacoes administrativas & civis com-
pletavam a primitiva cldade,

Apesar do desmonte do Morro do Castelo, em 1922, ter sido fefto
sem critério ou estudos, salvaram-se algumas obras escultdricas, comg
o5 trés preciosos retabulos maneinsias da antiga lgreja de Santo Indco,
do Colégio dos lesuitas, conservados na lgreja de Mossa Senhora do Bon-
sucesso, da Santa Casa de Misericdndia, € magnificas imagens barrocas,
expostas nos novos Colégio e Igreja de Santo Inacio, na Bua 530 Clemente,
em Botafogo,

SilvaTelles refere-se aos retdbulas como renascentistas e provavelmen-
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te executados no Brasil (1985: 11 3), AEm de maneiristas, parece-me mals
lagico que tenham vindo apds 1580 e, assim, da Espanha ou de Portugal,
miesmo que a madeira seja beasikeira.

Aem de algumas pinturas @ fragmentos arguitetdnicos, geralmente
dos séculos seguintes, tambem se salvaram o marco de fundacio, de pedra
de lioz, & alapide de Estacio de 53, mardada fazer por Salvador Correia de
54, e 1583, quando da conchusao da Matriz, para onde foram frarsladados
o5 restos mortals de seu tio, o fundador da primitiva cidade, morto no
Outeiro da Gldria, na luta final contra os franceses. As duas pegas encon-
tram-se na lgreja de Sao Sebastido, na Rua Haddock Lobo, na Tijuca,

Antes da conclusio da Matriz, a Santa Casa ja existia aos pés do Marng,
4 bedra-mar, com as enfermarias, o recolhimento dos drfdos 23 lgreja de
Mossa Senhora do Bonsucesso. Afrontaria para a Rua da Misericordia con-
SErVa O Bspecto sefscentista, mas a fachada da igreja revels a5 alteragoes
postenofes nas sobrevergas da porta e das duas janelas, na edicula dos
sinos & na sobreverga da porta a direita de quem observa,

Em meados do sécule XX, kosé Clemente Pereira entréga a remo-
delacao da Santa Casa a José Joagquim Bebello, autor da fachada gue da
para a Rua de Santa Luzia e que recucu afachada da igreja, refazendo a
capela-mor.

Nos corredores da Samta Casa encontram-se pinturas de grande
formato dos benfeltores e provedores, algumas do secula X1 e do XV,
varias do XIX. A mais antiga, de 1620, retrata, de corpo inteiro, Gongalo
Gongalves, o Mago,  sua mulher, Maria. Embora esse tipo de retrato nao
seja de todo raro no Maneldsmao, ele seria mals comum nd Bamoco, Como
a ocbra data de uma época em que o Barroco mal esta nascendo, na [@lia,
ela ¢ duplamente rara: como cbra maneirista e por ser a nica da pintura
fluminense a retratar duas personagens de corpo inteira,

Cwilras pinturas de grande formato do século XVIL no batistério e na
sacristia, tambem de autores desconhecidos, foram muito repintadas,
segunde Hannah Levy. Como em inkmercs casos, Seriam necessdrios
estudos profundos e restauractes apoiadas em alta tecnclogia para que
tivéssemos uma visdo maks seqgura do aspecto original das obras e para
que se pudessem realizar andlzes mais fundamentadas.

A cidade do séoulo XVIEse deserwolveria dentro do quadrilitero foma-
do pelo Morro do Castelo e a de 550 Bento, junte a0 mar, ¢ pelo Morro da
Conceigioe ode Santo Anténio para dentro da tera. O alinhamento da Rua
Direita, no seculo XV, paralela as bases desse trapézio, consolidava esse
processo de desenvolvimento do Rio colonial e sublinhava a importancia
do elxo primordial, entre o Castela @ 530 Benlo,

Um dos mais importantes conjuntos de arquitetura religiosa do Rio
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de laneiro e de todo o pais, 0 Mostelro de 530 Bento adquine seu tragado
estrutural, em 1617, a partir dos planos de Francisco de Frias da Mesquita,
o engenbeiro-mor gue tambem planejou o Forte de 550 Marcelo, em
Salvador, o Forte de 5d0 Mateus, em Cabo Frio, e a cidade de 550 Luis,
ne Maranhaa,

Afachada daigreja do mosteirs, a lgreja de Nossa Senhora do Monte
Serrate, CONSErva a pureza estrutiral de nosso modelo mais sevens, com
a modinatura plana, em granito, definindoe os trés arcos da galilé, as trés
janelas retilineas do coro, o frontao triangular e as torres baixas, com
coberturas piramidais e pindculos esféricos nos cantos, MNa sala térmea,
sob a torre & direita do chservadar, preservam-se os barrados de azulejos
de tapete mals antigos da cldade, assim como em uma escada interna
do mosteira.

Em 1669, frei Bemardo de 580 Bento transfonma a igreja de nave tnica,
com cipula e transepto curto, 8m uma imponente igreja de trés naves, com
capelas laterals, @ completaa quadra comventual, cujo daustro ainda sofre-
ria intervencio de José Fernandes Finto Alpoim, no século seguinte.

Frel Domingos da Concelcda decoraria o5 intesiores severps, das
abiébadas de alvenaria & dos arcos de cantaria da estrutura maneirista,
preenchendo os vazios com a talha do estilo nacional, de que sobrevive
pequena parte no arco-cruseino com a data de 1694, toda a talha da nave
central, felta segundo seu risco, e a do retabulo da sacristla,

0 forro da mave central conserva a solucdo maneirista dos cainotSes,
com pintura imitando marmore, e a maior parte da talha das capelas
laterals & de um Barroco joaning tardic, em transicdo ao Rocood gue se
vé no altar-mor e na Capela do Santissimo, refeitos por Indcio Ferreira
Finto, em 1785

Leam wsar 05 fundos brancos tradicionais do estilo, o escultor rococd
tentou integrar-se as partes preexistentes pelo douramento total da talha
e dofundo, conservando as imagens de Nossa Senhora do Monte Serrate,
de 5§ Benito & Santa Escolastica, de frei Domingos, as duas dltimas ainda
com um acentuado aspecto maneirsta,

A dgreja de Nossa Senhora do Monte Serrate do Mostelro de SdoBento
reconta, assim, a histdria da arte de todo nosso pericdo colonial, emuma
progressao especial que cormesponde & progressao cronoldgica: do Ma-
neirismo da fachada e do ndriex, a0 estilo nacional e a0 Bamooo joaning
das naves, e a0 Rococd da capela-maor,

Messa capela-mon, tambem foram conservadas as pinturas das ilhargas
e do teto, de Frel Ricardo do Pilar, do século XV, &, na sacristia, o seu belo
Cristo dos Martirios, Cuja concepao elegante e estilizadora parece ainda
francaments maneirista, e de influéncia espanhola, enguanto a dramati-
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cidade e otenebrismo |4 a sproximam do Barmooo

O Convento e a lgreja de Santo Antdnio foram construidos entre 1608
& 1628; o Capelada Imaculada Conceicao, a0 lado direito de quem otha a
fachada, teve inicio em 1629; @ a lgreja da Ordem Terceira da Peniténcia,
a direita da capela, em 1653,

A lgreja de Santo Antdnic seria parecida a do Mosteiro de 530 Benta,
especialmente a fachada, hoje resultante de ampliagdes dosecula XVl e
de adulteracdes neoccoloniais da década de 1930,

Sequndo Maria Beatriz de Mello e Souza, no folder (Igrejas do centro
histdrico do Rio de Janeiro, do IPHAN), 0s altares foram feitos " no estilo bar-
roco conhecido como‘naclonal portuguds™ entre 1620 e 1624; almagem
da Imaculada Concelgdo teria sido executada enfre 1620 € 1630 e a de
Sanmto Antdnio [& estaria no trono em 1621, Silva Telles (1985 118) diz que
a talha fiod feita ros inicios do séoulo XV, mas com feigdo selscentista,

Cuestionando a autora e, de novo, a atribuicdo estilistica tradicional,
parece-me estranho definir como barroca a arte feita em Portugal ou na
coldnia A tal época se aceitamos as idéias de gue a pintura barroca se
inicia com Caravaggio, entre 1600 e 167110, de que 2 escultura barroca SO
se desenvolve com Bernini, a partir da deécada de 1620, e gue a arquitetura
barroca sd comeca a se definir na década de 1630, emn Roma,

Outros conventos e igrejas do Rio tiveram origens em finais do século
¥l e Inlcios do XV, por vezes emermidas e oratdrios, mas, de tao refeltos
ou transformadaos, pouco cu nada sobreviveu do material original,

A Ermida de Nossa Senhora do O, junto a praia, abrigara beneditings
2 franciscanos, mas junto & ela os camelitas instalaram o Convento do
Carmic, com um andar térrea, depods assobradado, em que ainda s3o vistas
as janelas retilineas, com os alizares de granito, do periodo maneirista, O
terceira andar seria acrescentado no século XV, assim coma a ermida
daria lugar & lgreja de Nossa Senhara do Carmao, 3 antigs 5&, muito trans-
formada na década de 1920,

A lgreja da Santa Cruz dos Militares originou-se do Forte de Santa
Cruz e de uma Ermida de 53o Pedro Gongalves, o Santelma, rewnindo uma
irmandade de militares & uma de pescadares, que se separarlam e cons-
truiriam, no s&culo XV, respectivamente, a atual 5anta Cruz e aLapados
Mercadores. [ra antiga ermida, resta a estdtus do santo, no altar a direita
da capela-mor da Santa Cruz, de feicho maneirista e, provavelmente, de
ofigem espanhala,

Ma lgreja de Santa Rita de Cassia, conserva-se na sacristia uma pintura
da santa que era pertencido aos fundadores, Provavelmente do século
AL o esgquema geral & a5 maos evidenciam ainda sua ligaco 4 longa
tradicao maneirista.

m
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O coléglos jesuitas do Rio e de Vitdria eram centros irradiadores a que
s ligavam aldeias de categuess e engenhos gue nos deixaram algumas
rdiquias do pericdo maneinsia

Em Vitdria, 0 Colégio e a lgreja de 550 Mauricia, de 1550, foram duas
vezes reconstruidos e descaracterizados, mas a Aldeia dos Reis Magos, em
Mowva Almeida, conserva-se guase intacta.

A lgreja dos Reis Magos faz fachada com a tome baixa, coroada por
cupula e pindculos esféricos, @ & residéncia dos jesultas, conservando o
adro e a disposicao de casas témeas da primitiva aldela,

Com portada encimada por trés janelas com sobreverga, todas retili-
neas, a frontaria da Igreja nos faz pensar em Bazin, que viu na Clria Julia
a onigem de nossas fachadas colonlals,

Um &culo quadrilobadona empena dos tethados & a auséncia da base
do tridngulo - gue configuraria wm frontdo - sdoelementos Mais Comuns
no Barroco, podendo significar uma transicdo do gosto ou alteragdes
posternones.

O claustro é de extrema scbriedade, com grossos pilares de alvenaria
evigamentos de madeirs, com osequndo pavimento redudido em relacio
ao térreq, coma nos conventos franciscanos do Nordeste,

Em contraposicao a austeridade das fachadas, na nave Onica daigreja
encontra-se o belissimo retdbulo maneirista, estruturado por guatno falsas-
saloménicas (pols o fuste e um cllindro feito por vinhas em hellcdide) que
emokd uram uma pinturacentral e dois nichos com imagens. O coroamento
em volutas — dignas do Plateresco - parece ligar as quatro colunas e, assim,
esae retabulo parece fazer & transicao do modelo quinbentista para o do
estilo nacional. A pintura { ) Adoracio dos Reis Magos, que conhego apenas
por reproducdo em preto e branco, parece digna do melhor Maneirismo
portuguis de influéncia flamenga,

Das edificagtes orginais guinhentistas da Aldela de Rertiba, stual
Anchieta, onde o santo padre viveu e morreu, 59 restaria um pequenoc
quarto que a tradicio assegura ter sido o de Anchieta; mas a fachada da
Igreja de Nossa Senhora da Assuncio parece cbedecer ao estilo, com duas
janelas afastadas da portadae frontao triangular com pegueno Goulo, tome
semelhante a da lgreja dos Reis Magos, mas vazada em arcos na base, e
urna ala de residéncia continuando a linha da frontaria da igreja,

Provavelmente a igreja original seria de nave unica ¢ as reformas
tenham sido feltas apenas no acréscimo das naves laterals atuals. Mos
altares, as estituas de Santo Indcio e 530 Francisco Xavier, assim como a
custidia de prata, senam do s&culo XVIL

EmVila Velha, o pequeno Convento de Nossa Senhora da Penha apre-
senta copiara entrada, ea igreja, reedificada em 1650, conserva a primitiva
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ermida de 1580 como capela-mar.

O 5olar do Colégio dos Jesuitas € a lgreja de Mossa Senhiora da Concei-
cio, em Campos, spesar de adulieraches, CONSErvVam o trago marelrsta. O
retabulo do altar, mais do que o de Mova Almaeida, parecs & exata Uransicao
entre a tipologia maneinsta e a do estilo nacional

A Matriz de 550 Pedro da Aldeia & a antiga igreja da aldeia jesuita e
urma das mais nasticas, Com a tore unica atarracada de um lado e 3 ala da
residéncia do outrolado da fachada, que € aberta apenas pela porta, uma
janela e um éculo sob a empena.

Da Aldeia de 530 Lourenco, a Igreja de 580 Lourengo dos [ndios,
em Niterdd, ndo seria mais a original, edificada em torno a 1570, mas o
retdbulo seda dos indcios do s&culo XV & mosira parentesco com os do
Morro do Castelo,

Além das sldeias e dos engenhos dos jesultas que deram nome a
akguns bairros do Rio, como o de 5ao Cristovan, o do Engenho Vetho e do
Engenho Novo, existiram extensas propriedades rurals particulares, varias
da familia 54, e que ndo deixaram mais do que um Gltimo vestigio, a pe-
guena Capela de Mossa Senhora das Cabecas, na Rua Farg, com abobada
de bergo de alvenaria e partico com copiar.

O povoamentodolitorl intensifica-se no século XM, com a fundagio
daVila de Itha Grande, em 1606, Cabo Frio, em 1615, @ Nossa Senhora dos
Remédios, depols Paraly. em 1660, Assim como a drea do Rio de Janeiro
entre os quatro morros, foram projetadas em xadrez, embora ndo tio
rigido, provavelmente pela mfluéncia espanhola, 3 beira do mar ou de
oS, contrariando o modelo portugues,

Caba Frio, estratégico para a defesa e para o aldeamento dos indigenas,
teve o Forte de 530 Mateus construido em poligonairregular, no primeiro
quartel do século XV, por Francisco de Frias da Mesquita; enquanto outros
foram multo modificados, esse s& conserva,

Angra dos Reis e Paraty desenvolvem-se como passagens entre Rio e
580 Paule,  Paraty especialments como ponto de travessia da serra para
atingir o Fio Paraiba e Minas Gerais. Messa cidade, alguns sobrados nobres
e robistos, por vezes com mirantes, sao do final do XV ou infcios da XL
1a as igrejas, como a de Mossa Senhora das Dores e de Mossa Senhora
do Rosdrio, mesmo que de partido austero, mostram, na cndulacso dos
frontdes e das vergas & sobreviergas, a absorcdodo Barrooo,

(s grandes conventos franciscancs de Sao Boaventura, em Macacu,
e o de 550 Bernarding, em Angra dos Reis, de 1649 e 1650, foram aban-
donados e arruinados.

O Convento Franciscano de Cabo Frio, edificado em 1684, fol restau-
rado e feito sede do Museu Regional. Ao lado, preservam-se a Capela e

LFE]
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o Cemitéro da Ordem Terceira, e a lgreja Conventual de Nossa Senhora
dos Anjos, com talha seiscentista na capela-more nas capelas do cruzeirg,
barras de azulejos de tapete @ Imagens de Terracota.

No alto do morno, por trds do convento, a pequena Capela de Mossa
Senhora da Guia conserva o coplar sobre colunas de alvenaria,

Os nuclens de 550 Paulo

A feltorla de 530 Vicente, anterior a 1530, fol ampliada por Martim
Afonso de Souza, quandoda expedicao de 1530-153 3, destruida pelo mar
¢ regrguida em local mals alto, antes de 1542, Do primitivo Colégio dos
Jesuitas, o sacrano e quatro colunas foram integrados ao altar-mor da Ma-
riz de 530 Vicente, assim cama a Imagem de terracota de MNossa Senhora
do Rosario, gue teve seu nome trocado com outra, de Mossa Senhora da
Conceicdo, que se encontra em [tanhaém, ambas balanas, feitas por Jodo
Gongalves Viana em 1560,

Martim Afonso de Souza construiu o primeiro engenho na ilha de
540 Vicente e fundow um povoado em Firatininga, onde j& se encontrava
Jodo Ramatho e sua gente, A fundacdo da Vila de 530 Paulo, entretanto,
€ atribuida ao governador Mem de 53, em 1560, na area jd ocupada pelo
Colegio dos Jesuitas. A vila se desenvolveria com as entradas para o ser-
tio, proibidas pelo rei, escravizando indios para a lavoura da Bahia e de
Pernambiuco.

As construgdes do Btoral 530 de pedra e cal, e as do planalto, de taipa
de pildo. As capelas das aldeias, tarto as da coroa como as dos jesuitas,
m nave Bnica @ capela-mor.

A Capela de 530 Miguel Paulista, antiga Aldeia de El-rei de 530 Miguel
de Uroral, foi fundada em 1622 ¢ apresenta um alpendre como partico,
paredes caiadas, teto em telha-va e chio de terra batida.

Das aldeias jesuitas, 8 Capela de 580 Jodo, em Carapicuiba, nbo fosse
a direcio das dguas do telhado, mal se diferenciaria do casario & volta da
praga, 1 algreja de Nossa Senhora do Rosdro, no Embu, como as das de-
miais aldeias do Rio e do Espirito Santa, jacomentadas, conjuga-se coma
torre balxa e 2 ala residencial, e, apesar da extrema simplicidade, conserva
pinturas antigas e retabulos preciosos.

Caom o desaparecimento da lgreja e do Coldgio dos Jesuitas de 530
Paulo, o conjunto do Embu tornou-se 0 mais importante estemunho do
seculo XVl em Sao Paula, Os dois altares laterais a0 arco-cruzeing seriam
anteriores a 1640, j& que neles aparece a dguia de duas cabecas dos Ha-
bsburg, rels da Espanha e Austria e de seu vasto império,

Ma Capela de Nossa Senhora da Concelcad, em Voloruna, o altar
apresenta cajus, abacaxis e outras frutas tropicais amarrados por fitas, o
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gue seria, para Sliva Telles, manifestacan do gosto popllar misturado 3
mspiracao em altares remascentistas {1985 172).

A Capela de Santa Antdnio da Casa de Ferndo Pais de Barros, no Mu-
nicipio de S50 Roque, tem copiar apoiado em dois pilares e a parede de
imgressn, muito rara, vedada par trelicas, O interior apresenta pinfuras
decorativas no form, com torcoes vegetais, um palpite de madeira, dais
retabulos laterais, com baixos-relevos @ nicho para imagem, € um do
altar-mos, o qual, como o de Votoruna, 1eria elementos originals, sendo
as primeiras manifestagdes de diferenciagio da arte brasileira, segundo
Sitva Telles {1985: 173},

0 altar-mor [& & barroco, mas um altar lateral ainda guarda o cardter
rendithado dis refevos da talha manelrista.

A Casade Fernao Pais de Barros é das mais velhas casas rurais dos ban-
deirantes sinda existentes & mais antiga que a capels, At o século XV,
vigoraria este modelo, o da casa de trés pernas, com a fachada definida
pela capela, o alpendre e o quarto de hospedes e as demals dependéncias
portras. Os vaos sao simples, retangulares, & o aspecto geral é severo, mas
ha, em geral, sensibilidade nas praporcdes @ apuro nos acabamentos,

Das construcbes quinhentistas de [tanhaém e de Santos, apenas a
lgreja e o Mosteiro de 530 Bento guardam elementos ou a estrutura geral
de 1649, apesar de modificagdes. Ma igreja, vemos a galilé erm trés arcos, a
singdra atarracada e as imagens antigas em melod talha do fimal do século
¥\, e, no mosteiro, fazendo planta em U com a igreja, um piso apenas,
comn janelas guadradas.

O MNorte
05 nucleos do Amapa ao Ceard

Do Forte dos Reis Magos, no Rio Grande do Norte, partiu Martim Soares
Moreno, em 1611, para construir o Forte de Sao Sebastido, procimio 3 atual
cidade de Fortaleza, Seu tio, Diogo de Campos Moreno, participaria da
expedicao de lertnimo de Albuguerque responsavel pela expulsio dos
franceses do Maranhdo, em 1615, com Francisco de Frias da Mesquita, que
planejaria a nova cidade de 530 Luis, em xadrez, como j§ comentade.

Em 1621, o governo do Maranhdo serla desmembrado do govemno
geral, & sua divisao em capitanias, do Amapa ao Ceara, centrou-58 nas
atuais cidades de Alcantara, Braganca e Cameta,

Partindo em embarcacdes do Maranhao para se apossar da foz do
Amazonas, Francisco Castello Branco fundaria o Forte do Presépio, perto
da atual Belém.

Em toda essa grande &rea, as 1oscas igrejas do séoulo XKW foram subs-
ituldas por novas, o séoulo XYL

Apenas a lgreja de 550 Francisco Xavier, do Colégio de anto Alexandre,

175
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e Belém, construida pelos jesultas em finais do XV e Indcios do XV,
ainda pode ser referida ac Maneirisma.

A fachada ¢ geralmente atribuida & mac-de-obra indigena, &m uma
espdcie de integracio de culturas, como ocormeu na América andina, com
a5 duas aletas em torgbes que 52 encontram, formando um frontao em
vz de ladearem um fromtda e com decoractes em losangos e rosetas, de
urn certo sabor ingénua, nos fustes das pilastras,

As fartes cimalhas horizontals, 05 vaos retilineos e as duas Tormes atar-
racadas e levemente recuadas em relagio a fachada ainda nos permitem
relacicnar essa kgreja a longa tradigdo maneinsta luso-brasileira,

A fachada da Igreja da Madre de Deus, em Vigla, no Pard, apresenta
proporcies & tormes caractersticas donosso Manelrisma, mas com solughes
no frontio & nas molduras dos vaos de carater ja barroco,

Ma lgreja de Nossa Senhora da Luz a Catedral de 530 Luds, o retébulo
do aitar-mor € semelhante em estrutura aos do estilo nacional, mas os
paingis g as colunas ainda sao muito semelhantes aos dos retdbulos
miansiristas.

Outras Regides

A descoberta do ouro em Minas Gerais, nos finais do século XV, seria
responsdvel pelo luxe do pleno Barroco joanino & pela graga & requinte do
Rocood nos arraials e vilas minelras. Assim, o desenvolvimento da regiao
liga-se ao ciclo desses estios. Mesmao assim, em obras do indcio do XV,
como a 58 de Mariana, além de o modelo espacial permanecer (Pais da
Silva, 1986: 176-178), s& o mcorte do dculo e a esbeltez das 1ormes nos
anunciam o Barroco,

Mo Sul, o Colégio dos Jesuitas em Paranagua, atual Museu de Arque-
ologia e Artes Populares, foi iniciado no século XVIL, mas ainda nao estava
concluido em 1760, Os arcos possantes e as janelas retilineas provavel-
miente resultam do projeto mansirista original.

Finalmenite, a5 ruinas de 550 Migueel das Missoes, em Sao Miguel, Santo
Angelo, Rio Grande do Sul, por serem datadas do século XVIIL colocam
uma questao. £ o caso de vermos al se hi uma volta aos modelos ou se se
trata-se de uma continuidade, de uma demostracao da forga da tradicio
maneirista no Brasil, especialmente das solugdes criadas para 05 jesuitas
guee, como vimos, foram @wmbdém a base, em geral, para a5 construches
empreendidas pelas demals ordens e mesmo pelas capelas das residén-
cias rurais.

A malor severidade externa de um grande ndmero de exemplos de
nossa amuitetura pode ser entendida pela precariedade dos recursos
da colbnia, além das herangas romanicas e do espirito militar da Contra-
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Reforma e da institulcao jesuita, mas € preciso tambeém ter em conta que
foi justamente pelo Maneirismo gue a tradicdo classica se reintroduziuno
Dcidente, ha séculos dominadao pela Cultura gdtica.

A longa duracho do Maneirismo luso-brasileing, assim, ira coloci-lo
em contato, quase em continuidade, com o advento do gostoneoclassicn,
gue — em sua forma pombalina cu ja depurado dos elementos barrocos
& rerods = se voltow para os modelos de sua propra radicao classkca,
Ou Sefa, para © Maneirismo, antes de interessar-se por Roma Antiga, pela
Grécia ou pelo Renascimentao,
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* Tmdugda intercalando a primesra versio
indo publicads) & 2 sequnda versio [finall de
“Brrange Kinstansanschall, Tum ersen Bande
e W s twsdssen scihailichen Forschu ngen | gue
apareceu sob o preuddnima Detlef Holz, de
Benjamam, pm 30de julho de 1933 na secdo de
litesaiura dio Frankfurter Zeitung Lg. 28, Nr. 561,
£ Margenblah, Laeraturblait e 37, 5.5k ambas
P PNES S35 e Walter Benjamie, Gesamemalne
Scheilen vol, 3, Franklum B4, Subhkamp, 1982,
pp-3h3-174. Todas as notas sio do tradubar
Thomias . Lessdn,

1 Richard Muther {1860- 1909, historiador &
eriticn de arte Citsdo freqlentemsnle Como
paradigmiataa da “velha escola” de hestdrla
da are oo séouo KIK, cujo frabalne era uma
mistura de religiosidade. sertimentalidade e
evndisma.

ZHetrwic Iy WEINTn, & Arpe Classica, 530 Pauko:
Marting Fonpes, 1950, pp. [N-X Tragugbo o
Marion Flalschar

O Estudo Rigoroso da Arte
Sobre o primeiro volume do Kunstwissenschaftliche
Forschungen *

Walter Benjamim

A narrativa histonca de Walter Benjamin levanta, reood-
renterments, adiusso sobe aimagem ea memaria. Ao
aproximar-se dos obfetos artisticos, Benjamén traz para
a histaria e teoria da arte a leftura desies objetos coma
imagens que concentram os sentides acumulados no
tempo. Sua esorita, como historiador da arte, cosrente-
miente com sua filcsoha da histona, apresenta-se, sinda,
permeada pela discussio historiogsfica, o gue o leva,
indubitavedmente. i defesa de uma escrita monografica
que, como diz empreends um conheclimentoapesfeigo-
ado da oba de arte individual.

Mo texto agui raduzido, Benfamin, apesar da algemas
reservas, parte da apresentagan de Sedlmayr pama o
anuarioEnsaios de Pesguisa no Esudo da Arte (Kunsiwis-
senschaftiche Forschungen) de 1931, e desenvalve uma
ardorosa defeca das possibilidades da hisviniadaarie ali
apresentadas que, coma essalta, remetema Riegle tém
comc progeto histdrico a “transicio do objeto individual
parm sua fungsoe culiurel @ intelectual?

Mo prefacio de seu livro Arte Classica: Uma Introducia & Renascenga
Italiana, de 1898, Heinrich Woiflin fez um gestoque pds de lado a histdria
da arte como era compreendida entdo por Richard Muther," O Interesse
pubdico contemporanso’, declarou,

pAfECE qUErer OUtra vez voltar-se mais pard as questdes da are
propriamente dita. O que se espera de um livio dedicado & his-
towia da arte j& ndo é apenas a anedota biografica ou a descricao
das circunstandas de determinada época; o que $& exige & ser
informado acerca daquilo gque constitul o valor & a esséncla da
obra de arte... O natural serla que toda monografia sobre a histdria
da arte contivesse ao mesmo tempo uma analise dos problemas
BSIETC0s.

Um pouco adiante, |&-se-"Para estar certo de atingir esse objetivo, a
primeira secho, histdrica, fol complementada com uma segunda, slste-
midtica, como contraparte™ Esza providéncia € ainda mais esclarecedor
porgue revela nao so os objetivos, mas tambeém os limites de um esforco
gue Marcou Epoca em seu empo. E, de fato, Wolfflin ndo foi bem-swce-
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dido em siza tentativa de usar a analise formal {que colocou no centro
de ssu método) para remediar a drida condicdo em gue se encontrava
sud discipline no final do século X0 Ele identificou uma histdria da arte
plana, univerializante, de “1odas ac épocas ¢ Culturas’, de um lado, @ uma
estética académica, de outro lado, sem, no entanto, consequir superar
nteiraments esse dualEma

Somente da perspectiva da atsal siteacao e gue fica evidente ate gue
pontooentendimento da histonia da ame coma histdria universal - sobcuja
egide o ecletismo pode jogar livremente - emperrou a pesquisa auténti-
ca. E issondo é verdade apenas para o estudo da arte. Numa explanacio
programatica, o historlador da literatura Walter Muschg escreve;

E justo dizer que o trabalho mais essencial em desenvolvimento
no presente € quase exclusivamente orlentado no sentido da
moenografia. Em grande parte a gerad 8o atual ndo acredita mais na
impartancia de uma apresentacao que tudo abranja. Em vez disso,
estd lutande com representacoes @ problemas que vé marcados
basicamente por lacunas nesta era das histonas unlversals,®

Sem duvida, "o abandono de um realismo acritico na observacao da
histdria & a atroha das construces macroscopicas™ 530 05 atestados de
qualidade mais importantes da nova pesguisa, O programdtico amigo de
Sedimayr Para um Rigoroso Estudo de Arte, peca de abertura do recém-pu-
blicado anuaro Kunstwissenschaftliche Forschungen [Ensaics de Pesquisa
no Estudo da Artel,” estd inteiramente de acordo com essa posicio:

A fase atwalmente em expansao no estudo da arte tera que
enfatizar, de maneira até agora desconhecids, o Investigacio
de trabalhos individuais, <Mada & mais importante, no presente
estdgio, do que um conhecimento aperfeigoado da obra de arte
individual, & & justamente nessa tarefa, acima de tudo, que o es-
tudo de arte existente manifesta sua incompeténcia».., Lima vez
percebida como tarefa ainda ndo dominada, especifica ao estudo
da arte, a obra de arte individual aparece podercsamente nova e
prdxima, Antes wm mera meio para o conhecimento, um indicio
de algo a ser decoberto por seu intermédio, a obra de arte, agora,
apanecs como um “peguenc munda” propric, auto-suficiente, de
uma espécie particular?

D acordo com essas observacdes introduldrias, os iés ensaios citados
a seguir 5o, portanto, rigorosamente, estudos monograficos.® [GA] An-
dreades apresenta a Catedral de Santa Sofa (Hagia Sophial como a sintese
entre Oriente e Ocidente; Otto Pacht desenwolve a tarefa historica colocada
por Michael Pacher; e Carl Linfert explora os fundamentos do desenho
arquiteténico.” O que esses estudos compartilham & um amor convicto
- LIS MEesria nao menos convinoente - por seu objeto. 05 irés autones
nada tém em comum com o tipo de historiador da arte “que, realmente

A Hasequny wersho {a partic de sgoea relerida
como V2<), essa frase W-se tniadangas #m
ilica): * e G, Woliflin nde fel ineiramants
bem sucedida em uss tentativa de user 3 and-
lize formal {gue ele colooow no contrn de seu
G0l pa remedisr a condigio gegiimente
B e S Bl CrLiavE mm-xiprmamhml
do sécuka KI¥ ¢ que Deordk irla mais tande,
idpnaificar tia preciamente no obitirio de
Riegi™{Max Deasik, "Alois Biegl’, Mitthelungen
derk. K Zentralkammission filr Derkmalpflege,
0 Fokge, B, 4, Vienna, 1905, pp. 255276 mim-
priesso e Max Duordk, Gesamenmelle Ausiize
zur Kemsigeschichie, Munich, 8. Figer, 1929,
PR 27578}

5 Walter Muschg “Das Dichier podtrat in der
Liseratusgeschachie’, em Emil Ermistinger, ed,
Philcsaphie der Litersiurwissanschafi, Besdin,
Junker el [einnhaupt, 1930, p 311, Companas
tambtm a ctagiode Benjamim da mesma pas-
Lagem Bm s enso Lieratungeschichie und
Literatimwissarachelr? Gessmmelie Scheilten,
wald, pp 280-290.

& lnid, p. 314,

7 Dt Fad, ed.. Kunstessenschafilic he Fors-
chungen, wai |, Berfin, Frankfurter Verlags-Ans-
talt, 1947 [246 pagines com 48 ilustragdes),

& Harn Sed gy, " Fu iner sirengen Kuns bais-
senschall’ Bisnsrwisseasthaliliche Forsthan-
gen, po. 15920

9 Ba V2, msa frase l-se: Cosrentpmesibe com
ELga phservagiey, o8 prindipas Camgdenenke
o Mo an o sAo tnks estudos rigarcaamen-
18 i nogrfioos”

10 G AL Ancraades, "Die Sophienkathadrale won
Eonstanliinoped; Kumstwissenschaftliche Fors-
chungen, pp. 3394 0o Pacht, Tie hisiosische:
Auifgabe Mechael Pethers” pon 95-132 Carl
Linberr, D Grandlagen dev A hivekiur-ze-
chnung Imit esnem Yemee b Ober franpiskche



11 i, po 31,

12 Embaora Bengamim repetidements sribua
L bt Iﬂrl'l'llll-il:lﬂ- a0% Irmaos Grimm {wer
tarmibeir Wakter Benjamim, Beiefe, Gershom
L holern and Teodor Adorno, eds, Frankéurt/M,
Subrkamp, 1966, p %), ela ndo aparece coma
nal e Seus esoritos, Em Juger disso, Coma
Ridarnd Eany sxpdss @m Se=u regsn e aslisda
Mnemasyne als Programm (TObingen, Max
Miemayarvariag, 1988, o 734-735), a cefinigho
de Bengamim da flologla como “apeega pelo
imsignificante® 1em geneakogia um pouca dife-
FETDE, A BRDPESER OO [F PO LI Td CarTaa
Coatie nia sl Sullpliz Bolsse e dpscraye e
critica de AW, Schilsgel & Alsdeutsche Walder,
de Grimm. De oo com o relaio de Baolise-
i, Sohlegel elogia o que & pars sir slogiadn,
mas ddiculerizy com sarcasma grimmiand; &
irivial @ inconseqients produgio de sentica
& popos de palwras, 1000 O B apnegn peko
mignificanie” (Sulpiz Bolssende, Bricfwechsel
Fnil Goetne Soitlgert, Cos 1862 wil 2, 0.7,
Coirad Kasry afpsar v, oo seguichs & pubilcegbo,
em 1862, da comespondiinciade Boksemie com
Gonthe, a frase & esgatada primeka = embora
destituida de sua cange inidalmenbe negativa
& culluada como expressho paradigmitica da
Flologia o immiana — poe Wikelm Schaenes, em
i biografia lecob Getmen, Twei Amikel der
Preussschen lahrbicher (Bedin, Besmereriag,
1845, p. Tofk De faio. na sequnda edigio da
Bricgpralia de Grmm (1 BB5] Schéser insiste gm
s desoo besrin: "Seu speego pele Inﬂmnﬂun—
ol Cue bela frase Boissende apresentou” [p,
1450, A frana reside no Tato de gue Bergamim
EMpega ENs mesma espressio coma ums
contrapos cho poldmica ao ‘concefo posidivsta
de filclogia da Escola de Sohener™ {Besnjaninm,
Gesarnmmelie Schriften, vol 3, plEah

13 Carl wam Lirnd, tambsim conhacidn dam
Caralus Linnawus {1707-1778), natwralista
suecp conshderado o fundader da bordnica
sstemabca moderna, desernaleu G ¥siema
modemo de nomenclatura cientifica bincmis
ongde Cada se viwenns & Chassifcado de acordn
CORT B0 (PRNER @ Sl BspedTia

T M ubseert Grimmie "Dias Basel dier Siatinkschen
Madosina’ festse b ift for bildens Kumnst, no.57
(V022) pp 4144,

O Est it Rigorass Jda Aine

comeencldo de que obras de are nda foram feltas para ser estudad as (mas,
de preferéncia, sd experlenciadas”), todavia as estudou - alnda guee malt"
Além disso, esses autores sabem gue avangos so podem ser feitos se se
considera a reflexio sobre sua propria atividade - uma nova conscigéncia
= S0 COMo UMa Coacan, mas como um incentivo para o estudo rfigorosa.
lsso, particularmente, porgue tal estudo nao diz respeito a objetos de
prazer, a problemas formais, a dar forma a experiéncia ou qualquer outro
cliché herdado de consideragies beletristicas sobve & arne. Ceramente,
245 tipo consciencioso de trabalho considera a incorporacio formal do
mundo dado, pelo artista,
NG COmo uma selecia mas, Certarmsente, SEempre Como Wm avanoo
dentro de um campo de conhecimento gue ndo "existia” antes do
momento dessa conguista formal,... Essa abordagem sé se tormou
possivel por meio de um modelo de pensamento que reconhece
que a esfera da percepcdo em $ muda &0 longo do tempo e de
acordocom as mudancas de direg o cultural e intelectual {geistig).
Tal mdelo de pensamento, no entanta, de modo algum supbe
objetos que estao sempre presentes de uma manein nvaridvel,
tal gue sua aparéncia formal seja puramente determinada por
urmna “tendéncia estlistica™ em mutacao, dentro de um ambiente
perceplivio QUE permansce constante.

Assim, “ndo deveriamos, nunca, estar interessados em ‘problemas de
forma’ comao tais, como se uma farma invaravelmente 56 swrglsse dos
problemas formais ow, &m outras palavras, como se uma forma sempre
adquirisse existéncia devido ac estimulo gue viesse a prodozir”

Caracteristico também dessa maneira de abordar a arte é o "aprego
pelo insignificante” (que asirmaas Grimm praticaram em sua incompara-
vel expressdo do espirito da verdadeira filologia)™. Mas o que anima esse
apreco sendo a vontade de levar a pesquisa adiante, até o ponto em que
miesma o insignificante” ou, meihor, precisaments o insignificante se torna
significative? O allcerce contra o qual esses pesguisadones 5¢ levantaram
& o fundamento concreto da existéncia histdrica do passado (geschichithi-
ches Gewesenseins). A “insignificancia” com a qual estio preocupados
n&C & Nem 3 nuanga dos novas estimulas, nem o rago carscteristico, o
qual era anteriormente empregado para identificar formas de colunas,
a4 maneira como o taxionomista Linné"? dassificou as plantas. Em vez
dissq, & o insignificante <ou também o aspecto ofensiva {os dais juntos
nao sao uma contradigdo)> que sobrevive nos trabalhos <verdadeiross
@ gue constitul 0 momento &m gue O TBma atinge o ponto crucial para
um auténtico pesquisador. <E preciso apenas ler um estudo coma aguele
sobre a Madona Sisting, publicado ha alguns anos por Hubert Grimme
e A0 PEFIENCE 3 8558 grupa), para observar O qQuanto &55a especie
de indagacdo, baseada nos dados mais modestos de um objeto, pode
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ser extraida até mesmo dos temas mals batidos.> E assim, por causa do
=focona materialidade="™ em tal trabalhg, o precursor desse novo Tipo de
eruditc em arte nao & Walfflin, mas Riegl A investigacio de Pacht sobre
Pacher “& um novo esforgo naquela grandicsa forma de apresentacio,
cujo exemplo estd no dominio magistral de Riegl da transicio do objeto
individual para sua funcio cultural e intelectual {geistig), <como pode
ser visto especialmente em seu estudo O Retrato do Grupo Holandés?'®
E possive| refierir-setamibém b Late Roman Art Industry,™ particularmente
porgue esse rabalho=" demonstrou de maneira exemplar o fato de que
pRIqUisas, a0 MeEsmo tlempo sensatas e destermnidas, nunca perdem de
vista 05 assuntos vitals de seu tempa, O leitor que B os mals importantes
rabalhcs de Riegl hoje, lembrando gue foram escritos QUase a0 Mesmo
tempo gue o trabalho de WEHflin citado no pardgrafo inicial, ird reconhecer,
retrospectivamente, como forgas que [ se agitavam subleraneamente
emi Late Roman Art industry emergiriam uma década depois no expressio-
nismo. Assim, pode-se assumir gue cedo ou tarde a contemporaneidade
wvai alcancar os estudos de Pacht e Linfert também,

<Existem, contudo, algumas reservas metodologicas em relaciao a con-
veniencia do gestoque Sedimayresboca em seu ensaiointrodutorio, justa-
pondo oestudo rigoroso da arte Como um campo de estud o secundano’,
contra um estudo basico (a saber, positivista) da arte, O tipo de pesquisa
empreendida nesse volume € 130 dependente de campos auxillares de
estudo - técnica de pintura & melos pictaricos, histina de mothos, cono-
grafia - gue pode serconfuso constivul-les como umestudo basico de ante’,
de algum modo, independente. O ensaio de Sedbmayr tambeém demonstra
como & dificil para uma linha particular de pesquisa (como a representada
aqui) estabelecer definicoes puramente metodoldgicas sem referdnciaa
akgum exemplo concreta. E dificil, mas é necessaria? € apropriado colocar
es5a nova aspiragao [Wolen] tie freqglentemente sob o amparo dateoria
da gestalte da fenomenalogial No processo, facilmente, pode-se perder
quase tanto quanio se ganha. E admissivel que as referéncias a “niveis de
sentido®nos trabalhos, a seu “carater fisiondmico’| a seu“senso de orienta-
can” podem ser dtels na palémica contra o palavrorio artistico positivista
& mesmona polémica contra a andllise formalista. Mas sdo de pouca ajuda
para a auto-definicdo do novo tipo de pesgquisa=>"" Este tipo de estudo
beneficia-se «mais»* da percepcio de que gquanta mais cruciais sdo os
trabalhos, mais intima e indistinguivelmente seu contéudo significante
[Bedeutungsgehalt] esta ligado a sew contéudo matenal [Sachgehalt].”
1550 diz respeito a correlacio gue da arigem ao esclarecimento reciproco
entre, de um fado, o processo histdrco e a mudanca radical e, de outrg
lado, os sspectos acdentals, extemos & mesmo estranhos & obra de arte.
Pois, se 05 rabalhos mas significativos sdo precEamente aquebes cuja
vitalidade estd mals profundamente entranhada em seus contéudos

15 Na V2, substituido por: [das] “Dases na
filcsafia da hisdeia®

16 Alots Riegh, “Das Hollandische Gruppen-
partrakt’, lahrbisch der Kunsthistorischen
Famirilungen des Allechds Feten Kasshauses,
wal, MR, Hely 34, Vienng F Tempsky, 1902,
PRt 1-27H; redmpresso,editade, o com peafacia
che karl M. Swabada, Vienna, Druck und Verdag
der Destereichichen Staatsdrucherel, 1931, A
paginas 7-25 desssedicko postenor trad urdes
pr Stephean Kaisar Comd “Goergen 101 5int
Jars The Legend of the Relic of 51 John the
Bapaist®, em Ewgene Kieinbauer, ed., Modem
Perspectives in Western Art Hissorg An Amto-
lagy of. 20th Century Wrilings an the Visual
Hrtd, Mevw Yark, Holt. Reinhardt and 'Windtan,
1971, pp 124-138,

17 Al Riegl, Die spatsimis che Knsi- ndstrie
nach den Funden inJestermeich-Ungam, L Ted,
Vienna, Ko K. Hof - und Staatsdruckesel, 1901; 22
edivia, Spdtrhmiscse Kurstindustne, Yisrnng,
Chiterrechische Stastsdrickens, 1927 tradu-
gap comenaca para o inglés por Bolf Winks
coemi Laie Roman A Indusary, Roma, Gaoegsa
Bretichneider Edione, 1985,

18 Ma V2 eisa frase comega: “E precsamente
Ringl quiam’,

19 Na V2 o pardgralo precedenie fol subisttusda
pelspquinbe"Akdm disso, e um curta ensaia
"Hsdosia da Are o Historis Universal’ [ "ot
geschichie und Universalgeschice’ in Alals
Riegl Gesammelte Aufsbize, Karl M Swalbads,
edt, Vienna and Augsiurg, [, Bennd Fser
Verlag 1928, po 390 que i publicado Bm
18494, Riegl tambdm diferenciy a metodclagla
da prdtica mak antiga, baseada na histaria
universal, da nova abgrdagom 60 esndo da
arle, park o gissl gle proprie abeiu caminho, &
ultima consive numa interpeotagdo apurada
do trabatho indbesdisl que, sem trai e fanma
alguma seus prnoipics, poe a nu as ey oo
problemas do desemvalvimenio da ane cama
i jodon

HIMaVE TReiE rena”

21 O'emprego gue Benjamim faz, aqul, do par
concelts Tonioudo material® [Sachgehali]
& “rantedda Fwd’ltl‘nlr'ﬂu “wartido” [He-
deutungagehalt] remete & uma lormulacio
similar, na infrodugdo @ seu @nsako sabre
o e “Wahbveraandschafien’ asciin puase
Tikan antes. Nesse conbexho os teemas faram
empregados pam ehucidar a ainda mals funda-
meral EingBo corsDEitual anine CosmenE o
[Kormmmantar] [cuje objpeto & Sachgehalt) o
critica [Kritk] ioujo objelod Bedeutungsgnhalt



3 Karl Geehiow, "Diirers Stich, "Metancola I
Ling dee i Banieche Homanistenken b em
Mititediungen des Gesellschal fur vervietfahs
gende Kunst, Bedage der “Graphischen Kinste®
Vienna, 1903,

23 Limfert, “Archtelaurzeichnung’ 5.153. Ma ¥2
fal Inserida, nesse ponbo, o sequinte pardgrado:
1 no Late Homan Art industny o casomanganal
- & o 1310 & jostheria. que S& Dolods Coma
arte aphicada, & justsmente iS50 - provou ser
0 pama e pariida pars A SUpagRn mas
signéficativa da histdria universal convencional
ooim seus chamados “pontos altos” e “period o
de declinia”™ Fmalmente, Wotflin também
adolon 4 mssimg estratégla, senda o primeing
& Bribendes (88 rmsio Sob uma lug posiive, um
poricdn no gusl atd Burckhand? vie apenas
evidbncias de declini, B alnda, & pesquisa de
Dok satre Mansidsmno [Mak Dvoesk, “Uber
Greco und den Manerimus’, 1950, In Bunst-
qeschichie o Geistesgeschichie, Stiden mr
abendlindschen Kunstentwickiung, Munich,
B. Pyper, 1508, pp. 259-276% traduzida coma
Un El Greca and Mannecism’, in Max Dreardk,
The Histary of A &4 the Histary of deas, 1rad.
Jahn Hardy, London, Routledge and Kegan
Faul, 1984, pp. 97-108; comparar tamodn a
frackigda de John Conlidge em Magazina of &1,
no 4l [Renuary, 1953, ppia-23] demanstmou
gue irsights hisbaricos podem ser resgetados
da S0 a0 aspinitualisla dos espiemras agora
a0 perdo dissko pund Tudo 250 fol
dissimulado poruma hisedria universal rgids
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miaterials - pode-se pensar na interpretacao de Giehlow da Melancolia
de Ddrer™ =, ent3o, 20 longo de sua duragao histdrica, esses conteddos
miaterizis 52 apresentam ao pesquizadortao mais claramente guanto mais
ehes tenham desapanecido do mundo.

Seria dificil encontrar melhor esclarecimento das implicacbes dessa
cadela de persamenios do que o estudo de Linfert siuado no final do
violume, Como expde o Texto, seu verdadeiro objeto, o desenho argui-
tetonico, "8 um caso marginal™™ Mas & precisamente na investigacio do
casomarginal gue o conteudo matenal revela, de modo mais decisivo, sua
posicao-chave, 5e se examina o numers abundante de ilustragbes que
acompanham oestudo de Linfert, descobrem-se names nas legendas que
530 pouco familiares ao beigo e, até certa ponto, ao profissional também.
Cuianto 45 imagens, propriamente, nao 52 pode dizer que re-produzam
& arguitetura Elas a produzem, em primeiro lugar, uma producdo gue
favorece mais freqlentemente os sonhos do que a realidade do pla-
nejamento arguitetdnico. Em poucos exemplos: o5 portais herdldicos,
ostentatdrios, de [BE] Babel, os castelos de comos de fada que [Jacques)
Delajoue conjurou dentro de uma concha, a arquitetura-penduricalbo de
[uste-Aurels] Meissonier, a concepgac de biblioteca de [Etienne-Louis]
Boullee gue parece uma estacdo de trem, as vistas ideais [Prospettiva
ideale] de [Filippo] Juvara, que parece o vislumbre de um depdsito de
materiaiz de construcdo: um munde completamente novo e intocado de
imagens, que Baudelaire haveria de colocar acima de toda a pintura, <No
trabalho de Linfert, contuda, as imagens sao submetldas a uma técnica
descritiva, gue € bem-sucedida ac estabelecer o5 fatos mais reveladores
nesse territdrio marginal inexplorado. £ comumente sabido que ha uma
mianeira de representar construcbes usando meios puramente pictaricos.
D desenho arquiteténico é claramente distinto dessa espécie de imagem
e & ponsiderade camo detentor da mais intima afinidade com o trabalho
nao representacional (unbildmassige), istoe, as supostamente autanticas
represenlagtes arguitetdnicas de construg Ges em desenhos topog raficos,
perpectivas e vistas, Desde gue, tambiém relas, Certos "ermos” sobrevive-
ram ate fins do século XVIII apesar de todo o progresso do naturallismo,
Linfert toma-os como um munda imaginaro (Vorstellungswelt) pecullar
da arquitetura, marcadamente diferente daguele dos pintores. Existem
varias indicagfes que confirmam a especificidade desse mundo, sendo
a mais importante o fato de gue essa arguitetura ndo & essencialmentes
"wista| mas sim imaginada coma uma entidade objetiva (Bestand] e ex-
perenciada por agueles gue dela 22 aproximam ou mesma nela entram
COMo M um espaco ambiente sui generis, isto &, sem o efeito de distan-
clamento da maldura do espago pictdricn, Assim, o cnuclal na chservacio
da arjuitetura nao & a wsao, masa apresnsao [durchsplren] de estruturas.
O efeito ohjetivo das construcdes no ser imaginativo vorstell ngsmiissl-
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ge Sein) do observador € mais Importante do gue seu “ver” Em suma, a
caracienstica mais essencial do desenho arquitetdnico & gue "nao fazer
urna digressao pictorica’

E obastante, sobre os aspectos formals.> Ma andlise de Linfery, todavia,
as questoes formais estdo intimamente ligadas as drounstincias historicas.
Sua Investigacao lida com“um pericdo no qual o desenho arquitetdnico
COMEecoU 3 perder sua expressac decisiva e principal™ Mas como esse
“processo de decadéncia®se toma transparente aqui! Comao a perspectiva
arquitetinica se abre para receber em seu dmago alegorias, cenografias e
mionumentos! £ cada uma dessas formas, por sua vez, aponta para aspec-
tosirreconhecives que aparecem para o pesquisador Linfert em sua total
conoretude os hieroglffos daRenascenca, as visionarias fantasias deruimas
de Piranesi, os templos dos lluminati, tal como os conhecemos de A Flauta
Magica,™ A essa altura toma-s¢ evidente que o stestado de gualidade do
nova tipo de pesguisador ndo é o interesse pela “totalidade abrangente”
nem ainteresse pelo tontexto ampld’, <ino qual a mediocridade fezjus a
5i propria), mas a capacidade de estar a vontade em dominios marginais.
s homens cujos trabalhos constam desse anudrio representam os mals
rigorozos desse novo tipo de pesquisador. Eles sao a esperanga de seu
campo de estudo.>™

Tradisrido ta alermdo por Thomas ¥ Lsdn e o mnoigs por Fablana Sansos

FaLinfan, Wrchiskturpeichnung”, pa31,

35 Benjamim refare-se, pronavelmente, pos
cendrias de Friedrich Schinkel para A Flawta
Magica, de 1818, gue marcaram época, Seu
Exnlair e LEsE0n Dornou-58 i modelo
pafa wiias penfmos wbdegienie Benjamim
pode Jll mesma tor wsto a pevformancn de &
Flauta Migeca com esses cendrios de Schanied,
i e gL s comlinuaram sendoubiasos
pela Opera de Belim ad 1937,

FH Na V2 nad linhas conchisivas, l-sa: g
gial b trandg s mediaondade o pamado gue
L0 ETICSITA CoslEmava monopaliza camglets-
mare, Em bugar disso, 0 desafio mals rigoroso
chiy nowd Epielo de pesquithé a haliladade de
senti-se b vontade em beritonios marginas.
#4560 hablidacle que garante aos colaboradomes
h Mo AT T D 54 LGIRT P P ORI IV e
= o trabathode [Konrad] Burdachemn estudas
germadnicos, &5 imestigagdes sobre histora
dla refigedo sendo leites fa Bibloteca Wasbiing
— 8588 argiand, GO vids nova, 0F Fenites d@o
estuch dahistdria®
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Gombrich, E. H, Meditagées sobre um cavalinho de pau outros ensaios
sobre a teoria da arte. Trdugao de Geraldo Gerson de Souza, 530 Paulo:
Eugy, 2007, 1999,

Hesenha por Yobenj Aucardo

A Phaldon Press publicou, em 1963, Meditations on a Hobby Horse
and Other Essays on the Theory of Art, um conjunto de varios estudos

reunides em forma de ensaios do professor Sir Ermst Hans Gombrich, que
abordam guestdes fundamentais relacionadas com a teoria da arte.

A versao brasileira em portugués chega tardiamente em 1999 coma
pubficacao da Editora da Univesidade de 530 Paulo. Meditacbes sobre um
cavalinho de pau conta com um cuidad o em sua parte grafica (comum nas
publicacdes da Eduspl, tanto no material de suas pdginas, papel cowche,
como tambemnaane da capa vinculada aos guestionamentos levantados
mos ensaios. & reprod ucio das imagens e relativamente boa {apesar de em
algumas haver exXcesso de contrasie], @ O texto AprESEnta alguns ernmas de
impressao, A radugso de Geraldo Gerson de Souza & eficiente, embara
am Certos momenios tende a ser um powco pesada, acredito gue pela




Wishieny Aucande CRicangaa Bayans
complexidade e especificidade dos temas levantades por Gomibrich,

Amaior gualidade do livro MeditacGes sobre um cavalinho de pauéa
variedade de ensalos = 14 no total - que confirma a erudicho e a enorme
capacidade de pesquisa do professor Gombrich, mas também representa
o maior probdema desse volume, O livio ndo tem unidade tematica ou
cronaldgica, como o propro autor reconhece no prefacio; 550 "escritos
e epocas diferentes e para propsitos diferentes”; do que ele se defende
afirmando que todos esses estuedos representam as reagoes de um histo-
riador diante dos problemas levantados pela arte de suaepoca, discutindo
dois conceitos, nos quais a oritica do século XX se tem concentrado: a
absiracio e 3 EXpressac.

% 14 ensaios reunidos no volume foram realizados em difierentes
momentos entre as décadas de 1930 e 1960 e sobre tematicas variadas
que vao desde a arte medieval até a arte contempordnes, lkevantando
problemas tedricos e ulirapassando as fronteiras da histdria da arte, além
de abordar campos interdiciplinares como psicologia, ilosohia e eplste-
mizlegia. O livro compreende uma vasta producao, desde conferéncias,
artigos, ensaios, apresentagdes em simpdsios, resenhas de livios até uma
aula inaugural. Assim, MeditacGes sobre um cavalinho de pau deve ser
pensado e lido como uma ‘roletdnea de obras escolhidas” da imensa
abra & pesguisa de Sir £ HL Gombrich durante quatro décadas, uma
heranga da incavel contribulg 50 para a compreensao desse concelio que
chamamas de arte.

Desse modo, destacarei as principais discussbes kevantadas em alguns
dos textos desse valume,

Meditaghes sobre um Cavalinho de Pau ou Raizes da Forma Artistica, o
primeiro ensaio do liveo, & também o trabalbho que lhe da tituls; fol publi-
cado em 1951 como contribuicaa & obra Aspects of Form, A Symposium
on Form in Mature, Essa reflexao fol o ponto de partida do classico At
and [llusion {1960}, sendo retomados alguns dos temas desse ensaio no
capitule O Poder de Pigmalise’ . 0o condutor do volume estd constituido
por esze texto inicial, gue formula a grande questao de toda a obra de
Gombrich: guals s30 as condighes que guiam a representacio picideica?

Quantas vezes durante nossa infancia nos divertimos com um cabo
de vassoura imaginando que fosse um corel que calvagdvamos? €
precisamente Com essa imagerm ludica que Gombrich inicia sus reflexdo
para pensar a histdria da arie, especialmente a arte primitiva, e discutir
conceitos como abstracio, arte conceitual e representacio. O que nos faz
substituir um cavalo por um cabo de vassoura? Coma o cabo de vassoura
passa sef um cavalo?

Essa reflexdo sobre o cavalinho de pau & um prefexto para o autor

1 Gombrich, EM. Are & Hisdo. Um estedo da
psicologia da representacio picitnca. S0
Paul: Marting Fonbes, 1595, 3° edicio,
& Sequeeda Fame: Funclo & Forma. L O pocksr
de Figrmalida, Inefurie e lusso 90052 .
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guestionar o concelto tradicional de representagao usado pela critica de
arte, aguele segundo o qual o artista imita a forma exterior do objetoa
sus frente, ¢ 0 espectador, por sua ver, reconhece nesss forma o assunto
ou tema da obra de arte. Pensa-se que O artista abstrai a forma que w;
o autor, porem, considera gue a mente opera mais por diferenciagao do
que por generalizacio.

Gombrich convida o keitor a abandonar prejulgamentos, 18is como
pensar que a imagem da obra de arte deva ser da como referéncia a al-
guma sifuagao imagindria ou real: e, quando nao se conseguir relacionar
& imagem com um motive localizado no mundo exterion, evitar tomd-la
como um “retrato” de algum mothvo gue se ache no mundo interior do
artista,

Entaoavam de pau acaba sendo um substitute do cavalo realvirgulal
& 2513 [essa) substituicdo da-se mais pela funcio do que pela forma, A
representagao nao depende de semelhangas formais, a ndo ser guanto
a5 exigéncias minimas da funcao, isto &, todo objeto “cavalgdvel” serviria
de cavalo. A crianca elege a imagem minima que The é necessira para
substituir, com o bringuedo, o objeto,

O denominador comum entre o simbolo & a coisa simbolizada é a
fungdo e ndo a forma externa, Assim, uma imagem no sentido bicldgico
nio ¢ a imitacio da forma exerna de um objeto, mas a imitacio de de-
erminados aspectos privilegiados ou relevamies, Duas condigdes sao
necessarias para gue o cabo de vassoura seja cavalo: a primeira, poder
cavalgar; e a segunda, que cavalgar seja importante. Nessa reflexao en-
tram a8 discussoes sobre a arte conceitual, os desenhos Infantis @ a arte
primitiva, A crianga e o homem primitivo nao "desenham” o que véem,
mias o que conhecem,

Partanto, a representacio @ originalmente a criacio de substitutos
a partir do material dado, Guantc maior for o desejo de cavalgarn, menor
pode ser o numerode tragos para compor o cavalo, Aimagem conceitual
seria uma imagem minima fundamentada psicologicamente. Toda arte
& feitura de imagens, e toda feitura de imagens, radica-se na criagao de
substitutos.

Gombrich questiona a crenga no "olho inocente® que deveria ver o
mundo sempre novo; para ele um “olho inocente” nao consaguina ver o
miundo, sucumbinia aoimpacta de uma mistura cadtics de formas e cores.
Messe sentido, o vocabulario convencional das formas basicas permanece
indispensdvel para o artista como ponto de partida e como foeco de arga-
nizag Ao, 56 com as conmvenches se consaguinia organizar a realldade,

Arte e Erudico€ um interessante Texio que compds uma sula inawgu-
ral ministrada em 1957, Nesse ensaio o autor aborda as origens da histdria

ey
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da arte na Renascenca, com Glorgio Vasar, um artista gue se preodupava
Codm as memedrias de um amplo passado. Bm Vasari predomina a certeza
de gue =5 a radicdo e & memdra podem manter a e viva; esse fol o
motivo que o levow a escrever sobre 3 vida dos artistas. Em seu texto o
artista itallano nao fazuma simples lista, mas tamibém coloca swas opinides,
explica as origens e fala a respeito de estilos, pois acreditava que tanto as
AITES COMMIO 05 SEPES VIVOS NASCEM, Crescem, amadurscem e mormem.

Mo século XV Winckelmann estabeleceria o desenvolvimento dos
estilos ao longo do tempo e o conceito de "espiritc da época’l gue Hegel
iria desenvolver. Dai surge a “falacia fisiondmica” referida pelo vienense,
um mito segundo o qual o sistema de signos, o estile, néo & uma lingua-
gem, mas uma enunciacao do coletivo, pela qual uma Nagao ou uma
época nos fala. Gombrich seque as idéias do professor K. R Popper ao
questionar oessencialisma aristotélioo e o mito hegeliano do historicsmo.
O autor acredita que toda inovagdo pode ser explicada pela acumulagio
de regisiros disponivets {radic do), & nao por uma misteriosa criatividade
subjetiva. E por isso que nio ha inovacio sem tradicio e tanto o artista
Ccomo o espectador precisam aprender 8 ver.

) historiador da arte que vé nos estilos do passado apenas uma expres-
sdnda época, da etnia ou da situacio de classe, atormentard o artista vivo
com-a exigéncia de qgue ele deveria farer do mesmo mode, expressando
a essencia e o esplrito de seu tempo, Rompendo com essa visao de arte,
aprendemdos a olhar a obra de arte individual e particular como uma oba
de maos habilidosas & grandes mentes. Os estilos devem ser pensados
N&0 COMO WMa exXpressdo das emocoes pessoas, mas Comd o reglstre da
capacidade técnica do artista,

Em Tradigdo e Expressao na Matureza-Morta Ocidental {1959), o autor
far uma resenha da edicio inglesa da obra de Charles Sterling, Still Life
Painting, estudo desenvoivido a propdsito de uma exposicao de pinturas
de naturezas-mortas organizada por esse autor na Orangerie {a obra ori-
ginalmente foi publicada na Franga, em 1952). Gombrich destaca que um
estudo sobre a tradicdo temidtica das naturezas-mortas @ Seu surgimento,
vulgarmente chamada de “género’, deve discutir problemas estéticos
historicos,

E parte para discutly corm o5 CRTICOS quie seguem os postulados de
Beredeno Croce questionando a validade de tais categorias em termos
filosoficos e acreditam na Irrelevancia estética das temdticas (assuntos)
ou das tradiches na arte. O artista de Croce representa seu estado in-
terior na pinfu@ uma “emocis” pessoal desconexa das convengbes, Se
assim fosse, sera impensada uma histdna da arte, porgue cada artista
representaria um universa complexo e completamente diferente, de



3 Obea ariging do sleman, Sorialgeschichte
Der Kunst Uind Liberatur. Em porhoqués Harser,
Arncded, Histdia Sodial da Arte e da Leratusa,
Teadugda Alvara Cabral. S8o Pauloe Matins
Foevhes, 1968,
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Gombrich nao acredita nessa pretensa “insularidade”;, ja que toda
ComUNIcacao pressupde um quadro comurm de referdnda, 1l como sd as
tradicdes de urma cultura podem formecer (p. 96). A partis dessa perspec-
tiva, ele acredita que a expressac e a comunicagao na arte 530 o resultado
simultines de reacbes inatas e adquiridas. O professor questiona ofato da
makna de criticos e amistas ter-se concentrado nas primeiras, as inatas,
deixando de lado as adquiridas. “.Nao resta duvida de que mesmo wm
leigo que nunca viu uma pintura de natureza-morta poderiaser levado a
uma reacdo emotiva, No entanto, se ele for realmente kelgo, essa reacio
serd quase certamente determinada pelo motive,.” (p. 98],

O vienense debate também a explicacao tradicional que procura o
elemento artistico na transformacao do motivo pelo pintor, Ela pressupde
o conhecimento por pane doespectador, sem o qual ndo poderia avallara
transformagao expressiva, Para Gombrich nao existe no expectador esse
conhecimento exato, como também toda representacdo produzird uma
transformacio. O conhecimento da potencialidade do meio de comumni-
CACA0 £ TAo importante quanto o corhecdmento do proprio motiva Lima
parte essencial do entendimento de uma obra estana centrada na avalia-
gao da escolha do artista e da habilidade que leva a cabo suas decisdes.

Esse ensaio medita sobre o surgimento das modas e levanta algumas
guestdes sobre o que leva uma moda a ser acelta, A sobrevivencla de
gualguer inovacdo como a das naturezas-mortas deve assentar-se em
sua capacidade de satisfazer varios objetos conflitantes. A arte & umaati-
vidade social Sujeita 45 pressoes sooiads, &, em meko & e55as forcas soclals
e histdricas, o autor convida a procurar a onigem do "génerc’

Em A Histdria Social da Arte (1953), Gombrich faz uma resenha do
livro de Amold Hawser Social Histary of Art (195117 O enfoque social
entendido como o estudo das condiches materials, sob as guais a arte
foi encomendada e criada no passado, por ele é considerado um campo
de estudo de interesse da histdria da arte, O trabalho de Armold Hawser
ndo configura tanto a histaria da arte ou dos artistas; & mais wma histdria
social do mundo ocidental ac lango das mdltiplas tendénclas & modos
de expressio artistica: visual, Bterario ou cinematografico. Hauser faz em
sua obra uma descricko dos estilos e movimentos ¢ dedica breves seqbes
4 posicho social e & profissdo dos aristas,

A principal crtica levantada por Gombrich refere-se ao uso do ma-
terialismo dialético para interpretar a histéria do pensamento e da arte
humana, De acordo com Hauser, em histéria todos os fatores, materlals
2 intelectuais, econdmicos e ideclogicos, estan estreltamente ligados
em um estado de indissoldvel interdependéncia. O professor Gombrich
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critica essa posicao e esclarece gue um histonador ndo ndo se pode isclar
arbitrariamente dos campos de investigacao.

Sofgueles de nds gue ndo sho coletivisias & acreditam que as nacdes,
racas, classes ou periodos sdo entidades peicobbgicas unificadas, nem sdo
miaterialistas dialéticos impassiveis diante da descoberta de ‘contradices,
preferimos perguntarem cada casoindividual até que ponto umamudan-
ga estilistica pode ser usada coma Indicio de novas atitudes psicoligicas
e Dgue, exatamente, 1al cormelacho deverla implicar, E que sabemos que
‘estilo’ na arte é de fato uma indicagio um tanto problematica de mudanga
social ou intelectual; sabemos disso apenas porgue o gue enfeixamos sob
o nomme de are rem uma fungdo constantemente variavel no organismo
social de penodos diferentes & porgue aqul, coma sempie, a forma segue
afuncag®.. (p.o1)

Gombrich guestions gue a Hauser s interessam os fatos & medida gue
dao suporte a sua interpretacio tecrica, tese ceniral da obra,

~Mo gue diz respeito as artes visuais, o ponto de partida do 5, Hauser
parece ser o pressuposto superficialmente plausivel de gue as sociedades
dominadas por uma arstooacia fendidna prefersdo os estilos rigidos,
hieraticos e conservadores, ao passo gue os elementos donaturalismo, da
instabilidade e do subjetivisma refletem mais provavelmente a mentalida-
de dos elementos da classe média urbana [B7] L), E que embora eu tenha
chamado de superficlalmente plawsivel a teona de que os nobres rigidos
apreciardo um estilo dgido e que mercadores ageis serdo avidos por no-
vidade, parece igualmente convincente a hipdtese contréria - de que aris-
toc ratas blases adaram estimulos sersu ais Cada vez mais nowvos, enduanto
sisudos homens de negdcios, Com sua'escrituragan por partidas dobradas,
querem sua arte concisa e sélida. E assim as explicactes sociokbgicas do Se
Hauser revelam-se efetivamente vazias como explicacies. (p. 90).

O Arsenal do Cartunista fol uma conferéncia proferida na Duke Univer-
sity, North Carclina, em 1962 Esse ensaio continua debatendo problemas
kevantados no anigo Sobre a Percepcao Fisiondmicx a falta de estudos
de estampas de propaganda, de falhetos e cartuns produzidos desde o
século KV, uma deficiéncia por parte dos historiadoresda are gue o autor
tenta compensar ao escrever esse texto e chamar atengao para esse rico
manancial de pesquisa magética.

A firn de seguir o percurso do cartum e do cartunista, Gombrich esta-
belece seis eixos, as famosas ferramentas que constituiriam o carfum do
sécudos XXX 1. as figuras de linguagem; 2 acondensacio e comparacao;
3. a canlcatura; 4. o uso do bestidrio na politica; 5. as metaforas naturals,
tambeém chamadas de undversals {luz e escuridao), que constiuem as
coordenadas do cartunista; e 6, a principal das metdforas universais, o
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Contraste,

(¥ autor rastreda as origens historicas gue vao constituir essa tradicao.
Primeiny resgata a tradicdo dissica grega e romand, da qual fol herdada
aideéia de personificar conceitos absiratos em ermos de presencas vivas,
com Fortuna e Nike, tao comuns nas representagies de nagbes e palses
nos cartuns do século X Gombrich também encontra elementos her-
dados da arte simbdlica da idade Media, |4 quea Igreja usava a lmagem
didatica para ensingr a palavra sagrada a0 leigo analfabeto, Assim, conti-
nua analisando as imagens da Renascenga que constituem metaforas, o
surgimento da caricatura depais de 1600, detendo-se nas cartuns ingleses
da época das guerras napolednicas, o final do século XIX e, finalmente,
percrendo o5 cartuns amencancs & nazstas do século XX,

O professor Gombrich enfguece a discussao a0 aproximar sua reflexdo
sobre o cartunistados estudos de Ernst Kris, um famoso historador da arte
que virou psicanalista e foi o primeiro a demaonstrar o quanto o estudioso
de cartuns e caricaturas poderia aproveitar-se da analise de Freud sobre
a piada verbal,

%0 cartunista pode mitologizar o mursdo ou tentar espalhar ilusges,
Pode inflar a frase estupida e dar-lhe uma vida especicsa prdpria, ou
desinfld-la por uma comparagao retdrica com as realidades gue ela des-
creve. " (pJ47)

Em texto, Imagindria e Arte no Periodo Romantico, gue integrow wm
catdlogo de estampas do British Museum de 1947, Gombrich chama
atencdo, coma em O Arsenal do cartunista, para a andlise das estampas,
Seu aporte @ sua contribulgho para ot estudos da arte, quie se torma cada
vez mats fundamental, astreando os mativos, o5 métodos e os simbolos
dessas producoes e colaborando para o estudo da natureza da linguagem,
chawve para a criagao artistica

Mo texto Gombrich destaca a importancia das estampas de B, K. Forter
para avaliar amagnitude da realizacio de Goya e sua influéncia nas terriveis
cenas pintadas sobre os desastres daguierra, Jd que e55as estampas ajedam
a ajustar a avaliagdo do papel histdrico dessas obras, O autor afirma que
Goyva ndo podera ter registrado sua experiéncia de formavisual se o tpo
existente de imagindria de atrocidade, como exemplificam as estampas
de Poster - feitas nowve anos antes - ndo formecesse o ponto cristalizedor
Para sua imaginacho crativa.

Gombrich derruba a crenca de ser o artista "um génio original® que
pinta o gue v& e cria formas novas a partir de nada, considerando-a um
milto romdntica, Mesmao o artista mals competente precisa de um idioma
para trabalkar, 56 a tradicao tal como ele a encontra, pode propiciar-the a
miatéria-prima da imaginaria gue ele precisa para representar wm evento

o
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ou fragmento da natureza,

Em A Voga da Arte Abstrata, um pegquend artigo publicado origl-
nalmente em 1956 e reeditado para esse livro, infitulado pelo editor de
A Tirania da Arte Abstrata Esse primeirg titulo € bastante revelador e
polémico com relacio a linha que o autor segue. O professor questiona a
mioda da arte abstrata contempaoranea (década de 1950), comentando o
trabalho de alguns pintores como Dolam, Besnard & Dranseb.

Urna das grandes questdes levantadas por Gombarich dirige-se sos
criticos e aos proprios historiadores da arte gue intreduziram terming-
logias como “nova fase” para se referir a mudandgas nas obras dos artistas
e difundiram a convicgdo de que os artistas entram em fases, como 58
exlstisse um curso preordenado ou rotelro predeterminada e o artlsta fosse
um instrumento do espirito da época. 50b essa perspectiva tambem a
nspiracao & atacada como crenca romantica.

Essa critica, alids & estendida a0 pdblico leigo, aoespectador, educado
pelos eruditos da are a pensar historia da arte e os artistas em fases, pronto
para rotuld-los & predispostos a evperar o proximo movimen to, "aguardar
o praxime passo’, comao diz irnnicamente o autor. Gombrich & severo com
o5 artistas guee seguem e procuram o efeito nas modas.

Uma guestao levantada pelo autor pode-se estender nao 50 a histg-
ria da arte como também a Outras dreas e tem a ver com a vigencia de
categorias do pensamento politico do século ¥IX; essa “polarizacao”™ da
vida intelectual, transposta as artes, em “progressista” e "reacionana” ou
"de esquerda”e “de direita” aprasenta uma visao simplificada do desting
humano,

“=Derivaram um dia seu significado das esperangas ¢ sonhos da
Revolucdo Francesa, época em gue o5 partidos comegaram a se colocar
nesseespectro politico da ‘direlta’para a‘'esquerda; o5 que representavam
0 passado e 05 que simbolizam o futwro, Mas, assim gue cessamos de
acreditar na marcha inexordvel do progresso, assim que nos recusamos
a imaginar-nos a deriva na vasta comente da histdria, & que nds mesmos
Nes TorRamos responsaveis por estabelecer nosso curso oS O0Eanos
desconhecidos do tempao..” (B 146

Gombrich chama atencio dos estediosos e historiadones da arte para
discutir mais teorias da arte eavaliar sua praticidade, sua funcionalidade. a
partir da irvestigacio eda experimentacan, duas ferramentas fundamen-
1ais para submeter as teoras a testes de funcionamenta, Obviamente tais
padrées ndo podem ser 130 precisos quanto o 530 na ciéncia,

O dltimo dos estudos, llusio e Impasse Visual, fol originalmente pu-
blicado em 1961 ¢ Intitulade Como Ler uma Pintura, Trata-se de arigos
miais sugestivos de Meditaghes. A partir da analise das obras de M. C
Escher, Gombrich analisa o que posticamente chama de “prosa da repre-
sentagac’. As obras de Escher sao enigmas visuais gue refletem sobre a
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klura de imagens, Nas estampas desse artista, as figuras e o furda, em
CErTos mamentos, se confundem: o gue parece sef o chao de uma cons-
frugdo pouco depols passa a ser um teto g, se continuamos percorrendo
a imagem, depols serd uma parede. Podemas perceber que & imposs ivel
mianter estaveis pssas beituras na mente, Nossa percepcio nos leva a isolar
a fim de poder identificar, o gue, por sua vez, depende do lugar de onde
estamos vendo. Para Gombrichivirgula) a complesidade das obras de
Escher nada tem de fantastico - revela apenas a complexidade oculta de
toda heiturs de um guadro.

"~ Quando clhamos para uma representagdo normal, nada nos impede
de formar uma hipotese sobre a relacdo entre fgura e fundo ou sobre
a manelra pela gual as formas se somam a5 reprodugdes dos objetos.
Acreditamas, portanio, que aprendemas o guadno mais ou mencs nwm
olhar e identificamos o motivo. Nossa experiéncia com a contradicao de
Escher mostra que essa descricho @ inadequada, Lemos um quadro oomd
lemos umia linha impressa, pegando as letras ou sugestdes e juntando-as
até sentirmos gue olhamaos, através dos signos na pagina, para o sentido
gue esta por tras deles. E, assim cama, na leltura, o olho ndo viala a0 lon-
g da linha 2 um mesma ritma juntando o significade de letra por letra
e de palavra por palava, assim tambem nosso olhar vame uma pintwra a
procura de informagsa..” [p. 155).

Ler um quadro & algo que se faz aos poucos, em partes, comecando
COon Conjeciuras aleatdrias e sequindo-as a procura de um todo coerente.
A partlr do estudo da obra de Escher, Gombirich confirma o carater “par-
tthvo” da leitura da  pintura, ja gue existe um limite daro b informacio
visual gue nos & posshvel assimilarem cada olhar, capacidade que variara
de acordo com o treinamento € a experiéncia. Quando se frata a lelura
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O que se recusa a qualquer solugao

Panofsky, Erwin. ldea a evolugio do conceito de belo, Contribuicio &
I'histdria do conceito da antiga tecria da arte. 580 Paulo: Martins Fontes,
19494,

Resenha por Viera Lins®

Deservolvida com base numa conferéncia de Cassirer sobre Platdo,
entre 1923 e 24, a histdria da arte que se faz neste livro & uma histdna
do pensamento, da teoria da arte, a partir do reconhecimento dé uma
subjetividade criadora e legisladora, Desde Legnardo da Ving ouve-se
dizer que a arte & coisa mental. Panofsky traca o caminho da nogao
de idéia em arte, das transformacdes que a nogdo vai tomando desde
Flatao até o Expressionismo, marcando posicao ora mais naturalista, oma
miais idealista. Faz uma histdria da nocdo de representacan, numa visao
kantiana, tendo como referéncia ndo dita o conceito de idélas estéticas
do hkisofo alemdo,

A filosoha de Platdo, apesar de seu banimento da arte, contem os ger-
miens de uma tecria da arte que se encontram na teoria do amaor, energia
criadors, mediadora, entre o sensivel e o inteligivel. A partir de um exto
de Cicerm, lido por Melanchion, o platonismo se transforma, a atividade
artistica we seu status elevar-se na sofiedade, e a arte é liberada da estrita
submissdo as aparéncias. Por cutro lado, a Idéia platdnica desce de seu
lugar supraceleste para oespirita de wm artista, num Compromilsso entre
& teoria das Idéias e & forma de Aristdreles,

Anogio de idéia, enguanto idéia do artista, opde-se alimitagao e cava
um abismo entre supeito & objeto, mas, a0 mesma empo, permite ultra-
passar sUa oposican, gragas ao apslo a uma unidade que os transcende,
Cioero joga com o concelto platinico de ldéla, para desmentir a concepoac
platdnica como imitagdo — o artista nao & o imitador do mundo sensivel
no gue bem de trivial @ enganador, mas aguele cujo espinto contém um
modelo de beleza, em direcdo ac gual pode, enquanto verdadeiro cria-
dor, volver um olhar interior. O que possibilita Philostrato dizer gue & a
imiaginacio que cria os deuses e ela & mais artista do gue imitagdo, pois
a Imitacdo representa o que ve, a Imaginagao o que ndo wd’, Depois, em
Floting e 5&neca, os caminhos se opdem. Mo primeiro, a ldéia se transforma
em visdo viva; no segundo, ndo ha diferenga ontoldgica entre a imagem da
natureza visivel e a representacdo do artista. Na concepg o plotiniana, o
espirito engendra as idéias a partir dele e as expande no mundo; a forma
anima a matéria rebelde; ha um triunfo sobre o informe. A forma reside
no artista antes de se passar 4 natuneza & nNao passa totalmente, pois ha
uma beleza ininteligivel.
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Ma Idade Média, Agostinho substitul o espinto Impessoal pelo Deus
peszoal. Mas, a0 contrario do século XX, em que a obra se arte resulta de
urma explicacio entre homem & natueza, 3 are & projecso de uma imagem
interior. MEO s usa maks o termo idéia, que se toma termo da teologia.
Para Danie, a arte 58 encontra em trés nivels: no espirito do artista, no
nstruments que utiliza e na matéria que recebe sua forma de arte.

E no renascimento que volta, depols de um esquecimento milenar, a
concepcao de que a are guer ser areproducao fiel da realidade; promovida
a dignidade de um verdadeiro programa artistico. Paralelamente, porém,
aparece outra idéia, a do triunfo da arte sobre a natureza, conseguida
gracas almaginagao, que pode trazer 8 luz formas inéditas como centau-
s & quimeras. Para Albertl, o pintor ndo deve apenas abter semelhanca
total, mas deve juntarse tambem a beleza. Demanda-se da arte fide-
Edade & natureza e beleza, a uma 5o vez, sem perceber nisso qualguer
contradigdo. A palavra € imitar e corrigir. A teoria da arte propunha uma
harmonia raclonalmente determinada, O conceffo de idéla vai tTomar um
sentido naturalista; de produto da realidade, passa a ser faculdade de
representacio,

J& o manegirismo aconseiha a ndo sobrevalorizar as proporgbes e ataca
as matematicas: € um momento de dualismo e tensao intensas. O feliz
COMmpromsso entre sujeito e objeno & destruido, e o artista, em facea essa
iberdade e incerteza, comeca a eXpenmentar, na presenca da realidade,
um sentimento misto de soberania e precanedade. Respeita-se o desenho
como clhar interior do espirito. Mesmo o retrato encontra-se, algumas
vizes, dervado de uma Tdéia® ou “forma’ Na metade do século XV, co-
loca-se 3 guestao das relagies entre o espirito e a realidade sensivel, e a
teona da arte, frente a esse abismo, toma-se especulativa, encaminhando-
& para uma estética, Pergunta-se coma as representagoes artisticas e a
representacdo do belo sao possivels, Panofsky cita Zuccarl, para guem o
desenho interior precede a execugdo e dela & totalmente independente,
permitindo criar outro mundo intelighsel e rivalizar com a natureza, A arte
depende de uma “forma’, guse ndo existe na realidade.

Mo neocldssico cita Bellorl, cuja teoria das idélas & idéntica 3 do Re-
nascmento, mas com argumentacao histdrica e ilosohica.

No final, wé 0 Expresslonismo como o maneirismo e o Impressionismis
Comio s Chassico. O Expressionismo serve -se de expressoes como expe-
riéncia vivida’ mas retoma as vias do século XV, seguidas pelos tedricos da
arte, gue deduzem a fenomenalidade da criacio artistica de um principio
supersensivel e absoluto ou cdsmico, E terming com duas concepghes que
considera excepcionals, embora diferentes entre si- as de Miguel Angelo e
Didrer V& nanocdode conceito do primein a idéia, uma representagao gue
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livremente cria seu proprio objeto e pode, assim, constitulr um modelo que
permite criaras formas exteriores. Para Panofsky, Direr dilacerase entreas
reorias Halianas da arte que tentam regra-la Com & razao & Uma Conviccio
quase remantica do génio, como aguele que, numa plenitude de criacho,
propoe sempre gualquer cosa Inedita. Com esse dilaceramento, Dorer
chega a sentir que as relacbes entre a lei e a realidade, a regra 2 o génio,
o objeto & o supeito sao problemas. Reconhace que ndd pode erlgir como
valida urma dnica forma de beleza e ficar na simples imitacio de dados
sensiveds, Para ele, “um bom pintor esta interiormente repleto de figuras
2, 58 pudesse viver etérnaments, terla sempre algo de nowvo a extrair das
Idéias Interiores de que fala Platao para colocar em suas obras”. ldéda nao
significa agui, como no Renascimento, o resultado final de uma experiéncia
exterion, mas uma representacan infeirmmente interiors.

O livrd inclul, miem apéndice, varios texios citados, de dificll acesso, e
notas preciosas, que levam adiante o que se desenvoive em cada capitula.
Messa edicdo brasileira, foi-lhe dado um subtitulo na capa que ndo condiz

nay



Um Evang'Hélio Pagao'
Helio Qiticica e a arte dessacralizada das galeras
Resenha por Fernanda Pegueno®

“E o5 museus? Ea arte das galerias?
Prefiro a das galeras,”
Helio Diticica

Comooos atos criativos de Halio Oiticica podem serinseridos no discur-
50 histdrico e institucional serm qui sub poética seja comprometida? Essa
parece ser a questdo central levantada pela retrospectiva Helio Oiticica:
cof, imagem, poética, em cartaz no Centro de Arte Helio Oiticica, localizado
no fio de Janeiro,

O momento parece proplcio para suscitar a disCussda, Uma vez que
floresce uma espécie de “heliomania’, em que se langam filmes como
Cosmocapsula, de Cesar Qiticica Filho, e Heliophonia, de Marcos Bonls-
son. Outra relevancia € o fato de obras que ha muito nda eram expostas,
sendo, por isso, inéditas para a maioria do publico, virem 4 tona e serem
montadas, exibidas, e até mesmo comercializadas, como é o caso das
que 25130 sob o conceito de quasi-cinema e do penetrivel Magic Square,
que, deixado como projeto para uma ares urbana do Rio, acabou sendo
edificado no espaco seminatural dos bosques do Museu do Aqude, no
Alto da Boa Vista,

Ao visitarmos a exposicao Hélio Oticica: cor, imagem, poética, nos
deparamos, ainda no andar témeo, com fotografas, originalmente tira-
das pelo artista, mas que sofreram intervengdes por parte do curador,
Cesar Oiticica Filho Cesar ampliow o5 negativos deixados por Hélioe os
imprimiu em pdsteres, tomanda essas fotografias demasiadamente mo-
dernas, brilhantes e conservadas. Contudo, ndo ha nenhuma indicacio
em legends ou etiqueta que identifigue essa apropriag o (algumias fotos,
allds, estavam & venda em 550 Paulo, na Galeria Fortes Villaga), Embora
elas sejam relevantes na compreensio do condeito de quasi-cinema,
pesquisa imagetica que se constitul ponto fundamental na poética de
Hélic, a partir dosanos 70, ¢ pertinente questionar a autoria das fotas, Par
que a necessidade de coloca-las dentro de uma exposicio panoramica
sobre Halio Oiticica, uma vez gue a arte contemporanea comporta ou,
mielhaor, legitima reapropriagtes e reinterpretagoes? Mao estariam elas
codaborando na criac 3o de obras-fetiche, uma vez que a idéia do registro
dos momentos-frame @ abreviada em detrimento da obra finalizada e
esteticamente aprazivel?

Sabee-se gue pelo menos as otos em que Romerg apanece vestindo
capa-parangole deveriam ser transfiormadas em instrumentos-folo, Estio
sendo impressos cartdes de 19 x 24,4 cm dessa foto-record em nimero

*Gradsanda em Educacio Anistca peda LIERL
Fal bolsista da Departamenta Cubural da
mewna Unkveridede, tendo realicado 6 escrda
de Fintum: Demarcacko Real Expansda Vistiml
& iersegdas, s Drisenies nos fafclers das
FEsnaCiivas axpasiohes de Danel Fengold @
Ricardia Basbaum ma Galena Cinaide Partnar.
#tualmaenin & bolssta PIRIC demiro o prajeto
Estiks & |nstituicha Tbend Camargo, Hslio OiG-
cica e Anbonao Mapsl,

1 Salombo, Wally, "HOmmage”, Em: Ricaido
B baiem (oeg b, AnteContamgieinea Brasdaine
tenturas, dicgtes, ficpdes, estrategias. Bsa de
Janeing B Ambiciosos, 2001,

2 Retiado g0 peaddios ok, seteimindu-
e, wilime 1, B0 1. Ris de faneseo: EdRneea
Lidados, 1979



Helio Oaticiea. Mildo da Mangueira com
Farangods P4 Capa 1, 1964, Foto Cesar
Ceticica Filhao,

¥,

4 E takez algurs em 16mm. Na leganda ndo
Consla b meda utilizeda, & alguns fimas aos
lewam a orer, devido & qualidade das imagens,
gue foeam produzidas em temm.
Ao pei g de: QIR LS 8 ERrEITTIEs (s sodea-
ram desloamnio de sua huncipnalicede T
COETHY ClixA s, cubas dieviden, o8

limitado assinados por Helio Oiticica: 530 partes
da primeira série de cartdes-Onicos e gque de-
veran & tornar rarissimos e nag-reproduziveis
editados por Helio Qiticica em MNew York?

0 ate de fotografar, para H.O,, funcionava
muito mais como registro em frame de um
mamento, e a fobo, muito mais comea Foto-situ-
g ante”do quee comd foro-obra, Postenormentse
poderia ser feito um objelo, Como nd Caso da
impressac das fotografias em carbes, com a
pretensdo de exposicdo efou venda: “...) esta
sendo felta em cartbes: para vender o sella que
pomral: sard gue alguam val comprar?™ Poreém,
o estimula maior nao era “fazergrana” mas sim,
clicar e registrar um instante-acontecimento.,

Observamos, assim, guaceguivocads pode
sera tentativa de atualizacdo de uma obra-de-
arte, Antervencao musealdgica convencional
parece ndo ser capaz de abarcartoda a enengla
daquile (daguele!} que wiveu do gozd instan-
taneo dela, que quis ser precaria, transitana e
efémera como a propeia vida

Dutra sala, ainda noandar térrec do CAHD,
conta com a projecao de filmes originais dos
anocs 70 em super-8° realizados por Hélio
Diticica e tambeém dos realizados por MNeville
Dalmeids gue contam com a presenda)’par-
ficlpagdc de Oiticica. Os filmes, praticamente
inéditos ao grande pablico, 550 provenientes
da caplura de imagens cotidianas aninimas e demonstram o processo de
descoberta e decodificacao de Mova York durante os anos em gue Hélio
residiu na cidade, Tanto nas filmagens externas — nJas, Carros, parques,
pess0as, ConstrugGes em Eﬁ‘l"i| - Quanta nas Intermas, que registram os
ninhos de Hélio em NY e o processo de producdo de obras coma as cos-
miococas, & possivel notar forte experimentalismo. Messe caso, podemos
inferir um forte respeito por parte da instituicao po cardter dos flmes; ndo
sofreram edicda, a ndo ser a0 serem passados de pelicula para DVD, e o5
titulos atribuidos parecem ser onginais, A sals conta ainda com almofadas
espathadas pelo chio, para que nos sinfamos confortavels o suficiente
para vivenclar a projecaa,

No primairg andar da ja mencionada exposicao, encontramos as
experiéncias do arfista com a cor em seus balides e monooomaticos. Os
transobjeios® presentes variam entre os bolides luz, caixa e vidro, Encon-
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tramos também magquetes para a realizacio do Projeto Cles de Caca, de
1960, & do Persetrével PN24 Magic Square n® 5, Presente também, ainda
nesse andar, uma parte do arquivo organizado por Hélio Oiticica: fotos,
documentos, manuscritos, projetos para realizagdo de obras, revistas,
miatérias sobre artes visuais, artigos a seu respeito, e,

Podemos caracterizar coma didatica toda a exposicac, mas essa par-
te do acervo mosta —se essencialmente documental, oferecendo uma
grande panordmica sobire O mista, SeU processo de Crscan e a producio
estética de sua preferéncia, mediante 3 expermentacio de materials, dos
esbogos por ele realizados, dos catalogos e das revistas de arte dispostos
nas vitrinas, Por imtermédio do arquive onganizada por HO, ambém s&
toma passivel conhecer mais a fundo a época em que o artista vivew: os
artigos de jornal dao diversas pistas sobre o pensamento entio vigente
e o contexto no gqual Hélio estava inserida.

No sequndo andar do Centro de Arte Hélio Oiticica, logo na entrada,
0% parangolés capa estao dispostos na parede para manipulagio pelo
publico. Apenas um & original, os demais sete sao réplicas. Percebemios,
mias uma vez, uma forte fetichizag 4o das obras. A questdoda orkginalidade
& complexa. O proprio artista investiria fortemente contra £55a categora
tradicional, o gue legitimaria a reproducan, Mo entanto, a fruicao dos
parangodés dentro do espago de um museu ja &, por si 5o, contida, Essas
obras, gue tantofrisson provocaram na inauguracio da mostra Opinido 65,
usadas por passistas da Mangueira, exigem manipuacio e incorporacao
efetivas, que o espaco institucional vem inibir. A fruicao, assim, acaba se
womando previsivel @ mecanizada,

Ainda no segundo andar, lidamos com outra InCoErdncia; o onico
penetrdvel acessivel foi montado em 2002, pelo Projeto Hélio Diticica® O
Projeto Filtro, deixado como manuscritg, fol concebido em Mova York no
ano de 1972 e é 0 dnico gue podemos Percorrer e com o qual & possivel
interagir, 05 outros penetrdveds, o PN 28 Mas Quebradas, de 1979, eo PN,
de 1960, mesmo sendo réplica, estao expostos muito mais como esculiuras
dogue como ambientes, lugares para vivéncia. A questao amblental é pre-
DCURACAD recOrente para o artlsta a partir de 1960, Mo entanto, parece ser
despachada em detrimento de uma culturalizacio que tende a enguadrar
sua obra numa vertente muito mais tradicional e contemplativa,

Encontramos ainda no segundo andar da mostra, as obras sem titulo,
de 1955/56, fpoca na qual o artista estava vinculado ao Grupo Frente, os
mietassquemas, de 1958, as bilaterais @ os relevos espacials, de 1959, e o
Parangolé P3 Tenda 1, de 1964, que & quase um minipenetravel,

Dado o pangrama geral da expasican, podemas, a partir dai, pensar
diversas questdes tais como s fentmenos da desestetizaciodaante e da
fetichizacao do obieto, trabalhados por Harold Rosenberg em Desestetiza-
a0, Nesse célebre ensaio, Rosenbeng trata o fenmeno da desestetizacio

& InSTUEHG nesponsdvel pela Oonservacin oo
acervo do.arbista gue atualmenie & dirigids por
Cesar Mtheica, o de Helio

ThRasenberg, Harold. “Desestetizagio” Em:
Gregary Baticock (ol A Mova Arte. 550 Pl

Perspociiva, 1975
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referindo-se, principalmente, 3 Land Art e 3 Art Povers, O despojamento de
conteddo estético, de uma certa “pobreza’ legitirmaria, ainda, a chamada
arte “processo’. A funcao da arte, para o autor estafa no provimento de
uma investigatao fundamental da propria Arte, em vez de se preccupar
em agradar aos sentidos. O produto acabado deixarla de ter importancia,
passando aidéia ou o processo a ser de maior relevincia. E possivel gene-
ralizar o conceitn, englobande diversas tendéncias da producdo artistica
dos ands 60 e 10,

Messe campo retdrico, poderiamos enguadrar tambeém a obra de
Chticica, mesma sabendo que era nitida sua preccupacio com a vivéncia
do espectador e sua resposta sensivel as obras, Desse modo, apontamos
as Incongruencias a que a fagoditose de sua linguagem por pare de um
circuito cultural pode levar. A auséncia de mercado para suas obras fun-
cionava positivamente, no sentido de liberd-lo para cumprir a dingmica
experimental requerida por sua poética, fazendo com que seus lacos em
direcio & vida e estreitassem,

O repidio 3 estética sugerina a eliminacao total do objeto de arte e
sua substituicao pela iéia de um rabalho ou pelo umor de gue aguele
fol consurmido, Assim, o principio comum de todas as espécies de arte
desestetizadas € o de que o produto obtido, se € gue ha algum, passa a
ser de menor importancia do gue o5 processos que o realizaram e dos
quais ele & o sinal,

Portanto, nao € sem estranheza que vemas uma instituigao como o
Projeto Hélio Oiticica insistindo em remantar, intervir e modificar as obras
de Hélio gue foram deizadas em projetos, Manuscitos ou mesmo as ja
realizadas. Por que a necessidade de Concretizar em pecas o projetos e
idéias do artista, se o objeto pode ser encarado como secundario?

Algumas decisbes por parte da Institulcao responsavel pela divulgacao
da obra da artista vao de encontro & poética de Hélio, que gostava do
feedback do publico & de sua partidipacao efetiva. Hélio Oiticica tarmb&m
nunica foi amante do status de artista, entendido como aquele que cria
obras-primas, Gnicas. Tanto que opfow, MUitas vezes, por materials mais
pereches, mencs nobres, ndo propriamente artisticos, @ pelas manifes-
taghes mais espontaneas, fora do circuito institucional, numa tentativa
de depurar a Arte das sementes do artificio, aproximando-a da vida e
afrrmanda, entdo, sua passagem do dominio da estética para a esfera
da ética. Acreditando na Arte multo mais como um espaco de VIVENCIA,
Oiticica intmeras vezes criou”Objetos Ansiosos’, que seriam uma “especie
de criagao moderna destinada a suportar a incerfeza de ser, ounao, uma
obra de arge”?

Chegamaos, entdo, 2 situacio aparentemente paradoxal de um artista
cuja reputacao de independente fez com gue fosse colocado no centro de
nossa contemporaneidade institucional e oficial, o que, alids, determinow a
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fundagho de um centro cultural com seu nome. E pertinente gue se pense
na democratizacao da obra de um artista j falecido, O cardter plblico
da arte contemporanea nao estaria operante, nesse caso, nao fosse pela
mediacio de uma instituigdo. A fungio do objeto artistico de estar em
circulacio, suscitando fruictes, visbes, revistes e interpretagdes, iicara
debilitada. Helio Oiticica, por possuir uma poética instigante e viva ainda
hoje, demanda que suas obras sejam expostas, montadas e visualizadas,
experimentadas e depuradas, Instigando-nos a formular novas leituras,
comentarios & pensamentos. Como tornar as obras do artista acessivels
56 qUE S8 perca O respeito a sua linguagem e intencionalidade & uma
questio central para a contemporaneldade. Por outro lado, & preciso
estar atento a5 consequencias a que a normatizacao de seus conteddos
e significados pode levar.

O Projeto Hélio Oitidica vem consequindo indmernos feitos nas dreas
de documentacho, catalogacho, exposicho, divulgacio e publicacio da
obra, tanto plastica guanto tedrica de Hélio Oiticica. Dentre eles, cabe
destacar a mostra Hilio Oiticica, gue inaugurou o CAHO em 1996 e, foi
exposta em diversas Gdades europelas, dando ongem ao importantissima
Bvrohomanimg, que conta com textos ineditos de Hello e fundiona como
excelente fonte documental e de consulta. Indmeras outras exposiches
vem, desde 1981, sendo realizadas, instigando discussdes em tomo da
Enguagem visual (e conceitual) de Helio, A publicagdo de catdlogos e a
possibilidade devivéncia de suas obras sdvém a contribuir positivamente
no sentido da divulgacao de sua poética.

A mostra Hélio ODiticica: cor, imagem, poética, porianto, constitul
um momenta historcamente importante, 035 riscos de mistificacio e
fetichizacdo devemn ser enfrentados em prol de um nao-silentiamento
institucional, gue por tanto tempo cercou a obra do artista, Helio Oiticica,
como colecionador de sua prdpria obra, deboou um legado Incomensu-
ravel que precisa vir & tona, até porque a arte também se faz mediante
ex5e didlogo e esse confronto com um certo sistema e uma certa cultura.
E necessario, contudo, manter um embate permanente com o cardter
critico e experimental de sua podtica para que nao se corm o perigo de
academiza-la, transformando Hélio Oiticica em mais um expoente do
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After the end of Art’ — uma quase-resenha

CAMTO, Arthier C, After the end of art: contemporary art and the pale of
the history. New lersey: Princeton University Press, 1997,

por Alexandre 54"

"The history of art is structurally parallel with the developmental history

of human beings like you and me:
Arthur C Dantg!'

0 artista hoje situa-se numa encruzilhada em que cada "via-rua de
possibilidade” abre-se em outra encruzilhada ad infinitum. Eis o processo.
Eis a rede, a ponte de associagtes, buscas e esquemas, Mao ha mais a sen-
sacaointeira de termas a histdria {em sua antiga escritura narrativa) como
proposta para wm pensamento abrangente e universal. Estamos & mercé
de nossa liberdade criativa e de suas microguesties repletas de nddulos
& porieiras, Por certo sso ndo represent a um o e enome obstaculo nem
tamipouco trad uz a maior de todas as facilidades. Trata-se de ummovimen-
1o enddgeno e exdoeno em que devemos Investigar culdadosamente a
formachode um pensamento que atenda s necessidades de um fluxs, por
vezes inclemente, dotempo e de seu metro de cantigas. Arthur Danto é um
autor fundamental para auxiBar no desvelamento dessas situacbes, em que
sua andlise afiada da condicio da arte depaois de ter sobrevivido ao ardil
miaterial @ conceitual de suas transformadoes, lluming-a de forma outra,
provocando no leitor uma nova respiracio, entremeada por esperancas,
angustias & desejos, cujos limites gue haviam até entdo, redescobrem seus
propasitos, sua porosidade e suas parttwras,

Em 2002, ac kealizar e produzir com um grupo de amigos, um happe-
ning no centro da Tdade. no qual discutiamos a viabilidade poética dentro
da producio de arte atual, eu, antes do comego do evento, me dirigia até
a parte extema do espago. Posicionava-me na calgada com uma maldura
antiga de madeira enfiada até a barriga, de manelra bastante apertada,
dividinda meu corpo em dois eixos, enguanto a envalvia com fita durex e
ficava chservando o publico por alguns poucos minutos, A 30ao era esta:
“enfaixar”a maoldura em mim (ouw de mim}, observar ikamente o publico
sem pressa alguma até que ela mesma [a acdo inteira) desejasse outro
cormpasso. Ficava all, observanda o estrangeiro que havia ro outro e
Coimnic Tantos outros eram capazes de se desconhecer na matérla exposta
e gspelhada no ent3o, numa demacracia rotineira e abtusa de cavalhei-
ras, Mo fundo, cbservava sem teatralidade atravessada e por um desejo
rechndite de respostas emudecidas que jamais viriam. Em determinado
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micmento, a tal observacao ganhava ares mais fortes, quase violentos, os
olhos pareciam repletos deira, @ surgia a pergunta no escuro feita aguem
guer gue fosse:"Serd que, quando eu ficar vetho, &u vou para um museu?
Serh U Uim museu vai me guerer velho?

Talvez essas perguntas tenham sido ‘ex-postas’ naquele momento por
umanecessidadeinconscients, de pouca precisao, absolutamente cria que
conseguisse indicar um caminho de reflexao possivel, embora infindéwel,
e que a tal podtica produtiva pudesse ecoar em suas questdes pelo tra-
balheo, pelo corpo, pelo espaco, pelo outro, pelo objeto e, assim, anlstiara
responsabilidade que gradativamente veio sendo estabelecida pelo fato
decorrente da percepcdo de gue ha em mim, da mesma forma que em
todos, 3 possibllidade intelra de sermos, por nos mesmos, um rabatho
de arte, objetivado ou ndo. Claro que esta andlise ja havia sido apontada
por alguns artistas, mas & cerlo que estavamos diante de outros tempos
e de outros movimentos. O qué me afligia ali, embora de maneira pouco
clara, era o caminho trilhado por essa possibilidade de existéncia como
arte, na obtencio de um conjunto de esquemas que ndo conseguiriam
ser eéncaisados em nenhuma narrativa histdrica capaz de abrandar 8
angustia produtiva e apontar um espaco confortante em gue os objetos
produzidos ou o deles tivesse sobrado, ou a idéia relativa a sua presenca
pudessern repousar. Era mais uma etapa de um jogo de xadrez entre o
processode rabaltho e nac-estabelecimento do espaco conlemporanso
em suas efemeridades.

O agora dgom do ndo-lugar do artista contemporaneo. Era exatamente
Bso que naguele momento parecia ganhar o urra devida, em virtude de
sua sensagaocincomaodativa e Insclita, Nao era unicamente um questiona-
miento acercado museu como instituicio e sobretudo o gue ele representa,
mas sim a prentupacao quanto a auséncia de suportes tecnicos (& nao
exclusivaments mercadoddgicos) que validassem a proposicko tal como
obra ou como gualquer oulira coisa que Viesse @ aconiecer em outros eixos
de realidades que ndo agueles ja reconhecidos por mim. Era a auséncia
histdrica que me assombrava, aliada ao fato de ndo ter tido a oporiunidade
de ter passado pelo teste do tempo para voliar a aprender a engatinhar
como de costume em mews paradigmas de bolso.

A contemporaneidade & o espaco em trdnsito completo, onde o mo-
vimento das marés mplica mergulhos No escurs, ue por sua vez lalves
nem mais consiga se reconhecer como maténia, Essa escuridao, que nao
tem nenhuma relacio com negativismas e procedimentos esotéricos, @
o avesso do site specific gue se instaurou como hiperiextio estrutural no
processo de concepodo da obra de ane nos dias de hoje. E o que Danto
nos aponta como a epistola entrdpica que {desjenvolve as associaghes

tﬂ EARTH ASHES
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fruitivas entre criatura-sujeito e criatura-objeto estéticos, num entrave
desarranjado. £ o desgaste inevitavel de energia na relacio entre espago
¢ forca empenhada na tentativa de polencializacio de uma certa pre-
senca absoluta e, paradoxalmente, utdpica. Esse descompatso lermina
por esbarrar na questao formal que, por corseqiéncia, ja néo pode mals
atender & exatid 3o exrstencial de si mesma, tormando-se entdo sua prapria
miultiplicidade, expandido-se por um campo inesgotavel de materias e
universos, B gue rais a liberdade ampliada (1.
Entdoa contemporanaeidade &, de uma perspectiva, um percdo de
desordem na informacao, uma condicao perfeitade estética entrd-
pica. Mas digualmente um percdo de total iberdade perfeita, Hoje
nic ha mais nenhuma palidez na histdria, Tudo @ permitido.?

A palidez histdrica pode ser entendida como a tho reconhecida nar-
rativa entre trabalhos produzidos numa mesma época e capaz, de certa
forma, de explicar  explicitar as transicdes entre estilos que por sua wez,
estavam conrstantermente enflacados aos padrdes de determinado mo-
mento. Como temas atualmente a velocdldade e seu perecimento como
"aliados” bem como acesso as mais variadas informacbes que talvez nunca
tenhamos tida o processe artistico termina ganhando outros matizes,
B gue 3 troca, &m que o agenciamento de diferentes propostas s&o
fundamentals e inevitawels,

2 gue nos cabe avaliar & de qual maneira esse hibridismo tem afetado
a ar e comno talko, como golpe em seu termpn, E, ainda, selssonactem ge-
rado uma certa elasticidade de propdsitos, gue terminam por desencadear
uma dilukdo de potencia e a formagao de um outro tipo de narrativa que,
embora diversa, termina uniforme e igual dguela a que estivamos acostu-
miados, Podemcs wdo. Mas para qué? Por onde? Até guando? E mals, se
udo podemos, qual a necessidade da arte como forma de redencao?

Danto nos aponta algumas vezes que, a partir de Andy Wharal e deseu
Erillo Box, surge a crise do objeto de arte, Surge a indiferenciacio entre
aquilo que € ou ndo objeto artistico para logo apas surgir a possibilidade
da prapria eliminagdo desse abjeto, Surge a navakha e seu fio cego de
termos o presente em assalto a sua prapria identidade guestionada. Surge
a agonda da liberdade e o fato de ndo a conhecermos por completo, até
MESITIO BM 58U Eixg de auséncia prapria para gque (rejexista em 5Ua res-
piracdo perigosa. Surge a possibilidade de uma inércia ritmada, variante
& Ao menos inerte,

Surge tambem a figura do museu como um ente marginalizado ao re-
verso dentro de uma realidade que a principio ndo o comporta, da mesma
forma que naoc & comportada por ele e por seus critérios, E também uma
arte extremamente colada 4 vida em suas vicissitud es, gerand o um ransing
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de reflexdo que abarca as mals diferentes proposias que, para gue sejam
compreendidas de maneira no minimo justa, devem recorrer ao exercicio
flosdhico defendido por Danto no Intulto de gue determinada sensacio
de desconforto contemporineo seja dissipada,

Paor certo, o5 periodos histdricos aos quals estavamos acostumados
tinham uma determinada esséncia oculta que os permeava guase de
maneira inconscente e gue serdla de escudo representacional, os artistas
ndc podendo evitar a visita @ a exploracdo de icones anteriones. Agora, a
arte do passado serve-nos como material a ser utilizado ndo como velculo,
mias, sim, comoelementa “estrangeire” a ser colocado 4 prova de manelna
estrutural. Como “psevdoviga-sistematica-fragil” em gue tudo é retirado
de um siléncio suposto & nao menos nublado de efeito questiondvel, Par
outre lado, devemos ter em mente o risco de tais escolhas e o preco a
ser pago pela ironia de nosso vacuo, bem como a possibilidade esquisita
de estarmo-nos situando ainda numa multipBcidade de fundamentos e
combinaghes gue, por sua variedade veloz cujo foco de atengao parece
exilada, pode também desembocar em outra palidez histdrica de sombras
& sépias andmicas,

0 gue fazer além de deixar de comprar pronto? Talvez por agora,
conhecer a obra do senhor Arthur Danto um pouco mais seja uma atitu-
die bastante acertada, na busca de meandros, na pesguisa de seixos de
experimentacses estéticas outras que, embora conhegam o passadocom
certa habilidade, desconhecem de maneira consciente a responsabilidade
daguilo gue ainda vira. 5e vier.

Esta quase-resenha ndo terming aqui.

Experiences of art are unpredictable. They are contigent on some
anrecedent state of mind, and the same work will not affect diffie-
rent people in the same way or even the same person the same
way on different accasions

Arthur C, Danto
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introdiuced the iea of conceptust cinema, we bild & Histony of
e esiaymovie . past of cmema history enghaciking Godand's
anil Beenadet’s conitibutions

Exiay-mavie, conceptual closma, documentasy

Notes about an “empty lat™

Leila Danzinger

The articie addresses the plot of land. in the centre of Berin,
intenced 1o the construction of The "Muorument, bo the Midend
Jews of Europa”, sesling for meantngs for such immerse anss
prior b0 1t Final institationaslization. The approsch with
"Moaumonits of Passsic®, by Robert Smithson, allow us to
understand, in the centre of the reunited and normatized
capital, cperations that resist to the sccelwaied synamics of
regamitrisetion snd the commitnsents with oblivion, The
monumens of Peley Esenman, about o be constracied, and
the work proposed by Jochen Girz am siss acdrerssd,
Hettin, anti-monament, Skosh

Culture and Individuslity: critical approach of Goeldi's,
Segail's and Iberé Camarge’s poetics

vera Healriz Sipuesra

This article tries e araiyze the miations betwean individust
paetics and institutions in Barilian modern art. studying the
recnptioe ol the sepressionistic works of Oswaldo Goeldl, Lasar
Segall and [verd Camaigo. 1t alwo trist to comprehsnd
histerically the pestic sectuticn of each one of these artlsts
ang the bonds betweon the aesthebic process and the othen
pracesses of constructing and transforming the madwm reality
in Beazil. These three cases mant shucidate the relation style/
institution, sa to unserstand their reputatian and the concrite
#ifects oa their language.

Baazilian art, expressionfsm, Institutions

The exhibition of histans: Anborio Parreiras, Benedito Calbao &
Thesdom Braga at Bolém of Pard, 1903-1908

Aldrin Mo de Fgusimda

Between 1903 and 1908, the capital of the state of Pard,
Brazil. Ived & pricd of enommaus chamges in s cultieal [iFs
wd polities due to the emergoncy of intellectual groups that
proclaimed a new Intepretation of @raritian matity, now from
the “Amaronian angle”. Fom painting fo the writing of
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mation’s history, the parasnses and brazilian painters,
feconitructing natinnal svests usder a modern prizm and
elabomating & Wistory of present time. looked for bo define
another vision of natfaral ideatity in which the Amazon region
wark consioend asa kind of intellechul spicentar of the country,
felém do Fard, hrazitian painting. modermity

RID 40" Fahrenhefl

Lists Andedde

In if's Arst mowe, the article cots-up gome changes oecimed
on the field of Braziisn viwal arts, by the (st decade of put
eenfy, 1n the secand move, webs in contest an expeessive
amount of ewvents that took place on town after the
covplidation of thesa changes, For (noringical reasons thit
rige up from the first move of aim, the dty of Mo de Jewin
it's been taken & paradigm of center inta this discugehon,
wham iU's pariphery ain't any obher Sy, Bt 8ir own minds
Acty & sctions, groups, institutions, Rio de Janeiro,
contemporany bradlian an

Maneirism in Brazil

Abstract of 3 confererce wn the Seminar: SO0 yesr of Ak in Brazil
held in 05,/16,/2000 #t U and ceganized by Gustavo Schnoer.
Rigerous Study af Art

O the first valume of the Kunstisissenschaftticne Farschungen
Walter Banfamin

Reviaws

E. W, Gombrich. Meditotions an o Mobby Wome: Ang Ofher
Essgys on the Theary of A Portuguose version: Sho Pauln:
Fdusp, 2001, 1999,

Yobanj Aucardo Chicangana Bayona

e who refuses all solutions

Ermin Famofsky. [dea: A Concapd in Ad Theory, Portuguese
wersion: S&a Paule: Marting Fantes, 1994

Wara Liog

Um EvangWélia Pagio

Hétha Diticiea and the “unhaly” at of the gangs.

Ferands Peguena da Silva

After the ead of At - an almosi-review

Danta, Arthur L After the end of ot comtempernny ant and [ha paie
of the Wistory, New Jersey: Princeton University Priss, 1997,
#lpnandrs 54
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