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Apresenta; 3o

Heste quinto numers gueremos agradecer especialments a parti-
cipagio de Antonio Manuel pela organizagao da série de imagens que
configura & portfolio desta edicao, mas também pela capa e pela entrevista
gentilmente concedida a Concinnitas & ao grupo RRadial, composto por
Alewandre Vogler, Luls Andrade e Ronald Duarte,

Também somos gratos pela contribulcao da familia de nosso guerndo
colega Gustave Schnoor, de quem publicamos as anctagdes do Gitimo
curso por ele organizado. Da mesma maneira, agradecemcs ao professor
Roberto Condury, que prefacicu essas anotagdes carinhosamente or-
ganizadas por Liana Schnoor. O texto gue publicamos @ nossa forma de
homenagem ao pama sempre colaborador e membro de nosso consetho
editerial

Temnosainda oenorme prazer de publicar resta revista o ensaio cedido
pebo histofiador alemao Robert Kudielka, assim como & prazerosamente
gue publicamos o artigo do artista & tedrico brasileino Milton Machado,
Publicamos tambem, com a mesma satisfacio, o texto do professor
historiador Alberto Clpiniuk, Esses trés ditimos artigos tém, de alguma
manelra, romo questao que os penpassa, a discussao historlografica e
tedrica da arts, nosso enfoque pricritano neste nomerc. & historia daarte
que permeia a investigacdo de seu abjeto com a discussao de seu farer
¢ ainda a premissa do texto de Walter Benjamin, que tradudmos nesta
edicio, mas € também uma ponfuacio em varios artigos publicados,
como 05 das hstorladoras Leila Danziger & Vera Beatriz Sigueira, a guem
agradecemos pela colaboragio.

Também gueremos agradecer ao tedrico e professor Arlindo Machada,
gue nos honrou com seu instigante artigo, ao historiador Aldrin Figueiredo
& 30 artista e professor Luis Andrade por suas contribulgdes. Da mesma
miangira somos absolutamente gratos pela colaboracio da professora e
pesquisadora Vera Lins, do historiador Yobenj Aucardo, do artista Ale-
xandre 53 & de Fernanda Pequeno, gue resenharam livros ¢ exposicies
que, BspeRAmos, assim como todos o artigos e ensaios agui publicados,
possam contribuir para a discussao da histdria, da teoria e da critica de
arte no Brasil.



Carmifle Pissare. Horta @ drvares em Ao, primavera, Pontose, 1877



* Eqe temin hol publicado fna Aamanha, am
HM¥E, coma parie da coletinea de ensaios
EKonstruktionen der Maiur. Robert Kudielka &
prictess o da Universd 31 der Kunsg Berlin e autar,
oo Brickel ey, de Pawl Klee: The Matie of
Criation: Weeks 1941940, 2003,

O equivoco de Pissarro’
Sobre o desaparecimento da imagem da natureza na
arte do século 20

Rabert Kudielka

O Engaio comsga pelo reconhecimento do fato fil osdhoo,
segundo o qual @ conceito modema de histdria & come-
lato da constregan da natureza. Aoben Kudislka faz uma
chefrsa do histéria da arte. que tem coma linha condutora

o problema recorrente da relacio posta pela natuneza
parm & histdeia & para a arte na modernidade.

Matureza, modernid ade, histaria da arte

O problema ha muito € conhecido, A arte moderna do seculo 20,
cujo inicio, na Franga, foi caracterizado pelo Fauvismo e pelo Cubisma,
&, na Alemanha, pelo Die Bricke (A Ponte] e pelo Blauer Refter (Cavaleiro
Azul), diferencia-se do Modernisma do século 19 pelo fato de que a base
do trabalho *vor der Natur™—sur le motif - a partir de um mativo - desa-
parecel. Como compreender es2a relacho - se & que relagio existe? Por
muito tempao, a oritica e a histdria da arte apropriaram-se do autoconheci-
miento dos protagonistas da arte abstrata e lhe imputaram uma tendéncia
crescente para a absfracao, que comecou com Manet, atingiu seu ponto
Critico com Cézanme e, quem sabe, culminou no Expressionismo Abstrato
da Escola de Nova York. Porém, desde que o modelo narrativo do “Moder-
mismentrou no fogo cruzado da critica, ninguém maks quer acreditar que
exista uma tal curva de desenvodvimento, ainda mais que, na Alemanha,
durante as wtimas duas décadas, s& observou a tendéncia de datar do
inicio do século 20 o denominado Modernisma Classico e de considerar
os modemistas franceses do século 19 - com excecdo talvez de van Gogh
¢ Gauguin = naturalistas de uma espécie de penodo intermedidria que
seliberaram do academisma, Issc tem a vantagem de ter eliminado resl-
duos do tema”natureza’ aparentemente anacronico, poupando-nos, pela
MEsma oCasiao, de reconhecer gue a pintura alemd do sécule 19 tem um
significado marginal, Mo entanto, essa reduscao esconde o papel decisivo
gue Beaudelaire desempenhou na formacio do autoconhecimento de um
Modemismo artistico, escamoteando, além disso, a consciéncia de uma
continuidade histdrica que fol impartante para os artlstas modemaos do
imvicie do século 30 - tanto faz se agul nos referimos a Manet, acs imipres-
sionistas ou a Cézanne.

O agravamento critico do problema o CoMEQou & Aparecer a partir
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do final do século. A despedida do Modernisma, sucedido pelo Pds-Mao-
dernima, assemelha-se, 8 medida que as intencoes e os sintomas se evi-
denciam, 20 Pré-Modernismo do comeco do sécula 19,0 reconhecimento
de Arthur C. Danto, como wma “reencarnacio” de Hegel, & apenas uma
abusdo divertida a uma retomada desconcertante de temas e tendénclas:
o firm da arte. o fim da histdria da arte, 0 im da Histdria, post-histoire.
Mas tahvez muita cosa nao terha mudado tanto assim, como o simula o
recus histdrico - e apesar da aceleragdo e da precipitacio fulminante dos
acontecimentos. Du talvez tenhamos observado Tudo o gue aconteceu
& continua acontecendo através de uma unica dtica: a das ciéncias hu-
manas, em vez de confiarmos na histdria da arte. No entanto, o contexio
da revolucdo dos anos 1905-1913 parece ser mais do gue uma simples
somatdria de caractersticas de estilos e formas de expressao; e, salvo
enganda, 3 necessidade febril de abrir mdo de toda a Histdria, se possivel
anies no préxima milénia, naa € mais um fendmeno histdrico, mas sim,
um reflexo de cardier mais Tosco.

54 poderemos falar mais concretamente a respeito disso tudo quando,
apds mUllos ermos, IEvarmos a serio uma observacao que |4 estd a espera
desde os primdrdios do Modemismo: o fato muito simples de gue a Arte
Moderna é ta0 antiga quanto o conhecimenta histdrico, pelo qual pro-
CUFAMOs nos orientar. Se consideramos essa coincidéncia sem favorecer
um lado em detrimento do outro, encontraremas um estranho interesse
comwm no ponto de partida. Longe de se opor simplesmente 3 situacio
do arfista “perante a natureza” ou “a partir de um motivo’, 2 perspectiva
histdrica rmoderna surgi igualmente de uma Conlrontacio Com anaturezs,
A Hstoria, como foi concebida na discussao flosohca dos idos de 1800, &
primeiramente uma construcad da natureza. Mas B2o & apenas um lado.
Par outrg, o entendimento dessa condicao permite que se compreenda de
micdo mais especifico a particuland ade histdrica desse modo de trabalivar
surle motif, aparentemente tio tradicional, de tal maneira gue a hammonia
& a5 fronteiras internas do metodo hquem visivels = reconhecendo-se,
também, o contexto por gue @ em que sentido a histdria da arte, apds
1205, 5= tornou, prioftarna e novaments, arte-histdsla,

A auto-ilusdo do sujeito

O primeiro efeito benéfico desse confronto ¢ o abalo sofride pelo
preconceito de que a representacan da natureza como opositons do ser
humano - sobretudo em forma de paisagem - expresse um vinculo com
a mesma bastante especial. Nao gue 0 oposto seja verdadelro -~ mas esse
persistente chche, enralzado na culiura burguesa do lazer, significaria,
comc conseqléncia uitima, gue a Antiglidade grega ndo tinha vinculo

1 Arthur £ Dando, After the End of Af. Contem-
porary Ant and the Pale ol History. Princetan,
V99T, Aabomiagem filosdfca desseaompdnadio
& AT 8 TP e rkEn TACTONd i T W At
and the Fhilosophy ofthe End of An em: Danto
and His Critics: Art History, Hissoriogeraphy and
Afier ihe Ersd of A edicho special 37 da
revista History amd Theary, 15998 Oulres rels-
cies hisicricas do lendmeng dos “pds-kemos
w0 asiuidad e foarsge de Hans Habert ks
“Dier ferasische Prosess des Modemismaisvon
RBousseau bis Adomo’, emc Aeinhart Herzog
& Reinhart KoseBeck {ed ), Epodhensdiwelle
wnd Epochentes ulitsein, Manchen, 1984,
PR 243-M8,



2L Cortas de Sohelling & Hegel det de janeino
a4 de feveeein de 1795, impresias et Man-
frod Fraink o Cowhard Kurz {od ), Materialien ns
Zchedlings philasophischen Anfdngen, Frank:
furt &b, 1975 o 117 & seguintes

3 O Problema da “Genetisenung” ¢ tratado
detalhadamente por Dieter jhing, Schelling:
D Kunstin der Fhllosophie, wol, 1, *Schelings
Begrincung son Maturund Geschichae®, Fulin:
gen, 19HH, = Sobmea temdtica “Tauschung des
Werstandes” ol Loe Hilhn, Fichte und 3chelling
vt (bt i Grernze s Blichen Wisaens,
Jutgan Aeimar 1504,

4 1 Digter i “Die Beseitigung der Ges-
chichte duwrch Bidung’ und ‘Erinnerung’ (zu
HegedT, em: Dieter Jahnig. Welt-Geschichie:
Euns1-Gesc ke, Zum el von Vengan-
genfhefserkenninig und Verdnderung, Kdln,
1975, p@, #4337,
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Coim @ nafureza e que as hortas dos pintores holandeses de paisagens
do séculko 17 assinalavam um nascente instinto ou, methor, uma emocio
crescente pela natureza. Ao contrano, & fascinante observar, na remota
correspondéncia de Hegel, Schelling e Hilderlin, com gue acuidade
sobretudo Holderlin chamava a atencio de Kant para o fato de que a
natureza, entendida como o “simbalo do objets’, possa ser apenas uma
miela-verdade” A natureza - a opositora; que dilemal Essa oposicao ndo
pode ser a ditima conclusdo, s& a pretensdo de querer definir a propria
existéncia livremente for mais do gue uma ilusao ambiciosa e, afinal de
contas, absurda. A probabilidade de que a natureza s¢ encontre sim-
plesmente do outro lado parece muito mals ser apenas um primeino e
imperfeine reflexo da autoconsciéncla, gue se liberou da tutels da tradicio
ese tormou repentinamente ciente de sua independénca de todotipo de
subordinacdo. Mas como superar 558 dilerna, essa aulo-ilusio esponta-
neal Aresposta singela e, até hoje, concisa, & entendendo-se gue setrata
de um conflito constituldo, coma senda uma fase de ransicao dentro do
desenvolvimento da subjetividade.

Embosa tenha sido Schelling quem construil ¢ ConCsitg, a versao
de Hegel dessa Historia do Desenwvalvimento @ gue predominou, talver
porque, desde o indcio, tenha sido concebida como Histonia do Sucesso.
A partir de uma explicaco universal e dialética da natureza e da Histdria,
Hegel retira da oposicio entre autoconsciéncha & natureza a aparéncia
de um conflito obistive, construindo esta Gltima como premizsa remida,
passado scbrevivido da autoconsciéncia, gue estd ciente de sua prapria
eaisténcia, isto &, uma autoconsciéncia com toda certéza Constituida, O
"espirito”{"der Geist”™}, do ponto de vista metafisico, transformou-se, pela
resisténcia do Ser-em-si (“An-Sich-52in"), até o momento em que se formou
livre perante sua obra. Para a fnalizacdo do autoconhecimanto so falta
urm passo; entender £55a Histdria como sendo a sua propria, de tal forma
gue & posse se torme expressamente propriedade, A forma correta dessa
aproprisgdo &, contudo, umafarmacao histdrica, gue transporta “o-guee-fol”
- niatureza, artes @ Histdria - definitivamente para o passado.

Osucesso dessa construcao, que dura até hoje, advém do fato de
que ela pode subsistir totalmente sem seu ponto de fuga metafisico Ela
funciona obwviamente também quando, no lugar da autocereza, entra a
reflewdio, que flutus livremente, que se mantém, pels ciacho de passados
sempre rencvados, & altura da situagio amsal. No & necessario ter lido
Hegel para dar um jeito de dominar aquelas discussdes que 56 tratam de
consinighes - conceitos da natureza, condeltos da arte, Imagens dos sexns
- B Mas quals cada um, ao modo de seminarios estudantis, culda de satls-
fazer aos artigos de fé ontologicos do “Ser Manifesto” (“Vemmittelt-Sein™),
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ou sefa, do Ser gue se manifestou universaimente na Histdria, Mais: essa
vetha sabedoria, aparentements, nem sofreu por causa do desapareci-
mento da formacao histdrica. Talvez a coruja de Minerva ndo voe miais,
POTEM 08 MOFCEGOS Prosspguim Com vios rasantes no obu do poente,
quando a luz do sol desce sobre um mar de ignordncia, chegando até aos
pes do chservador gue, onde guer que se encontre, sempre acredita se
encantrarna fim, desconsiderando o corpo que, segundo as belas palavras
de Maurice Merleau-Ponty, estd, em siléncko, atrds de nds.”

Schelling ndo conseguiu, desde o inicio, acompanhar essa incrivel
capacidade de adaptacio, porgue ela Ibe impunha barreiras indomidveis
a reflexao pura. Diferentemente de Hegel, Schelling procurnou superar essa
coniradicado enre autoconsciéncla e natureza, de 1al forma que ele possa
ver nesta dltima uma espécie de subjetividade, uma "ciéncia trabalhan-
di” "werkthatigen Wissenschalt”), gue, entretanto, se diferencia da agio
consciente porgue, nela, intencio e execucdo do ato nao $30 duas colsas
distintas. Em vista dessa constelacan, a arte ganha provisoriamente, dentro
do Sistema do Idealismio Transcendental (1200}, uma posicio-chave como
“documento e Grgac” ("Document und Organon”™ do projero fikosdfico de
COMProvar 3 conexdo da natureza com a autoconsciéncia, j4 gue a arte
aparentemenie consegue coNjugar acao conscients Com agao incons-
ciente, que na reflexdo necessaramente se divorciam.® 0% motives por
que Schelling ndo deu prosseguimento a essa solugao e logo procurou
outros caminhos ndo nos interessam neste contexto. Mais importante
parece-naos o fato de que as artes plasticas, cuja relacdo com a natureza é
miito clara, no Modernismao deservalveu outra relacionamento com ela.
A concepgaoc de uma forga que age inconscientemente parece qQue nao
teve papel preponderante na percepcao dos pintores. Porédm, a distancia
ajudando e contrastanda com estes ditimos, as construches Rlosdficas do
iniciodoséculo 19 continuam sendo um valloso auxilio para que possamos
compresnder o que ha de historicamente novo no trato com a natureza.

A wvisao dos pintores: C. D Friedrich, Constable, Delacroix

Sem esses parametros, a afirmacao de que a pintura moderna teve
s inicio com a percepcao da natureza parece um tanto absurda, As artes
plasticas ndo se orientaram desde o inicho pela natureza? Mas, justamente,
5545 generalizacdes configuram, até hoje, o5 maiores obslaculos que nos
impedem de compreender o que poderia ter acontecido nos Ultimos dois
séculos, Pois que so se pintou, a maior parte do tempo, a partir da natu-
reza (“nach der Natur®) na medida em que essa tinha que ser checada, |a
que havia uma tarefa a ser execulada; a saber, a representagdo das idelas
gerais, das mitologias, das lendas religiosas de uma socciedade. A natureza

5 Maurice MesleasPorry, Die Auge und der
G, Plilodo pivisc s Essays, o @ brpd, g Hans
Wernor fumdt. Hambuem, 1984, 14,



GOl Dhates Lihiig, Schaliing: De Buns in der
Philosombis, wol, 2,78 Wabhirhaitsun kticn der
Funstt Pullingen, 1969,

¥ Denis Dederod, (Fuvees comiphétes, vol 14,
Paris, 19654, p 22,

B Imerpretacio segundd Helmuar Borsch-5Su
pan, Caspar David Friedrich, Minchen, 1990,

DEqUinseh dh P

ndo foi o primelro motho (Sujet™) da plntura 2, mulio menos, objeto de
imitagio. 0 que seimitow, pelo mundo afora, nas pinturas tradicionais, fiol
simplesmente o método de representaacc tendo com propdsito domdnar
essa arte de representacio &, takez, logo em seguida, aperfeiood-la Mesmo
na Europa, com sua nascente ambigao renascentista de uma “conguista
wniversal do mundo visivel™ (E.H. Gombrich), o que aconteceu na pratica
fod exatamente isto; a tentacao forcada de vencere dominar a abundancia
do visheed - & ndo, uma pledosa e maguinal repeticio.

Temos que nos lembrar desses fatos para entender as proporgdes
que tomou o rempimento com a tradicio, ao qual reagiu o Modernisma.
(s artistas em questao nem sempre ovacionaram a perda de sua missao
fradicional, de seus motivas e formas de representacdo, como se fosse uma
fiberacao de uma “dependénda causada por eles mesmios” O discurso de
Chardin 20 criticos, que nas fal transmitido por Dideror, em sew comen-
tario do 5aldo de 1765, é um testemunho comovente de uma situagao
totalmente nova - 8 nesse contexta, Néo importa quanto oescritor tenha
acrescentado de suas proprias palavras a0 discurso'do amigo. Munca antes
urm grande pintor tinha pedido por cleméncia no julgamenta = “Mes-
sieurs, Messieurs, de la douceur..” — apelando pelas dificuldades, canseira
& torura causadas pelo “métier?’ 54 a partir desse pano de fundo & que
se compreende o matizum tanto diferente que arentou esse comego da
representacac da natureza no final das contas ficaram visivels apenas
Coisas pequenas, o ‘genre’ a paizagem.

Mas isso deveria mudar. Caspar David Friedrich foi o pinfor em cuja
obra a énfase filosdhca da oposicao entre natuneza @ liberdade se revela:
defronte & natureza - que precipiciol O quadmo Kreidefelsen auf Rigen
i"Rochedos de calcario em Rigen®] - em torno de 1818 - apresenta uma
wista de precipicios sobre o mar gue, o horizonte aparecenda velado pela
nebulosidade da atmosfera, Invade todo o espaco, acentuando assim o
escarpado da costa ingreme, que apenas consegue sugerir o motiva. A
bera do barrarnco, trés figuras, repretentando o chservador, articulam
possivels reaches perante a vista vertiginosa: apreciacdo ingdnua, tremor
oU veneracan, pausa meditativa.® Afinal, o que mals interessa Friedrich
& em primeiro lugar, a percepcao. A paisagem proporciona ad sujeito-
observador uma caixa de ressonanca para Sews sentimentos @ sensagies
= SENHMENTos € sensacies essas que ele teria expermentado no passado,
perante a lconograha de uma representagan de bodas, de uma adoracao
ou de um Cristo, no papel de juiz universal. A critica que o lluminismo fez
a religiosidade dogmatica parece ter desacreditado imagens tradiclonals
& simbolkos de tal forma que emocdes dinamitadas theeram gque encontrar
UM CUtro SSpaco & emConiram-no - Mas Com umaimprecsao caracteristica
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- mediante a confrontacdo com a natureza. Porém, a superacao desse
conflite ndo fol totalmente berm-sucedida, do gue resuliou uma atmosfera
tipicamente melancolica. Mesmo assim a realizagao extraordinaria de
Friedrich fol ter elevado o mativo da paisagem a posigao de alegoria Em
regra, o Romantismo limitou-s2 a reproduzir a natureza, retratando-lhe
vagamente a aimosfera, o clima {Stimmungsmalensi®),

O oipositor direto de tais tentativas de se utilizar de algo gue confronte
a Matureza para expressar sentimentos 8o inglés quase confemporaneon
John Constable, Suas paisagens basedam-se na observacho exata e em-
pirica, como nunca antes acontecew, Inimige decidido dos pardmetros
histdricos das artes, Constable exigiu, em suas Vorlesungen Gber die
Geschichte der Landschaftsmalerei (Conferéncias sobre a Historia da
Pintura de Paisagens) = 1836 -, urma alteracdo de percurso: "Pintura € ci-
éncia e deveria ser exercida como pesquisa das leis da natureza, Por que

Cacpar David Friedrich. Rochedos de
calcario em Augen, . 1ATA



John Constable, Dedham Vale, 1828,

9 John Corstahle, On the History of Landscape
Painding, Lecture Iv {1 836). Eme (herkes Robert
Lislie, Mermoirs of the Lile ol John Constate,
Lomman, 1951, p- 343,
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a pintura da natureza ndo deverla ser considerada um ramo das ciénclas
exatas - g 5eus guadros, experiéncias?”” O quadro Dedham Vale (1828)
demaonsira, no entanto, que a ‘génca” de lohn Constable ndo se esgota
em coletar ¢ registrar observagoes objpetivas, mas que cumpre a missao
coim tanto vigor & energla, que s tem a Impressao de estar sentindo o
passar das nuvens com suas scmbras, o sussurmo do vento nas folhagens,
a umidade da mata e o brilho e o fatscar da luz nas minades de reflexos
e refracdes. Se algum dia algum pintor conseguiu satisfazer wm tantinho
58 o postulado de Schelling sobre a unido das “ciéncias” - consciente e
mConscients = com as artes, tecd sido esse nglés mdividualista, em cuja
obra a chservacho exata @ a representacao espontanea parecem s ter
unide sem nenhuma brecha,

Em outro aspecto estamos indinados a considerar Constable um

precursor secreto dos impressionistas, Mas #55a aproximagdo & enganosa.

-



Rkt Kudebka

Esse inimigo mortal da “musealizacac” (Musiealislerung™] - achava que a
fundagao da Mational Gallery, em 1824, significava a morte da pintura
inglesa' - respaldou-se, comd antes, nos seus quadros, a partir de uma
genialidade ao mesmo tempo consciente e inconsciente, nos modelos
do venerado Claude Losrain, O esboco de Dedham Vale basela-se, desde
a distribuicdo das massas e do confraste entre o claro e o esturo até o
vao da ponte, no segundo plano, na composicao do quadro de Claude
Hagar urd der Engel ("Hagar e o Anjo”), que ele conhedia da colecio do
diletante & mecenas Sir Gearge Beaumont. Constable deu vida ao dispo-
sitivio cldssico de Claude e datou-0, através de sua percepgdo empirica
de um temperamento extracrdinariamente artistico, delxando Inocadas
a5 bases da imagem tradiclonal da natureza,

isso ficou reservado aos franceses, gue estavam a frente dos ingleses
2 alemaes, quanto b responsabilidade e b pericia de uma grande tradicio
pictdrica. A veneracdo gue Delacrols wsufruiu, na qualidade de pai da
pintura modema do século 19, e gue hoje ndo conseguimos entender
direita, € um indicio claro de que a arigem da pintura francesa ao ar livre
{Plein-gir-Malerel) esta no musew, Quando Delacroix, em 1822, debwtou
juntamente com Ingres no Salio, o que ainda unia ambos era um movi-
mento contra o plagio histérico, que tinha entrado no lugar da tradicao:
Ingres tinha descoberto que Rafael era diferente daguilo que Cravid tinha
feito dele, & Delacrolx professou abertamente sua fé em Rubens, Mas o
conflito gue se instalow posterdorments entre ambos ndo & uma reedicio
da antigacontenda entre partidanos de Rubens e de Poussin. Ao contrario,
Delacroix deu um passo & frente, o que descolniu gue seus favoritos no
miuseu - Rubens e Veronese - estavam cobertos de razaoe nao existe uma
corlocal na natureza, mas, sim, a respectiva modificacio causada poruma
cooperacionormal entre core luz. Gracas a seu treino intensivo a partir do
miundo imagindriodas cores dos grandes mestres ‘coloristas i Koloristen),
Delacroix descobriu a®lei da decompasicao™[loi de décomposition],'' que
s subtrai ao estudo das cncias naturais - aguela que isola os fendmenos
abjetives. De acordo com essa lei, cada cor que se detecta na natureza é
Comiposta de rés outras: cor docorpo, sombra e reflexa, gue se influenclam
mutuamente de tal forma, que nenhuma delas & perceptivel e objetiva
Bodada de seu contexto,

Essa descoberta fol revoluciondria, pois ndo significava nada menos
do que o seguinte: a contemplagao objetiva nao resiste 3 contemplagao
da natureza, a partir dos sentidos. & imagem que temcs em mente di-
comipee-se em uma Infinita refracao e eterna modificacdo & medida em
que o pintor abre seus olhos para 1oda a ampliddo do campo de visdo
que ele estd tentando reproduzir. Assim uma tarefa totalmente nova é

I Should then be 5 national gallery [ it &
talked) there will Be an ernd 50 the A in oo
England, & sihe will become the ame non endity
a5 any other coumiry which hasone, The reason
I bt h plain & cetain, The menuls turerd o
piciures are then made the criteran & ot
nature” (18230 Giragio segundo Basil Taykar,
lahn Cosstalile, Lomsdon, 1973, p 2300

11 A formudacio desss lel enconfra-se numa
noda maks exbensa, méo datada, de o De
la Combenr, Ghe Fgnsvbes @1 dies pellers] imgrassa
e E-&. Fing, Eupine Dhelad nix, 53 vie o1
muvres Pars, 1865, . 416 & spguinde,
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135aber a descrigio dasprimeiras npencnciss
de Pexanm e de swa mlacso com Carat of a
moncgeaha e Relph E. Shikes & Faula Harger,
Piasarn Hes Lite arsd Woark. Lonchon- kel boinne-
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oferecids & plntura, ou seja, a confeccan da imagem que, dessa forma,
ainda ndo existe a partir da percepcaa visual. Apesar de Delacraix ngo ter
ele mesmo dado o passo decisiva, em suas observacdes a0 ar livre (plein-
air-Beobachtungen), a porta ji estava tho escancarada para o trabalho a
partir de um motivo (sur le mctif], gue o caminho ficou & mostra, Alnda
em 1905, Cézanne tinha o projeto de pintar uma apoteose de Delacroix,
gue mostraria Pissaro, Monet e ele prdprio rabathand o frente & natureza,
enguanto Delacroix, carregado por dois anjos, sobe 305 oéus - segundo o
exempio de Henrigue IV, do Cidlo Medici, de Rubens.'*

A Escola de Pissarro: a natureza como motivo e aprendizado

O aspecto revoluciondrio e exiraordinario desse método de trabalho
58 podera ser realmente compreendido quando virmas pairar o espirito
de Delacroix sobre o5 cavaletes dos pintores, Pois que apenas mediante
o conseqlente entendimento de gue a cor local esta aparentemente
oculta ficara claro que a natureza tem mals a oferecer do que aquilo que
o estudc tradicional de suas leis procura nela e que o genre da pintura
da natureza all encontra, & saber, a libertacao da pintura, tormando-a
uma especie de imagem que, no sentido estrito da palavra, ndo tem
modelo, (Vorbild, literalmente: “pré-imagem”). A conguista dessa liber-
dade, contuda, depende do exercicio da visdo, que ndo engana o olbar
atraves da orlentagao nao objetiva da comtemplagao, 52 ndo admithmaos
ou sustentarmos a decompaosicao do motivo em um contexto powco
profundo de cor e luz, ndo poderemos ter a garantia libertadoma de que
a pinturs & utilizada, de que se exige arte para dar feicho ao vislwel, Esse
relacionamento mitwo & ainda mais profundo. No que se entrelagam a
expeciativa entre o espetacule’da percepcan visual e anecessidade pratica
da concretizacan, a pintura se renova @ g8 mantém aparentemente por s
mesma. Nao s6a dltima fase de Renoir, Cézanne & Moner, mas tambem
o0 apogeu desses artistas demonstram que a maestria ndo significa, nesse
contexto, a virtuosidade do dominio sobre o tema, mas sim, a forga que
cresceu proporcionalmente a capacidade de realizaco, que permite a
insubordinacdo dos fatos visivels.

fsso nao estava claro, desds o comego — provavelmente para a telicida-
de dos supracitados. No comego havia muito mais a descoberta de Pissamo
de quie & paisagerm ndo era umtema (Sujet) como qualquer outre, "V para
o campo, @ Musa esta nas florestas’ recomendou-the Conot, & Pissaro
parece ter acatado esse conselho ainda mais meticulosamente do que o
praprio consethelro,™ Pois que entre os quadros de Conol, que Pissamo
wiu e admirow pela primeira vez na Exposicao Universal de 1855 em Parls,
havia - entre outras paisagens - uma Diana com suas companheiras na
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floresta, Evidentemente o pintor “com sua flautinha’ como ele mesmo se
descrevia, ndo conseguiu, por ocasiio desse importante acontecimento,
resistir & tentacdo de se exibir, apesar de a cacadora mitoldgica j4 se ter
despedido, havia muitotempo, da paisagem cultural da Europa. Por outro
lado, Corot, assim como Pissarrg, nunca teria tido a idéla de considerar a
natureza em si, “as gramingas” (les herbes), como abrigo substituto de
sensacoes mais elevadas, Ao contermplarmos a pintura a0 a7 livee (Flein-
air-Malerel} do século 19, obliterarmos muitas vezes a superficialidade
com aqual a dedicagdo entusidstica a natureza ndo humana foi praticada
por integrantes de uma certa cultura gue, coma poucas outras da Europa
Central, era & continua imune ao romantismo plegas desse culto (& natu-
rezal, Mao, a alternativa para [Hana nao eram os rachinhos murmurando
suavements ou o farfalhar mistericso das copas das drvores, mas sim, a
"Musa”. Pissarro escolheu & propagou o trabalho a partir da natureza “por
causa daArte”(um der Kunst willen). Muito mais importante do que o tema
eraoaprendizado que este trabalho representava, " 56 existe uma mestra:
a natureza’, teria dito."

Mas fol ern grande parte pormerito sew que 05 jovens aristas que ele
enconiraw, mo inicio dos anos 60, no Atelier Suisse - sobretudo Renair,
Cérzanne, Guillaumin e Sisley - se dedicaram tio assiduamente a este
aprendizado. Mais velho uma década, judeu e suropeu das coldnias
inascey & cresceu nas lihas Virgens, gue pertenciam entao & Dinamarca),
miarginal no contexte da sociedade burguesa, foi o lider ideal, como
escreveu depois Cézanne: "uma espécie de Deus Pai” (sine Art bon dieu),
Guee agia a partirdo exemplo @ de observacdes aparentemenie casuais 08
proprios temas de sua escolha pessoal eram extremamente Inoportunos e
demaonstravam de gue forma decidida ele atacava o preconceito objetiva
doolhar. Mo quadro Kichengarten und blishende Biume, Frishling ["Horta
e drvores em flon, primavena”) de 1877, uma texiura densa e plana, toda
composta de brancos, verdes, azuis, cinza e ocres, obstrui a vista sobre o
kocal das casas, queo olhar errante gostaria bastante de conhecer melhor,
Em Ansteigender Plad, 'Hermitage, Pontoise ("Vereda ascendente, oHer-
mitage, Pontoise) de 1875, o tracado oculto do caminho escarpado que
da nome ao quadro, do canto esquerdo inferior ao direito superior, & um
exermplo tipico da dissolugdo do principio de reproduzir minuciosaments
& paisagem, segundo as less da natureza (Veduten-Dispostiv), Ambos os
quadros nos dao, akém disso, uma boa idéia das normas praticas que ele
estabeleceu para mplementar a “Lei da decomposicio”. Deve-se pintar
tudo 20 mesmo empe (Ca toul simultanément ™), ensinou ele,” em vez
de permanecer no mesmo lugar. Do mesmo modo e preciso prestar
atengac ao contexto geral das cores, "Vocd fala com razéo do cinza, que

14 O "aprendezado” de Fisiams [oi-nds trans-
mitido por metn das anotapies do pinbor L
Ball, gue Gotfred Boehen avalion, em sua
monografia sobne a obras de: Paul Céranne,
Montagne Sainte-Victodre (Frankfurt a. M.,
TORA), & PAlepretou Hesss OoR R [0, CiL,
p. 39 e seguiniel
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s existe na naturezs’, escreveu-ihe Cézanne, "mas, que diaba, & multo
dificil capta-lo [mais c'est un dur effrayant a l'attrapper]™" Pois gque esse
cinza nao & uma cor local, mas, sim, & harmonia do colorddo na nalureza.
Tambeém por intermédio de Céranne nos chegou 8 expressio “substituir
pelo estudo dos tons omodelado® ("vous remplaciez para letude des tons
le modelé™ ™). Em poucas palavras, iss0 tem o sabor de uma utilizacio direta
da teca de Delacroix - com reserva do guee sempre fol muito importante
para Pesarro, “Do Impressionismo tambem quiseram fazer uma espécie
de teqria’, escreveu em 1883 a seu fitho mais velho Lucien, aludindo ao
“aestheticem” de Whistlers, "guando, na verdade, o Impressionismo nada
mials deveria ser do gue a teoria pura da observacao, sem par isso perder
em fantasia, iberdade ou grandeza’™

O trabalho “a partir da natureza” nao sera um aprendizado, mas sim,
urma doutring contrastanie, se es5a ndo possibilitasse conoomitanemente
ao aprendiz, junto com a aquisicao de conhecimentos e de capacidades
praticas, a revelacio de seus pontos fortes e de suas inclinagtes. A liber-
tacdo e a formacio dotemperamento artistico era, para Pissarmo, o mago
do aprendizado sur e motiv, Sequndo seu Credo poditon, ele era um so-
cialista com grandes simpatias para com o anarguismao e mostrava-se tao
convicto de que o contato laboriosa com a natureza era o caminho para
o desenvolvimento da personalidade livre o criativa que, apesar de ter
realmente experimentado, a duras penas, a pobreza provertdal das artes,
teria animado com prazer seus filhos para que abracassem esta forma de
existéncia (Que, por seu trabalho a partir da natureza, todo ser humano
pudesse encontrar, Hvee da tutela de qualquer autardade, wma realizacho
satisfatdria de sua individualdade - es5a era a utopia que, no verao de
1881, atingiu seu apice quandc, um apds o outro, Cézanne, Gauguin e
Guillaumin se encontraram em Pontoise, onde Pissarro vivia desde 1872,
para trabalhar em conjunto, Gecrges Pissarmo - o segundo fitho, que se
deu o pseuddnimo artistico de Manzana - fixou posterionmmente, em wm
desenho s bicode pena. esta situacho histdrica: engquan 1o Cézranne sinda
ndo conseguia largar a tela, lufie agita a frigideira na frente do peguens
Georges, e Camille, o patriarca, corta o pao, ladeado de Guillaumin e
do um tanto imequieto Gauguine Maquele verao, o mundo dos homens
barbudos, vestidos de grosseins aventals de pintones, ainda parecia estar
e arderm.

Mas o traidor j& tinha adentrado o circulo. Originalmente um cole-
cionador de Pissarro, Gauguin comecara, em 1879, em Pontoise, a tomar
aulas de pintura, Porém o novato, que aprendia rapido quando diante
da natureza, logo chama atengac por causa de suas idélas heréticas,
"Tomemas, por exemplo, Cézanne, o incompreendido’ escreve ele em
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1885 a Schuffeneckes: "Naa serla ele por natureza um mistico do Oren-
te? Mas linhas revelam-se o segredo @ a profunda trangdilidade de um
ser humano, gue ali jaz adormecido, A cor & melancdlica como o cardter
do oriental. Ele mesma uma pessoa do Sul, Céranne passa dias inteiros
no cume das montanhas, lendo Virgllio @ contemplando o céu®" Ficar
ali deitado, sonhando, contemplando o céu - que tal atitude herética
durante o rabatho a partir da natureza, sobretudo no caso de Cézanne,
ndc encontrasse boa ressonancla & compreensivel. Mas seria a fantasia
uma coisa tao errada? Os quadros de Cézanne s6 apresentariam paisa-
gens? Trés anos mals tarde, a ruptura ests consumada. Gauguin preside
o seu prdprio circulo em Pont-Aven @ escreve ac mesmo amigo pintor:
“Um bom consetha: néo pinte tanto a partir da natureza, A obra de arte
& uma abstracdo. Retire-a da natureza, sonhando diante dela [firez-la de
ka nature en révant devant’]” * Pissarmo deu um empo para Sus reagdo,
mias em seguida, em abeil de 1891 - logo apds o banguete de despedida
para os fugithvos do Velho Mundo -, descarrega raios numa carta a Lucien:
"Eu orepreendo por nao utilizar sua sintese em nossa filosoha moderna,
que & absolutamente social, anti-autoritirka e antimistica, Agul reside o
amaga da guestdo. Eum caminho de volta. Gauguin ndo é um vidente, &
um espertalhdo ["malin’, gue percebew na burguesia uma tendéncia para
tris, coma consequéncia das idéias de solidariedade, que estio brotando
no povo — uma idéla inconsciente, porem fecunda, a dnica legitimal O
miesmo vale para os simbolistas! O que voré pensa? Por isso precisamos
combaté-lo como se fosse a pastal”?!

Gauguin deve 1 pressentico essas recrinminagoes & &m seu oo intl-
mio, achou-as injustas, Nao foi o priprio Pissarmo que sempre enfatizou que
cada um, pelo trabalho a partir da natureza, livre de toda pressdo, encontra
o caminho para a concretizacdo de seu proprio temperamento? Trata-se
de uma defesa em nome do genulng aprendizado, quandao, 805 16 de
outubro de 1888, apos uma discussao com Bernard a respeito da autoria
da "Synthese] ele escreve de novo para Sschuffenecker: "o que voce estd
falando, arespeito de meu hormivel misticisma? Seja um impressionista até
o firn & ndo tenha medo de nada! Evidentemente, esse caminho que me
& aprazivel esta cheio de escalhos, e 50 o sondei com as pontas dos pés,
mas ele corresponde a minha natureza mais profunda, @ temos sempne
gue obedecer a nosso temperamento”™ Seja um impressionista atéo fim
£ nao enha medo de nada - parece uma parafrase de Agostinho: "Ama a
Dews e faz oquequiseres” Contudo, a histdria da arte superou rdpidoesse
desvio controverso. Gauguin & van Gogh foram o3 Unicos gue enconirassm
no trabalho sur ke motiv um mundo de sensacdes no qual a “sensation’, o
sentir da natureza perceptivel, auxilia a "émotion’, a comogao interna do

14 Carta a Emile Schufienecker, 14 de janeina
de 1535 Mausioe Malingue, Letires de-Gawguin,
Paris, 1246, p 45,

) Carta s Emibe S huersacker, 14 de syoatode
18R, Ere Malingus, Letires, p 134

21 Carta o LisCion Fissarra 30 de abeil de 1897,
Em: Correspandance de Camnille Pissarrg, ed
por lanine Saliy-Herzherg, vol 3 {1891 -18%94),
Paris 1088, 0, &6

22 Cana a Ermibe SchuMeneckes, 16 de outrehig
de 1888, Em: Makngue, Letires. p 147,
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artista, de tal modo que o leva a encontrar a forma de representacan,

A reviravolta doinicio do século é mais radical do gue essa imanente
ramificasdo. Renhum artista que se1omou um incvador, dentro do Moder-
nismo do wiculo 20, chegou até ali por sew trabalho a partin da natuwreza. A
busca de Matisse e Picasso, que levou quase uma década, parece sintoma-
tica para essa alteracio de percurse, cujos indicios externos sioavoltada
pintura para o trabatho nos ateliés e o rebalkamento domotive ‘patsagem”
para um mero sujet " de importancia secundaria, Temas tradicionais como
o nu artistico, a figura, naturezas-mortas e “intérieur” (intericres) voltam
para o primeiro plano, &, quando alguém realmente pinta uma palsagem,
gquer sejam os franceses ou os expressionistas alemaes, trata-se em regra
de pinturas de atelié, derivadas da percepao da nature s ou apenas por
ela inspiradas.

A reviravolta: Monet e a perda de distancia da percepcdo

D gue aconteceu para que a visao de Plssamro da renovacio continua
da arte a partir da natureza tenha se dissolvido téo rapidamente e virado
nada? Teria 0 tema simplesmente se esgotado e o aprendizado sido mais
Emitado do qgue. de inicio, parecia ser? Qu com a arte do- século 20 teria
comegado a era de um tipo de construgdo que ndo se deia tutelar por
nenhuma verdade da natureza? A esse respeito b muito que se refletin
a partir da filosohia, das ciénclas exatas & da antropologia, Mas uma das
vantagens das artes plasticas @ que sempre existiv, em algum luegar visivel,
uma resposia a tais indagacbes basicas — sob outros olhares, digamos
assim. Temos apenas gue encontrar @ perceber o evidente,

Cuando a Royal Academy de Londres, na primavera de 1999, apresen-
tou a grande exposicao Monet in the 20" Century ["Monet no século 207,
esperava o visitante um grande chogue, imediatamente apds a metade da
konga sucessao de salas de exposican, logo que ele saisse da sala redonda,
banhada na penumbra, onde brithavam como joias os guadros da serie
Venezs', de 1908, & penetrasse a privima sala: grandes telas, medindo
entre 200200 e 130x200cm, toscamente escovadas, em cores foscas, tom
sobie toam, nas quais eram apresentadas, guase imeconhecivels, a partir de
apaticas pinceladas, em parte abruptas, em parte frowaas, rosas aquaticas,
reflexcs no espelhod dgua e trilhas a0 lopg o domatagal, Essa irmvasio era
assustadora. Senao tivessemos, de antemdo, conhecdo ofinal, tendo che-
gado ate ali na expectativa de que, bem em breve, a umas powcas salas de
distincia, a magia das posteriores Pasagens Aquaticas ["Wasserdandschaf-
ten”) revelar-se-la, podenamaos ter imaginado que Monet, esse aprendiz. o
miais versado dos trabathadores surle motiv, em 1974 - 3 data presumida
mais antiga desses quadros sem data - tivesse desaprendida seu oficio por
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aproximadamente dols, trés anos. O Catalogue raisonné de Wildensteln clta
realmente, sob oano de 1912, um documento no gual Monet professa que
S SENIE COmo "um inkante que tem que reaprender tudo™ ["un débutant
ayant tout & réapprendre”l™ O gue tinha acontecido?

Para esta crise existe toda uma série de explicagdes biograficas, que
contribuiram para o obscurecimento da situacao. A morte da esposa de
Monet, Alice, em malo de 1911, teve como consequenda uwma interupoao
do trabalho por mais de um ano; a doenca dos olhos, a catarata, que se
manifestara pela primeira ver em 1908, progredira; &, 3 fora, ndo muito
longe de Giverny, desencadeava-se a Primeira Guerra Mundial. Mas to-
dos esses motivos ainda ndo esclarecem por gque Monet menciona um
“réapprentissage” (reaprendlzado): de uma “volta ao aprendizado’, lsso
indica uvma problematica elementar do proprio trabalha Pois que a crise
s¢ baseia em um conflito que se vem arrastando hd muito tempo e gue
veioa tona, pela primeira vez, nos anos de 1897-99, Nagquela época, Monet
planejava um friso de nendfares que, todas medindo aproximadamente
um metro de altura, deveriam cercar uma sala redonda ™ A comparacio
dos quadros individuais que restaram com o painel de uma série da mes-
mia&poca— Le Bassin aux Mympheas (O Lago das Ninfas) - que lemcomo
miotivo olago de nendfares de Giverny com vista da ponte japonesa, leva-
nos & entender por que Monet logo desistiu desse projeto: o quadne da
ponte, de apenas 93x30cm, apresenta uma realidade visivel muito mals
convincents do que os murails, gue mais parecem detalhes ampliados da
superficie do lago. Ainda assim parece que Monet naotenha desistido do
empreendimento por completo, gue se concretizou de forma definitiva
nas Grandes Décorations (Grandes Decoragbes) da Orangerie, Contudo
levou tempo, até a primavera de 1914, para que ele retomasse o projeto,
como o depreendemos de uma carta a Gustave Geffroy: "Propus-me a
comecar alguns grandes paindls para os quais encontrel antigos esbogos
num poras’™

Urna foto de época, que mostra Monet trabalhando numa grande tela,
em seu jardim, elucida melhor do Gue muitas palavras em que consistia o
problema, incrivelmente simples, porém ameacadon: agora o pintor nao
estd mais sentado frente & natureza, mas, sim, literalmente sur le motiv,
sobre o palco de sua representacio, Para muitos pintores, a reproducso
de umn rendfar em seu tamanho natural pode ndao ser neshum problema,
mias para esse arqui-impressionista, para esse mals grandicso olhar que
a pintura ao ar livre ["Plein air-Malerei”) jamais produziu, o trabalbio em
escala 1.1 parece ter sido eulvalente ao rompimento da bamrelra do som:
0 desaparecimento subito, paralisante, da distAncia Imprescindivel a
percepcao visual, De gue modo Monet superou por im a dificuldade de

23 Dranied Welldenstein, Monet: Calalogue Ra-
s - Weryerssc e Vol I a s 15961985 e
Les G Doconators. Kdin, 1906, p A36.
34 Sabra @ histdda desse profets, ol Wik
denstein, Monet: Catalogue Ralsonne, wal,
W, ot

25 Cana & Gustavs Gelfroy 30 deabeil ge 1914,
Ao Rchand Kerdall {ed ), Mame by hirnsedl,
Lo, 1985, p, 247,



16 Bruce Glaser, lackson Pollock: &n terview
with Lee Krasner; Arts Magazine abnl de 1957,
Reimgressan am Paps Karmal (ed.), fackson
Poliock: Inferdess, Arlickes and Reviaws, New
Yoek, 19969, pL 2B,

27 Mawice Merfeau-Fonty. Varlesungen |,
trad, por Alemandre Métraux Berlin-Mew Yook,
1973, p 90 (o resumo dis conlendnias sobine
o Conceio e Naturega©),
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apresentar a natureza dentro de sua propria escala, a saber dentro de um
atefié construido para esses fns, € mais do que conhecido. Mas no atual
contexto parece mais interessante a pergunta: ndo teria ele, o dnico de
todos o8 impressionistas, concretizado de uma maneira muito pessoal a
fransican para o Modernismio do século 207

Serd que a natureza, como tematica, teria sumido apds 1905 de pelo
MENos Uma pare das artes posgue ela se diluira diretamente all dentro? A
wisdo de Pissarro a respeito da fecundidade inesgotdvel do traballo®a partir
da natureza”seria @aivezrum pouco mais do que apenas um erm histdrico?,
o &, um feliz divertimento, emboratemporanamente imitade, que desvia
a atencac de um contexto de poder muito mals explosiva e diretamente
aflitiv: deque a natureza esta por iras de nossas intengdes concretas e age
por intermédio do ser humano? Exemplos para essa alteracao de percurso
podem ser encontrados em grande quantidade nas artes do século 20,
Emn todo ¢aso, no outro extrema do caminha apontado pela reviravolta
de Monet surge a resposta de lackson Pollock, em forma de ponto de in-
terrogacdo, a observacdo um tanta paternalista de Hans Hefmann, de que
ele ndo trabalharia a partir da natureza: "Mo, | am natune™ O preco desse
hibridismo foi genuinamente tragico; pois gue o fracasso da identificagio
provou que o conflito ndo tinha solugio, nem num aspecto, nem no outro:
a natureza ndo &, prioritariamente, nem siejeito nem objeto, muito menos
um estado de eguilibrio. Maurice Merleau-Ponty, em suas conferénclas dos
anos cdnglenta sobre a Filosoha da Matureza, falou com um certo receio
sobre a hipdtese aparentemente inevitavel de um "Ser inicial’, gue ndo
represents nem o Ser-sujeito, nem o Ser-objeto, mas que, em todo caso,
confunde a reflexac” porque, no relacionamentodessainstancia conosco,
nao existe nem uma derivada, nem uma ruptura””

Numa tal situacan, o gesto herdica parece tao fora de propdsito como
a arrogandia irdnica, Bssa confusaaderiva-se mals provavelmente de uma
mistura de maobilidade brincalhona e de uma espécie de humor resignadao,
comc o descobmos nos auto-retranos dos artistas mais experientes do
século 20. O guadro de Picasso, produzido em atelié, Maler und Modaell
Pintor & Modelo™)de 1926, responde com uma gargalhada ao mesmo
tempo feroz e jovial a pergunta a respeito do sujeito da agaco um segundo
e fixa por cima dos omibros, com um soriso ombetero ¢ grandes olhos
redondos & cegos, O pintor preso desastrosamente no emaranhiado de sew
trabalho, o5 olhos dolorosamente revirados. Mals suave e contida, mas nem
por iss0 menos alegre & predsa, € a avaliagao da natureza da atividade
artistica, vista por Paul Kiee nodesenha Feinarbeit ("Trabalho de precisa),
dde 1940, Quem esta desenhando guem: o artista, incinado, esguecido da
vida, sobre o desenho da prapria figura que nao estd a sua frente? - ou a

o
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inha progressiva que avanca entre divistes e ramificacbes, a fisiologia da
Concentragao criativa, gue parece o diferente da tectdnica da construcdo
do corpo guanto a movimentacso sem descanso da reflexdo?

Apreciando o rastro continuo da natureza nas artes do sdoulo 20, a
imagem do Modemismo se divide de um modo totalmente diferente - nao
miais por pericdos ou épocas. Um corte longitudinal toma-se evidente. Nao
ha duvidas de que exista Uma are gue v ao encontno dos critenios da evo-
higdo continua, professada pelas cléncias humanas, porque praticamente
CONYErge, 8m sua aspimqao por atualidade, com o metodo histdrico de
criar o passado. Comum.a ambas & a idéia do presente que s& baseia numa
constante despedida, o que pode sermuito excitante e Interessante. Mas,
a0 lado disso, parece gue desde o s&culo 19 ha uma arte a caminho que
conta wma espécie de histdria natural do ser humano, como Hilderlin o
Imaginou nos idos de 1800 - a bem dizer uma historia naturalis humana,
que se manifesta na continuidade da existéncia da natureza nos produtos
da arte, Essa Histdria movimenta-se muito mais devagar, sem comparacag,
pois gue & formada de muitas histarias, freqgUentemente entrelacadas umas
nas outras; e &la atravessa a contagem dos tempos da conscindia histdeca,
porgue o Corpo que esta atras de nos continua the falande.



Sexo, drogas e teoria®

Milton Machado®*

“hewn, Drogas & Teoria® foi a contribuigao do awisr ao
semindrio “Arte coma Ooncefto’ ooomido em 20802 no
Imstiture Tomss Ohtake, em 560 Paulo, com coondenasia
e Agnrakde Farias,

O teato traz indagagdes sobre a refacio entre praticas
o teorias contemporineas da arte, em um tempo em
que a unica certeza de que dispomos € de nossa mais
absalula perplexidads hisdrica - & difensnca daguels
gue Arthur Danto chama de a “Era dos Manifestos”,
caacterizado pela certeza dos veradictos definitivos e
dlas sertendas finals

Arte, teoria, porplenidade histdrica contemporinea

Cugamos maks uma vez o que tinham - ou t8ém ainda - a nos dizer
esses senhores:
A Gnica direcdo significativa para a pintura & o cubo-futurismao.
(Malevich, em 1913)

Assimcomo averdadeira vida a verdadelrz arte b tem uma dnica
diregag. {Mondrian, em 1937)

Reduzia pintura asuaconchusho [dgica, e exibi trés telas vermelho,
azul e amarelo, Afirmel assim o fim da pintura, Estas 530 as tres
cores primarias. Todo plano @ um plano discreto, e nao mais havera
representacan. |Alexander Rodchenka, e 1939)

Estamos produzindo uma arte que perdurard por mil ancs. (Mark
Rothko, por volta de 1950}

A ndca colsa a se dizer sobre arte & que arte & uma unlca colsa...

il e ln samitiers 2000 O unico objetivo em 50 anos de arte abstrata tem sido apresentar

Comribukao ao semindrio Arte coma Conoes: & AFTE-cOmo-arte @ mais nada.., fazendo-a mais pura e mais vazla,

16" Institute Tombe Obitake, S50 Paulo.

i.ﬁ:ﬂ[:’:;,:n e pesquisador PhD in Fine mais absoluta e mais exclusiva. {Ad Reinhardt, em 1962)

Arts paks Galolemiths Collegs, Universidade de

l.w£5. Fandnason ;ujumdaf.r::mde Bolas Essas sentengas’ - com toda a conotagio de veredicto e juizo final

:I“Lﬁ:‘ﬁl‘lﬂ-‘- Departamento de Histtsia @ que 3 palavra “sentenga” possa evocar - s40 expresstes do que o critioo
BT

| Tenuzicias de Arthus Danss, Alestheendof 2 Aldsofo Arthur Danto chama de a*Era dos Manifestos? Para Danto, os

Azt -Comemporary Artandthe Fde ol History.  manifestos s30 produgbes artisticas da primeira metade do século 20 que
Bew lorsoy: Princecon University Peoss, 1995,
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ele wé em conexac com mavimenios retrdgrados do século 19,

Bem, ao menos em principio, os manifestos do século 20 ndo seriam
retrdgrados, na medida em gue pretendiam apontar diregdes para a arfe
de vanguarda, como de fato apontaram. No entanto, pode ser netrdgrsdo
pretender-se apontar direghes para a arte quando a arte esta apontando
em diregdes diferemtes.

E curioso que Danto ndo tenha incleldo em sua exemplificagio uma
SENTENGa Cormo esta:

Ser um artista hoje significa questionar a natureza da arte... A Arle
Conceitual € freglentemente considerada como se fosse uma
tendéncia. Em certo sentido, & uma tendéncia porgue a'definicao’
de Arte Conceitual se aproxima dos proprios significados da arte
mesma,’ oseph Kosuth, em 1969)

Drarvto tem L suas raades para nao considerar o texio “Arie Depols da
Filosofia’ do qual a sentenca acima @ extraida, proprismente um mani-
festo; mas para mim um texto que pretenda identificar a Arte Conceitual
- DU qualguer outra - com a definicdo da arte mesma Tem tudo para ser
consideradoum manifesto, 8 tanto quanto ou até mais dogmatico dogue
o mais intolerante dos manifestos,

Mas Danto cita Kosuth quando este proclama gue o dnico papel
dos artistas daguele tempo - o tempo era 1969 — seria o de "investigar
a natureza da prdpria arte’, que Danto reconhece estar em sintonia com
uma frase de Hegel que da suporte a swas proprias posiches em relacio
aofim da arte. Esta @ a frase de Hegel: A arte nos convida a considencbes
intelectuais, @ issocom o propdsito ndo de se criar a arte de nova, mas de
sabermos o gue a arte € flosoficamente”’

Saber oque a arte & filosoficaments. Investigar a natureza da propria
arte, Hoje— quando nao se sabe bem ao cero para que exatamente a arle
estaria nos convidando, para além de suas celebracdes - serla posshvel
nos aventurarmos em empresndimentos do tipo sem correr o risco de
parecermos retrogrados? Estaria a arte contemporanea aponfando pam
alguma diregdo que nos permita apontar tal diregdo? Cual diregiol Ora,
a Unica resposta coerente que um artista contemporanes poderia dar a
tal pergunta — e a diferenca dos senhores cheios de certezas modernistas
14 de cima - seria: "Nao sel, ndo tenho a menor idéia”

Trés portos que eu gestaria de sugerr indo 50U nem o Unico nem o
primsira a sugen-losk

1. A Unica certeza histdrica que podemos ter - e Issose aplica quando
s¢ frata de apontar diregdes para a arte ou para qualguer outra colsa gue
52 Mova o IBmpo e noespaca - & a de nossa mais absoluta perplexidade
histérica iver Ronaldo Brita, Lyotard, Stephen Toulmin, etc)

L A arte ndo & uma Unica codsa, a arte nao tem uma natureza. Saber

2 Joseph Easiah, Art Aher Philosophy [ 19850, n
Charles Harr beson & Paulo Wood (ed. L & inThe
ary 15001 990, Cam bricge: Blackwell 1935
LG W F Hegel, citado por Danto, op. it

& Ver, par emempla, Roneldo ko, Feto estétioo
& lmaginagdo Hisidica, inCulrna, Substantivg
Plurdl, Mdrcia de Paiva e Maria Ester Manssa
{ovg.), S0 Paule: Ediom 34, 1994; kean Fran-
gois Lyotard, Philosophy and Fainting in the
Age of Their Experimentation: Contribulion
10 na |dea af Posimademity, inThe Lyotand
Reades, Andreer Benjamim (ed ), Cambeiogn:
Blackwel, 1953 Sephen Foulmin, Cosmmdposs,
the Hidden Agendaof Modernity, Thicaga: The
Unheeraty of Chicsgo Press, 1992 Jacgues Der-
ritfa, The Trwll im Fainting GecHl Senninglon
arvdl lan M leod (trad.) Chicaga: The university
of Chimgo Press, 15987,



5 Miltos Machada, Aler Hiswory of the Fu-
furd - (art] and 4 eaterionily, PhD Fine A,
Goldsmiths Coflege University of Landan,

Sy, e £

o que a arte € filosoficamente demanda Investigacdes que se afastem
de quaisquer ontologlas, de guakguer idélas de esséncias, de qualsgueer
vistumbres de purezas (ver Derrida, Heidegger via Derrida, Lyotard, Arthur
Danto, etcl

3. 5e aarte estd apontando em alguma dinegao, esta direcdonac aponta
miais para dentro da arte. Todas as diregtes da arte apontam para o que
eu chamaria, do trabalho de cu da arte, de “sua exterioridade” jwer “After
History of the Future = [art) and s extedority’,” tese de doutorado de um
artista brasileiro gue deixou o pas para estudos em Londres & runca mails
viltou, mandando-me como seu representants et

Apontar diregbes era justamente o negdcio do Theoros. A tarefa de
Theoms, fiel soldado do exército grego, era a de galgar montanhas ou ou-
tras elevagtes demodoaver mais longe: & dal, de sua posicio privilegiada,
indicar aos exércitos qual a melhor diregao a seguir. Aqui atarefa especifica
de Theoros concedia-the uma posicio de vanguanda, Mas, se continuarmos
a recorner as enciclopédias, veremos que Theddia se referia também as
embaiadas sagradas que um estado grego enviava para representa-ho
nos grandes |ogos, para consultar o oraculo, para levar oferendas etc. A
posicao aqul nao € mals de vanguarda, e sim de representacio diplomatica;
gue serve 30 Estado, mas numa posicao submissa, passiva, de retaguarda.
Ambas tém a ver com a expansao de temitdrios: a primeira, na marra, ativa
£ gQuemeira, por apropnacio, mesma que, e guase sempre, indébita A
segunda & pacifica, conciliadora, coma uma misséo de paz.

Mas a referéncia a Theoros nao veio apenas & guisa de mais uma
Concessan a etimaologia.

Chierritorio a explorar & o territanio da arte: um territdeo de confiusa ge-
ografia e acidentada topografia. Um tereno - ou um site = fissurade, com
duplo sentido; & dos tropegos e nas rupturas queval buscar sua expansac,
E o tempo em questdo & o contemporaneo: tempd &m que nassa tnica
certeza & nossa perplexidade histdrica, & a resposta “Mao sel, nao tenho a
mienor id&ia” nosso unico possivel manifesto. O gue acontece guando a
teoria ndo da mais conta de nos revelar com clareza o que teriamos a ver
mizlhor @ mais além, resistindo até a nos fazer ver melhor o gue temaos al
miesma, diante de nossos nanizes? Ou por outra: o gue se da quando a
missao diplomatica de representacia do estado da arte ndo tem mais wm
estado, mas varos, a representar?

CHhemes com othos - & fasejemos com narizes - de Theorss, Em outras
palavras, recoramaos - diplomaticamente - a tearia

Toda teoria requer uma homaologia. Pode-se teorizar a diferenca, mas
nado se pode tearizar o diferente. Pode-se teorizar a alteridade, mas ndo
se pode teorizar um Outro. Ou melhor, pode-se: recorrendo-se, @ clarg, a
urma teoria do Mesm, A Incorporagan do diferente ao sistema, ao estado,
ao temritdric, a0 campo, ao site, se da pelo recurso a uma medida abstrata
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- para uma medicio artificlal, pols trata-se de um artificio - uma medida
comum que substitua os objetos extraordinanos ocu heterogéneos por
uma idéis, por conceitos, por classificaches em séres, que facam valer a
homologia. Uma medida comum @ abstrata gque reduza - ¢ amesguinhe
- a diferenca a uma diferenca especifica, portanto doméstica, ordinaria,
intraterritorial Algo, digamos, coma alhar para o vulcdo gue entra em
efupcan & julgar tratar-se de um simples “acidente geografico’. Atraveés
desse nivelamento homogensizador a teoria cumpre sud missao diplo-
miatica, & promove o estado das colsas e sua reprodugao,

54 que a arle escapa a essa mania de homogeneizacho, A arte vive
escapando de sua propela tecria. Talvez, simplesmente, porque nao exista,
da arte, uma teodia que lhe sela prapria e exclusiva, Uma teoria exclusiva da
arte seria uma tecria imprapria e excludente. Isso hoje, guando estamos a
anos-luz da 13l "Era dos Mandfestos’ A arte se reproduz por homologias; mas
a arte s€ produz por heterologias. E 50 pode haver uma efetiva heterotogia
5e esta for produzida como uma pratica, E essa pratica sd pode pretender
ser efetiva — em outras palawvras, s pode manter a arte viva — se for vinu-
kenta, contagiosa, e epidemica. A arte vive de ser ferida de morte - vide a
necessidade, *vital”para Cézanne, de*matar”Poussin, vital igualmente para
Poussin, ou a de Rauschenberg de “apagar”de Kooning. Nao hé remédios
para aarte que &la nao rejeite, @ vormite. A virukéncia em arte & essa ecusa
sistermnatica a submissao a conceitos: a arte continuamente transborda sua
*pripria” definic3o, o que faz por impropriedades e apropriagbes; e esse
transbordamento s6 faz aumentar suas fissuras. O proprio significade da
AR MESME = ROTEM que eStod recitando Kosulh, mas nd contra-mdao, @
no singular — & escapar de sua definigao,

Mas passemos a pratica - ou, se preferirem, ao sexo e &5 drogas - pois
o vulcaa ja esta emn enupcag.

Ao a que sparece niesta folo® £ a armista inglesa Tracey Emin, gue faz
ou fazia parte do grupo conhecido como YBA, que ganhou notoriedade
LM & Exposicao Sensation, da colecho do propagandista’colecionadar
Charkes Saatchi, na Roval Academy de Londres. YBA abrevia Young British
Artisis, mas se ouvinmios a sigla com ouvidos atentos 2 5uas sutls enupctes,
perceberemos gue ela soa coma o interrogative why be a: "por que ser
urn

Pois Tracey Emin tem |4 suas razdes @ suas maneiras de ser uma, 5o
nao sel - & delvo a vocés o julgamento - se este & um bom exemplo para
se falar de fissuras, de extericridades, de vulcdes em erupcia, da maiar
ol menor viruléncla dos acidentes geograficos, O fato € gue, aqul, o que
parece haver € mais uma “in-rupcao’ 1550 se interpretarmos 8 Imagem
COMG S8 3 artista estivesse a enfiar toda essa dinheirama para dentro de

G llustrando o-aragn de Adran Searke, "Cooked
Tt aeel S0 Fleregurkess| grenal The GuaesdEan,
Lemidens, 17 de setembio de 2000,
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suas crateras. O titulo deste trabalho e Pve Got it All. Eu estou com tudo;
mias a julgar pelotituloescolhido por Adrian Searle, o critico do jornal The

Guardian que assinag esta matéria, a tal da YBA nio estd com nada: " Cooked
Twice and 51l Flavourkess™: duas weret cozinhadio e ainda assim insosso.

E oportuno gue as duas outras llustraghes sejam de trabalhos de Da-
miken Hirst & dos Chapman Brothers, que vou usarcomo eesmplos, embon
ndo esteja mullo ceno de que,

(Peco desculpas a quem [ lew por ter gue recomer a trechos de uma
entrevista que del a Lulz Camillo Osarie, na revista item-5, editada no Rio
de Janeiro por Ricardo Basbaum e Eduardo Coimbra)

Aidéia da exposicao Apocalypse, coorrida em 2000 tambeam na Royal
Academy de Londres, veio ao curador Morman Rosenthal depois que
ele viu o trabalho Hell no estidio dos Chapman Brothers, que descrevo
brevemente: £30 nove grandes vitrines dispostas em forma de swistica
guardande modelos reduzidos representando o infemno” com pretendida
dramaticidade, Na vitrine central, um vulcao - otha & a erupcao - cospe
uma lava de batalhdes de soldados da 55 Milthares desses soldadinhos de
plastico vao invadir as nove cenas, e eles sao "infernais’, 530 o diabo em
pessoa {em bonecos, quero dizer), Vitimas ou algozes, todos sdoda 55, uns
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tejando, as malores atrocidades. A dramaticidade e
o desconforto foram conseguidos, e todo munda
exclamava “the harmor, the homor!™ mas pessoal-
miente nao pude evitar ver esses diabinhos coma
se foszem. .. os Gremlins. Ai al ai, gue danadinhos
esses “naughty monsters’, que s4 fazem coisa feia |
e maldade! Mas ndo & a minha infantlidade gue
importa a0 julgamento. O gue importa &, primeing
que essas maquetes eram de fato belissimas, uma
super-produg o, e um primor de execucio; segun- | 8
do, importam algumas declaraches dos Chapman |
Brothers, aqul em traducaao literal;

Nao e possivel tomar um tema como a

Holocausto e lidar com ele seriamentie;

Estamos tentando contrariar a supasicio

de gue arte & parte da trajetdna do lurmi-
nismo; néoestamos oferecendo um modeio de progresso. lsto agui

nao & o Enlightenment, esta € a Era do Light Entertainment,”

Cuanto a Damien Hirst, &5t ndo @ 506 0 malor representante da YBA.
Para mim = ¢ principalmente para ele proprio - Damien Hirst é o maiord
& o maior & o malor artista do mundo. E ndo & porgue poucas criaturas
escapam de suas soluches deformal - a seu modo conservadoras, O maior
arista do munda, e noentanto, acho gque muito de seu trabalho (notem,
de produgio de objetos) & tolo. Trabalho tolo, maior artista do mundo?
Pois, o "maior” artista do mundo nao tem necessaramente gue produzr
bons trabalhos, e sim estabelecer (novas) ordens de grandeza e validagao,
gue naoc passam pela obra senda en passant. Mas gue mundo @ este de
que estou falando? E de que obra?

Algumas informacdes sobie o artista em riste Damien Hirst, O iulo de
seu lvro, que owso traduzir: Quend passar o resto de minha vida em todo
hugar, com toda munda, um para o culro, sempre, para sempre, agora; do
clip gue dirigiu por encomenda do Channel 4 de televisio: GOD; de sua
exposicio em 2000 na galeria Gagosian em Nova York: "Teorias, Modelos,
Abordagens, Conpeturas, Resultados e Descobertas®; de akjunis trabalhos
desta exposicio: Concentrando em um Self, Total e Absoluta Supressao
da Dor, Aguardando Ansiosamente a Ultima Ceia, Trindade. Alguns valores
micnetarios: dois milhdes de dalares, o custoda exposicas; 10 milhdes de
dilares, aferidos com a wvenda integral da exposicio no periodo de um
migs; um milhao de libras, o preco da escultura Hymn, da colecao Saatchi
e que abria a exposicao.

Ora. Isto sho falas de um Deus: onipolente, Grépresente, oniscients,

Damien Hirst. Contemplating a Saif-Par-
trait (a5 a Pharmacisi).

T Jake B Dimos Chapersn, Clades poe Sarah
Kl @ity aird BeadlirssT in ADOC ey, Teme
Ouf Suppiement, Londrers. sefemben 2000
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todo poderoso. E o Dews tem um arcanjo, de direito e de extrema-direita:
de novo o coledonador/propagandista Charles Saatchi, E a farard ulatem
urn Céus 8 politica cultural britdnica, Politica cultural gue, tho fiel a0 jovial
shogan “Cool Britannia® quanto era ao imperialista "Rule Britannia®, age
com forga e poder industriais. E de praxe: o Reina Unido continua como
semipre unido em tomo de suas tradicdes,

Mas por que esses exemplos, 130 3 Inglesa, s& onde es5ow guerendo
chegar - meia gue a francesa — & a (arte) e sua exterioridade?

Ainda com Damien Hirst., mas nem sempre, Nem para sempre, mas
agoea,

0 site {lugar e objeto de trabalho} de Hirst sdo o cirouito @ o mercada,
seus agenciamentos, suas representacies, seus valores, suas negocia-
g, seus limites; & swa “obra™se da ao trabalho de esgancar e testar tals
firmines, como numa espéce de demonsiracao por absurdo sem tése nem
hipdtese que sd prova e demonstra o absundo. Por isse nbo vejo muito
sentido em ficar fugando sua “obra”em busca de boas ou mas esculturas,
pinturas, instalagdes, eventualmente boas ou Interessantes, Nao dirla
gue o ‘metodo” de trabalho de Damien Hirst seja o melhor nem o mais
progressista, mas acho mais impaortante o julgamento deste método do
gue do 5eu propria frabalho de preducio de objetos. Mao se trafa fanto de
saber s¢ 4 solucdo de formal val conservar para sempre o tubardo quanto
de saber se @ como as solugdes de Damien Hirst - ou os problemas - 530
ou nao conservadoras. Nao 5e trata tanto de ficar olhando com olho de
pebie morto o tubardo dentro do aguano quanto de se verficar e suas
paredes de vidro 550 ou ndo a prova de fissuras, Sefosse para fazer valer
- metaforicamente — a tal logica da larie) e sua exteroridade, seria me-
fhor que essas paredes rachassem, o3 vidros se espatifassem, a dguae o
formol vazmssem, encharcaszem e inundassem, 2 o tubardo apodrecesse
SEMMpIeE, Qara Sempre, agora. 50 assim tenamos a prova de que a obra de
Damien Hirst tem de fato algum parfume, para além de seu dircuito e de
seu fedor de fim de feira.

Isto dqui ndo € o Enfightenment, e5ta ndo & a Era dos Manifestos, esta
&a Era do Light Entertainment.

E possivel,

Mas se for mesmo para valer a lGgica da “(are) e sua exterioridade”
- natem 2 palavra *arte” entre parénteses e a énfase no possessivo — &
licito que a arte viva de transbordar as fronteiras de sua interioridade, que
sobreviva de transgredie os fimites dos seus sités especificos. lsso & tpico
da virulénda. Seé verdade que “tudo pode ser arte’, como Arthur Danto se
sente a vontade para propor em seus guase-manifestos, qualguer site pode
ser um lugar da arte, Mesmo a doenca - da AlDS a5 urtichrias do circuito
- pode constituir um site. Mas esta aberiura para seu outno interor ndo faz
da arte tampao nem uma esponja absorvente, A Brillo Box - tipo Bom-Bnl



Para & do aparente
Uma pequena reflexdo sobre a historia social da arte

Alberto Cipimiuk®

Este paquenn ensaio procura discutin os critérios neces-

sanos para a realizacao ngorosa de uma interpretacao
hisidwica & social da arte. Comparands & aplicacho do

método em Kenneth Clark e Arnold Hauser, tmzemos
a disoussao para os dias de hoje, ressaltando a guestao
idecddgica como sustenticulo desse métoda,

Histeriogralia, histdénia sodal, peosia da arks

Orconteddo deste trabalho nao & novo & nem pretende apresentar no-
vidade no ambito da histaria soclal da arte, isto 8, ndo pretende acrescentar
nenhum novo vies, procedimento ou terdéncia visando explicitar proposi-
goes de base e de onde se possa depreender uma tecria. Nossa motivacao
&mais simples ederiva de uma profunda e tola incompreensan: pretende
tratar de uma definicao mais nitida desse método. Procuramos discutie o
gue com freqincia & escamoteado como superficial ou determinista, para
néo dizer positivista ou simplesmente curto de inteligénela.

Mos divimos 20 anos, com o rejuvenescimento dos pesquisadores de
are, gra<as aos programas de pds-graduacso do Rio de Janelro e de 5o
Paulo, howve mais dedicacio aos assuntos artisticos contemporaneos e,
tambem, uma progressiva autonomizacao do campo da arte que privile-
giou a maneira de compreender o mundo dos artistas {como eles véem a
5i proprios L Do mesmio modo pode-se ter de forma mais clara a visdo de
mundo dos curadares, o ponto de vista dos amateurs e o conjunto das
CUESTEEs quee a Cendia o osistema filosdfico gue os oriticos, historadores
£ [onnaissewrs puderam apresentar em relagds a esse objeto de estudo
Paradoxalmente a autonomizacao do campo da arte tem provocado
problemas, como o afastamenta sistematico dos espagos de exibigao,
por parte do publico, que ja olhava com desconfianga o5 enunciados da
micdernidade e acabou cambando para a facil arte de massa, ainda que
este fendmenao (arte de massal tenha contribuido para a democratizacio
e difusdo da importéncia da ae.

Mo Brasil bvd uma discussao silenciosa dentro da historiografia da arte,
¢ poderiamos identifcd-la com certa clareza entre agueles que escrevem
aquilo que se designa histdrla da arte e agueles que escrevem a histora
social da are. Dentro da categorla profissional dos historadores socials
da arte parece haver um grupo gue oferece uma certa resisténcia ao viss
sociolagico. O argumento basico dessa discussdo silenciosa lembra a

*[houtar pm Hstdria da Are pela Unkersidade:
Livrecle Bruxeias, Professor do Institute de Ares
da Ler & do Deganaments de Artes & Design
da Puc-Ha



barreira, tambem ndo muito clara, existente entre os historiadores em
geral e oz historiadores da arte, Para sintetizar, haverls uma espécie de
censura a redacio da historia social da arte, pois, dependendo da énfase
socioldgica empregada, ela acabaria apenas demonstrando uma tearia
ou uma tese que revelaria um aspecto da vida social de um determinado
penodo ou serviria para colocar em evidéncia a forma como um grupo
social percebe ou representa o mundo. As questies especiicas da arte
apenas lustrariam o fendmenao sodal abordado, jarmails protagonizariam
oestudo, Existem até opinides que aceitam a colaborag bo dessas cigncias
awdliares (ciéncias sociais, especialmente a sociologia), pois elas serviriam
para definir uma territorlalidade singular para 2 arte & para o artista, Em
FEsLUIMc: 58 existe essa resisténcia a0 vies socioldgion, poderfamos nos
perguntar s= existe efetivamente uma incapacidade para a realizagdo de
um estudo sobre a arte que se pautasse pelo recorte sociolagico. Seriam
as categonias analiticas das quais dependem os socidlogos adventicias
ao mundo da arte?

Em primeiro lugar € preciso esclarecer que nao estamics afirmando
gue umia historla da are que desprestigia o vies socisldgioo serla uma
histdria da arte “plor " ou “errada” no sentido moral da afemagao. & historia
social da arte procura situar a obra considerando, além dos aspecios ou
valores estéticos que fhes sao especificos, outros, COMO o5 BConNGMICos 8
socias, Posto gue sdo valores, alias, seria Impossivel identificar os aspectos
estéticos de uma obra sem os considerar dados morais e, conseglente-
mente, politicos. Afinal, os valores estéticos s3o categonias histdricas e ndo
abstracdes atemporals. Portanta, essa metcdologia afirma que nao pode
existir toial autonomia ou singulandade especifica pars o fendmeno da
arte ou, 52 desejarmos, uma unicidade para os objetos de arte, pois se
negassemas esta relacio estarlamos negando a seooiogla coma céncia
& a arte como fendmeno soclal. Em segundo lugar, & preciso lembrar que
as categonas de andlise do campa fenomenal da arte néo pertencem
apenas ao mundo da arte, dios artistas, historiadores e criticos de arte;
partem também de putros enunciados cientificos sobee o fenbmeno. Uma
terceira afirmagdo: a andlise social do campo fenomenal da arte nada tem
de espetacular ou ostentatdrio, sua aproximacao da obra tem uma forma
bem mais simples do que aparenta. Assim, para avaliar o3 componentes
de uma situacko de resistncia entre o modus operand| da histaria social
da arte para com a histdria da are wut court, devernos distinguir o lugar
da histdria social daarte dentro do ambito geral das outras histdrias oque
nao & umnatarefa simples, pols exlstem, além de uma quantidade enarme
de diferentes reflextes e interrogacbes soboe a matéria, aguelas que se
identificam comao pertencentes a essa metodologia ou, melhor, s2 arvaram
COMmo a5 Unicas a possuirem um estatuto cientifico para estabelecer uma
relacho verdadeira entre arte @ vida social,
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Para operarmos uma distingdo normativa da histdria social da arte no
contexio da historografia da arte poderiamos dizer gue ela ndo procura
identificar mecanismos autdnomos para modifcacio das formas (ow dos
estikas) tal como Walffin desejou, isto &, supor que a transformacio dos
estilos ndo 22 orlgina em s mesma, fruto de uma lbgica intemia do objeto
de arte ou da acdo genial de alguém dotado de uma natureza especial
iz artista) em relacdo aos outros homens, mas que a transformacio dos
estikos {ou das formas) s trafa de um evento historicamente Concreto,
sifuado &m sua relacdo com a5 estruturas sociais de uma deerminada
sociedade. A maior dificuldade, contudo, como veremaos mais adiante,
€ distinguir entre as histdrias soclals da arte ou, mefhar, determinar qual
delas possul um estatuto clentifico para executar o gue propde. Haverla
uma pequena sutileza no emprego dessa metodologia?

Ermi 1975, porocasido do lancamento dafamiosa série de televiso (BEC)
*Civilisatlon”na Franca, o historador da ane Kenneth Clark, em entrevista
a0 jomal Le Monde,! apresentava os objetos de arte (esculturas, gravu-
ras, pinturas, prédios de arguitetura, etc.) dentro de contextos historicos
concretos, discutindo coma o triunfo da Igreja catdlica & a atmosfera
mioral & filosdfica por ele gerado produziram o estile barroco. Embora
ele fizesse mencao 4 situagdo palitica do“triunfo catdlico’ nso o aceltava
Como molor ou causa principal da transformacao do estilo maneirista,
pols estava persuadido de que o sistema politico do perfodo ndo tivera
importandia para o surgimento da arte barroca. Na verdade ele entendia
que estruturas sociopoditicas, assim como estruturas econdmicas, nao
tinham importincia capital nos fendmenos de civilizagio.

Para aqueles que na época participaram dos debates decormentes das
afirmagoes de Clark, muitos defenderam que a metodologia empregada
por Clark poderia ser chamada de histdria social da arte, E bom lembrar
que estavamos em plena Guerra Fria, e o Brasil, submetido a uma tirdnica
ditadura militar. Para cutros nao havia divida; dispensava-se muito pou-
co esforco para sabermas de forma evidente gue ndo se tratava de uma
histdria social da arte ou, pelo menos, de uma histdnia social suficiente-
mente abrangente, @ aqui cabera mencdo & observacio de Descartes
quanto a sensatez, sequndo a qual ninguém julga gue & sensato demais
ou de mencs, mas o suficiente. Mas o gue diriamos da histdria socal da
arte de Armold Hauser? Naquele tempo discutia-se muito sobre o métodao
socicldgico empregado por Hauser, Muitos anos mais tarde, depois de o
mitodo ser empregado por programas universitinios por todo o Brasil,
especialmente na PUC do Ric de Janeiro,” pude verificar concretamente
na Lier), de uma forma perversa e mesquinha, posto que dissimulada, um
colega ser censurado por empregar um titulo como a Histdria Socdal da
Literatura & da Arte de Amaold Hauser, Acaso ou recorméncia?

Poderiamos, para ndo perder tempao, afirmar que o dilatado descrédito

1 Hurnllot, Caharirs, Ertrevista com Ken-
neth Clark. in- Le Momde. Paris. 25 de agasha
de 1975,

2 Refino-me po miéodo da hisdia secial da
e & i a0 Do i Hauser, pods na PLIC R
e runca fol beernevimdio



1 Gombwich, Emest M. Beport about fumald
Hauiser, The Sadial Hetory of A, 2 wals, New
Work, Ared & Kol 1957, Inc The Art Bidlatin,
March, 1953, Volurme XEXV, murnbes D
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na utillzacio desse método em particular em Hauser & uma forma ideo-
khggica, Agul ro Brasi, considerando-s2 a solida tradicho conservadora da
sociedade brasileira, a andlise do fendmeno artistico se propagaria de
forma favoravel & negacao das transformagtes da situacao social vigente,
Afinial, ndo podemos deixar de considerar sociolbgico o fato de que os mais
decrépitos guadros de nossa elite administram ou"protegem” espacos de
circulagioartistica, comoé flagrants com relacao aos espagos publicos de
exiDicac, &m que um mused de arte se incendeia e outro mused de arte ¢
STt B30 e geston Nao hi equinoco em afirmar que presendansos
no campa tedrico da arte um esforgo para confundir politicas de direita e
de esquerda numa estranha danca dialética. Triste o nosso pals, que ataca
imteleciuals gue denuncliam a prevaricas ao cooptada dos definldos como
idealogicamente de direita ou que assiste ao patrulhamento ideoldgico
de uma esguerda ndo menos legiferante. Para finalizar esse guadro de
res pansabilidades ideoldgicas, poderiamos resumir a observacio apon-
tando para o como @ triste assistir a dondocas acompanhadas de seus
respec tivos cabeleireiros ou decoradones, sorrindo com almedovariznos
Bbios vermelhos, em espacos destinados a celebragdo daare. 56 faltaria,
para compor o todo, uma itha tropical com dirello 208 papagalos e as ba-
nanas de praxe, Enfim, como sao privilegiados os aspectos mais ambiguos
de umn universo que por definicdo € complexo e de dificil compreensao.
Comoé soberba aforma de os onundos dessas extragdes socials exigirern
a autonomia para o campo da arte. Como sao arregantes e como guard am
O 58U maior desrespeito para quem nao domina os codigos de acesso. Seria
natural gue uma reflexdo estritamente conceitual sobre 2 arte & a socieda-
de nao interessasse a esse estamento social, e na verdade nao interessa,
pois a forma como a arte & vista “deve ser” inacesshvil a0 enterdimento.
Comn,alids podem todas essas informagies extra-estéticas (econdmicas,
politicas e socials) resultar em significacio da arte e do artistal

O caso do descrédite de Hauser na histoniografia social da arte no
Erasil & emblematico, pois efe acompanha umaformaimeconhecida, distar-
rada pela simplificacdo, atenuada pelo conformismo da desinformacio e
que em nosso modo de veré idecloglca e ostenshamente discriminatdnia
desde sua origem gue acanteceu loga depois de seu lBngamento, em 1951,
guandao Ermest Gombrich® publicou sua provocativa resenha. Durante
miuitos ancs, ¢o final dos anos 60 até o final dos B0, adotarHauser o Brasil
i significou ser militante de esquerda, € por isso mesmia, de cientificidade
miediocre. Afinal, a boa andlise centifica deve serfria eimparcial ndo dewe
dar cuvidos as hipdteses “nao verificavels™- enfim o eterno moralismoque
nado sacrifica sua opinido & propria conveniéncia ideoldgica, como esse
pessoal de esguerda costuma fazer. Talvez essa seja a maior reprovacio
gue se faz a este autor. Mas, s2 nda considerarmos a gquestio ideoldgica,
o que, & efetivamente, se condenaem Hauser? Sua preooupacio de uma
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apresentacao da histdnia da arte o mads abrangenie possivel? A comagem
de executar uma grande sintese! Mao seriam as limitadas andlises (bee-
ves periodos histéricos) do campo fenomenal da arte resultado de um
positivismo paralisante? Horkeimer e Adorno® J& nao apontavam para tal
tendéncia em 19567

Hauser & visto por seus defratores como um autor gue escrave
um materialismo vulgar, associado a tradicdo de wm marisma curio, que
nao consegue explicar bem of fendmenos que abarda, Que denuncia o5
efedins, mas ndo esclarece suas causas. E uma histdria social da arte tera
por fungdo, 1al como todas as outras ciéncias, desvendar aquilo que esta
oculto, Alem disso, existem acusagbes precisas tals comoe 1) Hauser obse-
quiaria priondade a producao da abrade arte, prejudicando analises sobre
a recepg ao & a circulacao; 2) Hauser considerara a arte algo natural, acima
da prépria histdria, e dai ser chamado de idealista; 3} Hauser & censurado
por empregar categorias estilisticas (bamroco, gatico, maneirismo, etc.) sem
discutir sua validade; 4] Hauser atribui &5 épocas histdricas um cardter
completo (integral) e sem brechas, que se propagaria a dominagao de um
unico grupo social, Todos quevivertam naquele periodo companihanam
0 mesmo projeto social; e, finalmente, 51 Hauser utilizaria categorias
esquemdticas da sociobogia da cultura de Scheler, tais como do nomi-
nalisma seria democraticn e ioda realismao conceitual seria aristocratico.
Mas o proprio Hauser J desmontou essas acusagies par si priprio” e ndo
precisa de advogado de defesa para o que escreveu. Contudd, se Hauwser
escreveu uma "boa” historia sodial da arte, o que ele estaria desvendando
& par qual motivo essas coisas deveriam estar sendo mantidas ao abrigo
das luzes e provocando 1anto seus adversarios?

Parece-me gue uma “boa” histdria social da arte estaria des-
velando a forma comic o métier da arte constrdi sua visdo de mundo e
como ela funda a ldglca profissional daqueles que exercem a profissao de
artista, o modo como escolhem a construcdo das noghes que presidirdo
a producio da arte ou, melhor, como os membros do campo fenomenal
da arte definem e objetivam sua visao de mundao, como representam ou
fazem figurar essa nocdo abstrata construlda cofetivamente,

Ma seqiéncia desse raciocinio precisariamos nos perguntar
que mal ha emn mostrar essa parte invisivel da obra de arte. Uma parte
mperceptivel para o apreciadar da arte. E bem verdade que isso ndo &
proprismente arte ou, melhor, nio faz parte do objets de arte, esth for
daguilo gue ele percebe como arte. Conforme estamos tentando demons-
rar, essa questao, que embora nao faga parte daguilo que é visio, o pubico
ou ¢ apreclador ndo pode perceber fora da arte, pois ele o vé como um
todoem praticamente todos os meios disponiveis gue denominamaos arte
{instalagdes, pinturas, gravuras, performances, fotos, etc.) e em diferentes
circuitos de exibicdo (galerias, museus, centros culturais, eic.) de forma

4 Horlesmes, M. ¢ Adorno, T. Sonolpglsche
Exkurse, Franklurt Europsische Verfagani-
falL, 1556

5 Hauger, Amold. The Philosephy of Arg
History. Landoen: Routledge and Kegan Faul
1055 Mais twde, em 1974, Mauser poblcou
o s condusivo Sociologie der Kunst, a que
Niwernas acesss rapidamente o Brasd com
a traducho de Vicente Romant & Raman G
Codansha (Socologia del Amel, pela Ediclones
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confusa, pols a0 mesmo tempo em que faz parte do fendmeno nao estd
mele, Quando procura uma resenha Critica, seja em lvos ou artigos es-
pecializados em jormais, encontra a mesma fdrmula gue procura ooultar
o conteddo abstrato das nogbes e de seus efeitos visiveis, Um jogo de
espelhos gue produz um formidavel efeito labirintico e de obscurantismo
ou fechamento mental,

Mas serd gue o apreciador de arte estaria preoccupado em saber deta-
Hes sobe o fundlonamento do métier do artista ou sobre essas diferencas
entee o5 metodos de escrever 3 hstons da arte, essas mnudéncias criticas,
voitelos infimcs a gue, dentro da academia, obsequiamos uma importanca
fantastica? Parece-me que ndo apenas o apreciador, ou o publico em geral,
na percebe essas diferencas, como tambemn elas he sdo completamente
sem "valor” Ao marchand e ao mercado de arte essas diferencas sao va-
liosas, isto & do ponto de vista simbdlico elas sao importantes, pois em
nossos dias fornecemos & [dgica comercial um “valor” praticamente hege--
midnico, ordenamos as cokas da arte dentro dessa significacio {mercantil).
Essas diferencas sao empregadas como itens de valoracio comercial, A
histdrla da arte modema, aguela que fol escrita por Winckelmann, aguela
gue ajudou Hegel enunciar o zeitgsist & sua filosofa da histdria, gerando
quase todas historias posterores, sofem sentida, alias, dentro daideclogia
comercial da jovem e vacilante sociedade industrial,

O metodo da histdria social da arte demonsirou que o5 artistas sio
uma categoria profssional com maitas coisas em comum. Suas origens
soiais, suas condicbes de vida e trabalho 2 espedalmente suas formactes.
ViSiTam-5e Uns 305 oulros, enconiram-se em mauguracdes de exibgoes,
nos debates que promovem sobre aquilo quee produzem, [Bem mads ou
MENos 4% mesmas coisas, enfim, existem em um universo fechado que
& reproduzida e mantido da forma coma se constitulu, Censuram-se os
casos desviantes, as expressoes marginaks que podem alterar ou destruir
aguela atmaosfera. Dessa situacio particular surge uma economia sim-
balica especifica que se estende aos objetos (de arte) produzidos e que
sdo incorporados pela forma como o comércio é exercido e gue acaba
farendo parte dotodo, provocando um efeita circular bastante eficaz para
a manutencao do proprio campo. A mesma logica drcular de legitimacso
& vilida para a distribulcdo dos espacos plblicos @ privados de exibicdo
& também para desdobramentos mals abstratos, como a farma juridica
em Ccddigos normativos (leis gue regem contratos de trabalkal, ensaios
criticos de consagragao e profundas analises filosoficas de validagao de
urm estho ou movimento artistice. O todo s assocla e forma um con junto
coerenie & unifomme,

Orgue a histdria social da arte procura descrever objetivamente
& o fendmena especifico do trabalho artistico, que é singular, e algo que
estd fora dele, seu contexto material e espiritual, que the é complemen-
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tar. A histdria social da arte examing o fendmeno e a atmosfera em que o
fenémeno (a are) existe concretamente, 58 existe dentro da academia ou
migic universitario uma objecdo a esse método, ela s6 pode serideclSgica,
pols desvela (talvez denuncdia fosse um termo melhor) que a produgdo
de objetos de arte estd intimamente associada & forma como os artistas
trabalham e a légica comercial da sociedade industrial, € gue na histéria
da humanidade ela sempre esteve vinculada a um modo de producio
econdmico particular, que gerou uma cadeia de relagdes, produzindo
fnaimente uma "autonomia” em nelacbo s outras produgdes espintuais
da humanidade.

Para que nao fique parecendo que estariamos escrevenda panfie-
tarlamente sobre o dbvio, gue estarlamos afirmande alguma colsa que
todos nds ja sabemaos, pois do ponto de vista ideoldgico, deixara arte ser
pemsadacomo algo inexplicével, esotérico ou transcendental, gue a arte se
far fazendo, & simplesmente patético, @ necessinio marcar com Clareza uma
parte irredutivel em gue o método da histdria socal se distingue de seu
antecessor. Esse & o papel historico da historia social da arte. Acreditar que a
percepgaometafisica do mundo produziu efeltos posithios & engenhos nao
& apenas faltar com a verdade,; & ldeologicamente comprometido, Aforma
mietatisica de ver o mundo também produziu tristeza e destrscan. Assim,
o problema nao é afirmar que a farma metafisica de vera mundo € melhor
ou pior, se produziu colsa mals bela ou ndo, A histdra da humanidade,
independente da forma gue o6 homens empregaram para representarn o
miunda, produziu e destruiu coisas balas e é possivel que continuara dentro
da mesma ldgica Mas, se compararmos a forma antiga com a moderna
para guantificar seusefeilos positlvos e negativos, poderemos faciimente
concluir para gual lado devemos alhar,

Para sermos politicamente corretos, ou Seja, o menos compro-
metidos ideclogicamente possivel, tal como hoge se solicita nas andlises
sabre qualguer assunto, em nome da democracia e do respeito 30 nov,
ao contemporanes, concluindo, gostariamos de colocar em relevo um
pequeno enunciado: tal como nafilosofa (que € universall, a verdade da
arte (gue & particular) & a politica, Parece-nos que para nos decidirmos
sobre gual método de andlise histdrica empregar & preciso ter posighes
politicas claras e ndo assustadoras ambivaléncias. Essa nos parece ser a
necessidade da forma social da andlise da arte, O método socioldgicn n-
cluso na histdria social da arte sabe-se politico & ndo apenas Interpretative
ou analitico.
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Sucessdo de Fatos
Entrevists realizads por Concinnitos & RRadial no atelid do
Antonio Manue! em 9 de setembro de 2003

RRadial: Yocé estd indo a 530 Paulo para fazer uma exposicao?

Antonio Manuel: £ uma fnstalagio, que estis mexendo comigo. Ela
envolve uma cofsa que Alberto Tassinar chama de "desequilibrio”. O gue
ele chama de "desequilibrie”, hd algum tempa, seriz subverter. Entio ale
Faz uma relacdo da palavia "desequilibric” com subvercho, Hi, em werdade.
uma continuidade nos trabzalhos, Acha gue tem continidade com Ooupapdes
= Dezcobrimentos, que 30 o8 muros realizados no MAC de MNitera), Ma
verdade, nessa wnstalacho que estou farendo agors, de uma forma Agerada,
vao ser 90m", ou seja, 12 por sete, de um telhado no chin. Resuminda,
o trabalho & um telhade no chio, e vock anda sobre aguilo cam um certg
cuidads, palo desequilibric & também porgua algo mo corpe acomtecs,
porque- 35 telhas quebram, Contém wirias metaforas: “telhado de vidre™
8 uma delss. 580 quase duas mil telhas de Marselha, todas epcaixadas,
num telhado. £ também hi uma gobein constante pesse telhado, uma
gokeira gue val pinganda, ploc. ploc, conskante, continua,

RRadial; Parece que, recentemente, vocé passou por uma situagio
um pouce desconfortivel, que foi o desaparecimento de uns
filmes ssus. Um material gue estava circulando. Estou falande
isso agui porgue acho que 1550 passa um pouco pela relagio
ética, entre partes.

AM.: £ bom Fatar,

RRadial: Qual foi o desfecho?

AM: Como 8s pessoas acham que o Brasil € o pemico oo mundo,
entio podem chegar aqui, pegar trabalhos emprestados, levar, projetar,
lucrar ® depois nio devolver. Ocomeu com virias pessoas ¢ ou estava
misso tambem, com copiaz em 35mm ao Sermidiico e do [owcire @ Celtuns.
O negalive toha desaparecido também, mas condegui num centrabipo,
Mas, por sxemplo, o Sgangerla tem um Alme que nio tem nem negative,
0 Jolio Bressane & o Meville também.

RRadial: E iss0 tudo foi garfado?

AM,s £ sumiu. Ka verdade, foi projetads em Pars, no Jeu De Pamme.
Mas nada fol devabddo, ningudm fol indenizadn, Porque fol enviado pelo
MAM, & minguém tem um papel. Ha um paps| de anvio, mas ninguém tem
um condrabo. Entdo, parece cue estamos perdidos. Eu sei goe, de Paris,
do Jer De Pomme, foi para a Alemanha. Mas para ande, na Alemanha?



Dttt wibish an APl mebramiibfiarms o bl sl

Hinguem sabe, ninguém sabe. Uma pessos goe, infelizmente, fem ums
atuagie desonests desse bipo, nao sepve. Também ndo empresio mais
trabathos. Ingepuidace nossa 3 de emprestar trabathe som um contrate,
serfi ma garantia, sem nada. Dona Catherine David esteve no Brasil, Ela
fala portuguis, andow por agui com esse prejeto. Era divetora do Jeu De
Pomme e queria Fazer uma colza paralels A exposicdo do Hélio Diticiea,
com contemporaneos: Jullo Bressane, Neville de Almeida, Sganzeria. Os
contemporaness do Hélio ali, em cinema, e o que ela quera fazer.
Depois, & comvidads pars 8 Bienal de Sio Paulo, para Fazer uma mostea
de cinema, depois de ser desonesta com os artistas brasilelros.
Pesscilmente, tenho um problema com essa senhore. Fu e os cineastas.
Ela sustenta gue ndo sabe onde estlo oo flmes.

RRadial: Vocé teve uma retrospectiva, que fol organizada no
Centro de Artes Hélio Oiticica, hd alguns anos.
AM.: £ Em que ndg passaram os Flmes,

RRadial: Que nio tomou conhecimento dessa faceta de sua
produgde. Eu tinha percebide que havia um certo siléncio & acho
que vock tem que falar sobre isso, ndo &7

AM: E af fol o curader. Nao foi uma retrospectiva, na verdade. D
Ronasido Brito guis pingar algums trabathos dentro da concepido de
curadoria dele, Pingou o gue ele achava melhor. Adoro aquela exposigio.
Acho que Renaldo tem o mardle dé, pela pnmeira vez, fazer um equilibng
entre instalagio, Flons e pintura. Ele fez uma unidade entre essas tris
linguagens, e acho que & um mérito, ji que ninguém tinha feito, Na
verdade, toda pintura esth no Fan, tedo Flan estd no jomal Enddo, hi
toda uma redagdo, uma simbiose all, Roralde pediu para fazer também
um fluxo de espaco; ha pelo manos ums Deca que quera dar essa relacho
de fluko do espago. £ uma exposicio da cabeca dele, & por iss0 eu a
Apilaude.

RRadial: Durante o coldquio Resisténcias, no Cinema Odeon, vocé falou
que o desenho & uma forma de pensamento. Permanece, para vocd,
com tudo mais que ocorre, coma uma forma de pensamento.

A.M.: Na verdade, fiz aguile lambém como provocagio, porgqua as
passoas pstdo musito viciadas @ reprimem, Entdp, fulano & pintor e acabou?
Pintura ndo tem expressio, ndo tem forca? {omo & que & iss0f Por que
nan um Gooldi, por exempio, por que nia? Goeldi, divina, marmilhosa!
Ma werdade, guis fazer um pouco de provocacdo, poique hd também um
preconceito com papel. ndo 27 Havia; agora ache que hd menos, porgue
tem uma tumma nova &f rasgando papel, trabalhando com rasgar papel
A |sto aplaudo também: procurar trazer gsses matenals para cd.
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RRadial: Em algum momento da sua produgdo, vocé, que teve
uma postura radical, por exemplo, gquando fez o trabalho do
jornal e pensou na veiculagio do trabalha na midia, na imprensa,
trabalho que teve outra idéia de abrang@ncia, em algum momento
vece achou que o desenho nao segurava sua onda?

A-M.: Nio, acho gue meu précessa & um pouco diferente, J& disse
que minha identidade era muito mais com o Colleres, com o Kalio e com
o Bardo também, Ma verdide, o que interessava mesmo & ainda interescs
&, principalments, a criagio. £ o elemento da criagio. Tanto que vood
pode, enfim, exemcer um gesto. Mos gueriamar.,. Eu, pels menas, tinha
necessidade de chegar a um gesto abstrato total, que fosse um dedo no
gipasa & gue Fresce a linha, acabou.

Concinmitas: Vocé falou dessa ligacio que o Ronaldo fez entre
os Flans, o Fantosmo € a pintura. Como & que vocé vé essa
relagdo do Flan com a pintura?

AM:: Acho o seguinte! tem sempre o alemento construtive presente
resse trabalho. E vajo mats par al.

RRadial: Nas verticais e horizontais?

AM.: Kas verticais, honzontss, no construtivisme dos Flans, nas
retlculas, nas letras. Tsse, de uma corta maneira, aparete na pintura
Eambém, Ertdo, = relagdo & ageeiz de que falel, da linha gue e comunica,
Ma verdade, 1550 se comunica nos trabalhos. E oo Ronaldo percebes issa.
E @ 1550 que acho nteressante, O Tassinar, ha potco tempo, viu nas
pinturas um desequiltbno, Ele relacionou esse negicio com o Fantosma,
com & Urng Qwente, Ele acha que tudo estd desequilibrando alguma colsa;
tanto 2 Umao Quante desequilibra quanta o Fertasme desequibibra, o telhado
desequilibra, ® & pinturs dessauflibra, com pequenos detalhes, am
guadradinha, um retdngudo, A pintura ¢ toda armada e de repente, um
quadradinho sll, um quadradinhe peguenininho que deseguilibr aguilo
tuda. Entdo isso & nieveszante.

RRadial: Falando em curadoria: houve uma época em que essa
histéria ndo acontecia. Yocé participou disso, de mostras assim.
Tearicamente, deveria haver alguém gue amarrasse isso, mas
ndo era feito. Qual é de fato a relevincia da curadoria?

AM.: Us artistas organizavam seu préprio trabalho. Organizavam a
exposigdo, divaigavam, eram aperarias, davan) uma conceftoalizagia.
ACho gue tEr UM curador acrescents. Ha curadores e curadores, mas, e
vood tem dislogo com o cuador.. por esempln, citando mais uma vez o
Ronaldo, ele me pediu carta branca & del. Carta branca na monkagem,
Ele diste: “Antonio, vock bota U seu Fontesma, Fica 18 e me deiva squi
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com esses frabalhos todes”. Deixel no primefro dia, no segundo dia
também, no terceire fui |3 dar uma othadinha nessa relacko que estava
ralanda entre a pintera ¢ o Aen. Entio eu disse: *Po, Ronaldo, finalinents
mtegrou”, E fssa & um critério de curador, qui ou ndo tera, possivalments,
enguanto ele fazia fsso trangililamente. Faltou, por exemplo, o tirmo
Querte, mas ele quis colocar O Corpo € o Obre na entrada, Isso foi uma
coisk dele também. E botou o homem nu 13 na porta do Centro, Fof uma
atitude dele. N0 sei se eu teria tido essa atitude, H& guem reclame por
nio ter entrado uma Umo Queste. Senti falts também. Mas até ali ey nlio
tinha nenhum catilogol Ter um catilogo désse nivel, desze parte! Aquele
catilogo foi referéncia para todas as exposigdes de (& para cé. Foi enviado
para o exterior também. Entdo, aguela exposicic teve uma grande
importancia, Ela funclonou. Fui ao Guggenheim, hi dois anos, & o catilogo
extava I, Eles mandaam, ou alguem levou, Entao, esse catilogo funciora,
funcioned. 0 curader tinha me dite que ja botar esse catilogo para
circular tambsém.

RRadial: O catilogo foi organizado também pelo Ronaido.
AM.: Pelo Ronaldo, Ent3o isst & curador, porgue ele se ocupa de tudp,

RRadial: Bem, a arte, dizem, tem 40 mil anos; a histéria da arte
tem mais ou menos 500, a critica da arte, que foi inventada per
um artista, tem mals ou menos uns 150 anos. A histérla da
curadoria de arte tem duas geracdes, 40 anos. Mao é botar o
carro na frente dos bois? A curadoria, na verdade, é a3 dGltima a
chegar. Vocé tem algum pensamento sobre isso?

A.M.: Olhe, existem o mercado ¢ os curadores, Pela winha expenéncia,
mais uma vez com o Ronaldo, assim come com outro curador que ey Hwe
= wou falar rapidinho sobre o Ronaldo, depois falo sobre esse outro
curador: pela primeira ver algubm velo disrfamente a minha casa. 0
Ronaldo olhava o que eu estava fazende, Acompanhou o gue eu estava
fazendo quase durante um ano. Ficava agui, olhando. Ele vinha
diarfamente, conversava, anolava, sugerla; enfim, esse tipo de relagho
também foi muito importante. Porque ele visualizou, incorpotou,

ERadial: Ele vivenciou, n3o &2

AWM Ele fer isoo diaramente e foi um dads bacana, Munca housa
guem se preccupasie com meu trabalho nesse nlvel, assim de vie de
conversar. Passava de manhd... Essa refagio fol dtima. Sempre preccupado
oo @ forma do cat#ogo, com o bextos. Me pediu para foltogralar fisdo,
pegou as fotos, me pediu pam retocar Flans, "Ewe Flon assim pdo &
iegal, vamos retocar”, dizia ele. Foi completo misso, Foi maravilhoso!
Isso & curador, um cara preccupado com o toda, com & quabidade Ele
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pediu carta branca, Dei, Entdg, isse & ama forma de curadoria. Outro
curador que vi, da nhel também extraordindrio, fal o Jodo Fernandes, do
Museu Semalves, no Porto. O portuguds & maravilnoso! £ um erudito, um
cara gue entende de [iteratura, filesofia, enfim, foi produtor de misica,
um apaixonzdo, bon wivant. E ale esteve viras veres aqul no atelid
também, procurcu eer tode, fez junto comigo, Sempreé em parceria.
Perguntava: “Antorio, o e & gue vocg quer masirar? Oual o trabatho?
Eu pendo nisso, nesse..”

RRadial: Isso com relacio dquela grande mostra 14 no Porto?

AM.: LW no Serralves. Eramos e, Barrio & Llygia Pape. A curadoria
for do Jodo Fernandes gue & cutra pessoa responslvel, preccupada.
Frocurou fazer o melhor possivel, Famos construlr muros 18, Duoktra
prencupacio do Jodo Fernandes, além de ftoda a mostra, do conjunta,
era também de cada um ber um bem catilogo. Outra coisa: gque tivesse
um registra desse catilogo. Com asse tipo de cumdaor, sim. Esse tips de
Curador gue B preccupa, que acompanha, enfim, que broca.

RRadial: Uma pergunta bem dellcada: 0 momento que Portugal
estava vivendo ali naquela hora eéra o do incentive da Unido
Européia. A grana vinha da Unido Européia. Os brasilefros sdo
bem recebidos, ela paga tude. Mas o que au senti, naguele
momento, & que o Parto ndo dava conta daguile tudo. Vocé, que
nio sd expds em Portugal, como em outros lugares, como vocé
vE essa insergdo de Portugal na arte contemporinea?

A:M.2 Tinha o dinhefro da Comunidade Eurcpéia; eles construlram um
museu com o projeto de um arquitate maravilnaco, £ um mérita, tanto do
Jodn Fernandes quanto do Vicente Todoli, fazer aquels curadoria, ndo sb
a de minha exposigio com Barrdo ¢ Lygla, mas de oulras, come Douglas
Gardon, Matk Mullican. No Podo, que ndo tinhs aada. Em  um lugar que
nao tinha nada, foi de uma presenca incrivel!

RRadial: Mas vocés ja tinham tide experiénclas internacionais
fora de Portugal?

A.M.: Detse porte, eu nunca tinha tido nio. Praticamente foi “a”
exposipho indhidusl de cada um. E foi lamentivel, porque ele guerds
levar 550 para Londres, mas nile conseguiu.

RRadial: O Fantasmeo estava meontado também?
AM.: Estava. Estava o Fantosmo, os  Rons & winos trabalhos,

RRadial: Numa entrevista vock fala que, a cada montagem, vio-se
maodificando algumas cofsas no Fantasma. 0 carvéo vai ficando menor..
AWM Nio se repete,

ol
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RRadial: E o preto do carvdo ndo tem diferenca de plano.

AM.: HE um detalhe, isso & um macete, gue & o diametro de alguns
carvdes. Uns sdo pequenininhos, ficam |§ no fimal, o que di osga
profundidade. 0 didmetro do carvio di uma perspectiva. £ uma
cosmogania, uma visde de cosmo, E tridimensional mesme.

C: E o que & que muda?

AM.: Muda mo espago, porgue, 4s veres, parto de uma jdiia abstrata.
Em um deles, ndo me lembro gual agoms. imaginel um Pollotk. Como &
gue Pollock comegaria & fazer o primeiro gesto dele? Porgue tem que ter
uma partida. N3o tenho um projeto na cabegd. Entdo, de repente, guis
fazer assim, jogar uns dols ou trés mais ou menps pero, para depois dar
wma dimensag naguilo,

RRadial: Tenho uma divida. Uma curiosidade. Aqueles microfones.
Vocé convocou o pessoal?

A:Ma: Ah, ndo. Aguilo do Fenfosma... ndo. ndo, nio. Aguilo & de
jormal, Eu tinha @ estratura do Fontasme pronta. Ouera uma coisa com
pegritude, guera uma colsy que marcatse. queria uma coisa gque Uveise
passada por um processo de fogo, algo gue fosse...

RRadial: Algo calcinado.

AM.t Vulednico, na verdade. Yulcnico, remetendo a uma histaricidade,
remetendo |3 para trdz, EntBo, queria essa presenca de meteord vulcdmco
& lemperaturas, a0 mesmeo tempo fechade, como selva, como foresta. A
idéia era egsa, mas um diz e abri um jomnal, foif o Jomaol do B, & A
aquela folo do cara com os microfones. Era sobre o massacm de Vigano
Geral, Aquels figura perded a ldentidade tolalmente, dando & entrevista,
[ts me remeteu a uns primairos trabalhas de jomaic em que eijitem
figutas muito semelhantes, que se perdem em busca da identidade. Hi um
testo do Roberto Pontual sobre esses trabalhos de 67, Entdo, ma verdade
aquele cara perdeu a3 identidade, Porgue esteva tomande uma canveja @ Vil
a thacina, o cara virou uma testemunha-chave ¢ pof issD el COMa Mo e
vida, [ ¢cara desapareceu, fof para Bahia, sei li... Essa foto também foi um
fiagrante, Hagrante dessa situagdo dramatica. Achel por bem incorpoyar
isza 3o trabalhe. Entdo peguai o Jorme! do Srast, ligued para o fotdgrafo,
que era o Michel Filho, que agora estd em O Globo - até hoje eu nio
conhego o Michel pessoalmente -, ful ao Jormal do Srasil, o jornal autorizon,
me dau 3 Folo, auterizando sua utilizacks, & ficow fncorporada ao Fantosma,
Achad por bem botar nessa foto, talver & semelhanca dos microfones, duas
lantemas, para iluminar o ambiente, focando. Um helocausto, uma codss
cinematogrifca. Lembra assim um presidio, quando o cars esta W, bota
#quela luz em cma pare achar, o caga-avieo,
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RRadial: Vocé levou um tiro nos anos 90 & guase morred.
Como Toi isso?

AM. Dsso & wma situscdo social, sociepolitica, uma sildacio gue o
Hrazit estd vivendo.

RRadial: Vocé achou que {a morrer?

At A, mm, A pressao sangilinea foi baikando, e bive muila sorte:
meld anjo-da-guards aly foi muite forte, porgue perdi @uito sangue na
ns@ @ no trajete para o hospital. Uma perda de sangue enorme! Vooe vai
entrandp numa cosmogonia... Eu, gue andei mergulhando, fazia caga
submarind;, acho gue ¢ uma sensa(ad parecida, Yooi val enfrapdo Auma
cosmogonia, meio que apagando, Nio & dolorido, Quer dizer, o que dii &
o firo, realmente gueima, mas & um estado de eufors; que néo & bem
euforia, £ igual, 2 mesma caisa no mergutho. Quande uma pessca merguiha
4 uma certs profundidade, entra num estado de euforia e perde a nogdo
das colsas. As vezes marre porgue ndo tem nogdo da reatidace,

RRadial: Voc2 falou que somos herbis de estar fazendo arte hole.
Antigamente havia a2 bandeira “Seja herdi, seja marginal™. A
estratégia de hoje em dia & outra?

AM B mudew, mudou.

RRadial: Nio tem mais o marginal hoje? Nio cabe mais o marginal?

A.M.: Mudew. Por sorte, acho que temos um comando am Brasiba
gue & maravilhosa! & meu ver, hd um comanda la de Brasilia, ¢om a
elaicdd de Luls v de seus minisbeos, que € Uma esperanca, Agora, em
relacio ao manifesto do Helso, b3 uma diferenca, gue & o coniexte oe
época. Era um contexto de confromto com as instituicbes. Na wverdade,
eite "Sefa margial, seja herSi™ era contra a ditadura militan O bandido
era um lutador contra a ditadura mifitar. Astumir uma atitude marginal,
Bra ser cantra @ ditadum militar. Entig “Seja marginal, seja herdi” &
izsn. Como Caetano, guando colocou uma roupa de pldstico e fof pasa a
tevé cantar, ¢ um marginal também, & um herdi também.

RRadial: Sim, mas talvez o marginal possa ndo ser 54 dentro da
sociedade civil. Pode ser marginal também nas estratégias dos
cireuftes de artes - a miisica incluida...

AM.: Sem divida, sem divida. E alve, hein? E alvo. Pargue Cagtano,
Glauber, Gil, Gal, essax pessoas eram alvos. Todo mundo qu.eﬂa alirar
neles. Pessoas muito fortes, nesse sentida, de ir para a televisho, do ser
alve de um plblico, de ama ditadura. Nio & ficil,

C.: Antonio, como € que foi, nos anos 70, o tipo de pressio que
vock sofreu? Sabemos que o Hélio # o Barrio sofreram pressao

| |



P B TR o Pl v Antpng MGuEs

a ponte de sair do pais. Vocd ficou. Como fai com vocé?

AMa E, dei sorte: dei softe de ndo ser preso. Hoje mesms me ligou
um menine que esti fazendo uma pesquisa. Ele passou no Dops & viu
duas chtactes numa ficha. Parece gie ebe viu numa Fcha uma participagio
em um filme, junto com Torquate Meto & mals o lan Muriz, que era um
missico. Estamos nds trés 13, com uma ficha no Dops, como subversivos.
Ele vai me trazer isso, que ele andou pesquisando. Enfim, tive sorte de
ndo ter sido preso,

C: Estava dande uma olhada em uns catilogos e verlfiquel que em
1975 vocé fez o registro de uma Uma Quente, Sequndo esse registro,
a uma viria a ser aberta 30 anos depois, ou seja, daqui a dols anos.
Queria saber se essa uma ainda existe e se vock a abrird em 2005, E,
ainda, se vocé pode falar sobre o contetido dessa uma,

AM.: Vou comegar falando sobre o infcle de ama. A Ume Quente
surge em 1968, numa manifestacda coletiva no Aterra do Flamenge
chamada Apocalipopblese, que era a idéla de apocalipse como hiphtese,
@4 coisa extraida de Rogério Duarte e Hélio Oiticica. D5 duis tiveram a
idéia de um movimento externo, piblico, @ convidaram alguns artistss,
alguns amigos, para, no Aterra do Flamengo, mostrar seus trabalhos.
Para esse svento crief as Urnas Quentes, Foram feitas no atelié do Jackson
Ribeiro, na Lapa. Jackson era um escultor, também amige nosse, que fa
faleceu,

RRadial: Jackson da Mangueira?

AM.: £, da Mangusira. Foi ale quem levau Hlie Oiticica 3 Mangueira.
Nesse atelié do Jackson, que Ficava em uma daguelas ruazinhas ali da
Lapa, prodummos essas caixas, hermeticamente fechadas, para o evenio
do Aterro. No dia, mo Atarra, havia as Oves da Lygia Pape, ox Porongoiss
do Hetio Oiticica, o Poemo Processa,.. 0 Rogério Duarte fez uma sspicie
de performance com os cles, uns cles policiais que estavam li, Ele fez
uma parformance divina, maravilhosa, }4 para aguela 8poca. £ as umas!
0 pesinal da Mangueira também estimulow para que as urmas fossem
guebradas, Estavam |4, com samba, pandeiro,.. Falando um pouco do
mistério da Uma, aquils também seduziv... Elas eram violentadas, e a
pessoa encontrava um chdigo e imagens Li dentro, fotografias ou recortes
de jormals, ou palavras, ou coisas relativas & violéncia. Enfim, focou o
clima ge épocs. A uma pracisava justamente desse gesto de amebentar,
e quebrar, para vocé poder descobrir o que estava dentrs dela. Fra um
ato de usar da violéncia para descobrir o que estava dentro. Guy Bret
thama atengio para uma cofsa... Ele diz que soube por uma amiga em
Llondres (deve ser a Maria, ou a Neném) que em &8, ne Brasil, baixaram
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o ale ndmene cince ¢ isso ol uma das vielEncias mads brotas...

RRadial: Ele faz paralele com a arte?

AM.: Exatamente. Uma das coisas mais terdveis para nds, porque o
ate nimero cinco arabou rom as tiberdades no pals. Ao mesmo tempa,
acabou com as vleicows. Fechou o Congrossn. Entdo, o #to nlmern cinco
fechou tude e fechow a wna. Essa uma, para ser descoberta, tinha gue
s¢7 guebrada, arrebentada, violentada. Esse processo, o Guy detecta, via
estd mmiga. Acha abd curinsa essa rélagdo. Ele mostra o cariter dessa
Ut Maguela #poca. Muito bem. Depoic, em 75, Fir essa outra uena, |4
com a determinagdo de ndo ser mais aberta, a ndo ser 30 anos depois.
Interessava encerrar coisas, interessava guardar cotsas, colecar alf,
BNCRITAr ¢ que nao fosse violentada, num periodo de tempo mals curto
do que 30 anos, Fui a um cartirio e registrei isso.

RRadial: Ah, isso & um documento?

AM.: £ um documente, existe um testo, Criei na minha cabeca os 30
#Nos § em todas @ enbevictas falo dos 30 snos, mas no papel ndg
cologquel os 30 anos. No registvo estd “essa urna serd aberia um dia®, Um
dia & uma coiss tdo vaga para um advegado, ndo &7

RRadial: E, exatamente.
MM Um dia. quands serd eise dia? Has sempre na minha cabeca
foram 30 apos. Em 75, ndic lembro com que idade eu estava.

RRadfal: Dezoito anos!!!

A.M.: Entdo, hi esse documento dizendo que 3 umna ndo wal mals ser
arrebentada, ndo val ser mais aberta a porradas, 3 marretadas. Val
encerral por misito lempo as comay gue estio |3 denbro. Esse @ o texto
gue estid com selo, @rimbado. etc., gue podemos até publicar, porgue
nunca Toi publicads, eu scho. Tenho ele al, de carticio. Agom, acontece
o sequinte: nio quers mais abrir essa wena. Estd chegando o praze dos
30 anps, passaram-se 30 anos, e ndo guero maks zbhr essa uma.

RRadial: Ndo Interessa a ninguém...

AM.: Nio interessa mais, ndo intéressa. Acho gque a uma tem esse
carater, atd pelo préphe thulo. Fla tem o cardter de encefrar as coisas
daguele tempo, que s3o pertinentes até hole, me parece. E ndo lembro
mais o gue cologuel lh dentro.

RRadial: Vocé nio sabe o que & que ha li dentro?

AM.: Na verdade, nio me recordo muito bem: mas ela foi trabathada
cam diversos materiais; tem uma parte de chumbo também, porque ficeva
imaginando que um Raio-¥ podeérs violents-la,

&
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C.: Vocé a revestiu?

A:M:i Ela ftemn uma parte de chumbo. Mals além do queé 1550, nao
poiso i, porque essa uml, acho, e fecha, Se ey marrer, talver ela seja
aberts. nio sel,

RRadial: Mas o que vocé prefere? Que se abra depais ou nio?
AM.: Pois & vou fazer um papel para ela nio ser mais aberta.
Agora, quena deixar bem marcado gue a Ukno Queate, pasa mim, & um
trabalho vive. Nio & um tmbalho datado. fle @ de 68 e ele & de 75, mas
& wiva, porgue, na verdade, posso fazer winas & qualguer momentn, em
qualquer lugar. Tem até uma passagem com o Hélio Ofticica, acho qua é
@m uma carta que ele fala fsso, Eu tinha sido comedada, junto com o
Cildo, para Veneza, em 76. Convidade para & Atuatidade Internacional.
Mas ful proibido de mandar a wina. As companhias de aviagia nao
permitiam, porgue el tera que ser aberta @ uma ver aberta. acabava o
trabalho. Eu nio permitia gue fosse aberta, entdo ndo consegqul nenhuma
companhia atres que transportasse. Mem Alitalia, nem Vang, nem Air
France. Nenhuma levou — nem guerta levar. Tive gue mudas o trabalha de
Vepeza, O Hello me propds - el estava em Pars messe momento, ol em
Lendres - de ele fazer as urnas 13, Eu mapdava um esquema; "Vack me
manda que ey fage as urnas aqui, dagui envio pars Veneza" Mas comao
estava tudo muito em cima, acabel ndo realizando dessa Forma. Mas
esse tipos de parcenia € genial, e hoje em dia vocé quase nio tem Bao.

RRadial: Vocé pertence a uma geragio de artistas que, na minha
opinido, situou um pouco a coisa por agui. Fof contemporinec e
grande amige de duas pessoas que nao estio mais aqui ja faz
algum tempo, gue eram o Helio Oiticica e o Raymunde Collares.
Além do trabalho gque admiramos, essas foram figuras muito
controversas. Vocés comungavam dessas controvérsias, ndo &7

A.M.; Apresentei Collares ao Helio. 0 Collares binha verdadelra
admiragdo pelo Hélio. Fiz asse coatato, & depois ot dois ficaram multo
amigas. £ verdade, sBo duas pessoas bastante importantes, e amigas, e
parceiras. Fir um trabalho com Collares, por exemplo, que desapareceu,
gu# er3 uma decomposicio da Aménca Lafina,

RRadial: Par que vocé ndo reedita fsso?

A. M. 1 Hio sef fazer agueles corfes que ele dava. Eu Dnha aguele
trabalbo da Amésica Latina, Soy loco por Ti. Ele era apaixonado pela
América Latina. Era aquele periodo de Guevara, a iddia de unificar a
America Latina, & o propus: "Collares, vamos fazer uma América Latina
ne seu gibi®, Ele fez um prototipo, desenvolves em papel forte, azul um
arulds muito forte, & leaf. Eram dovs tons assim, o kraft e o amul mulle
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Ferte. Elé levou para a Italia, pargue tinha recebide o prémio de viagem.
Eil Ta fazer uma exposicio no MAM, logo depeis. Pedi s #le esse protdtipo
para editar agui, para fazermos. Conclusdo;: ele disse gue desapareceu
no transporte. Sumis, ndo o tenho na membria. 500 gue era um gibd
pequéns, dos pequenos dele. com mapas da América Latina. Meia
retangular, acho. Tinha gue puxar pels memdbria. Mas tinha we mapa da
América Latina & eie del uns cortes que decompunham 3 América Latina.
Ele tem Decomposicdo oe Mondnaon, gue & uma obra-prima, & teria um
gnienr livro Agurative, que seria essa Amirica Lating, Infelizmente & um
tiabalha pesdida.

RRadial: Comentai sobre esses dois artistas porque percebo que
no trabalho deles, como no seu, de uma manefra muito evidente,
existe uma predccupacdo com a cidade, que se reflete no seu
trabalho, no trabalho do Raymunde, ne trabalho do Olticica, £ uma
guestio que estd presente em muitos discursos. Mas houve um
hiato entre aquela época e hoje. Ache que houve um periodo em
que essas questbes foram absolutamente “descartadas”, Queria
saber como & que vocé vié, por exemplo, a relagio do artista com
2 cidade. Pensande no que ocorre hoje. Também atuames na cldade
enquanto trabalhamos. O trabalho nio se rasume 2 uma elaboragio
plistica. Tem sempre o fio desencapado da cidade...

AM.: Aplaude essas experiinclas que acontecem, Tenho fido atk »
sorte de euar junto de algumas, de assistin Aplaude porgue, na verdade,
hije sm dia estd moito mais F301 vach ser convidado pars uma Bienal, para
uma exposicdn no exterior GO QuE TO Med LEMPO, Mas, §0 mMesmo lempo,
acho gue isso & uma forma de o mercado caplar de yma manein imedistz.

RRadial: Absorver?

AM; E de descartar também, Diluir e descartar rapidamenta. Entdo,
aplaudo Orldndia, Fumacé, Fogo Cruzado, todas essas experiénclas, que
vi em Portugal também. O Vogler I naguele espacn do Parta, aquils fol
maravilhode: realments fol uma expardiBncia divina, Hapsx tamblm, s
experiéncias! A tudo isso eu dou @ maior forga.

RRadial: Mas vocé vé alguma relagio?
A.M.: B30 guers encontrar esies pardmetros, ndo, Achb que @ pma
recessidade de espages, & uma necessidade de abrie um =pago de comunicagdo.

RRadial: Mas como & que vocé vé a atitude do Raymundo e do
Halio na cidade, e o que acontece hoje? Que paralelo vocé far?

AM.: Por exemplo, ectava indo, na minha primeira viagem i Europa,
de mavip ¢ ndo pude parbictpar do Kleemania, do Welio Oitickca, no Caju.
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Mas mandel, do navio, um texto falando como sefia minha perticipacie. £ um
textinha de que ndo tenho copia. Deve estar [ no Centyo de Artes HElip Diticica,
porpue sia quandava tudo. Era um tedinha falands um-pouco da minha travessia
peln Atlintico, porgue j§ estava dentro do navio Entlo, esse evento do Hélio,
Kleemania, fol maravilhose! bma coisa extema, ndo &7 Nico tem golena. nia
tem misey, o cara & 0 "t na R Haoje keso passou a existe numa quanticade
que rdo havia antes do Apocalipopdtese, dos debates no MAM.

C.: Fssa coisa de atuagdo na cidade, de gue vock estava Malande,
me fez lembrar do trabalho De 0 a 24 horas, nas bancas de jornal.
Estava revendo aquele video que o Sganzerla fez sobre vocd, e ha
umas cenas, vocé inda & banca de jormal, lendo o jornal. Como &
que fol a proposta, a idéia de circulagio na cidade?

A.M.: Acho o Sganzeria um dos malosps cingasdtas brasieires! Rogério
Sganzerta, para mim, € um dos grandes criadoses, um dos cineastas mais
importantes & estad 2 também, Glauber e Sganrerda tém uma reisgio de
linguangem extraoringria. Tive a oportunidade, guando a Ricdrte me convidou,
de chamar o Sganzela para farer esse videa. Fal o primelro video do
Sgangerla também, porque ele nunca tinha feilo video. Ele & cineasta, 0
Sqanzerla, um genial criador, ado teve paciéncia de esperar a camers
profissional. que edtava demorarcdo, pela burocracia da RioAre, Entdo ele
partiy para uma cimera de Bmm. Tinhawas fefto uns sete, ofto roteiros em
que havia, até, a participacio do Grande Oteda. Mas o Rogéno. com aguels
ansiedace, com uma vontade louca de produre. me ligou: “Acabiou, vamos
fitmar, vamos |4 para & Lvca”. Enfim, fodos os roteiros que tinhamus feitg
foram para o espago, & ale comeqou & fazer aguals cofsa maravilhosa, da
mise-gr-scing dele. Ma wi como um ator nagueta bistéda, Todos os texios
daquele video sho dele, todos os diélogos sio do Regério. Na verdade, servi
ali como ator, Tinha sugerida um potco de capoeira, para botar o Gamincha,
2 na lora gue cheguel numa shnuca, 3 SinUCE entrou,

RRadial: E o perneta?
AM.: 0 pemeta foi encontrado 18, Resolyd trocar a muleta dele pels
mulets de uma pinturs énralada, fese bol uma coisa na hora.

RRadial: Tem uma precariedade natural.

AM.: Tem. Eoo Rogérdo guis assumir fiso, MEo quis messr assumil essa
precasiudade. Em alguma coisa, como, por exemplo, netsa da banca de jornal
word puve pouco. Mas gle gueria essa coisa extema mesmo, de wido, de
barlho, Tem outro mérite neguele viden: & Helena Inés ndo filmava ha mats oe
13, 15 anos. Ha uma cena maravikhosa, em gue ela seduz uma sstatia, um
ébang, uma estatua preta... & ela fica L4 Esse @ o Rogério, na verdade. wsse @
o trabsthy do Rogério, edsa mibe-erescéne toda.
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C.: Quando me referi i cena da banea de jornal no video, estava
guerendo mesmo que vocé falasse sobre o trabalho De 0 a 24
horas, que & a circulagio de um jornal, Como foi jsso?

A.M.: Fois &, tinha uma mrposiclo no MAM do Rlo de Janeire pars fager
emi 73 e por wm patesnalismo da Museu, porowe o pessoal do milsel er
meu amige, ern um pessoal de esguerda — Mumiz Sodié & uma querdda
amifa... e tinka ocorride 13 o prablema com a Bienal dé Paris. Eu tinha side
selecionado para 8 Bienal de Paris, quando os militanes foram 14 e Facharam
0 Misew. Tinha havide um negdcio po Saldc de Brasilia, que lambém
fecharam. A Bienal da Bahia também tinha sido fechada, em que sumbu,
até hoje, um painel meu de quato metros, que ranca devobveram. Enfim,
com toda essa carga politica, o museu Ficou preocupade com as nifnhas
propostas de exposico. Eram varas propostas, com um bode no final. Um
bode! Era wm bode @ era o bode 93 época. Também Hinha a coita teda da
"bode arte™.. Enfim, ele era o bode geral. Tinha estabelecide com um
amige mey, que era do jomal 0 Mg, que ele daria wma manchete nagueie
momente “Deu bode no MAM". Essa exposicio do MAM foi proibida pala
pripria direglo do musew, porque havia trabalhos que sles achavam gue a
palicia irla chegar 14, o exércite irda fechar a exposigio. Por Causa da
provocagio. Um pane preto, naguels momento, provocava. Uma bandeira
do Brasil provecava. No final dessa selegio intema (4 no MAM, sobrou o
bode, Porgue eU queria Tazer o bode pum tapume grande, vermelho, e
aquele bode Ficava ali, sende alimentade, ohviaments, dianaments, & tisdo,
E eles ndo permitivam porque acharam que o bode ndo representaria meu
trabatho. Nio seria representative dessa expasido, que fol censurada.
Figuai puto com essa histdra, falel astim: “Mas quéra o bade, pelo menos!”,
Ficaria 1i na entrada da MAM, no fiver...

RRadial: Deu bode no MAM!

AM.: No foyer.. Essa manchete ia sair, "Deu bode no MAM", E tinha
dada bode mesmo, porgue tinham cansurado o5 trabathos. Teds um bhode
ali.., Entlo tiraram o bode também, porque disseram gque nic
rapresentava, gue era 55 um bods, que era loucura, De loucura wiviamos
mesmo. E entdo parti desse material iconografica & ful parz o 0 Jormal,
propus velcular toda essa colsa em textos, fotos, etc, Veicular no Segundo
Caderno deles. Eles acharam meio louco tsso, mas ficaram de levar 4
diretoria, No dia seguinte, ful 14 saber dessa histéria & Hoham me dado
trés paginas. O cademo tem seis péginas. fu disse: “Tris su ndo quero,
querd seéis” - olha gue poder, po! "S& trds n3o quero, quero sels, quero
0 caderne todo”. Porsque faria sentido o cademo todo. Al & cima disse
“Yamos ter que lalar de novo com a diretoria’. Esse cara & um cara
gemial, se chama Washington Novaes, eta um dos diretores (4. Hoje ole

LL
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tuida da parte de ecologia. Voltou depois e disse: “Antomio,..” - nbe ndo
nos conheclames; viemas a nos conhecer [d no jormal, porque eu ful 13 com
a material procurar, com a pastinha debaiuo do brago - e disse asdim:
“Ohs, o Reimaldo Jardim, Gue & um poeta, acabou de sair daqul, do jomal,
na semana passada, mandaram ele embora, ele safu. Acho que coma
vinganga, pelo Reinaldo Jardim, vamos publicar isse. Saiu o trabalho tode
na banca de jormal. com esse titulo; “Exposigdo de Antonio Manusl: Oe 0 o
24 howns”, que & o temipa que dura o jormal na banca. Entlio vocd compoava
o O Jomal, @ o suplementa do jornal, o Segunds Caderno, era essa exposicio.
Iss0 ji para quebrar um pouco as estruturas de galeria, musey,

RRadial: Maravilha. Mas vou querer inststir aqui num determinado
recorte, que é essa relagao do artista com a imprensa. Acho que
esses trabalhos também falam muito sobre isso. Naquela época,
comparando com hoje em dia, vocé tinha, por exemplo, um
camarada nos quadres do jornal, que se chamava Mirio Pedrosa.
Hoje em dia, vocé tem pessoas escrevendo sobre arte que ainda
estdo aprendendo 3 ascrever a lingua materna. E ai?

AM.: E, acho que & crifics, como oitice, acabow. A oritica na  imprensa
dififia acabou, Acho gue o qle bern & wm colunismg, na verdade, Pedrosa @ um
pei e Loados esses orfticos. Na vesdade, Pedrosa tem uma importancia fundamental
para toda critica, parm a cultura beasiielra, ndo 0 eitélica, mas politice, &tica.

RRadial: Fundou o PT.

A.M.: Fundou o PT. 56 uma passagem assim rapida do Pedrosa, que
vou citar aqui. Ouando fguel nu no MAM, na proposts O Corpo & o obva,
tinha um administrador que depois me proibiu de entrar no musen. Falel
fsso para o Pedrosa, ¢ ele disse: "0 qué? Lome? Vamos i amanha!
Yamos 13 amanhd® Passa agul em casa, & amanh3 eu vou 14 com vocd,
Guero ver gise sujeito proibir wock de entrar no MAM™ Ful com o Pedrosa
13, & 2le pegou no mel brago, andamos juntes. O cara weio @ diae; “Ele
ndg pode entrar, £ o Pedrosa: “Nio pode entrar pof qué?” Deu um
esporro no cara, uma |fgdo de wida, e depois disse : "Vamos entrar”.
Entramas ro mused & fomos, passeamos, vimos a exposicio, Esse & o
tpo do gesto do Pedrosa, uma das passsgens dele, gque &u me iembro,
Agora, como critico, nag tem mesme, critica impressa, ndo @ O dltime
eritice que 3w tinha &%, com saber, era © Wilson Coutinho, gue tinha,
claro, as polémicas dele, mas...

C.: A questio é ter alguém dialogando com a obra, construindo
algum tipo de conhecimento ali. Isso estd dificil de encontrar,
mesmo nas apresentagoes de catilogos, onde os textos sio muite
ripidos.
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AM € mesmo porque 2 critica também esté em xegue. Na verdade,
tem uma tendéncia da edfica de ser um co-autor com & artsta. Uma
possibiidade, §5 que ala também ectd em xegue. Ou ala dialoga com o
trabalho, ou entdo val ficar sendo uma divulgadors dele, de arte.

C.: Quando o Luis falou no Pedrosa, pensei no texto sobre O Corpo €
o Obro, que ele escreved apds sua apresentacio em 1970, Acho que
o Pedrosa foi a primeira pessoa que percebeu o trabalho, nao foi?

AMa: £, Foi all que o Pedrosa escrevel sobre o “esercicia experimental
da liberdada®™. Fen também guando 2u vim @ conhacer Bsse concejto dala.
O gue e estaria fazendo gra uma espicie de “exercicio experimental de
liberdade”. [ também ele disse que fssa & wn capltule da stividade &
erfathvidade, que erz uma coiss com a gual ele estava antenada, que ele
achava mque Onha que existir como atividade. (Que & o gue vocds estis
fazendo tambem, ndo &7 Com todas essas propostas: Fumocé, etc. Tudo
455 & athidads & criatividade, & uma coisa por af mesmo, urhana.

RRadial: E, e nés somes filhotes disse al.

A.M.: Um valor extraordindrio, o Pedeosal. Apesar de que peguei o
final do Pedrosa. Gostaria de ter convivida mals com ele, O Jilic também,
ele adorava o filio, Ele falava: “Traz aquele ‘camamda’ tau amigoe agui®
0% dols Ficavam 4, confabulanda politica, segredinhes politicos,
movimento palitico. “Traz aguele teu amigo ‘camarada’, pra gente
comversar”, e gostava Bastants do Iitio, que eva lider estudantil, estava
fazendo gueritha urbana. Padrota também estavy 13 nos seus grupos de
esquerda, entdo tinham afinidades.

RRadial: Retomande Pedrosa e o Exercicie Experimental, wi a
exposicdo da fotonevela, no Sérgio Porto, hd cerca de 10 anos.
Acho que muitos trabalhos daquela época tinham uma
convergéncia de coisas, eram feitos por artistas e cineastas,
por exemplo. Essas coisas eram pensadas sem muita nogio de
fronteira, ndo? E essas coisas foram, de certa maneira, retomadas
¢ estio sendo apresentadas hoje em dia por uma outra geragdo.
Vejo que ali tem um atrito, que & essa isca inaugural. Uma espicie
de... ndo sel que relacio é essa. Vocés tinham conscientemente
o propésite de aproximar os universes para criar uma outra
histéria, ou vocé via aquilo simplesmente camo uma colaboracio,
como contingente? Aquilo era uma contingéncia ou aguilo era
uma convergéncia de fato? Quer dizer, o filme Atrocidades
Moravilhosas - vou aproveitar a carona - ganhou mengio honrosa
do jiri do Festival do Mercosul de Cinema, que apontou
exatamente esse dado. Quer dizer, @ mencdo honrosa foi pela
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acio dos artistas com os cineastas, um trabalho feito em
conjunta, Isso deu um estalo. Fiquei pensando nessas relagdes;
voré falow tante do Sganzerla.

AMa: E curlose, @ perqunta & boa, multo bem colocada. Falando. por
mim, sempre me preocupel com linguagens distintas, ou sejs, o cinema
me interessava, a mislea me interessava, o leatio me interessava, as
artes olasticas me tntemessavam, Claro gue atuava copo artista plastico.
Mas todas essas outras atividades, para mim, eram muite presentes,
muito freglentes. E dentro disso tive amigos maravilthosos. Tinha o
Torquato Meto, por exemplo, poeta, compasitor divino, maravilhoso, querido
smigo, de sair toda noite, de beber e tomar porres, conversar. Luls
Oravia Pimantel, outsa pessoa divina, maravithesal

RRadial: Todo mundo parecido.

AM.; Parecidos, exatamente... jovens, nio €7 Entdo, na verdade, estou
falindo isso pelo sequinte, porque a minha preccupagio e esta, de abris
um espaco, de uma forma generosa, Me DArECE gUE SOU WRA pesied
genercsa. Parece mio: sOu uma pesdiod generosa. de abrir espacos, se
possivel, Sempre procurando dimensionar o trabatho coletive, de uma forma
coletiva. 0 Halio me convidou pra fazrer um Pavamgold com ele, Seu um dos
poucos artistas gue tém um Poroagold junto com ele, que se chama Nineoe,
£. Mwvano, Collares tem o negécie do Gitd, Enfim, tinha uma parceria. Tem,
A55im, UmMa coisa com of antictas, coletivoe, gue ora uma preolupacio minha
naquele momento. E & até hoje. porgue acho genemso. Minguém & sozinho.

RRadial: E, sem divida.

A.M.: Ninguém é sozinho. Entdo, s para dar um feche nisso, minha
tdentidade malor ali ndo era com a minkd geracdo sb ndo, quer dizer e
muita mais, por exemplo, com o Hélio Oiticica & com o Raymanda Collares
do que com qualguer putro ali @ wolta, do meu lado. A identidade do
Héllo & do Collares também era mukte mals comigo, ¢ vice-vena, do que
com gualguer outro amige all em tormo, Porque ndo tinhamos essa
especificidade dentro das artes plasticas. Entdo, 3 coisa ers um pauce
mais ampla, porque o cinema interessava. Dai também conhecer Jilio
Bressame, conhecer Sganzerla, conhecer Heville, Macalé. Enfim, toda
#5523 gama de valores presentes naguele momento. Interessava muito
mzis do que os amigos priximos, gque estavam direcionados sd pars a
grie & possivelmente alé conceitusl, entende? Que & uma colsd gue &,
pessaalmente, contestava, no sestide de que nio guera nenhuma
influpncia exterma no mey trabatho. 0 Hélio sempre reclamou de ser
chamado de conceilual. Mas, entdo, & @im |nberessava muito mals essa
diversidade do gue especificamente & cofsa das artes plisticas. Dal essa
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atuaglo com cinema, com performonce, Vames chamar o 0 Conpo & @ Obrg
agora de perfarmance, porque na época nao era.

RRadial: Foi sua primeira performance.

AM.: Produzi cinco filmes, curtas-metragens, em colaboragio com
03 amiges, quer dizer, cada um entrando com uma parte: montagem,
camera, tudo numa forma de cooperativa.

RRadial: Quais sdo esses cinco filmes?

AM.: Loucura e Culture, Semidtica, Uma Parode, Arte Heje e By Antanis,
que € o primeire. Esse By Antonio & um filme de trés minutos, se divide em
dois planos, em 16mm. E uma queima de papéis e documentos ra privada
= 550 & o primeiro plano. Depots, no sequndo plano, & a descarga levando
todos esses documentes, Nio tinha titulo para aguilo & entio achel melhor
chamar By Antonjo. Fol minha primeira experiénda em 16mm. Produz dnco
filmes nessa cooperativa, em co-producio. 05 amigos entrando com uma
parte, mdo-de-obra do MAM, etc. Triés desses filmes ganharam prémio.

RRadial: Vocé foil premiado como cineasta?

A.M.: Na Bahia, como cineasta. Isso & bem curioso. Uma Forma de
ter um diflogo com o cinema também, nds? Na Bahia, eu fui receber um
prémic de melhor filme socicantropoldgico.

C.: Com qual filme?

AM.: Com Semidtica. Havia U um professor Agostinho, que depois foi para
Portugal. O cara era um génio. Ele, um professor de antropologiz, gue fol
fundador também da Universidade de Brasilia, quis justificar esse prémio e fez
um textinhe, justificando esse prémio para o Semidtion, que fol constnido com
fotos do amuivo do jomal O Di, fotos que ew andeé pesquisando i no arquive.

RRadial: Ficou li debrugado?

AM.: Muito, muito. Depois destru escas Totos. Como nio pude mandar
para Veneza as Umas Quentes, acabei criando um labirinto com essas
fotos. Havia umas 30 ou 40 fotos no chido e um fio preta, sequrando
fotes inclinadas, Hoje em dia poderiamos pensar no Fanlosma: os carvies,
ot fies, aquela coisa podemos atribuir ao labirinto dos carvBes. Tsso foi
montade em Veneza, mas nio tem nenhum registro, ndo tem uma foto.
Mo catdlogo de eventos estd o textinho 1a: “Instalacio, nde sei o que 3%

C.: Quando foi isco?

AM.: Em 76, N3o havia essa facilidade que se tem agora. Depois,
chegou esse material. Ficou comigo muito tempo. Aquelas fotos
empilhadas, Wio estava me sentindo muito bem com essas fotos em
casa. E, realmente, era barra pesada.

&l
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RRadial: Conviver com aquilo tudo?
A.M.: De Ecquadrdo da Morte, aquela coiss toda, Entdo acabed, destnd
tudinho, queimei aquile tudo. Mas preservei no filme, =& no filme.

RRadial: O filme & o que existe?
AM.: E 0 que existe, Mas as fotos para a instalacio ndo me interessed

mais, & achel melhor...

RRadial: E, virou um fantasma.
A.M.: E.. virou um Fantasma. A maguete estd por al. numa outra
oportumidade eu wou mostrar essa maguete.

Anfonis Mangel. Sucersdo & foter, 2003,

Fartichjacam da entrevista: Sheila Cabo e RRadial
| Mexandre Vogler, Luis Andrade & Rosald Duate)
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O Filme-Ensaio
Arlinds Machado®

Denominamas ensaio uma certa modalidade de disourso
cientifice ou flesdfico gue carrega atmbutoes amiude
considerados “Etesiros’, comao a subjetividade do en-
foque (explicitacio do sujeito gue fata), a elogquéncia
cla linguagem {preocupacio com & expredsividade do
texia] & a Bberdade do persamento (concepcio de es-
critura como orlagas, em ver de simples comunicagso de
idéias). Toda reflexio sobre o ensala, entratantn; sempre
pensou 2ssa forma® como essencialments “verbal’ isto
&, bateada no manajo da linguagem edcrita, O objetivo
deste artigo & dsoutir a possibllidade de ansaios nao
escritas, ensaion em forma de enunciados sudiovisuais,
Embara teorscamente seja possivel imaginar ensalos
em gualguer modalidade de linguagem antistica (pin-
tura, misica, danca, por exemplol, wma ez que sempre
podemos encarar 3 experiéncia artistica como forma de
conheciments, vamos, pof comodidads, nos regiringie
neste iexio apenas ao exame do ensalo dnematografico,
Comecando pelos ploneiras russos (Elsansteln, Vermow),
introdutones da idéia de um cinerma concestual, tragamos
uma tragtdna de filme-ensaio na histdria do cinema,
corm énfase principalmante nas contribuigies de Godard
& Bermadet.

Filme-ensala, cinema conceftual, documentario

Ha muito tempo venho perseguindo a idéia de um cinema de ipo
ensalstico, que antigamente, utilizando uma expressdo de Eisenstein, eu
chamawa de cinema conceitual e hoje tendo a chamar de filme-ensaio, Es-
crevl pela primeira vez sobre esse tema, mas atnda de uma forma inslplente,
na antiga revista Cine Dlho (Machado, 197%a; 10-16; 19790: 14-21), depols
nium livro sobre Bsenstein { T983), mais tarde, ja refinando melbor aidéia,
rium 1exto sobee a linguagem do videa {1997 188-200) e finalmente mum
livro sobre a elogOéncia das imagens (2001), afora referéncias passageiras
aoassunto aqul e acola

Curicsamente, nos ditimos ancs tem havido um interesse crascente
£ pensar o Cinerma ou o audiovisual em geral sobre esse prisma. Jacques
Aumont, por exemplo, escreveu um livro niotével a esse respeito. chamado
A quai pensent les filmes (1996}, ande defende a idéia de que o cinema
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& uma forma de pensamentoc ele nos fala sobre idéias, emogbes e afietos
através de um discurso de imagens e sons tdo denso quanto o discurso
das palavras. Gilles Defewss, no seu livro pdstumo L fle déserte ¢l autres
textes (2002), afirma que alguns cineastas, sobretudo Godard, introduzi-
ram o pensamento no cinema, ou 58, eles fizeram o Cinema pensar com
a mesma elogiéncia com gue, am autros tempos, os fildsofos o fizeram
utilizando a escrita verbal, Em lingua inglesa, ha agora um bom nomero dee
antologias gue entam refletir sobre aguilo que &s vezes, por falta de um
terma mais adequado, se continua ainda a chamar de documentaria, mas
que j4 & agora umna forma de perdamento audiovisual. Eu poderia citar, por
exemplo, Experimental ethnography antologla organizada por Cathering
Russsll (1999), & Visualizing Theory, organizada por Luclen Tavior (1994),
&m gue o3 articulistas, dando conseqgiéndia a idéia de uma antropologia
visual, formulada desde 1942 por Margaret Mead (Mead & MacGregos,
1951; Mead & Metrauy, 1953), investigam o potencial analitico dos meios
audiovisuais, ou seja, & estratéglas de analise ndo ling listica gue permitemn
a0 dnema & meios conexas superar a literariedade ¢ a escopofobia da
antropologia classica e, por extensao, de todo o pensamento académico.
AVisual Anthropology Review, publicada nos EUA desde 19480, & também
uma manifestacao dessa nova maneira de praticar a antropologia atraves
de ensaios viswais ou audiovisais.

Examinemos entaoo filme-ensaio & comecemas pela explicagao do
conceito. Fensemos primeiro no ensain. Denominamos ensaio uma certa
modalidade de discurso dientifico ou filosdfico, geralmente apresentado
e o ma escrits, que carrgga stributos amidde considerados “literarios”,
como a subjetividade do enfoque (expliciiacao do sujeito que fala), a elo-
gi#ncia da inguagem [preccupacao com a expressividade do textol e a
berdade do pensamento (concepcio de escritura como criacia, em wer
de simples comunicacao de [déias), O ensaio distingue-se, portanto, do
miero refato cientifico ou da comunicacdo académica, em gue a limguagem
¢ utilizada no seu aspecto apenas instrumental, @ também do tratado, que
visa a uma sistematizacao integral de um campo de conhecimento e uma
certa “axiomatizacao” da linguagem,

Uma das abordagens mais eloglentes do ensaio esta em um texto
de Adomo {1984: 5-29), chamado justamente "0 ensaio como forma™ ¢
compilado no primeiro vodume de suas Notss de literatura, Nesse texte,
Adormo discute a“excluséo” do ensalo no pensamento ocldental de raizes
greco-romanas. Porque busca a verdade e, em decorréncia disso, invoca
uma certa racionalizacao da demarche, o ensaio & excluido do campo da
Bieratura, onde se supde suspensa inda descrenca. Por outro lado, porgue
insiste em expor o sujeito que fala, com sua mirada intencional e suas
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formalizagdes estéticas, o ensalo € tambem exclulde de todos agueles
campos de conhecimento (flosoha, ciéncial considerados objetivos. Em
olitras palavras, o atributo “literanc” desqualifica o ensaio como fonte de
saber a irupcdo da subjetividade compromete a sua objetividade @, por
conseqliencia, aquebe rigor” que supostaments marca todo processo de
conhecimento, e, por outro lade, ocompramisso com a busca daverdade
orna o ensaio ambem incompativel com o gue se supde ser agratuidade
da literatura ou o iracionabsmoda arme. Situando-se, portanta, NUma 2ona
ao mesmao tempo de verdade e de autonomia formal, o ensaio ndo tem
lugar dentro de uma cultura baseada na dicotomia das esferas do saber e
da experiéncla sensivel e que, desde Platio, comvencionou separar poesia
e filosofia, arte & Ciéncia,

Mao == trata ent3o de dizer, se quisermos seguir o raciccinio de
Adorna, queoensaio se situa na fronteira entre literatura & Cidncia, porgue,
58 PENSarmos assim, estaremos alinda-endossando a exsténcla de uma
dualidade entre as experiéncias sensivel e cognitiva. O ensaio € a propria
negacdo dessa dicotomia, porque nele as paixdes invocam o saber, as
emocies arguitetam o pensamento, € o estilo burlla o concsit, “Pois o
ensaio & a forma por exceléncia do pensamento no que este tem de inde-
terminado, de processo em marcha em diregao a um objetivo gue muitos
ensalstas chamam de verdade” {Mattoni, 2001:11). { a revisora sugene que
52 retire #5 aspas ou debg-ias passando o texto para redondal

Todareflexdo sobre o ensaio entretanto, semipre pensouessa “forma”
comio essencialmente “verbal’ isto &, baseada no manejo da linguagem
BSCrita, mesmo que a relag bo doensaio com o Heraturs Ssejd, como vimaos,
problemitica, O objetivo deste artiga & discutir a possibilidade de ensaios
nao escritos, ensaios em forma de enunciados audiovisuais. Embora te-
oricamente seja possivel imaginar ensaios em qualguer modalidade de
linguagerm artistica {(pintura, musica, danca, por exemplal, uma vez que
semipre podemos encarar a expeniéncia artistica coma forma de conhecdi-
miento, vamos, por comodidade, nos restringin agui apenas ao exame do
ensaio dnematog raifico. Uma vez que o cinema mantém com o texto literd-
ric certas afinidades relativas & discursividade e b estrutura temporal, além
de contar tambEm com a possibilidade de incluir o texto verbal na forma
de locucdo oral, o desafio de pensar um ensalbo em forma audiovisual fica
facilitado ou, pelo menos mais operativo do que S8 INVOCASLemos outras
formas artisticas. Parece, portanto, perfeitamente justificdvel comecar
pelo cinema e seus congéneres uma abordagem do ensaio em forma néo
B5rita, alnda mais se considerarmos gue essa discussdo poderd depols
ampliar-se com a consideracao de oulras formas aristicas.

O documentdrio e o ensaio
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(ros géneros dnematograficos, o documentanio podera ser conside-
rado a forma audiovisual gue mais se aproxima do ensaio, mas essa éuma
maneira engancsa de ver as Ccoisas, O termo documentano abrange um
begue bastante amplo de trabalhos das mais variadas espécies, sobre as
mials diversas temdticas, com estilos, formatos e bitolas de todo tipo. Mas,
apesardetodaessavariedade, o documentanio se baseia num pressuposto
essencial que &3 sua marca distintiva, a sua ideclogia, o 56U axioma: a
crenca ro poder da camera e da pelicula de registrar alguma emanacao
do real, sob a forma de tragos, marcas ou qualquer sorte de registro de
informagses luminasas supostamente tomadas da propria realidade. Essa
crenca num principlo ‘indicial” que constitulria toda imagem de natureza
fotografica (incluindo & as imagens cinematograficas e videograficas) é o
traco caracterizador do documentario, aquilo que o distingue dos outros
formatos ou géneras audiovlsuals, como por exemplo, a narrativa de ficolo
ou odesenho animada,

Pode-se fazer qualquer colsa comum documentano - uma aborda-
gem das manifestacSes populares na Argentina, uma reportagem sobre
adia-a-dia dos palestings sob o fogo israelense, uma viagem turistica aos
Alpes no imvemo, uma visao atravas do microscopio sobre o modo como se
subdividem as células nointerior de um organismo vivo -, mas o que redne
todos esses exemphos na categoria do documentanio € & crenca quase
mistica no poder do aparato t&onico (camera, principalmente) de captar
por si 55 imagens ou “indices” dessas realidades. Um desenbo animado
jamais poderia ser um documentario porgue n3o tem esse trago, embora,
4 rigos, ndo hi nada que impeca um desenho animado de abardar, alids,
até com malor profundidade, as manifestagbes populares na Argentina,
odia-a-dia dos palestinos sob o fogo israelense, uma viagem turistica aos
Alpes na inverno ou o modao coma se subdividemn as células na interior
de um orgamisma vivo, A diferenca, com relagdo ao desenho, @ que no
documentario o propric “real” gera (ou supoe-5e que geraj a sua imagem
& & oferece para a cdmera, gragas principatmente b3 propriedades dptico-
quimicas do aparato Bonico @ sem a contaminag 3 de uma subjetividade
também supostamente parclal ou deformante,

Ascociada a essa orenga no poder da tecnologia para fisgar alguma
codsa gue pode ser chamada de “real” estd subentendida também wma
estranhaforma de ontologia, gue pressupde o mundo concrets & material
comp ja constituldo em forma de discurso, um discurse *natural’ que“fala®
POT S & COIM SEUs proprios meios, ao gual & preciso apenas prestaratencao
e respelta-lo, mas sem o afetar ou impor sobee ele qualguer outro discurso
Toda essa crenga, profundamente arralgada entre nds, vem das origens
ideakigicas da imagem especular ocidental, que surge no Renascimento
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e chega aoseu paroxismo nas ldéias de André Bazin, na década de 1950,
sobre o poder da cdmera de captar emanacoes do real iver, por esemplo,
Bazin, 1981:9-17; 63-80). Nocaso de Bazin isso até se justifics, pols se trata
nesse autor de urma forma assumida de pantelsmo. Sendo catdlico, Bazin
supunha [ estar presente no mundo um superdiscurso, antes mesmo
gue pudéssemos falar qualguer coiza sobre ele, uma vez gue este mundo
N30 & OUTre coisa sendo a fala de um superenunciados, chamado Deus.
Irnpossivel acreditar na existéncia de um discurso natural no muendo, que
caberia ao cineasta apenas captar (e muitas vezes sem necessidade de
nenhum esforco humano de inteligéndia ou de interprétacio), a ndo ser
pela via desse pantelsmo naif,

Oa, 550 tudo € de uma Ingeruidade gritante, e chiega a ser sur-
preendente gue esse modo de ver as coisas subsista e resista depois de
quase 200 ancs de histdria da fotografia, depois de mais de 100 anos de
historia do cinema e em plena era da manipulagao digital das imagens.
0 documentarnista, no sentido tradicional e purista do terma, € uma
criatura que ainda acredita em cegonha. Quve-se muito falar nos meios
documentanstas, porsorte Cada ez menis entre as NOoVas geracies, que
o essencial do documentano & ndo interpretar as coisas, nao intervir no
que a cdmera capta, nao acrescentar as imagens um discurso explicativo,
deixar gue a “realidade” se revele da forma mais despojada possivel, lsso
& absolutamente Impossivell 5e o cneasta se recusa a falar num filme, ou
seja, intervit, interpretar recanstituir, guem vai falar em seu lugarndo é o
"miundo’ mas a Arriflex, a Sany, a Kodak. enfim, o aparato técnico. Sabemos
miito bem que o dispositive fotodnevideogafico ndo € nem de longe
imocente. Ble fol construido sob condigbes histarico-econdmico-culturails
bem determinadas, para finalidades ou utilizagdes muito particulares; @
frute de determinadas vistes de mundo e materializa essas visdes no
oo como reconstitul o mundo visivel, O que & captado pela camera
naoe omundo, mas uma determinada construgao do mundo, justamente
aquela que a chmeera e outros aparatos tecnobigions estho programados
para aperar,

A camera exige, por exempla, gue se escolham fragmenios do campo
wvisivel frecorte do espaco pelo guadro da camera e pela profundidade de
campa, recorte do tempo pela duragao do plano) e, portanto, que 4 se
atribuarn significados a certas aspectos dovisivel & ndoa outros. Deve-se
tambem elegerum pontode vista gue por sua vez organiza o real sob uma
perspectiva deliberada. A bibBograha pertinente ao assunto fazreferéncia
a um grande numero de estudos de casos em que a manipulacao dos
recortes de tempo e espaco e 3 selecao do dngulode visio reconstituem
a cena de forma radical, a ponto até mesmo de transfigurd-da completa-

&
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mente, Cada tipo de lente, por sua vez, reconstitul um Campo visual de
uma determinada maneira Poder-se-ia falar de uma produtividade da
visdo em grande-angular @ outra da vissdo em telechjetiva, A imagem
tridimensional ¢ achatada em duas dimensoes atraviés da insercio do
cidigo da perspectiva renascentista, com toda a sua carga simbdlica e
ideakigica. A marca do negativa, a sua granulacao, a sua sensibilidade a
bz, a sua latitude também influem no resultad o final,

I550 Tudo com relacao apenas & imagem, mas ha alnda as determi-
nagoes do campo acustico (wogzes, ruidos, misica, narragaa), bem comoos
efeitos da sincronizacio imagemdsom. Recorde mo-nos de umia instrutiva
seqiéncia de imagens da cldade siberfana de Irkutsk, no filme Lettre de
Sibérie {1957], de Chis Marker, que & repetida trés vezes no filme, cada
vez com uma trilha sonora distinta, de modo a mudar completamente o
sentido das imagens. Além disso, b todo um processo de reconsinugio
do chamado mundo real que se passa do lado de I3, do lado do objeto,
daguilo gue se dispée em funcio da presenga da camera. Sempre que
alguém =& sente olhado por uma objetiva, seu comportamento e transh-
gura ¢ imediatamente eleda) se pde a representar A cimera tem @l poder
transfigurador do mundo visivel, gue chega a ser devastador nas suas
consequencias. Ha cerca de 20 anos publiguei Ailusao especular (1984),
emque falava a respeito das formas de conversao do real em discurso pela
camera, tenha ofotdgrafo oucineasta consciéncla disso ou nao, De |3 para
cd, tenho voltado insistentemente ao tema, por meic de indmeros estudos
sobre o modo como a imagem e o som codificam o visivel, constroem uma
visdo de mundo, 3 vezes até mesmo a despeito da vontade do reallzador.
Entdo, como se poderia falar ingenuamente em documentario?

Se o documentano tem algo a dizer, que ndo seja a simples celebra-
cao de valoras, idealogias e sistemas de representacdo cristalirzados pela
histdria ao longo de seculos; esse algo a mais que ele Tem & justamente o
que ultrapassa os sews Bmites epquanto documentario. O documentario
comeca a ganhar intesesse quando (| se mostra capaz de construir uma
visdo ampla, densa e complexa de um objeto de reflexio, quando ele se
transforma em ensaio, em reflexio sobre o mundo, em experéncia e sis-
tema de pensamento, assumindo, portanto, aguilo gue todo audiovisual
€ na sua esséncia: um discurso sensivel sobre o mundo. Eu acredito que
o5 melhores documentarios, agueles gue wm algum tipo de contribui-
a0 a dar para o conhedmento e a expenéncia do mundg, j& néo sao
mais docuementarios no sentido classico do termo; eles sdo, na verdade,
filmes-ensalos {ow videos-ensamos, ouU ensaios em forma de programa de
televisdo ou hipermidia),

Os pioneiros russos
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Para avangar, poderiamos nos referir aqul a uma mpormante discussio
ocorrida no interior do pensamento marxista, mais exatamente na Ribssia
sovistica dos amos 2, quando alguns Cineastas engajados id constracio
do sociakismo vislembraram no cingéma mudo a possibilidade de promover
um salto para | } putra modalidade discursiva, fundada j& ndo mais na pala-
WTE, Mas NUma sintaxe deimagens, nesse processo de associagtes mentais
gue recebe, nos melos audiovisuals, o nome de montagem ou edigao, O
miais eloqiente desses cineastas, Serguel Bsenstein, formulow, ro final dos
anos 20, a sua teoria do cinema conceitual, cujos principios ele fol buscar
no models de ewcrita das linguas orientais. Segundo o cineasta, os chireses
construiram uma escritura de Imagens’, utilizando o mesmo processo
empregado por todos os povos antigns para elaborar SeU pensanmento, ou
seja, através do uso das metaforas (imagens materiais articuladas deforma
a sugeric relagses imateriais) e das metonimias (ransferéncias de sentido
entre imagens). O conceito de“dor’, por exemplo, & obtido, naescrita kanji
oriental, pela montagem (na verdade, superposic o) dos deogramas de
"faca” e "coracao’ Em outras palavras, para os orientais, o sentimento de
dor € expresso pela imagem (pictogramal de uma faca atravessando o
coragao. Mada diferente, alids, do uso de expressies como "ter o coracio
dilacerado’, em portiugués, ou “to break the heart] em inghés, para exprimir
sentimentos de tristeza ou sofrimento.

Ma verdade, os idiomas oadentals tambem utllizam largamente
figuras de linguagem, comoa metafora, a metonimia e seus derivados. Se
suUprimissemos os tropos dessas linguas, elas se reduziriam a um balbucio
elementar, destituido de qualgquer Inteligéncia ou sensibilidade. Basta
pensar na diferenca de forga que existe entre uma expressan denatativa
direta, comoesta trovejando’, e uma metdfora de cunho conotative, como
"o céu estd com pigarra” (Guimardes Rosal. A maioria das expressoes idio-
midticas (Coma, em portugués, “chover canvere” ou “dund pra cachoma”®)
530 fropos gue se generalizaram e passaram a constituir o léxico de uma
Engua, O proprio discurso centifico, Considerado exato & objetivo, esta
repleto de metaforas e metonimias. Em anatomia e fisiologia, poresempla
as expressies tecido’ célula estrelada’ talxatordcica®e “hadia abdominal®
sao metdforas. Também s3o metaforas alguns conceitos da astrofisica
comao “nebulosy’, “estrela and”, “quarts dimensad’, "buraco negro’, "Big
Bang’, "morte ermica’ ovo cdsmice’ “sopa primordial’ et Mamifiero, em
moologia, & uma sinedoque (tipo de metonimia), em gue uma unlca das
muitas caracteristicas de uma classe de animais (o fato de eles mamarem
guando pequencs) & tomada para designar a classe como um toda, ou
seja, toma-se a parte pelo todao, Portanto, mesmo o discurso cdentifico &
impensavel sem as figuras de Enguagem.
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Infelizmente, o cinema - o cinema sonoro sobretudo, constituido
a partir dos anos 30 - tem feito de tedo para eliminar de seus recursos
retdricos a elogiéncia expressiva das metaforas e metonimias, em razao
principalmente da ditadura do realismo que nefe se instaundu @ para a
qual toda Interferéncia na “naturalidade” do registro & desvio “literdrio’ &
e15e respeito, s30 bastante conhecidos os esforgos de André Bazin para
desautorizar o cinema “metafinco” do periodo dito mudo, em especial o
cinema russo do perodo sovietico (ver, por exemnplo, Bazin, 1987; 49-61).
E coma se Bazin postulasse gue no cinema nao se pode jamais dizer jou
representar em imagens @ sons) "o cdu estd com pigarrd’, mas apenas
“estd trovejando” Tampouco se pode, num filme clentifico, dizer “sopa
primordial’ mas apenas “solucdo de amincacidos”. Azar do dnemal lsso
apenas o empobrece. Em todo caso, podemos hoje avaliar os prejuizos gue
preconceitos desse tipo Impuseram ao desemablimento da ingusgerm
do audiovisual,

Pois € al que se da a virada de Sergued Elsenstein, & montagem
conceitual por ele concebida & uma forma de enunciado audiovisual
gue, partindo do”primitive”pensamento por Imagens, consegue articular
conceitos com base no puro jogo poétics das metaforas e das metonimias.
Mela, juntam-se duas ou mais imagens para sugerr uma nova relagéo nao
presente nos elementas isolados. Assim, através de processos de asso-
clagan, chega-se a0 concelto abstrato e “Imvisivel’, sem perder, todavia, o
carater sensivel dos seus elementos constitutivos. Inspirado nos ideogra-
mias, Eisenstein acreditava na possibilidade de se elaborarem, tambem
no cinema, idéias complexas por melo apenas de imagens @ sons, sem
passar necessariamente pela narragao, e chegou mesmio a realizar algu-
mas experiéncias nesse sentido, em fAlmes como Oktiabr {Outubro/1928)
& Starie i novaie (O velhe & o nowa/1929). O cineasta deixou ainda um
cademo de anotagbes para um projeto (malogradao) de levar O capital de
Karl Mary a0 cimema (ver, a respeito das idéias de Eisenstein para Oktiabr,
Starcie i novoie & Das Kapital, Machado, 1983).

Maz, se Eisenstein formulou as bases desse cinema, quem de fato
o realizow na Rdssia revoludondria fol o seu colega Dalga Vertov, Mo dizer
de Annette Michelson (1984 XX}, Eisenstein nunca pode assurmir até as
dltirmas conseq Odncias o seu projeto de cinema conceitual, pois s fhe per-
mitiram realizar filmes narrativos de feicho dramatica, Vertoy, entretanto,
nunca eve £sse tipo de limitagao e, por essa razao, conseguiu assumir
comm maior radicalidade a proposta de um cinema inteiramente fundado
em associactes Tntelectuals” e sem necessidade do apoio de uma fabula.
Essas associaches ja aparecemn em varkos momentos do Kino-Glaz: jizn
wrasplokh {Cine-Ofha: a vida ao improviso/1 924),
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[ } sobretudo na magnifica seqiéncia da muther gue val fazer compras
na cooperativa. Nela (), Yertow utiliza o movimento retroativo da camera
& & montagem invertida para alterar o processo de produgio econdmica
a came, gue estava exposta no mercado, volta novamente ao matadouro
e depois para o corpo dao bol abatido, fazendo-oressuscitar™), repetinda,
dessa forma, o método de inversao analitica do processo real, utilizado
por Karl Mars em O capital (o livro comega com a andlise da mercadaria
e, dela, retorne a0 modo de producad, pois de acordo com a metodologia
miarxista, a inversio & uma forma de desvelamento). Mas é em Tchelovek
s kinoapparatom (O homem da cdmera' 1929) que o processo de associa-
gdes intelectuals alcanga o 5eu mals alto graw de elaboracao, dando como
resultado wm dos filmes mais densos de todo o cinema, que revolve, ao
miesmao tempo, o ciclo de um dia de trabalho, o cido da vida e da morte,
a reflexdo sobre a nova sociedade, sobre a siwacko carmbiante da mulber
nela, sobre a sobrevivéncia de valores burgueses e de pobreza sob o
socialismo e assim por diante” (Burch, 1979: 94},  Tohedovek s kinoappa-
ratom significa, a0 pé da ketra, "o hamem com o aparato cinematografico’
Aurmnant {1996 49 propde que persemaos esse filme comd o lugar onde
o cinema se funda como teoria, baseando-se numa afirmagao do proprio
Vertow (1972 1181 "0 flme Tchelovek s kinpapparatom & ndg apenas uma
realizacio pritica, mas também uma manifestacio tedrica na tela, Denso,
amplo, polissemico, o filme de Vertov subverte tanto a visdo novelistica
do cinema coma ficcionalizacao como a visao ingénua do drema como
registro documental. O cinema torna-se, a partir dele, uma novaforma de
“gscritura’l iSto &, de imerpretasdo do mundo @ de ampla difusio dessa
“leitura’l a partir de um aparato tecnologico e retdrico reapropriado numa
perspectiva radicalmente diferente daquela gue o originou,

Digna de atencdo é o fato de que Vertow jamais filmava ou acompa-
nhava as filmagens. Emgeral, ele usava materiais de argulvo - como em Tl
pesni o Lenine [Trés cantos para Lenin/1934) - ou orientava, por telefone
ou carta, o trabalbo de cinegrafistas distribuidos em partes diferentes da
Russia - como em Chestaia tchast mira (A sexta parte do mundo/1926).
Era basicaments um homem de montagem, um consirutor de sintag-
mias audiovisuais. O materal filmado para ele era apenas matéria-prima
bruta gue sd se transformava em discurso cinematografico depois de
um processo de visualizacso, interpreladao ¢ montagem. A maiora das
imagens de Tchelovek s kinoapparatom &, naverdade, criagao do fatdgrafo
Mikhail Kaufman. Yertov operou nesse filme nos niveds da concepcao, da
rotedrizac o e depols, da montagem. Embora ndo fosse ele dirtamente
o mantader {3 montagem fol realizada por Elizaveta Svilova, gue aparece
nos creditos como “assistente de montagem”), ele dirigia o processo de
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monlagem mais ou menos como o fildsofo da Idade Média ditava o seu
texto para o escriba. Messe sentido, pode-se dizer que a mesa de mon-
Tagem era para ele o equivalente modernc da antiga mesa de rabalho
do escritor ou fldsofo, onde o pensamento se constituia, a partic da lenta

elaboragao das anotaghes,

0 ensaio no cinema

Pensemos o filme-ensaio hoje. Ele pode ser construido com qualquer
tipo de imagem-fonte: imagens captadas por cameras, desenhadas ou
geradas em computador, além de textos obtidos em geradores de carac-
teres, graficos & também materiais sonoros de toda espécie, E por isso que
o filme-ensalo ultrapassa longinguarmente os limites do documentarko Ele
pode inclusive utilizar cenas ficcionais, tomadas em estadio com atores,
porgue a sua verdade néo depende de nenhium “registro” imaculade do
real, mas de um processo de busca e indagacao conceitual.

E com Jean-Luc Godard que o cinema-ensalo chega & sua expressio
miaxima. Para esse notavel cineasta franco-suico, pouco importa se a
imagem com que ebe trabalha & captada diretamente do mundo visivel
"natural” cu & simulada com atores e cenarios artificiais, se ela foi produ-
#da peio proprio cineasta ou  simplesmente aproprada por ele, depois
de haver sido criada em outros contextos & para outras finalidades, se ela
¢ apresentada 1al e qual a camera a Capiou Com Seus recursos téonlcos
ou foi imensamente processada no momento posterior 3 captagéo par
recursns eletrbnicos. A Onica coiza gue realmente importa € o gue o cine-
a5t faz com esses materials, como constrdi com eles uma reflexdo densa
sobre o mundo, como transforma todos esses materiais brutos e inertes
em experiéncia de vida e persamento,

Coma classificar, por exemplo, em filme fundante como Dewx au
trods choses gue je saks d'elie (Duas o trés coisas que s dela’1 96717 Mo
& uma ficgdo, pois ndo hd enredo, nem forma dramética, nem personagens
quee sustentem um plot narrativo, fiando-se a maior parte do temipo sobre
as imagens da cidade de Paris, com seus edificios em construcio, seus
conjuntos habitacionals e seus habitantes despersonalizados. Tambsém
nao € um documentario sobre Paris, porgue ha cenas com atomes e textos
decorados, ha mise en scéne, cenas tomadas em estudio e um grande
numers oe imagens graficas arrancadas de revistas ou de embalagens de
produtos de consumo, Trata-se aqul, assumidamente, de um filme-ensaio,
em que o tema de reflexio € o mundo urbano sob a égide do consumo
e do capitalismo, tomando coma base a maneira como se dispde e se
ofganiza 2 Cidade de Paris, Como dizla o propric Godard (1968; 396) a
propésito de seu filme, "se eu refletir um pouco, uma cbra desse género
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£ [Uase CoMo 52 eU TEntasse escrever um ensalo antropokigicoem farma
de romance e para fazé-lo ndo tivesse 4 minha disposicio sendo notas
miusicals’ O mais notdvel nesse Alme € a maneica como Godard passa do
figurativo ao abstrato oudovisivel ao invisivel, trabalhandd apenas com o
recorte operado pelo guadro da camera. Bmum calié de Paris, um cidadao
andnime coloca agucar no seu café e mexe com a colherinha, De repente,
sungpe urm primeinissimo plano da wcara, o café se ransforma numa galazia
infinita, com as bolhas explodinda e o liguido negro girando em espirails,
comz numa tela de Kline ou Pollock. Maiks a fremte, uma mulher, em seu
leit, fuma um cigarmo antes de dormir, mas um primeirissimo plano trans-
figura completamente o fumo ardente do clgarro, ransformandoe-o nuema
mandalalridescente, Essas magens “abstratas” (na verdade concretas, mas
impossiveis de serem reconhecidas e interpretadas como tais) servem de
fundo b voz da reflexdo de Godard, enguanto efe se indsga sobie o que
56 passa com as cidades modernas e as suas criaturas enclausuradas, Mas
ndc & a woz de um narrador convencional, como aquela que se ouve em
alguns documentdrios tradicionais: & uma voz sussurada, em tom baixis-
simo, come que falando para dentro, uma imagem sonora admirdvel da
Enguagem interior: o pensamento.

Alguns dos mais belos exempios de montagem intelectual podem
também ser encontrados em flmes como 2001 a space odissey (2001:
uma odisssia no espaco/1968), de Stanley Kubrick, & no curta-metragem
Powers of Ten (1977}, de Charles & Ray Eames. O primeiro @ um filme quase
imteiramente conceitual do comego ao fim, mas o momenta privileglado
2514 naguele corte extracrdinaramente preciso, que faz saltar de um 0ss0
jogado aoar por um macaco pré-histdrico para uma sohsticada espacona-
ve do futura, sintetizandao (de forma visivelmente critical algumas dezenas
de miiénios de evaolucao tec noldgica do homem:, Esse exemplo eloqients
S Tra Como uma idéia nasce a partir da pura materialidade dos caracteres
brutos particulares: a interpeneiracao de duas representacies singelas
produz uma imagem generalizadora que ultrapassa as particularidades
individuais de sews constituintes (Machado, 1983:61-64; 1997: 195-196). |
o filme do casal Eames & uma sintese magisiral, em apenas nove minutos
& meio de projecao, de todo o conhecimento acumulado no campo das
ciéncias da natureza, A idéia inacreditavelmente simples consiste em fazer
WM Zo0M-out 3 partirda imagem de um veranista deitado & beira do Lago
Michigan at€ os limites (conhecidos) do universo e depols uma zoom-in
a partir do mesmo personagem em direcio ao interior do seu corpo, de
suas celulas & moléculas, até o nudeo dos atomos que o constituem & s
lirmnites de conhecimento do munda microscipico,

Mo Brasil, a aventura do filme-ensaio ainda estd para ser confada.
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Faltam pesguisas nessa direcdo, mas nao faltam exemplos para anallsar
s0b essa perspectiva. Mo meu modo de ver, o caso mais emblematico até
amomentoéo filmede fean-Claude Bemadet 550 Paulo: sinfonia e caco-
fonia (1995), Aqui, da mesma forma gue em Deux ou trois choses que je
saks delle, o tema € acidade (530 Paulo, em lugar de Paris) e o modelo de
urbanismo implantado pelo capitalismo, mas, diferentemente do filme de
Godard, 2 cidade aquil € vista sob o prisma do proprio cinema. Em outras
palavras, o tema dofilme de Bernadet & o modo coma o cinema paulista
interpretou a sua propria cidade, Entao, a fonte das imagens de 530 Paulo
sioos filmes que retrataram a cidade. Trata-se, portanto, de um filme que
5& Insere na categoria da montagem de imagens de arguivo, mas o espinto
do filme & inteiamente ensaistico, E como se Bernadet (critico, tedrico e
historiador de cinema) decidisse fazer um ensaio sobre a maneira como
a cidade de 550 Paulo fod intenpretada pelos seus cinesstias, mas em lugar
de promover um ensaioescrito, preferisse utilizar como metalinguagem a
miesma linguagem do seuw objeto: o cinema, Temos entdo aqul um ensako
sobre o cinema construido em forma de cinema, um ensaio verdadeira-
mente audiowiswal, sem recurso a nenhium comentdrio verbal,

O filme comega: véem-se persanagens jogados na paizagem urbana,
em meio a prédios e transito, correndo ou fugindo. Entre as figuras que
aomem, comecam adefnir-se, em primeind lugar, os aleijad o personagens
S8 05 pes ou amparados por muletas, Expande-se o tema dos pes: surgem
inumercs planos de pés apressados, que transitam para todos os lados,
pes deddidos, direcionados para um objetivo, em geral ao trabalho. De
FEOETIUE, SLIFGErm 05 primeiros rosios, nickalmente quase diluidos na massa
indiferenciada. 530 rostos andnimas, desconhecidos, guase dissolvidos na
miultid 30, 530 Fauls aparece, num primeiro moments, Como uma massa
gigantescade gente esmagada entre o transito e os edificios. Entao, come-
gam a sedestacar os primelmos rostos diferenciad 0s: 530 05 PESONBGENS, &5
fguras individualizadas, portadoras de um drama: o Carlos, de 580 Paulo
508 {Luis Sérgio Person, 1965), 0 Martinha, de O quarto (Rubem Biafora,
1968), o luz, de O bandido da luz vermelha (Rogéno Sganzera, 1963), a
Macabéa, de A home da estrela (Suzana Amaral, 1985) e assim por diante.
Uma miriade de tramas se insinuam, sem jamais se completar: persona-
gens sobem escadas, batem & portas, enRconiram-se, oruZam-Se nas ruas,
msultam-se, atacam-se, desesperam-se, Para o cinema, 550 Paulo apre-
senta-se invariavelmente comaouma cidade sombria, indspita, castradora,
destruidora. Nao ha idiBo, ndo hd belera, »6 uma engrenagem pesada gue
esmaga a todos com a sua fria e Implacavel vocacao para a produgan capl-
talista, s guee nao se encalxarm a0 expelidos para fora e se manginalizam,
retornando todavia sob a forma de neurdticos ou bandidos.
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540 Paulo: sinfonla e cacofonia € uma elogliente demonstracio de
que se pode construir um ensaio sobre o dinema usando o propriccinema
oMz suporte e linguagem. No futuro, guando as cimerss substitulrem
as canetas, quando 0s computadores editarem flmes em ver de textos,
£55a serd provavelmente a manelra comoescreveremos” e daremos forma
a0 oSS0 pensamento.
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1 Holmeod Ute forg ) Der Denkenalstrelt - das
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ermardete Juden Buroped’ - Eine Dokumesta
tige, Bevline Philo, 1999,

F A construgan o monumenio foi inciads
em abril de 2003 ¢ pode ser acampanhada

pelo site httpevawwcholocaust-mahnmal de.

Cuando b Hmhﬁ.ﬂ Eiserman decfaniu am
enireyista (FAL DEANT /2000, Feullsicn: 411,
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Notas sobre um "terreno baldio’

Leila Danzinger®

O artigar absoeda o terreno;, ne Centrodie Bedsm, destinada
& construgao deMonumento aos Judeus Assassinados da
Europa, basscando santidos para essa imensa drea antes
de sua definitiva institucionalizacan, As fiotos de Riki Kal-
b sho antimonumentod do tho palémics manumento
centrl Aprosima-las a Monuments of Passaic, de Robert
Smithson, nospermite compreandes, no Centne da capital
reunificacka = e normalizada -, operagies que resistem a
dinBmica acelerada da recomsinug s & 305 CONDIRNI 508
dioesqueciments O mdanumenio de Pater Elsenman, am
vias deconstrucao, 8 a obra proposta por Jochen Gerz san
tambxém abordados.

Berlim, antimonumenta, Shoah

Uma drea de 19.000m2 no Centro de Berdim, entre a Potsdamer Platz
¢ & Porta de Brandenburg, defimitada pelo Tiergartén ¢ a5 ruas Behirens,
Wilhelrm @ Ebert. Esse & local destinado & construcio do Monumento sos
Judeus Assassinados da Europa, indciativa que aclongoda década de 1990
provocou wminfindavel debate pablico. Surgiram, assim, questionamentos
imiprescindive s sobee a identidade alema em face do trabalho da memdaria
de Auschwilz, 0% compromissos etico-estéticos da arte contemporinea g
a legitimidace dos monumentos. Lima exiensa documentagao, publicada
em 1939, lanca a duvida de que o debate instaurado seria o proprio mo-
numento: A Querela do Monumento - o Monumento? O debate sobre o
Monumenio 205 Judeus Assassinados da Europa - Uma documentagao.
A5 1300 paginas da publicagao rednem, alem dos projetos dos concursos
realizados em 1994795 & 199798, texios de pesquisadores, aristas, politi-
cos e pensadores de todas as areas, publicados no calor da hara - muitos
deles reagées francamente emocionals. Ao fim e ao cabo, 0 projeto ven-
cedor, do arguiteto americanc Peter Eiseman, comegou a tomar forma,
embora novos problemas e discussies continuem vindo & tona?

Enguanto a jormalista Lea Rosh e o historiador Ebehard lickel, res-
ponsdvels pela inidiativa do monumento, consideram a centralidade do
local - importante eixo de articulacao entre leste ¢ oeste da cidade - um
fator positivo, esse € um ponto polémico e atacado por muiios, pols a
centralidade poderia ser compreendida como uma retomada acritica de
diretrizes anteriores ao nazismo e mesma decisivas no planefamento wr-
banistico da capital do Reich de Mil Anos” A relagiko entre o Monumento
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aa Holocausto e a “monumentalidade dafantasmagoria arquitetdnica de
Speer”é estabelecida por Andreas Huyssen. Referindo-se ao resultado do
prireiro concurso, cuja dedsao fol pela construgao do projeto liderado
pela arguiteta Christine Jakob-Marks” = uma gigantesca placa de concreto
com todos os nomes dos judeus assassinados (05 conhecidos, 20 Menos)
- Huyssen, comenta que “para administrar o Holocausto na década de
19907 os alemaes teriam se apropriado de um ditado judalco, "segundo
o qual ‘o segredo da redengdo € a memdania”. O oritico avalia a iniciativa
do manumeanto sem hesitagbes:
O caso mais flagrante [da redencao pela memdrial o projeto de
um gigantesco memorial do Holocausto, uma laje inclinada do
tamanho de dols campos de futebol com os nomes de mithbes
devitimas gravados na pedra, em pleno coracao de Bedim, pouco
ag norte do bunker de Hitler e bem em cima do gue seria o eixo
norte-sul projetade por Albert Speer, entre o seu megalomaniaco
Grande 5aldo ao norte do Portao de Brandenburgo e o axo do
triunfo de Hitles, ao sul, gue também teria gravado em peda os
nomes dos mortos na Primeira Guerra. A propria localizacdo e
o posicionamente desse memonal do Holocausto (.} pareciam
funcionar a0 mesma IemEo como mimese e como encobrimento
de um outro kbcal comemorativo, com a monumentalidade pro-
porcionsl as dimensoes do projeto original de Speer, De fato, @
impressionante que wma pais que tem se pautado ha décadas par
um deliberado antimonumentalismo antifascista vernha a recorrer
as dimensdes monumentais quando se trata da comemoracan
piblica do Holocausto psla nacdo reunificada. Alguma. coisa ai
estd fora de sintonia ',

A centralidade do monumento @ sua insercao numa rede de signos
arquitetdnicos significantes 530 o cerne da proposta de Horst Hoheisel,
artista que participou do primeinn concurso, Seu projeto, denominado
“Lim marco ilimitado - Monumento aos Judews Assassinados da Europa’
resumia-se & qualro operacdes: (1) demolir a Porta de Brandenburg; (2)
triturd-la {incluindo, clara, a Quadriga de bronze); (3] dispersar sew pd na
area reservada a0 monumenta aos judeus; (4] recobrir a posira com uma
imensa placa de granito. Este gesto de destruicao concretiza a ruptura da
contiruidade histdrca eda identidade nacional alema apds o Holocausto
Hoheisel ndo propde uma identificag b0 falaciosa dos alemdes coma witl-
mas do desting, Seu gesto assemelha-se, em certa medida, ao de Anselm
Kieferem A inundacio de Heidelberg (Die Uberschwemmung Heidelbergs,
1269), Intervengso em forma de lvro, em que o artista imagina a destrul-
ga0 dolorosa da cidade, parte de sua propria identidade, Para Hoheisel,
“destruir® a Porta de Brandenburg néo foi uma decisao facil e desenvolta:
“Essa ruptura em nossa identidade, que ndo podemos mais reconstitulr,

30 i e oo rSa plal oo (1 D0 o ane-
recado apenas a arliskas residendes na Alema-
nha o 12 artistas comddadas. Dos 559 prajebos
recebidin, Mol conferdo o primeiro lugar &0
prajets de Simon Ungens & o segundo, 20 grupa
fpemrado pala argubieta Christine lakos-Marks,
Haella Rolfes, Hans Scheils & Reinhaed S1angl 0
jn, fermado por Lma oomissio de 30 pafissio-
nals. erdne o quals artistas, arguitetas, ©ritioos
cha arte, Festoriadoeed & polithoes, deciBi-se sl
Al peda ca st ru g bo dodegund o oslocad & na
gigantesca placa de concrto com “todos” os
PTG | P I Dol O, B ITRTieR) (0 | L &
assastinadon. Oy artistas conndadoy faram:
Magdalena Abakanowicz. Christisn Boltansil,
Riebecca Hoen, Magdsiana leselown, Dani Kara-
wan, Ptz Kosnag, Lamnis Konellis, Gefhard My
Eard Prantl, David Rabinowisch, Richard Serra,
Ginther Uecker, Faram selecionados nave
Finalistas do prireng oo, AlEm des dai
primesros clasos, seguem-se 1) Frite Kenig!
Creisingh Hackelsberg: 4) Amo e Anna 5iman-
Diatscha; Sphoste Dionne; f Gegrpe S0iber
T} barg Esefeld) Heine Magler' Ra Stoen WL
‘Wiohrie; %) Elaus Madioeskl’ Mathias Gladischg
SpRudciph Herz Reinhand Matz,

# Hurrssen, Ancreas. Seduchomonumential ém
Loduzidos pela momcria. op ot 4345
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et solee um tirena babdis

& 0 que quetla mostrar quando turg a Porta de Brandenburg, No inkco
ey nao era muito radical, porgue eu tambem tinha medo, j3 gue a Porta
de Brandenburg também & importante para minha identidade™

Mo final das operagbes propostas restariam dols grandes vazios no
centrade Berlim.® O Portal defxaria um vacuo no etxo histérico da Uinter
den Linden & adrea reservada para o Manumento aos Judeus Assassinados
permaneceria uma imensa superficie selada pela placa de granito, sob a
gqual estariam os detritos do Portal, Dods vazios que sinalizam a ruptura de
“uma comunidade espiritual” e de um massacre sem precedentes. Hohel-
sel recusa-se a criar mais um manumento nacional = negativo, doloroso,
& verdade, mas que cancela de uma vez por todas o vazio da destrulgao
provocada pelo nacional-secalismo, reestruturando triunfalmente o Cen-
tro da cidade. Antes, propde suprimir um dos mais significativos simbaolos
NAConals, como materializacho de urmna situacao que hd décadas [ éreala
ruptura dahistoria. Contudo, um perigo € evidente nos cartdes-postais em
gue o artista suprime o Portal célebre; sua presenca fantasmidtica parece
adquirir ainda mais poténcia_ N3o obstante, como uma forma de exercicio
espiritual e civico, digamos, capazde materializar mentalmente uma reakl-
dade histdrica gue ndo encontra lugar, poderia ser proposto a todo cidadio
alemao. Como operacdo conceitual demonstra particular compreensao
das aporias da histdria alema e do monumenta moderno. A proposta de
Hohelsel Integra decididamente oconjunio de monumentos imaginanas
do século XX, E nessa condicio que ele se faz operante, pois sabemos que
os monumentos —falacicsamente voltad os para aeternidade - ndo existem
Apenas quando permanecem concretamente na cidade. Cumprem Suas
fungdes, com intensidades muito distintas, € certo, também como projeta,
maquete, registro fotografico e, mesmo, coma ruina ou “despojo’ O que
terd sido feito dos monumentos depostas dos lideres e "patriarcas”do co-
miunisme ! Oue nos baste a lembranca de antas estdiuas de Mary, Emgels
e Lenin destituidas de seus pedestais e em transito na mprensa edropeia
da década de 1990, Os monumentos perpetuam-5¢ muitas verms apenas
na imaginacac & na memdria coletiva, qualidades que caracterizam, para
Halbwiachs, os fatos urbanos.” Algumas vezes, como no urbandsmo utdpion
do sécubo XV, ndo pretendiam de fato realizar-se. E o caso também dos
desenhos de monumentos imaginanos de Claes Qldenburng, gue projetou
um Conjunto de cemitéros verticais espalhados pela cdade de 5ao Paulo
em forma de colossals parafusos..

Um terreno no Centro
Ma fortuna critica do monumento, adensada antes mesma doinicio de
sua construcan, uma pequena publicacao destaca-se pelasingularidade de
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desinteressar-se da obra a serconstrubda e aceltar o desafio de enderecar
sentidos a sua grande drea “baldia”, Seus organizadores — afotdgrafa alema
Riki Kalbe & o historiador Braelense Mothe Zuckermann = parecem nio ter
presss quanto b solucio encontrada para o monumento Sabem que pro-
longar esse estado”baldio” ou, melhor, disponivel, aberfoa tanios  tantos
sentidos € fundamental, pois mais cedo ou mais tarde is50 serd passado.
Uma vez construido, o monumento receberd chefies de Estado, autondades
e serd inuendado por turistas detodo o mundo. E provivel que seja cendrio
de fotos tio famosas quanto a de Willy Brandt ajoelhado em Varsovia, em
1970, junto ao monumento de Mathan Rappoport ao Levante do Gueto,
suscitando controversias que se propagardo em twedos os jomals,

Intitulada Um terrenc no Centro® ("Ein Grundstlck in Mine)® o livro
parte das fotografias de Riki Kalbe, que durante 10 anos observou e foto-
grafou a drea designada em 1994 para a construcio do monumento Sua
sensibilidade t3o berlinense valtou-se para os territorios abertos apds a
queda do murg, coma fol o caso da Potsdamer Platz, ponfo central da
cronica-da cidade, rapidamente disputada pela especulacio imobiliria.
Ondie hoje se erguem, com visibllidade ostensiva, o5 prédios da Sony Cen-
ter, ART & Daimler-Benz, era o matagal atravessado peho velho narrador
do filme deWim Wenders. Em Der Himmel (iber Berlin -ou, se quisermos,
Azas do desejo -0 velho berlinense procura no Centro da cidade a praca
desaparecida, seus cafés, seu comércio famoso, seu ransio Intenso.
Aturdido, erra por um terreno semelhante ao das fotos iniciais de Riki
Kalbe, onde encontra apenas uma polirona amuinada e exausto se senta
para ruminar o passado. Mas comd lgar esse matagal & praca, ponto ver-
tiginoso da metrdpole da década de 19207 Toda aguela regido central foi
arrasada pelos bombardeios de 1945 e, emn seguida, esquartejada pelas
divistes ideoldgicas,

Az fotos de Riki Kalbe mostram uma mutacao urbana mals compassada
do gue aquela presidida pela especulacio imobiliaria, um dos grandes
temas da Berlim dos ancs de 90, O terreno baldio reservado ao manu-
miento tem suas transformagtes travadas pefas querslas do trabalho de
miemdria, Por sore, As deambulaches aleatdrias de um cachomo, a mota
de um ciclista, o isolamento de uma arvorezinha seca amparada por um
tripé “mambembe” mostram o avesso da institucionalizagho que logo
afirugird o terenc. Em fota de 1991, uma comedora solitéria atravessa
uma fronielra invisivel, o ocal exato onde pouco antes havia a solidez do
mirg, sinalizado ainda pedos vergalhtes ormados com bandeirolas. (Tenho
certeza, Goeld) adoraria essas folos.)

Antes de ser gradeado, o terreno convidava a0 flanieren em sua na-
tureza indefinida (nem parque, nem pragal, mensamente esperangosa,

B Kalbe, R ¢ fuckermann, Moshie, Ein Grun-
chstiick in Mt e Das Geldmde des kinftigenHo-
lanrs (- Ma b n Wort uned Bild, Ganingen
Wiallshedny, 2000
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et solee um tirena babdis

propiciads pela modificacao de um estado de coisas que parecla até
entio imutdvel (na cidade, nas Alemanhas, no mundo occidental). 52 a
idéia nao fosse algo esdrixula e anacrbnica, poderis imaginar gue os
surreaistas saberiam tirar grande proveito desse vazio redescoberto na
cidade, O termo “baldio” na verdade € deslocado, pols quer dizer drea
serm proveito, indtil, ou anda "inculie’, "agreste’, um terreno por cultivar.
Emv alermao, “brachliegen® (verbo e nao adjetiva), utilizado pelos awtores
para referir-se 30 terreno, significa tambem “fcar improdutive’. Mas esse
sentido metafarico é usado de modo indnico, pois as fotos e os textos do
livro empentam-seem mastrar justamente o contréna, 0 quanto o terreno
& operante na cldade.”

Uma ou outra foto de Biki Kalbe lembra vagamente a entropla da
paisagem humana gue marca de forma tao singular a tela Velho Masico,
die Manet, verdadeiro mostrudno de tipos humanos atingidos pelas re-
formas urbanas empreendidas por Haussmann na capital parisiense. Par
exempln, aguela em que um pequeno grupo de pessoas de costas para
a cdmera observa um dirigivel que sobrevoa o terreno. Contudo, um efo
redine aguelas cinco pessoas de moda, embora frouxo, mals convincente
do gue o personagens da pintura de Manet, Além de estarem absortosna
contemplagio, creio que a dimensiodo espaco que os cerca lhes devolve
paradoxalmente coesao. lgualmente robustos, refersm-4e apenas uns a08
outros e parecem solidaments plantados no solo, A suavolta, os vergalhdes
do muro desaparecido s30 "monumentos entropicos” da nova realidade.
Com mais certera doque a de Manet, as fotograhas de Riki Kalbe remetem
aRobert Smithson @ sew texto célebng A Tour of the Monumens of Passalc”
(1967, em que o artista americano confere & categoria do monumento
imprescindivel atualidade.

O texto descreve sua viagem, em 30 de setembro de 1967, a Passaic
& tern Infdio com a compra de um exemnplar do jornal Mew Yark Times
e do livro Earthworks, de Brian Aldiss. Apds instalar-se no dnibus, seu
primeirg gesto & abrir o jornal. As paisagens inicialmente descritas néo
530 aquelas vistas pela janela da Gnibus, como seria previsivel, e sim as
impressas ro jornel, reproduzidas na rubrica Ars Ao longo do trajeta,
nao ha distincao entre o texta jormalistico, as imagens artisticas impressas
tas reprodugdes baratas do jornal) e aguelas vistas pela janela: somente
messd indistingdo entre texto, IMmagem & espaco extermo & que podenos
falar em palsagen.

Ma primeira mencao ao exterior do veiculo, o gue lhe chama atencio
& alnda um texio o nome da firma Howard lohnson impresso numa
caminhonete que ulirapassa o dnibus, Assim encontramaos 3 atualizacio
exirema de um dos temas tdo carcs 3 modernidade: a cidade coma exto.

B
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Erm sua viagem a Passalc, Smithson estabelece completa continuidade
entre o mundo impresso e o espaco externo. O real se distende e assimila
com naturalidade a espaclalidade da escrita, O habitar natural de Robert
Smitheon € o fim da era de Gutemberg, detectado precocemente par
Benjamim, ™

Mo texto de Smithson, os monumentos vao sendo prontamente reco-
nhecidos ja sob a condicao de maondmentos. O processo de monumentai-
zar Passaic € indissocthvel de suatransformacao em imagem o, melho, de
seu reconhecimento como imagem e sua elevacao aimagem de sequnda
potdncia. O gue conduz o artista & o prbprio aparelho fotografico, mas
sua cimera é barata, automatica, amadora, As Imagens que constituem a
obra parecem feitas por qualguer um & nao pelo artista-fotdgrafo, Como
reconhece Jean-Pierre Crigui, esse & um grande texto sobre a fotografia e
o5 efeitos de sus reproducio generalizada.' Para Smithson, fotografia e
Enguagem s&0 matéria-prima, algo curiosamente “natural’

Em Passaic, o olhar do artista abaixa-se, detém-5e no gue € residun,
abandano, ruina, estabelecendo o antimonumental Sua obra realiza mo-
vimento descendente padprio ao Manewr: “A rua conduz o Aanador 8 um
tempo desaparecido. Para ele, todas 530 ingremes. Conduzem para baixo
{.-)*" A descida remete a0 passado, & origem, que, para Walter Benjamin, &
sempre movimento, turbithdo, O tio comentado declinio da aura'implica
um desvio para baikg, uma Inclinacao, uma nova inflexdo, coma observou
Didi-Huberman." Os ohjetos de culto (aurdticos) comvidavam sempre a
elevar o alhar, pois a obra era situada em plano - concreto e simbolico
= acima dagquele em gue estd o observador. O dedinio da awra é andlogo
ao declinioc do monumento, detectado por Rosalind Krauss como deter-
minante para a compreenzao da histdria da escultura modema. Desde
Rodin e Brancusi, a escultura ndo tem realizado outro mowimento sendo
descer de seu pedestal (ou integra-lo & obra), abaixar-se, expandir-se no
espago do mundo

Mo seria exagero inserira experiéncia de Smithson = ¢ também a de
Riki Kalbe &m Berlim - na categoria da ruminag 3o melancddica. Como nas
representagdes de um espago saturning - denso e fravado -, Smithson
miovimenta-se com kentid3o em meio 4 tecnologia transformada em dejeto
& Cacs. 08 monumentos de Passalc - ponte, muncs, canos, crateras, quindas-
125, canteirg de areia, eslacionamento = MosLiam o avesso da metropole
ou, melhor, o avesso do grande centro urbano por exceléncla na segunda
mietade do século XX: Nova York, Como Humpty Dumpty,” nem todos os
esforgos do mundo moderno combinados poderiam reerguer Passaic,
pols & construcao de uma“MNew Passalc” geraria cutro sublrbio entrbploo
semelhante ao que foi recuperado, e assim por diante,
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Sobre os monumentos de Passaic ndo se aplica nem mesmo oadjetho
“efémiero’] pois nenhuma pratica formal do artista transforma os residuos,
apenas identificados coma " monumentais’ Ruings romdnlicas a0 avesso
= FUEMS N feverse -, as construgdes do subdrbio americano Ado se desfa-
zem em runas depois de construddas @ sim erguem-52 em ruinas antes
miesmo de efetivamente existir. Passaic surge no vacuo de Mova York,
mas & tambem o avesso da cldade eterna & ideal, Roma, onde Smithson
passou alguns meses, em 1961, Obviamente, ao contraro de Roma ou
Jerusalém, Passaic néo demanda nenhum tipo de peregrinacao. Ja em
1973, notava-se que apenas a ponte e o canteirs de anela descritos no
texte permanaciam, o que nao provoeca espanto algum. O que o exio de
Smithson ativa € uma estranha operacdo poStica que Nos [arma aptos a
identificar— de moado critico — paisagens-monumentos entrdpicos, onde
GQUET QUE S8 Enconirem,

Assim voltamos a Berlim, E certo que a drea central destinada ao
monumenta, mesmo abandonada e esvaziada, jamais 58 comverte numa
suburbe. Ao contrario do subdrbio americans, gue aparentemante ndo
amseia reverter o estado de entropda, as fotos do terrend m questan
mostram sua saida progressiva desse caos sutil e produtivg; mostram o
despertar lento de um estado de letargia pleno de significados. Por mais
resicuais que sejam os elementas mostrados nas fotografias, ndaha come
omar-5e imune 20 peso da histona que os assombra, E talvez seja essa
precisamente a funcdo do gigantesco monumento: calar a forca desse
vazio, afastar os fantasmas do Centro da capital. Como monumentos-en-
trdpicos-berlinenses, as imagens de Rikl Kalbe sumpreendem ainda mais
pela proximidade da drea construlda e pela poténcia da paisagem urbana
reconhecivel: nada mais insdlita e antimonumental do que a visio da
Parta de Brandenburg a partir de uma espécie de trincheira. Ao contririo
das ruinas de Passaic, despojadas do fardo da memdia, 05 detritos que
aqui surgem =30 assustadoaments histdricos: afinal, estamos préximos
a0 bunker de Hitler, do qual se encontram restos no termend, jamais pro-
priamente vazio Wolfgang Schiche, em ensaio que remonta &s ocupactes
da drea no sécula XV, afirma que inexiste relacio imediata entre o local
escodhido para o monumento e a sistematica destruicao dos judews. Nem
“ugar das witimas”, tampouco realmente " legar dos criminosoes” ¢ de suas
barbaras decistes - como a Casa da Conferéncia de Wansee ¢ o termeno
da documentacio Topografia do Terrar -, embora Instdncias do poder e
responsdveis pelo sistema nacional-socialista tenham tido na Wilkselms-
rrasse [gue limita o terrenc a leste) seus enderecos.” O gue defire a area,
POFTANELD, & SU3 INSer a0 praxima de [anios signos aruiteldnicos nacionais
e também da “histéria sepultada’ O bunker de Hitler, descoberio apés a





























































































































































































































































































































































































