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Apresentagao

A revista Concinmitos & uma publicacio semestral do Institute de Artes da
UERD & tem como uma de suas metas tazer um debate especifico a cada edigdo.
Para esta que agora trazemes a pablico, o conselho editorial propés a composigao
de um dossid que pudesse levantar discussbes sobre a fungao do curador,
especialmente a que vem sendo desempenhada no circuito contempor&neo de
arte. Os cinco ensaios que inteqram o dassid, de modo geral, partam da constatagao
de gue houve um destague especial para a figura do curador nos Gltimes 20 ou 30
anos, passando sua tarefa de manutencao, consenacao e exibicio de acervos pama
a deidealizacao de exposicoes, o-que inclul uma atuacio social diretaments assodada
is instituicoes. Traduzindo posicionamentos. mas também elaborando perguntas e
algumas respostas, o cenjunto contém o textos de Marillcia Bottallo, Olu Dguibe,
Jens Hoffmann, Roberto Conduru e Paulo Sempio Duartes, que gentilments o5 cederam.

Como vem acontecendo desde teu primeiro nimero, Concmnitas conmvida
um artista a montar um portfélio para ser encartade na edigao, Solicitamos
agora a participacdo de Anna Bella Geiger, que foi artista visitante do
Departamente de Linguagens Artisticas do Instituto de Artes, em 2003 /2004,
& com guem tivemos a grata oportunidade de conversar por longas e prazerosas
horas. 0 conjunto de obras, por ela selecionadas, revela uma insistente
preximidade de sua producio com a discussdo tedrica e nos faz compreender
melhor ndo 56 a trajetdria da artista, como a da arte no Brasil nas Gltimos 30
anos. Desse conjunto escolhemos uma das fotos de 0 pdo nosso de coda dia,
umn trabalho de 1978, que editamos na capa.

De Conctnnitas 6 ainda faz parte o artigo ferdformance e telepresenca, que
Renata Cohen nos enviou pouco antes de falecer, Para dividir conosco uma
homenagem a ele, convidamos o arbista e tedrico Lucio Agra, cujo texto
emocionado agradecemos, Nesta edicdo também temos a satisfagdo de publicar
a entrevista de Jorge Luiz Antonio com o poeta multimidiitico Chris Funkhouser,
que esteve no Brasil em 2003, bem como os artigos que nos foram encaminhados
par Ivana Manteiro, Nanci de Freitas e Carolin Overhoff Fermeina.

A traducdo da segunda parte do texto A educacae do an-artista, de Allan
Kaprow, & as retenhas elaboradas por alunos de graduacado do Instituto de
Artes, que fecham esta edicdo, sBo parte do projeto de formacio de artistas,
tedricos e pdblico, que a editoria considera fundante do conceito da publicacio.

A editora
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O tardo da curadoria’
Olu Oguibe’

Oartige aborda o surgimento da figura do curadar & sau

papal como ajente cullural no contexto da histéria da
arte. desde meados do saculo XX aléd o cenario afual,
Tratando doe anmacedantes higdncos que anvalvem a
quiest 30 da-curadoria, o autor o asfica e gnal sapossiveds
condiguracoes para ¢ frabaho do urador dent ro do cenaria
da arte contemporanea, suscitando comtribulcbes €
obst Aculos do impwisa curatonal no processo de delinigio
do gosic @ ng imermediagio entre os artistas, obras e
sociedade

Curadoria, srie contemporaneq, ad edabishment

Ma segunda metade do seculo XX surgiu uma nova figura, na posican de
agente cultural influente, que acabaria por roubar de modo eficaz & posican
suprema da critica e do historiador da ane no discurso da arte contemporanea.
A figura era a do curador, diretor ou comissario de exposicoes Bntre os anos
70 290, & madida gue os académicos e criticos se tornaram menosinfluentes
nas decisbes sobre o destino da carreira do artista — especia mente na cultura
metropolitana —, o curador comegou cada vez mais a definir a natureza e a
diregao do gosto na arte contemporanea - lanto assim que, na virada para o
secula XX, o curador passa entdo a representar a tigura mais temida e talvesz
a mas odiada da arte contempordnes.

Antes do periodo mencionado, o curador era principaimente um
agente provinciano com uma referéncia estrutural limitada,
etnocentrica, 8 também excénirica, sustentada pela autoridade da
gualificagio e especializagdo académica. O curador de arte
contemporanea era um histariador da arte ou alguem com uma
gualificagdo em arte, historia da arte ou esletica, que na trajetona
de seu treinamento @ carrgira s intgressou especialmente por um
aspecto do periodo ao qual s dedicou, destinando seu tempo ao
estudo do trabalho produzido de uma forma ou tecnica especifica,
tal como pintura, desenho ou gravura, e, geralmente, tinha uma
especializagao em determinada area geografica. Esse conhecimentio
especifico também condenou o curador ac vincule e dependéncia
institucionais, alem dos quais 0 unico recurso possivel era um emprego
na academia. Ao final do saculo XX entretante, a autoridade do
curador de arte contemporanea mudou sua base da qualificagao
academica e especializacao erudita para habilidades ampresariais.
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Essas habilidades incluem desde um conhecimento mais amplo. mas
tambem superficial, da area de | nteresse — apesar de ainda dentro de
limites gecgraficos — até o dominio das idiossinerasias atuais do
jego da cultura global. Hoje, o curador de arte contemporanea possui
um diploma em ciéncias socials, @ capaz de manter uma conversacao
sobre diversos topicos além da vida e idiossincrasias de um unico
artista morto, goza da companhia de um amplo circulo de individuos
que trabalham em mais do gque apenas nas arfes visuais g faciimente
relvindica um lugar entra as mais visivels “destaques da sociedade”
de sua geragao. Ocurador da arte contemperanea e uma parte solida
do clrcuilo de moda Hugo Boss

A profissao de curador na arte contempaoranea fol diversficada e ampliada
para fora da estrita, e possiveiment e obrigatdria, associacioingitucional que
a caracierizou nas decadas anteriores. Movos espagos 8 areas de pratica
surgiram, incluindo, por exemplo, aqueles que hoje sao ccupados de uma
forma mais significativa pelo curadar Independente ou vigante® o qual e
mais livrament e conect ado agalensa, museu ou oolecdo, podenda ainda agenciar
proj et os de mercado ou consullona para essas instilulcies, além de perseguir
projetos fora da esfera indifucional. |sso significa que o curador agora pode
evdslir @ atuar sam a reputacao e o0 egigma oa instituicho, dependendo,
comudd, de ingituictes a fim de concretizar ssus projetos

E também possivel hoje observar o Curador em um numearg variado oe
conliguragies ou papsss, cada qual com diferantes atitudes em relagdo a0
empreandimento da curadoria, estrategias variaves de compromisso com a
arte contemporanea e diversas implicaghes para com o desting e diregio da
arte e da pratica artistica, e das amplas estruturas e manifestacoes da cultura
contemporanea. Vamos analisar agora alguns desses asnect s

Aprimelra e mais tradicons dessas configuragies talvez 88 a do curadar
como burocrata, que se ajusta bem ao retrato convencionad do curador
institucional [a mencionada. Como sutoridade e funcionario ing tucional, o
curador burocrata e fiel a dois tatores principais: primeiro, a ingtituigio
empragadora; segundn, A arte, &5 qual define 3 drea de especialidade e devocan.
Aouns argumentariam que eiste um terceirn fator de lesfdade; nomeadament &
0 publico. Mas isso @ discutivel, jA que.o interesse inslitucional abrange e
ol usca esss predcupacan. poisve o publico compesto por patranos ou diemes
e, portanio, assume a responsabilidade por sua definicdo nos termos
corporativos apropriados. A fidelidade do curador ao publico @, portanio,
predeierminada peda definicao institucional de publico espectador.® BEm sua
essencia, 0 curador burocrala tem suas obrigaches basicas datenmminadas par
gdgenaas institucionais: ir & encontro dos inl eresses do museu, galeria ou
colegho; localizar a melhor, mais promissora ou quase sempre mais popular

2 Mo prnging. ingependen o rowng curstor
| M)
3 Mo arignal, ® wiewesig” [MNAT)
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obra de arte para aquisicao pela instituicho; monfar o mais popular oU 0 mals
bem sucedido display para a instituigéo & relacionado 2 este Gltimo ponto,
especialmenta hoje, arair o maior poblico para o museu, galeria ou colegao e
te-lo “formando filas ao redor do quarteirde” - para citar um funzionano do
Brooklyn Museum em Nova York. Bm segundo plano em mlagao a tude isso,
esta a lealdade pessoal do curador & obra de arte, que pode tomar a farma de
uma detesa quase clandestina em que o durador burocrata lula para assequrar
que a afenchn e oS recursos das instituicOes sejam apficados em trabalhos a
em artistas que 530 de seu interesse. Chm afello, quanto maior o poder que 0
curador bumcrala exerce dentro da instituicio. maiores serdo 0 interesse e o
comprodTiss dainst iuigao para com aquelas trabalhos @ ant i s as que o curador
aptiz; e quanto mais poderosa for a instituicde, e daro, maiores serdo as
possibilidades de que tais trabalhos @ tais arfistas se fomem mais visivais,
mais proximes da legitimacio e mesmo de sua canonizacio, Alem disso, o
fato de haver poucul ssmos curadones nessa poscan e influencia consideravel
agnificaque o clroulo de artistas com possbilidade de ACeSs0 8 5UR Promogao
e particularment & pequano, 0 queexplica, de modo sgnificativo. as {radicianais
circunferéncas oo |ogo de canonl zacao na afe contemporanea.

Seguindo de perio o que fol expresso aoma, apesar de geralmente sem
vincilacan institucional, talvez tambem possamos identificar 0 curador no
papel de connatasaur, O colecionador espetialista @ extantnco Guja atragso
por uma forma particular ou trabalho, ou grupo de aidas & tag irracional
quanto figmenta constante, Bsse curmdor pode ou ndo trabalhar para alguma
instituigio ou desenvolver apenas os propriosinteresses Ocurador connaiaseur
monta um conjunto de obras conforme seus inferesses e dedica-se
pbatinadament e a trazer-lhe vigbilidade e publicdade a qualguer cusio. Nesse
casn, A fidelidada do curador @ bem definida e Stus-se quase inteiramente na
obea & &m sl propria; o apolo dirgido do curador a0 trabalho & Bos anistas e
inext ricavelment e ligado a sua propriz necessidade de projetar um sentido de
bom gosto e manifestar esdarecimento, As vezes esse desslo de distingiio
impulsiona o curador em diregdo a artistas e obras de arle que ndo s80
populares, bem-sicedidos ou amplamente reconhecidos mas apessy disso,
0 distintos e peculiares, o gue as define como etando a parte em relagan
aos demais. Tal curador, entao, considern sua obrngacao e responsabili dade
elernas trazer esclareci menlos 208 outros, colocando-os a par dessa &rea de
gosio Unica & especial. Messe sentido, o curador connaissaur € como um
exploradar, um descobridor, um pioneirg cujas descobertas foram teitas para
redefinir 0 gosto contemporanec.

Talver na) haja um jeita methor para ilustrar a figura do ciradar connaisseyr
do oue com o samplo do curador frances Andre Magnin, um colega que esteve
ligado de forma complexa & arte contemporanea africana nos Gltimos 15 anos e
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junto com seus patronos ricos & poderosos, fem Sido responsavel por trazer uma
enorme — & muit asvezes problematica e questionavel —visbilidade a um punhado
de artid as africanos que se t ormaram mut o conbecidos no mundo de hoje da ate
contemporanea. O maes import ante entre eles @ o fotogralo Seyvdou Kata, falecido
recentemente (bmo curador connassedy, o prncipd inleresse de Magnin e a ale
produzida por artiges auodidatas ou anigdas sem Lieinamento na academia, e
esse interesse quase peculiar vem de uma idaia antiga e particulamente europaia
acerca do ideal do nativo criativo, 0 nobre setvapam ainda nag contaminade ou
corrompida pelo contato com a civilizagao, isto &, pela Bimopa ou petos modos do
homem branco. Esse artigda nobre selvagem @ malhor s2 for ndo educado ou
analfabeto, n3o onentado nos caminhos da sociedade urbana modema, nao
familiarizado com &s formas globais cont emporaneas, estralégias e disoursos da
ate g, maisimporianie, s2 nao ediver disponivel para falar ou vigjar Ma avaiacao
de Maanin, como outros anfesdde, a Africa & o lugar onds esse artis a sera taver
mais faciimente encontrado. Entretanto, 2 verdade, e daro. & que oo artista
nobre @ bruto, isolado do munds modamo e completamante protegido da
contaminagén da modemidade nao exide e ja gue esse artiga ndo edad e, tem
que ser inventado - e invancan acontece mediante o compiaxo mesanisma
expeativoe dscursvo disponivel para o curador. Durant e o periodo em que esteve
engajado com a preccupacan do descobnmenta” 8 promacan dos an isas “nobnes
selvagens” da Africa, esse curador connaissayre explorador pionei ra nédo despardicou
energia ou gastos na cond rugan de um discursd ao redor desses artistas ede suas
obras pefa Incansavel omuestracan de exposicoes de sl coleldo am esanns
gerdmente de prestigio, quase sampre se olerecendo para pagar por fais exposgies
e chamando atencio critica para as cbras desses artistas alem disso, o que @ bam
mais pereng, gerando terdlwa e documentacio acerca dos trabdhos e atidas
Megnin tem sice bem-sucedido & hoje merece cradito pelo amplo reconheciment o
dost rabalhosde anlistasque, antesda sua intavendao, Lalvez fossem reconhedidos
& tivessem alguma wsbilidade dentro das socledades ou culturas onde atusvam,
mes nao tinham a oportunidade, lacilidade ou de lato a aspiragio a obter o
reconhecmento global e a vishilidade trazda a eles por seu trabaiho. Devenos
anda craditar Magren por nao mends do que sais monografias e liveos sobre esses
alidas

Como jadisse, o objetiva do curadar apnnaissaur e definir-se como diferente
dos outros, mas ainda tentar ndo samente ampliar, mas redefinir a diregao do
gosto., O curador gonnaisseur compreende como responsabilidade sua gerar
conheciment o sobre oS trabalhos e artistas tavorecidos, @ Causar a Impressan
no piblico de que eles representam o mais refinado e culio em termos de
gosto = de que a0 menos indicam d ultima e cerfeira diregao da cultura. Seu
chamade curatorial visa, portanto, apresentar as joias ocultas de suas
descobert as e garantir gue serdo apreciadas, consumidas e elevadas aos padries

COrCnnicE
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culturais da época, mas nao sem passar pelo prisma do entendimento de
gosto do descobndor. Apesar de a preferénda do curador conngisseur ser
baseada em um desejo egoista e apesar e t als desej os serem fregiientemente
problematicos e questiondwvess, em sua leitura enviesada do mundo - como no
caso da construgan, por Magnin, da validade na arte contemporanea alricana
=, 13 defesa &, todavia, epaixonada & geralmenta alcanca um nivel de sucesso,
e talver sea ate benefica para os artistas lavorecdos e suas obras Mo caso
especifico do curador Magnin, agueles artistas que destrutaram de sua
preferencia tambam sa beneficiaram com mudancas repentinas em Seus
destings, em termos de visbilidade internacional, trazendo um nivel de valor
sam precedentes na apreciagac de suas obras e um estorgo dedicado para
inscrever suas praticas na histdria da arte. Tudo isso (alvez no tivesss =
dado assim, S|am esse apoio.

Oaro que seguestiona senamente a futilidade idecldgica que conduz tal apoic,
como no caso do S Magnin, e os paigos gue advem de tamanha futilidade, pois
quando o apoio obwvio, podersd & eficaz da curadona & clmglice na dissaminacao de
idsias problematicas sobre cerl as socedades e culturas, tambem aumenta o risco de
e edaS COrt 3 NEM UIME maor compreensan acerca de tals sociedades e culturas
Jaque o curador connaisssurintenmadaa o contato entre atid aseobrasde int encsse,
a5 culturas £ 4 sodedade, sssim como com um poblico sem qualouer familiandade
comelas ejd quasededicaa relommal & oscontoenosdo oost o pers adeous 1o 2 suss
tescobertzs com 0 fempo e na ausanca do contestacan, o plblico comeca a acaltar
sua autorndade. Ocurador tomase um arbitro do goslo anda mals podeross por
cawesa de sua autordade inquestionavel. Além disso, dewido & habilidade do cursdor
aonnaisswrdat razer vishilidade ao trabaho e a0s anl isfas de seu inferesse, As vazes
des se tornam capazes de influencar a direcao da producio atigies Ja gue sua
definican da fomnas validas se prende & Aol acan, a0 reconhacimento & A5 Yazes an
auceesn financeing, & producao dos antistas comesa a osolar na direcso de Lais
formas & pode emergir um estilo totdmente novo, conduado por essas definigies
de viabilidack e validade, Creurador tome-se uma influénca dobia sabre & cufl ura

Enquianto o curador connaéssaur parace ser impulsionado por um sanst egoida
de degling, ha um terosire tipo de curadar que & conduzido, talvez, por desgios
MEnos pessoals O curador como corretor cultural.” Chmo o curador cannassw, 0
curador comefor cultural emprega seus conhecmenios autoridade e contalos
direconando-os a ale e aos alisas, que podem nao ter acesso Imedialo aos
pat ronos ou a0 publico, de modo a fixar-se no pape! de agenciador culfural
interrmediano. Courador comal or cult ural 85 vezes nao possul Vincueo ingitucional
reqular & como o connaissewy, aprecia a mobilidade entre os espagos dos patronos,
co pibiico e de legitimacan, & as mgides de intimidade da prodican artistica. Tem
wm ofhd agucado para as obrasde ad eviaees, um instinbo para &t istas agradaveis,
um impulso natiral acerca dos caminhos do gosto ou de demandas populares @

N |
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uma mente empresrial rapida, capaz de insenr tas (rabalhos nas comantes de
reconhedmento e demanda. O curador, cormetor cultural, portanto, tem o instinto
do gderista, a mobilidade e flewibilidade do empresano € a ousadia do agente
publicitario corporalivo; sUa compreensan das iiossincrasias do gosto e das
frivolidades do patrocinio ndo apenas guda a divinizar aguefas idossncragas
frivolidades, mas tambemn a tom&-las vant g osas Para o curador corret or cult ural,
diferanterneante do curador burocrala ou connaisewr, [E pouca ou quass nenhuma
ligacao com o trabalho ou com o atida além do interesse fugaz do agente de
neqacios oue pode influenciar um peggeena nicho de gosto ou chegar perto de
mudsr a8 indinagdes culturais de todo um zafigas comp conseqlancia spenas do
potencial de wabiidade Para sar beresucadic, o curador cometor cultural deve
Inanuar-sa palos espacose locagbescenlos, seamcomil sde aqul 5630 ingtitucionals
0u 05 corages & mantes da maguing oritica; também deve obter alguma confianca
dos artistas ou um relacionamento de dependentia prontamente acordado devido
a s2u prantuano de bem-sucedidos apoios, mesmo s2 tal contianca for conifituosa,
Ma redlicada, o curador cormetor cullurd & 0 rais modemo & atudizdo mestre' no
mecaniamo de visibilidade e pode usar onde for possivel, esss mecanismo mum
jog0 dismoonaio para vaidar ou cesgualificer anlistas e obras Como um hakl
navegador da faixa da cultura, o curador cometor cultural e uma figura podernsa
principgmente entre artistas, que talvez o concebam como uma inevitavd porta
de entracla para a visbldade, como a figura de Ohalo declarandd *pols eu sou o
caminho, a verdade e a vida, e nenhum artista participard de mosira em musau,
bignal cu triend & ndo por meu infermadio® E por ess razio que o curador
corretor cultural term sdo descrito como o papa da arte contemporanes e metificado
wme a figura com a vannha de condao, cujo reconhecimanta pode assegurar
sucessD para o artista talentoso @ expaiente. Etambém nesse papdl que muitos
doscuradonesintemad onds tém-s2 manifestadn hoje comimensas rdesde contalo,
infra-esind ura, lealdades e dadives, tudo cuidadosamente cultivada, cont rolado &
manipulado quase cmmo um monopalio, de modo a conceder uma detemminada
farma de vig bilidade e acesso a del eminados artis as, enquant o retira de outrosa
monoessa0 de tas beneticics

A emergencia do curador comatar cultural oertamente St no contexto
peculisr das edruturas comencials do mercado cullurd conl emporanen, onde o
digpiayé parte deuma s aborada maauingn adiscrcionana de promocan & pnec aca0
da mersadonia, em que espacs & caminhas de present acao foram repensados — e
out ros foram inventades — para sanvir n& apenas como introducao da arte a um
publioo de egpect adores. mast ambém como plataforma de legitimagao no elaborad
processo. mitificador de validacio orilica e mercadologica. A transdformacio do
misel de ate contemporanas como empreendimantd cultural em agregado
carparativo com invest idores ou dirglores ac onisl as ow de Talo-em wma instit ulgao
que temque ser comercalmente viavel, airaindo apoiadores e um publico crescente

b Mo alrginal, ® the Wi mate mager’, | NRT)
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por meio de exposicies blogk-busferou daevent os com artist asda sucesso, Significa
QU 0 Bspapo do musel s2 lornou um espagd comersa que necessila redeinir sua
confiahilidade e-se f azer climplice na invencao de carerase apresent aghes fad ivas.
Alem disso, apesar de bienais e trienals cont empordneas e oulras feiras smilares
terem, Inicialmente, a inlencao de Tundonar como espacos emermantals para
trabalhos e arlisl s que nio 530 nenessarn amenta vidva s, do ponto devistlaomencid,
essesespagos e avenidas, no entanto, témsda cooptados pelo elaborado mecaniamo
mercantil do jogo cultul como a@rea de validacao comergal, frengomando-sa
e forma, indiscutivelmente am espacos de desajo, & aquales qua tem controle
sobre @les — sobratudo curadores — em poderosis oornetones cult urais. Dewvdo ao
falo de que g aparicac em uma bienal, 2fe, tnenal ou outra feira Inlemacion
pode ser cuidadosamente orquedtrada, manipuwlada e traduzida em vishilidade
comercial significativa por marchanos patronos ou arfis as indviduais habilidosos,
s curadores que estio associados com lals espagos tem sido vidos, até certo
ponto, como possuidores das chaves de uma smples reviravolta do degdinog que
poderia transfommey uma camein de obscuidade e fracasss em outra de grande
vishilidade & sucesso, Infeimment e & esse espectro de curador onipotent g que
hoje atral multos |ovens para programas de estudos curatorials 20 redor
00 munco.

Todavia, sena incormedo nao reconhecer outm paps pelo qual o curador
pode manifestar-s2: o ge facilitador, Eclam gue emtodos ospapa sdescritos ale
agora o curador & um facilitador gue possibelita visbilidade e reconhecimant o,
seiam quais forem os propositos Entretanto, @ no paped do que poderiamos
considersr wm facilitador benigno e possibilitador, ao trabaihar com os artistas
comd um colaborador cujas cont ribuicoes permitem a realizacho & a efetivacio
do processo crigtivo — um defensor cujo apoio & conduzido ndo por armaghes
mercantis ou agocéntricas, mas por um vinculo genuing com a obra e com o
artisla por 1ras do rabalha —, que o curador chega mals peos mo de seus obyativos.
(bmo ja argument e, as origens da profissio de curador nao est3a nos expagos
glamurosos do mescant ilismo cullural que assaciamos com a curadoria hoje am
dia. mas cerfamente em uma oCupacao mals modesta, a curadonia rdigicsa ou
monastica cujaresponsabilidade évigiar os objefosiconicos, imagens aragigos”
AVOCAGED g8 curar remonta & uma profissan ainda mas modesta e ralosa. A de
zelador ou enfermeird, clja dedicacao e motivada pelo cuidado 2 amor pao
objelo sob sua responsabilidade. BEm outras palavras, o papsel ideal do curador &
o de um vigia do processo atisgico, objeto ou situagan. Nessa papel. o curador
& igualment e um defensor, como am todos o8 outros papeis, mas um dafensor
cujo impulso primordial € a empolgacao e a satisfacio de ser parte do processo
magico de transcao de um trabalho de e desce a Idéia & ocuipacan do espaco
pubdico. Aqui, o curador nao s ve como oaxpert, o arbitro poderoso do gasto,
determinador final da qualidade, aquele oujas ideias estdo sempre Cerlas — para
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paralrasear Marcia Tucker,” a fundadora da Mew Museum da Nova York. Con udo,
& claro que o curador tem conhediment o condderavel de sua area de interesse,
tem direito a pogcies e opinides contundent es e pode influenciar os caminhos
do-gosto, sam fazer disso sua rarson d'éire pnmordial. O curador & inguisitivo,
curioss, dedicado, egtimulave! & bem preparado para trabalhar com artistas a
fim de estabelecer as conexdes necessanas entre eles @ o poblich. Essa
responsablidade modesta, mas aftamente emvolvente, pode sar definida como o
fardo da curadoria.

58 aceitarmos que o descrito acima indica o papel ideal do curador, &
eni &0 desgoncert ant e que a imagem ubiqusa do curador hoje seiaa do correfor
cultural poderoso, o alfa & o Gmega, & que &ssa imagem deva g2 tomar o
padri0 de aspiragao para jovens com intenches a seguir 8ssa carreira curatorial,
Pode-se imaginar, tambem, por qual motive o curador se afastou da
responsabilidade ou dever que acabo de descrever — de proteger, zelar, colaborar,
ajudar @ ensinar —. vindo em vez disso a constituir um fipo diferente de nus
(parafraseando Hans LErich Chorist): a figura que fica no meio da caminho -
um obstaculo — e as implicaghes gue esse estado de coisas pressagia aos
artistas, A arte, & cullura em geral e & carreira de curador. | nfelizmente, essa
precCupasao particular ainda precisa receber a atencao que merece no discurso
da arte contemporansa.

Acradito que algumas das abeiragies & exl remismios Qe ocormem na pratica
da curadona hoje, s8jam alas na foma da uma fuga cinica de profundidada o
sanso de responsahilidade ou 0 consequent & oo =m0 Qe JgOra persegue a
profissdo, s devem, em grande part &, 4 disposi Go dos artistas de submet erem
sla independéncia e objetivos a0 arf astablishmant g a maquinaria do jogo
cultural. Orefacionamento desigual entre o curader e o arfista hoje e a crescent e
propersdn da arte cont emporanea em direcao aidiossincrasiatrivia cen amente
g8 devemn, em parte, i disposic2o predominante dos artistas a perssguir o
sucesso profissonal e a tama altamente individualistas, e & 8 humilhar aos
pés de qualquear um que possua & habilidade de gudar a por am pratica lais
obietivos arnvigas. Bm seu desesperg pelo sucesso individual, os artistas
passaram a considerar o curador corretor cultural a fantan mais poderosa na
estruturs do mecanismo da cullura, aquale cujos favoras Eém que sar bustcados
quase a todo cudo, para que o artisia possa alcancar visibilidade, validacao e
um apoio efelive,

E claro que ndo ignoramas o fato de que, como profissonds os atigas
precisam de cert o sucess) para sa realizar profissonalment @ e conf inuar praticando:;
de ue precisam de vishilidade e viabilidade financeira no como altemativas a
sia condicao de visiondrios, mascama requistos para 8 sobrevivencia, cass predsam
BFCAr COM &5 NUMenosas exigencias praticas de sua pralissio — desde o sudento
das familias ate o pagamento do aluguel do edtlidio, aquisican de matenas lorga

Meschac Gaba  Aduseu de Afe (onfemparings
Afnmng: Bbliofaca | retaiagin. (enirode Arle
Cortemporénas, Rolerdd, 2001 (Wite de
Vit b}

{ Veja Mercia Tucker “Becoms A Grest Cirator
Im 9x Gmple Reps!”, em Wponi, B, op 4l
Ep, 170-172,
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detrabalho e o= necessanos senvigos especializados. (hrtudo, 0 camei igmo resol uto
tambam ja conduz u artistas adesstirem datorga de suas poggiesomo produt ones
dentro do campo-da cultura, sem 08 quais nd havena arte, pratica curat orial ou
SELA00S Dara S PORCHD — & QUE por anto, ceveriam ocupar um lugar primonckal na
edrdura de poder do jogo da cullura © gue surgiu, em wez disso, fol um
reacionament o de dependencia em vez de interdapandéncia, com artistas mant endo
pequena poder de barganha—e quant o menos essa foma for evidente, mai spodenaso
0 curador coera or cultural =2 tornza, deteminend? nac apenas o destino dosaigdas
mas tambem 0 desting da are e a direcan do gosto.

Alam da evidente perda de auto-ed ima que 8ssa situacao trouxe aos ani g as,
tambéarm nos ariscamos a produeir uma cultura obl fgua, destitulda de desafio,
visio postiva e radicalidade Pois, quando os artistas 550 powoo convincentes,
dependentas e contidos, seja pelo Estado ou por comet ores culturais, a propria
cultura segue o mesno caminho, por ter muito pouco 3 que aspirar. Sem
divida, vivemos em uma cultura de recuo, e parecs gue. em relacio 4 pratica
artistica e a0 lugar do artiga na estrutura do poder cultural, & maiora das
lighes da decada de 1930, e dos exemplos & ganhos dos anos 60 e 70, foi
perdida. As barreiras para a independancia dos artistas que os modemistas
radicais — o5 dadaid as e grupos subsequent es, (ais como Cobra — romperam e
a reivindicacio de espago @ iniciativa que os conceitualig as obfiveram nos
anos B0 e 70, por ecemplo, raramente estao em evdencia na maiona dos
centros de prafica de arte contemporanas hoje. a um custo muito grande para
0% arlistas e para a arte Um grands 1eilo dos modernistas radicals, durante o
inico & meados do secule XX foi arrancar a arte das garras asliviantes da
maguina cultural, no momento em que os cubi g as es avam perdendo sua alma
eindependéncia para o culto & celebridade e para a tirania dos marchands Cs
artistas de vanguarla tomaram novamente as redeas da situacan, desafiaram
as convenches do goso que o mercado & os patronds haviam estabelasido na
decada de 1920 & redetiniram a arte fora da cultura do comeérgo. Salvaram
assim, sam divida, a arte moderna dos compromissos de instituconalizacao e
mercantilizacao que a haviam cercado. organizando espacos empreendendo
prjet 0z indepandantes e colaborativos, formando cooperativas & mantando
seus priprios event os, inlervencies e exposcies, 50 Mesmo Lempo que evilavam
05 marchands @ a burocrata dos museus = tornando-0s desnacessanos e
forcanda-o8 a &8 redefinir e reinventar.

Mos anos 50 e 60, academicos e critices tomaram o |ugar dos
marchands @ passaram a determinar a direcao e a validade da pratica
artislica, especialmente nos Bstados Unidos, exat amente como se comeca
a var hoje no relacionameant o entre a arte e a pratica curatorial. Nao &
totalmenta insignificante o falo de-que a5 experiéncias dos anos 50,
gue definiriam o inicic da pratica de curadoria na arle cont emporanea,
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tenham comegado na Europa @ n3c na America do Morte. No final dos
anos 60 e 70, entretanto, jovens artistas retomaram a iniciativa das
maos dos criticos e académicos, e se restabeleceram no cenfro da
producio cultural, com o objetive de desempenhar o papel principal na
definigho das estrategias e formas de manifestacao. Essa reafirmagao de
visao e Independéncia dos arlistas, por sua vez, lormou possivels novos
pontas da encontro entre a pratica da curadona e a arle cont emporanea.
O surgimenio do curador independente e até mesmo de espacos
independent es deve muito s ousadas e dramaticas 1aricas dos artistas,
que avitavam o espago tradicional do museu e em vez disso preferiam o
espace aberto ou fundaram seus proprios espacos Jovens curadores da
epoca como Harald Szeeman, Alana Heiss, Marcia Tucker ou Addlina von
Furstenberg, puderam imaginar, iniciar e realizar experiéncias ousadas
de curadoria porgue os artistas ja haviam fornecide os exemplos gue
desafiavam a compreensao convencional da exposicas e apresent acao
da are NMuilo pouco na cultura de exposiches pode ser rivalizado com
os eventos decisivos que arlistas como Allan Kaprow, Yayoi Kusama,
David Hammons & vanos outros (niciaram nos Bstados Unidos, ou a Arla
Povera na Itdlia um pouco antes, ou Rasheed Araeen, David Medalla,
Yoko Ono e outros na Inglaterra, longe da sisuda burocracia do arf
gstablishment & dos limiles dos museus. A indapendancia e a iniciativa
desses artistas forneceu a pratica da curadoria modelos ans qQuais aspirar
ou 52 referir de modo construtivo, ao fomentar um relacionamento de
intercruzamento e compreensac mulua, em vez de dependencia e
ansiedade, antre arte e artistas. Muitos curadores inovadores chagaram
8 sugs concepches porgue s8 aproximaram de artistas radicais, sendo
assim inspirados cu desatiados a encont rar pontos de insarcao igualmanta
criativos, longe do convencionalisma e da redundancia,

Nos anos B0, esse senso de independéncia e iniciativa desapareceu
quase por completo, exceto em [ocals pequenos de persstencia residual
ou em novas erupcdes ocorridas em lugares remotos na Inglaterra,
Halanda e em alguns poucoslocais Hans Ulrich Christ menciona exemplos
na Inglat errg no inicio dos anos 90, quando artistastomaram a iniciativa
em vez de esperar pela iniciativa dos curadores, inspirando assim 08
curadores a desafiar igualmente suas proprias redundzancias e falsas
suposigoes de proeminenci a hierarquica, e reconhecer 0s novos caminhos
que 05 artistas esiabeleciam como diregbes possivels g vidveis para o
impulse curatorial.® A descricdo de Cbrist de suas proprias respostas a
BSEAS eXperigncias atesta, com exatidac, o fato de que o curador, 2m
face de tantas exemplos inspiradores, e lembrado de que ssu papel deve
sar de facilitador em vez de suserano - podendo decidir aliviar o dnus

8 hid,
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do artista. incumbindo-se de fornecer ou aumentar recursos, ambignie &
desatios a que os artistas podem recorrer para realizar seu trabalho.
Mais do que um rel acionament o de dependéncia e da consegiente cultura
da reclamacdo, o que emerge, em vez disso, € um relacionamanto
simbitdico de respalo & compraensan mutuea, em que os artist 85 veem o
curador como um catalisador otil, & nao como um cbstacula; um
colabarader, & ndo um interlocutor inconveniente; um socio no
aempregndimento da construir, @ nag um meng emprasario usurpador que
fica mo meio do caminha, Por tormarem conhecido o fato de que os
artistas também podem cuidar do negdcio de se fazer visiveis, como
afirma Rasheed Aragen,” artistas e curador juntos s& re-stuam nas
estrut uras do jogo cultural. Ao s capacilarem e devatarem a um processo
organico de producao e realizagao, forjando novas aliancas com o publico
e 0 patronato, nessa ordem. os artistas remodelaram o curador como um
slemanto facilitadar, mas nao incontomavel, frusirandg nesse procosso
os curadores @ o5 espacos iradicionais de exposiclo, aos quais haviam
hipolecado sua independencia e pratica.

Como |& mencionado, sena errado, @ claro, tomar essa possbilidads
excessivamente romantica ou ignorar as redidades logisticas da maquina
g2 visibilidade - especialmente em um marcado de arte cada vez mais
globalizada, em que os campos de disseminacao geograficos & sociais
valem bem mais do que antes Nao s2 deve ignorar o fato de que poucos
artistas, por falta de recursos. $30 capazes de lazer ou realizar, por s
mesmos, trabalhos nas escalas em que sio concebidos, & gue um numero
ainda menor de artistas consagque expandir sau trabalho nos limit es mais
amplos da economia culiural global — do modo como os conviies para
projaios nas bienais @ trienais internacionais ou as interferancias de
curadonia o fazem, Enlretanto, essas realidades devem incentivar a
redefinigdo de um lugar € um papel para o curador coma zelador,
colaborador & facllitador; como catalisador e possibilitador da arle
contemporanga. A compreensdo dessas circunstancias deve inspirar o
curador em diregan a conscléncia clara e dedicada de sua posicao
e de suz missdo junto ao processo origtivo, de modo que a curadaria nao
seja mais vista como um fardo, mas comd contribuigac positiva
a0 processo.

For fim, os artistas podem possuir a chave para desativar o fardo e o onus
cural orial que afligem neste momento a arte contemporanea. Indubntavel mente,
uma vez qua os arlistas sejam capazes de desafiar as tendéncias curat oriais
predominantes e o maisimportante, reafinmar sua independeénd 5 o seu Sens0
de indciativa, um novo vigor e exuberdancia irso emeangir na pratica da curadoria
& na arle contemporanea como um {odo,
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A exposicao como trabalho de arte’
Jans Hoffrmann®

A idéia desta palestra weio simplesmente de meu desajo
de aprasentar algumas refiexdes @ considaracdes que giram
am lormo da mostra A exposigao como frabalho de arte,
de moda a situala junte ao conjunto global de projetos
que tenho regizado acerca da concediuagan da produgdo
€ curagoria de exposicoes.

Curadaria, expogi¢an, arlisla

For que fazer curadona? Por que fazer arte? Pode parecer cinigma,
quando confrontado com os problemas e conflitos urgentes do mundo de
hoje, comegar a pensar sobre uma conceituagdo da construcao de
exposigoes ~ algo que parece a primaira visa ta0 particular, tao
especigdizado & de 180 pouco proveito para outros. O objetivo de falar

sobre algumas das rellextes am Lorno de um grupo de exposices sob
minha curadoria &, a0 conceltuar &s formas herdadas de construcio de

exposicies esbocar uma discussan acerca dos modelos de sxposicas que

desperam consf rutivamente um insight oritico sobre assuntos relacionados
a arte & a sociedade. Modelos cuja significancia consisie na maneira em
que se ajustam ao dia-a-dia, ap plblico, as realidades politicas @ a uma
ampla eslera de outras disciplings, a fimde ir além da aconomia da simples
represeniacio ou das formas artisticas do ativismo politico. A palestra
junta um grupo de concait os presentes nas idaias que estao por 1ras das
expos coes de e ful curador nos Ut imos quat ro anos O principal objetivo
dessas mestras foi conceifuar 2 idéia de curadoria e alguns dos modelos
mais comuns na estrutura do sistema afua de exposghes.

MNao e nada surpreendente o fato de os curadores terem ocupado,
essenaalmente desde & decada de 1970, um papsl de maior destague no
processo de producio de expos gies. Ainda que sua tarefa estgja higaricamente
relaci onada & conservacao de trabalhos artisticos & & manut encao de colegdes
de museus, 05 curadores comegaram a se envolver cada vez mais, cnativa e
conceltugimente, na constregan de exposicdes 1550 58 tomou o principio

criative dos ent ao chamados realizadores de exposican, com curadares como
Harald Seeamann ou Pontus Hullen, descritos como direlores de exposica
que 52 fornaram intermediarios enfre o individuo criative @ a sociedade.
Recentemente, o foco foi deslocado, e as exposigies em que os trabalhos da
arte sao empregados para ilustrar as fixagbes dos curadores tém sido
amplamenie criticadas Entretanto, a troca criativae intaeleciua entre artistas
@ curadores fol modificada de modo ireversivel, criando novas condigDes
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para esse relacionamento. Hoje, com a crilica as fixaghes dos curadores am
inf eresses pessoals, preccupacias fedricas e colaborativas emergiram comg
teniativa de dar tanto espaco quantd possivel aos artistas a0 Mesma 1empo
am qua permitem ao curador a formulacdo de um ponio de wvista forte
pessodl, Entretanto, uma forma mais radical de curadoria tambem sumgiu,
uma forma gue questiona e investiga o propric conceito de curadoria e todo
0 sstema subjacente a producad de exposgoes. BEssa e a forma de curadoria
que esta texto ird abordar. Demodo similar as estratégias jafamiliares da arte
conceitual, o objetivo € uma compreensao e um enggjamento mais profundos
com essa forma pariicular de apresentar a arte de modo a formular e nwtrir
uma ampla diversificacio dos model os curatoriaia

Como prdlogo, devo falar um powco sobre meu background educacional,
Ful treinado para ser direlor de palcodteatro, primeirc na Academia para
Artes da Performance Bnst Busch, em Berlim, @ maistarda na DasAr s, Bscola
para Pesquisa Avancada em Eudos de Teatro e Danca. em Amst erdam. B ando
muito intaressade no carater provisorio do teatro, mas sem nanhuma
experiéncia real comeo diretar, dingi algumas pecas na escolade arfe dramatica
e ent8o comecsi a trabalhar com projetos interdisc plinares, anvolvendo um
cruzamento de aries visuais e artes da parformance. Loge depois. comecei a
fazar curadoria @ organizar poojelos de leatro dentro do contexto das ares
visugig, tal como o programa de teatro para a Documenta X em 1997, que
abriu &5 portas para uma grande curios dade minha no campo das afles visuss
A formagdo como diretor de testro contribuiu de forma significativa para o
que fago hoje e produziv um impulso artistico muito forte ou, tavez melhor,
um impulso criative gue & visvel na maioria dos projet os que fago. A nocao
de trahalho colaborativo, como entre diretor e atores & tambem entre outros
membros da companhia, @ algoe que me atraiu no teatro @ gue fem mullo & ver
com o relacionament o que mantenho com os artistas Euma forma de alianga
estdficg, como disse uma ver o arfista francés Phillip Parmang. Curador e artistas
530 parcefros de um processo criativo no qual cada um tem papés e tarefas
particulares, mas no gual 1ambam ambos participam de um digiogo frutif eng
para um e para outro. Se falarmas sobre a crigtividade da curadon a hoje, acho
qus esta muito relacionada a um didloge conslanie com os artistas & @
Influenciada de maneira sgnificativa por ssustrabalhos @ processos de trabalho.
Euma proposicao para uma multeléo de vozes gue exemplifica a3 interconexoes
entre individuos a fim de encontrar uma di mensao na arte gue modre que ela
nao € um sistema fechado. mas uma configuragas de relacionamentcs em
constante mudanga entre arte e realidade. Acho, porém, que o teatro teve um
forte impactc sobre mim também em um nivel maistecrco: Antanin Artaud e
Bertholt Brecht s3o. por exemplo, duas referancias significativas em minhas
consideragbes vindas do teatro. Artaud 1em ado relevante por sua inssténcia
erm remaver o8 limitesantre génaros e disciplinas — arte visual, misica, teatro,
lileralura — e entre a are e a vida, Brachl & importarte por sau int erssss em
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despertar fungdesracionals criticas & delomada de decisao da plaleia, levando-
a da passividade & agho . ao contranio de Artaud, por ndo pretender produzir
uma resposta emocional. Tendo em mente algumas das ideias de Brecht e
Artaud, interesso-ma principalmente pela ideia da atividade do espectador, a
invocacan do radional, semelhante a0 que acontecsu na Arte Conpaitual -
que exerce outra influéncia muito forte em meu trabalho, A idésa é criar
formas que seam “instaveis’, no sentido de ndo se remeter 4 construgdo
representaciona da uma idéia ou condigdp, mas Sm a um conjunta de
proposigies vvidss.

A artista americana Mariha Fosler geralmente fala sobre a nogio de “como
5" [ asif), represent ando 3 ideta de que &5 quest Ges que estamos pergunt ando,
bem como as respostas gue lentamos fomecer, as solucles que astamos
propondo, 550 meramente provisorias & que ha muilas oulras regpostas
mullas oulras pargurtas, e muitos outros produtores e autores em qualquer
projeta que fazemos. Essa forma de instabilidade, flusdez e inconclusio esla
m centro da maioria de meus pensament oS anvolvendo a pratica curatorial,
na medida em que sugere, devido a suavolatilidade, uma critica das aconomias
representacionais O gesto real, ou seja, a execugad da formulacan de ago
COMO UMa exposcan, permanece no centro de meu trabalho como curador.
Praticar a curadona dessa maneira conduz-nos a um entendiment o sit uac cnal
da cultura. a uma estética stuadonal, como propds Mchael Asher, &eu me
interesso pelas dimensoes politicas e sociais presentes nessa pearspectiva. BEm
vez de apenas comentar a sociedade em metaforas textuais ou visuais. a
eposcao tambem cria e paforma uma relagao social. Ao ser perguntado
acerca de arte @ politica Daniel Buren disse uma vez que um trabaho de arte
que & produzido para um pablico e exposio a um publico tem sempre um
impacto politics, como uma agao que se Inscreve am uma certa ordem social.
Neo apenas representa uma situagao atual em figuras ou palavras, mas tambem
a produz. Bsse @ 0 processo que estou tentando oriar, e @ disso que trata meu
trabalho como curadar: o momento em gue a conslrucdo de uma exposicao 8
encontra com a sociedads, em que cria uma rel agao em direcao aos espactadores
gue lhes permita e tomarem sujeitos de xuas proprias experiéncdas. Bstou
buscando uma aguacao entre represaniacies de arquivo e expressies
parformaticas, modos diferentes de g dirigir ao espectador para obter uma
conscencia das sit uagbes sociopol i icas nas guals as exposigoes ganham forma

Lm episidio de meu lempo de edudante, que permansoey Comige &0
lengo dos anos, Foi um encontro com o artista norte-amencana Allan Kapraw.
Fui a um seminario dingido por Kaprow, @1odos nos estdvamos complel amente
aNnsi 0505 para ver imagens dos trabalhos parformancss e happenings que ele
tinhafeito. Be, entretanto, se recusou a nos mostrar gualquer imagem, o gue
foi muito decepaonante para todos, mas, ag mesmo [empo, me ensinou ago

imeressanie; 0 smples fato de oue 05 trabalhos de are 1ém uma qualidade
particular no momento em gue ocorrem & se desdobram, & de que
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fragientemente necassilam sar expenenciados de uma maneira imediata a
fim de ser complatamente compreendidos Acho que issn permaneceu comigo,
Jaquegeralment & excluo a possibilidade de mostrar imagensue document am
proj et os com que tenho esado envolvide, e, disse, procuro criar uma situagao
na qual yma apresentacio, uma palestra ou um texto como este possam,
talvez. se tornar uma experiéncia, um processe em si mesmo. |sso serve
tambem para explicar por que nao ha imagens ou outras formas de
document agio nesta palestra além de uma refledo oral de minhas experiéncias
pessoas Mostrares, entretanto, um pequenc filme que em minha opiniao
significa um ponto particular de meu enfoque como curador. E um filme do

artisla alemao Carsten Holler, com guem compartilho muitas preccupagies e

interesses Voces poderao ver o lilme a0 fundo. Feilo para A exposicac
Laboratorium, em 1999, na Antuérpia, intitula-se Che Mnule of Doubd. Um
dos temas cantrais no trabalho de Holler 1em ado sua invesigacao sobre 3
nocis de divida, que & refacionads essencialmente a oposicao a farma do
razionalismo em que 530 Daseadas as sociedades acident ais a0 entendi mento
da subjetividade na modemnidade: um ego determinado e confiante que é
capaz de dominar a naturaza e deteminar seu proprio fulure e, sobretudo, ©
futuro do mundo.
Selecionsl seisexposicdas cuja curadoria assine e que gosfariade apresant ar,
de forma resumida, a tim de exemplificar o que disse ate agora:
The Show Must Go Cn
- 8" Caribbean Biennig
- @xhibition®
A Little Bit Of History Fepeated
A Show That Will Show That a Show s Mot Cnly a Show

The Show Must Go On

Trabalhel no Museu Guggenheim de Nova York durante o periodo em que
afilial no SpHo estava para ser techada - acho que foi noinicio de 1999 -,
0 mused em upltown estava recebendo sua vergonhosa exposican de
maotocicletas Mao podia acreditar que malmenie edava trabalhando para
uma instituican de aretao conhesida e supostament 2 distint a, que naon estava,
de fato, mostrando nada de arte (naturalment e havia a colecdo bem naguele
momentol. Pensa em uma maneira de mudar ou pelo menos reagr a isso, a
partir de minha peguena posigio nessa grande organizagio. Esvaziel uma
prateleira em meu escritono e 18 mod rel trabalhosde cinco arlid as intitulando
o projeto The Show Must Go Ch, Otllulo, na verdade, Taz referancla ao local
do Gugaenheim no SoHo, na Broadway, & escolhe um slogan antigo da higaria
dos musicais da Broadway: “the show must g0 o N80 importa o qua
dificl s8a a stuacao. O projeto mal fol reconhecido, mas para mim fol um
maio de produzir sentido a partir do que eu estava vivenciando no mussu & de
formar uma resposta oritica em redacao a isso, Mostred trabalhos do antisla
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coraano Koo Jeong-a, da anigla francesa Domenigue Gonzalez-Foersier, de
Faula Fivi, ga italia, 8 de alguns outms. Bstou falando de pecas pequenas,
QIR MRS 0L MENOS 52 misturavam a0 cenario da situacao do escritdno, quass
como uma camutlagem. Algumas pessoas que |a enfravam  pergunt avam- ma
sobre 05 trabalhos mas a malana nao o5 reconhecia. Comecal a questionar se
asingituicoes de arte, de fale, n3o eram mera partede um mecanismo basico
da sociedade ocidental, que neutraliza a oposican - pela exisiéncia de uma
critica aparentemente radical — contra um sistema em que a arte @ com
freqlénaa recuperada e trangormada em conformagao; ou, coma o filosofo
alemnap Herbert Marcuss uma vez disse, museus s30 um playground para artistas,
quase sempre solados do publico. & Instituicdo serve simplesmente para

pacficar tendéng as rebeldes na socedade gue tém sido canalizadas para a
arte como a Onica esfera legitimada de arliculagao critica. Semopre vejo The

Show Must Go Cn como o primearo projelo de minha auloria que respondsu a
condigao de busness da exposicho hoje e o primeiro que. de uma maneira
criativa, desafiou a idéia do que uma ingituicio pode fazer e do espace em
Que Uma exposicho pode ocorrer em uma ingituicdo. Deixel o Guggenheim
logo depois desse projelo.

6'" Caribbean Biennial

Crganizel esse projeto-e Hiz sua cursdona com o artista italiang Maunzig
Cattelan, no outono de 1999, Be é na verdade parte de uma série de projetos
em que irabalhet com cutros artistas e que esta relacionada com o que disss
arespel to do sapecto colaborativo de meu trabalho. Cutras mostras e projetos
nesse grupo de exposicies incluem Tropical Modemity, cuja curadoria exerc
junta com Dominique Gonzalez-Foerster (Barcelona, 1998) & Yous, oo-

organizada com Carsten Holler (Bstocolmo, 2001). Maurizio Catlelan e eu
vimos esse projeta como uma forma de malabarismo conceltual, Ogue fzamos
fod mult o simples: criamos uma bienal gue nao exsia antes nos ainven amas,
construimos um escritdrio @ fingimos que essa bienal ja existia ha 12 anos -
incluindo um president e falso e uma historia fid icla das exposicies ant enores
Em sequida, convidamos 10 artistas para participar; esses foram, em nossa
opini Ao, 05 arlistas gue mais & benaficiaram do cresciment o & expansao das
bienais' & que haviam sido freqlent ement @ mostrados nessas exposiches (ent re
eles estavam Clafur Bisson, Rirkrit Tiravanija, Douglas Gomon, Mariko Nor,
Pippiloti Fst, Gabriel Orozco, Tobias Ashberger e Vanessa Beecroft). Mao
querc entrar de uma maneira muito profunda na discussio acerca das bienais,

mas devemos ter delerminados pontos em mente: hoje a8 questBo mas
complicada a respeito das bienais e provavelmente a importagio’ exportagao

do proprio modelo ocidantal de biendl para palses cujas condicoes socials &

cult urais s80 muito diferentes daquelas da Ruiropa Coidental ou América do

Morfe. A bienal aparemta ler-se trangfomado na mais nova ferramenta de
eposicdo globa, formando um modelo universal de como exibir arte em
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lugares tao diversos como India, Senegal, Cord&ia, Albdnia, Turquia, Cuba ou
Taiwan, por sxemplo, apesar das histonas e sifuaches politicas e culturais
muito disfintasde todos esses palses, Alguam poder a arqument ar que muitas
bienais estao, de fato, preenchendo uma lacuna ao mostrar as dltimas
tendéncias na arte contemporanea em regides do mundo em que faltam
instituigdes de arte, educacio avancada em arte e historia da arie e acesso
apropnado aos livwos e revist as gue versem sobre o assunio. Além disso, e de
fato verdade que uma exposicao pode ser montada de uma mangira muito
mals fazil uma vez que carregue a palavra magica “bienal” e, e claro, ganhar
maior atencao do gue uma exposicaon colefiva regular de grande porte A
questdo que permanece aberta, entretanto, diz respeito a3 possbilidade de o

modela de bienal poder realmente operar diante das urgencias & necessidades
especilicas e parliculares dos paises em que elas ocorrem, Na maoria dos

C2505 25 hienals chegam a uma cidade como um Cvni, permanecem duas
SBManas ou meses e depols dessparecem Lo repentinamente como vieram,
coma uma pancada de chuva passageira. O impacto na comunidade loca em
geral inexiste jagueamaiona das bianals nao consaguiu crigr uma ident idade
propra, que se colocasse parante as cincung ancias da cldade ou do pais em
que ocorre, Conseglentemente, muitas das bienais s3o0, de fato,
Intercambiavels Bsse falo cna ainda outro problema, um tanto negativo, mas
também tipico: a maiona das atividades de arte em uma comunidade com
uma bienal ocorre somente durante o tempo da mostra, @ gue todos na
adade guerem spresentar exposighes & outros projetos de arte & um plblico
internacional. Durante os dois anos de intervalo antre as bienais, dificiimente
alguma coisa acontece, & as atividades de arte locais desaparecem.

Contra esse cenario de fundo, mont amos a nossa bienal recem-invent ada

—uma Dignal gue nao exisliu como Sxposican, [a aque nao exibimos nenhum
trabalho de arte. mas como um mero evento ou proposgao. Fomos para

uma paquena ilha do Caribe onde ficamos durante uma semana, junto com
osartistas convidados, mas sam montar uma exposi cao de verdade, impondo
assim também um desamprago lemparario aos artistas para talvez refletir
sobre alguns dos {opicos que tenho aqui destacado. O conceito do trabalho
de arte & subvertido, a0 ndo tha destinar qualquer espaco, numa condicao
que forca os artistas a ocuparom todo o espago dado com eles mesmos e
spus pensamentos estimulando uma condigio de maior comunicacao entre
0s participantes

exhibition®

Em 2001, fiz a curadona de uma exposicao em Estocolmo intitulada
exhibition®, que era uma exposigin sobra exposicbes, construida a partir de
document os & matenal de informagao, objetos e trabalhos de arte de out ras

12 exposiches Oprojelo era pare de um programa educacional para curadores
no Konsfack — College of Ars, Crafts and Design de Estocolmo, que me
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convidou para dar um curso sobre a histaria recenle das exposicoes. Eu
quena que os aiunos conhecessem uma nova historia da producan de
EXpOSICOas & B0 MEsmo tempo MONTassam O Que Seria Uma eXposcan em
58US proprios termoz. Mos reunimos, efiz uma lista de aproximadament e 20
solposicies da decada de 1990 gue, em minha opiniao, mudaram a pratica
curatorial. Combinamos que cada esfudante trabalharia em 1rés exposicoes.
o que limitou em 12 o numere de mostras 3 serem consideradas nesse
projeto, ja que havia quatro alunos no curso | Frida (omell, Sina Hogkvist.
harianne Hultman e Merianne Zamecznik). Os dunos selecionaram as mostras
em que quariam trabalhar de acordo com seus interesses, apds eu ler feito
uma breve spresent agdo das exposigies Como primeira tarefa. eles tinham

que reunir todo o materal que consaguissem obler sobre essas exibighes e,
depois de um més de pesguisa. fazer uma apresentacao dianle da turma. de

modo gue cada aluno soubessa mals ou menos do que as exposicoes tratavam
e 50b gue circunstancias o material fora reunido. A mostra foi montada a
partir do matenal documental - imagens, jormais, afdigos publicaghes,
literatura secundaria, @ assim por diante - sobre aguelas exposigies
Consequimos o emprestimo de alguns trabalhos que as haviam integrado
procuramos obter de cada uma daelas material que de um jeite ou de outno
descrevesse a idela ou concello da exposicac em questan. Bn refagao a
algumas. como Sensation, nag conseguimos Quasa nada, enquanto sobre
oufras conseguimos ma s do gue poderiamos realmente mostrar, por exemplo,
Documenta X A diretora nos mandou uma caixa cheia de material de
marchandi'ang, incluindo camiset as, adesivos posteres canstas. xicaras de
calé e assim por diante, que colocamos em uma vitrina de vidro antiguada
no centro do espago de exibicio do |aspis — um programa de residencia
para artistas em Bstocolma, que Lambem convida curadores para resdancia
de pesquisa. Havia estado (2 um ano antes, em 2000, & entao decidimos
estabelacer uma colaboracho para desanvolver ssse projeto e fazé-lo em
58U espaco de exposicao, co-orgam zando, alem disso, uma conferancia com
alguns dos curadores e arlisias das mosiras escolhidas. Trabalhamos na
exposican Uties on the Move, por exemplo, @ tivemos um 0os curagores
Hou Hanru, prasente em Bstocolmo @ também um dos artistas da mostra,
Carl Michagl von Hauswolff, via uma conferéncia por telefona que tivemos
com cutro curador, Hans Ulnich Corist, bem como com o arquiteto damaostra
Fem Koolhaas Ambos estavam na Asia na época. o gue foi uma boa
coincidéncia, & que Qties on the Move era sobre a transformacao urbana
das cidades asiaticas e as reflexdes dos arlistas sobre a quest50. Cs dois
principais fios que at ravessavam t odas as exposiGOes que pesguisamos nesss
projeto foram transdisciplinandade e teori a pés-colenial . Acha que a mostra
mais antiga gue discutimos fai Les Magicians de la Terre, coorrida em Paris

am 1989, & amais recente fol Laboratorium, da 1999, montada na Antuerpia,
portanto badcamane cobrimos uma decada inteira.
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As mostras incluldas foram;
- Les Magiciens da |a Terre, Parig, 1985
= Whitney Biennial, Nova York, 1893
- Sonsbeek 93, Amheim, 1993
Co 11, varas locactes desde 1996
Oties on the Move, vérias locagoes, 1997 - 2000
- 2nd Johannesburg Biennial, Jehannesburg, 19897
- Documenia X Kassel, 1997
- Noment Gnza. Genoble & Estocolma, 1997
MowHere Humlebeck, 19597
Sensation, Londres, 1997
XAV Bienal de 530 Paule, 1998
Laboratorium, Antuérpia, 1999
Qutras duas exposicoes foram disculidas, embara nao ntegrassem a
mastra result ante do projeto;
= Paces With A Past, Charestan, 19592
Thig |5 The Show And The Show |5 Many Things, Gant, 1954

A Little Bit of History Repeated
Em novembro de 2001, realizel & curadoria do projeto de performance

intitulado A LitHle 6if of Hisfory Repaal ea, que ocorrey no kunst-Werke;
em Berlim. Maguele ano. o Kunst-Werke estava examinando a guestdo
do arguivo em relagao aos varios meios artisticos e artistas particulares
com quem trabalhara ate entdo. Pediram-me para direcionar a guestao
de como @ poderia relacionar 8 ideia 00 arguivo com um melo 1ao
elémera como a performance e manté-la o mais viva possivel. Existe, &

claro, a idéia da documentagao por Totografia e filme, mas iss0 no
final das contas e apenas documentagio & nao uma perfanmance real,
Minha idéia foi convidar 10 artistas de uma geragao mais [ovem que
trabalha com performance, para que cada um regncenasse uma
parformanca classica da entdo chamada era de ouro da arte da
perfarmance, os anos 60 e 7.

NMostramos as 10 performances, uma em seguida da outra, em duas
noites, sem as praticar de antem&o, 0 que criou uma dinamica muito
interessant e, ja que nao sabiamos como as pegas funcionariam juntas. A
primeira noite foi um pure caos, mas deu-me a oporiunidade de observa-
la com um publico ativo, gue s movia de uma pega para oulra, e assm
regst rutura-la completamente na noite sequinte. Foi como se au tivesse
instalado uma mostra e fizesse correcoes na monlagem dos objstos; de
qualquer forma, dessa ver 1rafava- 52 menos de nogbas de espaco, por
gxemplo, & mais de tempo e dramaturgia. Devido 4 dindmica e abertura
impravisiveis do projeto, figuel muito surpreso pelo que aconteceu & nao
tinha certeza se poderia resolver todos os prablemas que um projeto coma
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esse poda crigr, Entretanto, todos os amistas gue participaram ficaram
muito safisteitos com suas contribuiches e com a idéia por fris do projeto.
Cei-lhes uma tarefa muito clara, & sles gostaram por eu nao ter dito
“fagam o que quiseram” ou simplesmenté ter selecionado um trabalho ja
existente. Tivemos longas conversas sobre as pecas que deveriam ser
reencenadas, 8 acredito que alguns dos artistas aproveitaram a
oportunidade para repensar sua propria pratica. John Bock, por examplo,
criou uma perfarmance diretamente para filme e mais tarde a editou de
maneira muito sofisticada. com numerosos cortes e uma trilha sonora
poderosa. O problema geral em seu trabalho, de minha perspectiva, tinha
sido até entd0 o falo de que ele apresentava em galerias ou MuUsSeus

performancaes que eram filmadas e entdo, depois que ela se relirava,
mostradas na exposicao apenas no formato de tilme. Pessoalmente, sent|
gue sle nao estava fazendo o melhor uso lanto da atuagas quanto do
filme nessas pecas, mas que criava um astranho hibrido. Para 2 mostra A
Little Bit of History Pepeated, ele se apropriou do modo com gue N0
Mih! e Kurt Kren trabalhavam com performance e filme, @ acho que
encontrou uma maneira completamenta nova @ muilo mais convincente
de lidar com filme e performance Concentrando-se na idaia de traduzir
performanca’ acio para o meio filme, como havia visto no trabalho de
Mih! e Kren, Bock apropriou-se do estilo tipico de edicio de Kren em que
os cort es na verdade criavam o movimento e o desenviolvimento da stuacio,
B N30 NECEssanameni e a propna perfgrmance’ agao.

A Show That Will Show That a Show is Not Only a Show

Ful convidado para fazer a curadoria de uma exposicao durante os meses
do verao de 2002 na The Project Gallery &m Los Angeles. A mostra enfosava
a investigagdo de diversos cenarios artisticos e culturais de Los Angeles
duranie o perfodo de exibicao. Visava apresentar uma estrategia curatarial
que reagisse 4 crescante deficiéncia de tempo com respeito & pesquisa de
curadoria O conceito de plangjamento de exposicdes a longo prazo foi
reaaminado, |a que a pesguisa e 0 desenvolviment o dessa exposica) 50
comegaram no primeiro dia da mostra, Comecel com o espaco da The Projact
vazio, e depois, samanalmente, ela foi sendo preenchido com cada vez mais
trabalhos de arte, descobertos durante meus trés meses de pesquisa, tendo
o publico sido convidado a acompanhar diariamente o desenvolvimento. No
final, apresentamos trabalhos de mais de 60 artistas grupos de artistas,
revistas @ malerials de oulras exposiches, A mostra propos clarament 8 uma
nogao diferente de como as exposicbes podem ganhar forma: a0 crescer
durante um periodo de varios messs enfalizou a dinamica do tempo &
defendeu uma pratica arfistica e curalorial gue favorese 0 processo em
relacao a0 produto acabado. A exposicao transforma-se em um local atlva,
um lugar para 0 desenvolvimenlo e mudanga mais do que um cenjunio de
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posighes fixes e predat erminadas para que trabalhos sejam constantament 2
reinstalados. Apos algumas convarsas iniciats qgue ocorreram durante 3
primeira semana, percebi o impacio que a mostra Helter Skelter, no Museu
de Arte Moderna, teve sobre 0 desenvolvimento da cena artistica de Los
Angeles no inicio dos anos 90, como ja mea haviam dito varias vezes. Pareceu-
ma muito atraente olhar para esss mostra em particular, que almejava dar
uma visao geral do cenano artistico de Los Angeles no inicio dos anos 80,
g ajudou a direcionar a atenciao para um nimero de arfisias que 38 ornaram,
desde entdo, nomes conhecidos no mundo da arte internacional. tais coma
Mke Kelley, Charles Ray, Lan Fittman e, o maisimporianie na minha opiniao,
Faul MeCarthy, ate entan quase despercebido. Fui ao arquivoe do museu e

pedi emprestado 1odo o material ref erente aquela mostra (convites, caldlogos,
correspondéncias entre o5 artistas e a equipe do museu, folografias das

instalagoas @ uma quantidade infinita de resenhas e criticas de revista &
jarnaisy & fim de soresant&-10 em minha exposigio como uma referéncia
inicidl, A proximaentrada para a montagem era material de um outro evento,
que tentou examinar o munde da arte em Los Angeles de um ponto de vista
palitico, nessa época, anda em exibigae @ Intitulada Demoacracy When! 7
Com curadaria de Tone Q Melson e instalada em um dos locais altemnativos
de exposican mais import antes 2 vitals da cidade, o Los Angales Cont emporary
Echibitions, a mosira investigava as estrategias artid icas dos ativisias e ol
um projefo sberto e Hlexivel, incluindo um grande numero de projetos
participativos, bem como apresentaches ao vivo, Minha ideia era justapor
essas duss exposighes, aparentemente muito diferentes que tentaram dar
uma visBo geral das atividades artisticas da cidade de Los Angeles — de um
lado & dara & adequada mostra do museu, chaia de objetos st gticos; de

oulro & apresent acao aberta e lurbulenta dos projetos dos ativistas —, @ ver
como eu poderia fazer uma proposta que ficasse bem no meio das duas.
Apds algumas semanas, percebi que minha id&a inigial, de compreender de
alguma maneaira Los Angeles & sua cena artistica, e de todo impossivel, A
cdade & simplesmente muilo grande, muito diversa, com varios grupos de
arle muito saparados, mullas vezes sem qualquer conexan = 8 Mesmo que
el viglasse cinco estudios 1odos os dias sempre haveria mals arlistas e
lugares para ver. Minha conclusio foi simples e pragmatica: queria pelo
menost ent ar mostrar essa diversidade e trazer uma configuragao de artist as
ainda inedita. Mo final, exibimos grupos politicamente muito engajados
junio com artistas com preccupagbes poeticas. Ja gue eu buscava uma
selecio que fosse o mais transgeradona e transdisciplinar possivel. a
artista mais nova, Emilie Halpem, tinha 23 anos de idade, e o atista mais
velho, John Baldessari, 71 ano= Az vezes eu visitava um estidio e

imediatamente colocava um trabalho na mala do carro, dirigia até a galeria
e o Instalava; oulras verss o5 artistas desenvolviam projelos especiticos
para aguela mod ra que demoravam algum tempo até ser realizados Gostana
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de mencionar dois deles: o5 de Mark Roeder & John Baldessan . Baldesean &
um arlista que sempre me fascinou, & sau trabalho tem de carfa maneira
me ingpirado a abordar a curadoria de um modo conceitual. Em referéncia a
uma peca que fizera na escola da arte Halifax, em 1971, em que pediu aos
AUN05 Que BECTEVESSEM Varias vezes nas paredes da galeria “Bu nunca mais
fared nenhuma arte magante™,* ele ma pediu para pegar um quadro-negro
grande & escrever em giz no quadro infeiro, dealto a baixo, a frase “Eu
nunca mais fared curadoria de nenhuma mostra macanie™." O frabalho de
hMark Foeder estava ate mais proximamente relacionado com a ideia de
curadoria da exposicao. Apos minhas visitas iniciais-ao estidio de Roeder,
nao tive mals noticias dele por algumas semanas e presumi que ndo queria
participar ou simplesmeante que se havia esquecido do projeto. Uma semana
antes do linal da exposicso, recebi uma carta sua: *Feco gue &3 contribuighes
dos sequintas arlistas &/ou organizacies saiam retiradas e excluidas da
EXpOSicAD” — Seguia-s2 uma lista de oilo nomes Roeder inverled minha
idai A de acrascent ar artistas a mosira, ao pedir que alguns fossem retirados,
mas tambem colocou a mim, o curadorn Que para @ paracia Sar muto
central nessa incumbancia, em uma posigao muito dificil, Se eu ratirasse os
trabalhos, teriaque justificar minha afitude perante os artistas cuja exclusio
ele queria; rompena um relacionamento baseado na confianca que existia
entre mim aosartistas Por outra lado, 52 ndo refirasse as obras, teria que
recusar a proposta de Foeder, o que tambem eu nao guena fazer, pois ndo
pretendia dar-lhe a satisiagao de ter conseguido embaragar-me. Considerei
seu trabalho um desafio multo Inteligente & resclvi o dilema estrevendo-
Ihe uma carta, informando-o de que, como ele ndo mencionara a data em

que 05 trabalhos deveriam ser retirados, eu os iria excluir 10 minutos ant es

do encerrameanto da exposican, Cutro aspecto, entretanto, incomodou-me
tambem: como o5 artistas reagiriam se vissam seus nomes na carla de

Foeder (incluida na publicagao que acompanhava 3 eXposican) e quais teriam
sido suas razies para escolher esse deferminado grupo? Roeder nunca
respondel a essa pergunta
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Transparencia opaca

Foberto Conduru®

Entendendo as axposipbes da ant e coma um maib agecifica

de anuncacao da arte @ da cultura, saa artlculados saus
contexios fisico e nstifucional, seus agentas £ DS
dilerentes modas de expor frenla ao dasalio de aducar @
entreter, hoje no Brasil, eando as expos goes sefornaram
um negociz, defendendo wma posicado <rifica na qual as
pbras de arte nag sejam submissas em relacan a0 aparalo
expos tivo.

Exposicdo de arte curadoria, civcullo de ane

D transparéncia a opacidade - em sintese, essa & a trajeldria da
expogralia da arie na modernidade. De uma condigao inicial
transparenia, guando pouco era visto 8 guase nada dito sobre as praticas
expositivas, pode-se falar na opacidade atual, quando as obras de arte
pouco inferessam diante do que podem render como elemanios de outra
obra — a exposicac. Meio especitico de enunciagao critica da arte & da
cultura, a exposi¢ao de arte deve ser pensada ndo como um simples
dispositive de amost ragem de obras, mas como uma obra em sl, unidade
construida com diferantes tipas de objetos, cujos significados estao
alem de sua mera soma, & que deve ser amalisada em suas
particularidades discursivas e riluais. MNo limile, & possivel Talar em
uma “arte de expor”

Assim coma 8 obra de arte, a exposicao esta sempre relacionada & ssu
contexto fisico e instituciona. Mo inicio da modemidade, “livre” dos
enquadrament0s dos poderes monparquice & religioso, a arte passou a
vislumbrar & possibilidade de experimentar uma condicio efelivamente
publica no redesanho do circuito de arte com a criagao de musaus, salfes,
exposicoes temporarias e estabslecimentos comercias. S8 o aparato
gxpositivo era inerente a essas instituigoes, existiam diterengas nas
intengoes que determinavam mados distintos de expar. 58 & historia da
arte sa consolidava na exposigin parmanente das colegies dos museus e
era revista nas exposicoes rel rospect ivas dos grandes mesl res & de escolas
ragionals ou nacionas, anova produgds tinha seus instant es de emengéncia
critica nos saloes, Desde entao, 8 exposi cao |emporaria passoU B Ser uma
tatica da arte moderna em seu continuo guestionamento da tradigao,
ainda que, recentemente, venha perdendo mais @ mais, com & rotiniZagao,
seU podar de fogo.

<
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{Coma obra, a exposicio tem sau autor. Osubstantivo curador e o verbo
curar 580 designagoes relat ivamente novas que realgam a especificdade da
prdtica de expor obras de arte. Ha, com certeza, a necessidads de diterenciar
e valarizar a funcio de modo a explicitar os participantes do jogo da arte,
mas permanece a duvida sobre o equilibrio que deve exislir ent re 2 exposigao
como obra e as obras de arte nela exibidas, entre o curador e 05 demais
autores cujas obras 550 articuladas — artistas e colecionadores, individuos
ou instituicoes. e, muitas vezes a curadona e pouco mals do que uma
assinatura, em outras o que s2 lamanta é amao pasada que submete artistas
eobras a suas ideias e intencoes; poucas a0 as situaghes em que o curador
arega valor.

Mo que tange a linguagem. inicidmente a museografia era informada
pelos principios da arte renascentista — o objeto infegro em um campo
homogenea, afigura em um fundo, mas desde o Modernismo s experiencias
esteficas dos artistas criaram novos paradigmas de exposigio. Seja na
incorporacan do pedestal @ da moldura as obras ou em sua eliminagao,
como &m Brancug e Malevich, seja nas apropriagbes de objetos estranhos
a0 mundo da arle, como nas assemolages de Ploasso e nos ready-made de
Duchamp, iniciou-se ndo s0 a problematizagae do carater representativo
da arte @ seus limites com o real, mas o questionamento das estruturas
antigas de exibicao e a desnat uralizagao dos modos de expor. Desda Merzbau,
da Schwitterz, a seus desdobramant 08 recentes, a instalagio tornou- 58 um
génaro caracterist ico da arle contempordnes e, tambem, wum nove pringpio
de exposicio que permite a articulasiio ampliada de conceitos, objetos.
lugaras e sujeitos.

A polaridade atual de paradigmas mussogralicos mantem estreitas
refacoes com essas conquistas art idicas, além de explicitar o carat er artificial
da exposigao. O principio do cubo branco basaia-se no ascelismo purisla
da amuitet ura & do desenho industrial racionalista, apostando na forga das
acoes redutivas frente 4 saturacdo imagetica da modernidade, O gue
recentemente se convencionou danominar cenografia rompe Som oS generns
tradicionais da arte e baseia-s8 na haterogensidade, procurando solughes
mails ou menos figurativas gue sejam capases tamo de seduar & audieéncia
quanto de gerar refomo na midia. Contudo, a esse respeito, sempre vale
atar Adorno:

*A um bem-int encionado que Ihe recomendou escurecer o 2aldo durante
0 concerto, para que se obfivesse uma ‘atmosfera’ adequada, Mahler
respondau com razio que uma apreseniacao diante da qual ndo se esquecesss
o ambiente nag teria nenhurm valor"'

Deve-se delender & necessidade de sintonia entre o exposto & o modo
de expor. Tambem & possivel criticar a espaciaidade indiferenie ao lugar e

1~ hie2ew Valery Prousl”. Inc Adormad, Thaadar W
Prigmas She Pada. Alica 1998, gp 173174
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observar quetanto a assepsia do "cubo branco” quanto o excesso cenografico
tentam “apagar” o contextofisico e institucional da exposicao, seja tentando
sua neutralizagio, s8a com seu encobrimento. Nesse sentide, vale tomar
como referencia a proposta de arle para sitios espacificos. bem como a
diferenciacin enlre lugar & esnac, & Incorporar 8 mussogralia uma visada
critica e sensivel de cada espaco institucional, uma inteligéncia do lugar.

Cbras & exposigoes inovadoras nao deixaram de ser vistas e lidas com
outros olhos @ Corpos, com novos modos de recepcac & apropnacan. Alguam
acostumado com 0 vazo e o siléncio das exposiches de outrora pode
manifestar horror diante do comportamento da massa de espectadores nas
exposicoes at uais Enecessdrio, entretanto, comparar os fluxos das pessoas
nos museus & centros culturais & seus habitos nos shopping centers,
supermercados € estagies de trem e metrd - & preciso ouvir o rumones da
turba bruta, cbservar seu bailado eratico, ver a voracidade com gue reproduz
0 que por vezes nem eniranta a olho nu. Nao cabe tazer a defesa de uma
percepscan imune aos solavancos damodemidade, pois, talvesz, este|a apeanas
comecando um nova modo de apresentacio e apreensio das obras de are,
um modo que. a principlo, pode parecer mals barbare, mas qua e certament e
menos elitista. Nao se pode, entretante, em nome da ampliagdo da audiencia
da arfe, esquecer o equilibao que deve axistir entre conhecimento e prazer
nas exposicoes, Bspacos em que as fronteras da cultura & do lazer se
apreseniam fluidas, centms culfurals @ museus podem e davem servir, a0
mesmo Lempo, como meos de formagao e ent retenimento,

Mo Brasl, a lenta e ambigua implantacao da modernidade constifuiu-
58 também com a criagae de museus e a realizacdo de exposighes
temporarias que transformasam e dinamizaram o circuilo de arte. Nessa
azan complementar de instifuiges 8 eventos, cabe destacar o vinculo
inicid entre o Mussu de Arte Moderna e a Bienal de 580 Paula: criada
como antidoto contra a "estagnacdn” do Museu.* a mosira era gerada
pefa instituigo cujn acervo tambem se constitula & partir do eventa. A
transformacdo da Bienal em fundagio autdnoma promolara de eventos,
em 1962, talvez seja o marco inicial de uma tensan entre musews e cantros
culturals entre exposiches permanantes & temporanas que, desde entio,
50 crasceu,

Em 1875, E H Gombrich ja falava sobre a “era das exposicies’ e
profestava contra as consiantes mudancas nas exposigies permanenies
dos musaus.” Cuase trés decadas depois as expoSiches se tornaram um
verdadei ro negocio, que ganhou mundo @ chegou ao Brasil. Apos o "efeito
Baaubaurg”, sobretudo nos anos 90, o meio de arte brasilieiro assistio a
proliferacao dos centros cullurals & a0 enguadramento dos mussus como
centros culturais em que, por conta da intensdade e da variedade de

B
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exposicoes temporarias. 03 acervos 530 mantidos nas reservas tecnicas ou
est Ao vigando. Seam museus ou centros culturais, &m sug maior parte,
as ingtituictes tornaram-se meras hospedeiras de exposcies montadas
par firmas cu produtores indepandentes, muitas vezes alhures, sobre
artistas e temas variados desvinculados de suas colegdes ou campos de
acao. De tal modo, gue poucas instituigdes conssgueam definir um cardt er
proprio com a série de exposicies lemporarias gue montam ou recebem,
Desse estado de coisas, pedem ser destacados dois sinais fortes: a
mantagem da Mostra do Hedescobrimento, em 2000, dessnvolvida nao
pela Fundagao Bienal, onde se iniciou, mas pela Associacao Brasil 500
Anos Artes Visuas, Instituwgao independente criada especialment @ para o
evento; a Brasil Connects Cult ura et Ecologia, instituico criada para culdar
da ifinerangia nacional e internacional da Mosira do Redescobrimenio e
que se especializou em importar e exportar megaexposicies nao
nacessariameante conectadas enfre 2"

Em uma situaca razoavel, recursos linanceings @ pessoals const anles
deveriam constituir @ manter o5 museus, enguanto aportes axcepoionals
viabllizanam grandes exposcies como as bienalis. O direcionamento dos
recursos publicos e privados para as exposicoes tempordrias ateta tanto
08 musaus quanto uma instituigio como a Bienal. Mo fluxe intenso de
exposicoes lemporarias, produzidas agul ou trazidas do exterior, as obras
de arte (assim como o capiial especulativa) entram e saem das instituighes,
geram dividendos (anisticos, educalivos socials @ linancelras), mas nao
ticam. Como estéo as aquisicoes nos muszeus? Qual @ a relacdo entre essas
eXposicoes femparanas @ 05 acen/Ds dos musaus ou o raio de acan dos
centrog culturais? E certo que a constituicdo, o estudo e & preservacao
dos acervos no caso dos museus ou a definicao do perfil institucional dos
centros culturais nao sao da responsabilidade dos promatores das
expasigies temporarias, mas, sim, do Estado e da direcio dessas
instiluicdes, BEntretanto, pode-se pergumlar sa, visando & uma acao cull ural
de maior gicance, nao seria melhor optar peda aquisicdo de uma obra ou
par uma série de exposicies em vaz da vinda da uma mostra breve e sem
conexdo com as demais. Nao sa trala de negar a poléncia estrulurante do
acontecimeant o excepcional, mas dieve-s2 apontar como (al poder depende
da {ensao pradutiva entre o freqiente e o eventual; alem disso, a
reincidéncia excessiva pode banalizar o extracrdinario,

seguindo essa inversan, tambem se alterou a l6gica do museu e das
exposicoes temporanas como |lugares de escrita da historia e de sua crifica:
Mao ha hoje um musau onds se pOssa vear uma exXposican permanantia que
narme a lrajelora da arte no Brasil.® Fente ao “nao-dilo” pelos musaus,
cabe as exposigies temporarias gscrever a0s poucos e parcialmente essa

4 *Brazil Body and Soul”, |nauguada no musay
Gugganheim. em Mova York, “500 Anas da Arte
Aussa: dos fcones & Arte ntersc-anea’, °F
Mil Anos de Owilizacaa Chinesa™, " Os Tesouras
da Goddd Freibega’, “Ad Redlubion: & Begoe
opash -~ Arle Brilanica da Taleda 1964 a 2003
# “Pueass na Oea™, realiedoas aa G em
aan Faule.

5 A Gihma proposta ainda & o Muessy oS Drigens,
ichralizacd por Mamg Pedeosst, o 1978, quiansie
d& secons nuida do Museu de Arte Moderna do
R de Joneiw, apés o inpbndio que deslriiu
grande pan e de sias sl alaches ede 580 aoavn,
NAO execulaoa & ApOch eadd WS4A 1AM LUma
varsio modesta & delurpada na Galerla
Permanents Mare Pedrosa, monl ada no Museu
Macianal de EBelas Artes em 1994, & fo
gesanvaivics de moco ambecioso, também
deformadar. nas Mostra do Redescobrimento, que
fal realizada am 530 Paula em 2000,
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histéria. Ha valores positivos nessas ensaios historiograficas. mas lambeém
o-abandono da dimensao inovadora e critica que a5 exposigies temporarias
podem e devem {er. Bm sua maioria, essas exposicies configuram resumos
da historia da arte nacional ou relrospectivas mal disfarcadas de artist as,
grupos & movimentos, Foucas se aventuram em confrontos e lelturas
interpretativas preferndd repet ir o8 marcos cronoldgicos e as classificagies
taxonomicas da historia da arte, screscidas agora das referéncias as
mingrias caras ao relativismo multiculturalista.

A eficacia das exposcias nao pode sar medida apenas pelo gosto
nacignal pefo “maior” - o M@Oor 1580, & malor aquilo - nem pelas regras
dominant &5 do markeling, Cujo maior interessa @ o rendimento na micia,
S e cerlo que as exposighes s30 muitas vezes lugares de sacralizagao,
cabe perguntar: do qué? De obras de arte e artistas ou de si mesmas @
seus curadores, cendgrafos e patrocinadores? Oque importa disoutir & s2
3 exposicap cumpre seu objeiivo de propiciar a expeniencia estsfica
ranovada a uma audiancia ampliada e irrastrila.

Essa opacidade museegrafica nao deve gerar nem lamanio, nem
resignacan, saja porque as exposicdes parecem ser o habital da arle hoje,
seja porque, ha muito tempo, a arfle vive com a conscencia do cerco
critico @ institucional. Especificamente no caso brasileiro, pode-se
acrescentar que, coma os arlistas muilas veZes Venceram com Sucesso o
pes de um Gircuito de arte incipiente, podem tambam enfrentar a aparent e
dindmica atual. Frenle a transparencia da irrel lexdo anlenar & a opacidade
discursiva contemporanea, pode-se defender uma translucidez critica — a
avidéncia do aparato expositivo de modo submisso em rel acio 45 obras de
arte. E pretender, assim, gue as exposigies alcancem uma condicao
transliicicda, a mais cristalina possivel, a mais proxima do paradoxo da
ransparencia opaca.

a5
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O espetaculo do fetiche’
Paulo Sergio Duarte*

Cranigo aharda as magaexposicoes reali2adas nos Gllimos
30 anos Essas exposches organizadas por 1emas @

coordenadas por curadones que evenfuamente =8 julgam
curadoses-arlislas, sobrepSam-se a histdria da arle,

privilegiando o espetaculs. como forma de reativar o
interesse paia are fora dos musaus

VMepgasoposicdo, temalica, curador

S8 voce 53 de casa para ir ver umd exposcio de arte 0 que voos espera?
\ier obras de arte, ndo é verdade? Agora, e for a uma megaexposicio de arte,
ainda por ¢ima tematica, do tipd "Huxos Libertarios™, A Deamaterializacao
dos Hizomas' ou, quem sabe, "500 Anos’, s0b a batula de um curador, uma
dessas mostras megaldmanas que vém sendo realizadas pelo mundo todo,
desde a sequnda meiade dos anos 70, com cudos de ordem de milhdes, as
vezes dezenas de milhdes de dolares, suas chances de ver obras de arte ticam
bastante reduzidas E um paradoxo, porque deveria ocomer justamenie o
confrario, Masndo fenhaduvida, voce ndo vera obras de arie ou, pelo menos
coma & maior pare dos artistas pensou que alas seriam visas quando as
concebey, mas assisird a um espatdculo. E daro que, com freqiéneia de
consist éncla duvidosa.

MNesses espacos, as obras edardo edipsadas pelas costuras tematicas
sibordinadas a uma orgem infeleciual construida pelo curador, e " fluxos
libertarios’ ou “os rzomas desmatenali zados” 530 1emas fict ldos que estou
inveniando para o leitor pensar ale onde val 2 imaginazan criativa dos
curadores, 530 “lemas” cOmo 85585 que supost amenta arientam a concapcad
das megaexposicies Eexistem 08 curadores que literalmente, reivindicam
para si proprios o estatuto de artistas: o megasvento passa a ser a nova obra
de arie por eles concebida. Quanto ao tema "500 Anos” qualquer semelhanga
COM PEsSE0As o1 TAl0S reals nao & mera Coincidencia.

=80 curlosos esses desl ocamant os que, s quisersm, podam chamar de
pas-modernos ou hipermodernos. Grandes obras de  arte realizadas
coletivameante & concebldas por um autor existem ha mullo  tempo,
A dpera e o cinema S30 QENETNS QUe Mais e preslam 2 8353 COMParagao.

D megasvento de ane as obras pandem s autonomia e indioualidace para
o 25 protagonisas involuntanas da obra do curador. 5506 bem diferente do que
ocorne no Tes r, e Gpera ou no cinema. As associacies femalicas quase Sampee
produzam vincul os artel mrias saidos da cachola desse novo criadar, que ant es era
o organizador com formacio em higéhadaateeque agora poe ahidona para

* Pauln Serjio Dusefe & enlion & prolastor de
hi géria d arte, pesquisadar do Centra de Bt udas
Socigis Aplecadas — (ESAR da Universid ade
Candick Menges

| Esta artige lon publicada em eulubm da 20403,
ne Chvveio Erarlisnse
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Bienal Brasil+300, Madulo Barroco,
guradoria de Myriam Ribeirg, cenografia
de Bia Lassa Parque do Ibirapusra, S8o
Paulg, 2000
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escant 2l & const rdd & visualizacao de suss proprias invencdes tedricas. Como néo
choven fildsofos no mundo contemporanes, o resultado dessas teorias beim a
mas completa indigncia. Todo a custa da obra alhaia, gue pode passar a sar
clhads com um sertido que NuNCca POSSLHU 8 GUe NUNCA MES POSSUIFA. UMS vez
retirada dagud e cendrio curatorial, De qualquer forma, a missio maior que o
curador do megaevento cumpre, e nao importa 58 consciente ou
inconscentement e, & o sacrificio da arte.

lss0 ooorre pela tentacan irresistival do fetiche contido no espetacular, E
surge. higoricamente, em circung ancias precisas nos paises de capitalismo
avangado: quando =8 encontram saturadas as  instiluicies museolégicas
responssvel s pelos acervos historcos de arte, 05 musews de arte continuavam
a cumprir U8 missan de preseracao @ difusao de acervos As bignais,
omgani zadas por pases, apresent avam perlodicament e uma producan desconexa
e sem criténos padronizados. Liberar a imaginagao do curador no magaevent o
fod a formila encontrada para reat ivar o “inleresse pela arte” fora dos museus,
nesta nova ingituigao apresentada como o proprio espetaculo artistico,
animadora da wda urbana degradada, a magasxposican.

Fenomeno compreensvel em paises noos, onde sao redizades 80 ado das
poderosas colegies plblicas, & inexplicavel guando reproduzido em paises pobres,
cormo o Brag|, no qual em nenhuma cidade um  professor de hid dria da art e pode
levar seus dunce para mosirar a hist oria da arfe da seu proprio paiz Ocurador s2
esquece da histdria, possuido pela 19gica do espataculo, em plena hegemonia
nedliberal, n&o entra apenas no macroclima que sa generaliz com & globali zagao:
ciia sau  propno fetiche para a sedujao dag  massas urbanas desprovidas de
formacao critica. E plor, nao passa pela cabeca desses animadores culturais
vincular =uas despesss milionarias 3 uma politica de aguisicio de cbres para
enriquacer 05 acenvos pblicos
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Panorama da Arte Brasileira, 19395
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* Men |icia Bodt ailo e musstioga especalistaem
Documeniacdn Muscolfgica do Mustu de
Axusalogia o Brologia da USF ¢ prodessara do
arso oo BReciab acio em Missaloga do MAE
LISE masite om Arles piia Escola de
Comuncagdes & Arjes da USSP membeo do
Snselhe de Oriemacie Arlislica g Finacoieca
da Eiada de Se Faulo.

1 bk verdaoe, hi vanas oelingies do parli] do
alrad oy e oa alivicsde cural onal deserdanda do
EAIS B Cpad e i nameven e do ips de-mussy
am que duam MaFramia Qilga e alguns ot ms
naiges alrpans & identilicads coma a & v oads
por evcal Encia OO0 consenalewy. £ asia gooe
enclusd ve, gifigir um depastement o ou a prapna
instituicga, Bm paises como Eslados Lnides 8
Canadd o awaror tem lunghes préximas &8 do
consaradar europeu. Assm. someniaan longo
doc anos 90, surge ume aspecificidage da
Zividade 90 cumcos na qual es=e pralissianal
Oassa 3 58F O responsavel pelo estuco das
i ol (vanck e resdi sacio de copasipas
Festringi ndo-nes a5 aividades do pesguisa 0
a rpva o o arle, via exposcia [misselagica),
o fancun o e aghes qui et erTemam aguratona
chalona dlanenles Lipos o prali SRoam s & palin,
e um lade. de cardler oo S0 vincule com a
instiluicio musenloges & de oulro; pelas
LG, Gl G Drgam z) | emparadias ou e [ongn
duracic; de acervo ounsa,

2 Migip, Wedisa (hoceslo o Qliura e s64e ol er-
relagaa com o palriménio culiusal 2 a
presendacan. Cademos Mugsoldoices Mo ae
Jangia, |BPC 15880 p. 7.
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A curadoria de exposicoes de arte moderna e
contemporanea e sua relagao com a

museologia e 05 museus
Marilucia Bottallo®

Opresenie artigo pretende analisar a queslas da curadoria
de exposgdesde art @ modarna e contemporinea pricrizando
a relacan ent re @ producan eriistica e o poblico intermed ada
pelo musay, Propomas, como objein de oDServecap e
andise, arealdede instituciond oo Museu de Arte Moderna
de 530 Paulo & mais parlicularmente, de duas exposigies
especilicas par metd da presenca do curador comg elemento
essencd no estabaled mento de disoussies.antist:cas pelo
racorta curalanal.

Lliradoria, museus, arte confemporanss

Qconzaito de curadona que assumimos e entendido como uma interferancia
aliva & que Torma parle do exercicio mussalogico, |a gue a ideia de recorte g
uma das esséncias tanto do processo colecionisa como do expositivo. O
curador &, nesse caso. um mediador que se caractenza por sua influéncia na
possibilidade de viabilizar o processo de producae de sentidos por meio das
EPOSCoes musaslogicas.’

As duas expos Hhes escolhidas como cbjeto de analise marcam fases distintas
da producdo artistica ja institugionalizadas em 530 Paulo: moderna e
contempordned Bnquarto a exposicao de sbertura do MAMSP em 1948, [o
Rourativismo a0 Absracionismo. com curadoria de Leon Degand procursintroduzar
a discussio sobre as renovacoes plasticas em curso na Biropa por maio do
abaracionismo como forma de expressdo, o Panorama de Arte Brasileira 1995
marca um moment o em que as linguagens plasticas contemporaneas ja possuem
aceitacio ing itucional. Ambas cobrem perodosdistintos da pripria ing ituican —
o primeiro gerido por Francisco Ma amzzo Sobrinho até seu fechamento e doacao
da colecao para a Universdade de Sao Paulp, e o segundo comespondante a uma
‘nova’ reghertura do miseu e 0 reinicio do processo colecionisia que acentua o
move perfil do MAM-ZP phs 1963,

Ce acordo com Weldisa Rissn, mussologia e a cléncia que busca et udar
compreender os fendmenos vinculados a0 fato museal que e caracleriza e
come a “relacio profunda entre o ser humane, sujeito que conhecs e o cbjelo,
parte da raalidade a qual o ser humano fambem pertance @ s0bre a qual tem o
pochar da agir, relacan esla gue S8 DROcessa em um cenano insitucionalizaco a
ideal: & museau™® O museu ndo @ apenas um ambiente — mecaptaculo dessa
poss i lidade de refacao —, mas condicao para sistemalizar as formas de apresnsan
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do conhecimento @ de recriagan das diversas memorias aprasentando sua
intarpretacan sobre os fenomenos da realidade”

A museologia, nesse caso, trabalha com o fendmeno de linguagens
sobrepostas, quais ssam: a4 museologica e a artistica. Se assumirmos gue
nesse Cas0, uma linguagem caract en za-se pela operacional 2a020 da capaci dade
de associar @ produzir signos @ estes entendidos como representagao do
objeto e da interpretante, elemento essencal do processo de conhecimento,
ent3o teremos que toda acio e sempre Lma represant acio e que e a g sempre
parcial & nunca total.”’

As artes moderna e, sobretudo, contempordnea determinam para a
muszalogia varios nivels da transformacao de cunho ideoldgico e estético,
Alguns delessdo; o fim das cat egorn as tadicionals, o uso de materials técnicas
& suportes nBo convencionas, a negacdo da formagao tradicional do artigta
nas academias, a negacao do entorno fenomenico e da permanéncia e, para o
publico, novas formas de apropriagao do fencmeno artistico que induem
difarent as tempos de apreciacad, 8 evisan dos|uizos baseadas na sublimidade,
na graca & no belo, a independeéncia da obra de arte &, anda, o3
quest lonameant oS que parmitem analisar valores intrinsecos da arte propod os
pela arle modema

Umbert ¢ BEco nos esdarece quanto a impossibilidade do que dassifica de
realizacao eslelicy’ ser percedida homogensamante a partir de suas
caracteridicas relativas tanto @ estritura como ao uso. De acordo com O
autor, “noestimulo estetico, o receptor nao pode isolar um significante para
relaciona-lo univocamente com seu dgniticado denotativo: deve colher o
denpfafum global. Todo signo que gparega ligado a outro & dos out res receba
=ua fisonomia compleda significa de mode vago. Cxda significado, que nao
possR ser apreendicdo senao ligado com out ros signifi cados, deve ser percebido
de mada armblguo” 3

Assim, chegamos a conclusao de gue a apreensao do potencial informativo
dos objet 05 apresent ados nos museus sera continuament 2 distint a & dependera
sempre do sujeito que olha e s apropria simbalicamente daquele objeto e
daquela construcan que & 8 posican, naqual vanos objet oses 3o em redacio
mita & qus desencadelam, por sUSVEZ, uma outra axpenenda B museol Ggica.
Fortanio, reforcamos o aspecto da cenano atribufdo a0 museu, que permite
parceber uma relacao dilerenciada com os objelos que abriga & que &
excepoiond, distinta daquela que se estabelece no embate na relagéo com a
producans maternial na wida cotidiana,

A insercan cada vez maior das grandes exposiches no circuito das sividades
de lazer @ o aumento significativo do nimen de et ant 85 nas eposcdes de are
— incluindo art & contemporanaa — &5 Lransl ormam aem produtos 8 que precisam de
um alto grau de profissonalizacao para atingir seus objetives,

3 Realvdade & entendica aqu coona wnd Barma
de percopgan  oxterior expar meniaca
imechiE aman @ oo S0, s Fambern omo karma
die conhaGment o de dgo wdslante na Lampo &)
Ou na espaca, portanto, incle a real das
nidpies, o cus Cileredeurs possivdl ol nigho
do anpate de Werade

4 Chraré |, Bl v, Mlistdnia da Adee Amgamantos
Samindicog, Colachn Humos. Baru, Bdusc 1938,
rp. G5 e 6.

5 Eco, Umberto. Cbra Aberfa. Forma e
ingd emNnagas fas podlicas condamp ordnede. San
Pawro, Ediora Perspectiva, Col egaa Debatasn™,
pp, B4 o B5. Grifo do autar
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Dessa farma, ganha destaque a figura do chamado curador independent e
que A partir dos anos 80, e sobretudo durante os anos 90, torna-se o cantro
de muitos debates de carater ideologico & ético. Para Bernd Kliser, "Dentro
de um 12l climaartistico, regido pela competicao, ndo é surpreandente gue 52
tenha desenvolvido o olicio ambiguo do ‘organizadar de exposicies livre e
independente’ (...). Mas excegles a parte, & rarn que ele s3ja tao livre
independente (ja que pnsioneiro de seus proprios interesses) quanto deveria
sar, por detinigao, nao imporfanda qual diretor de museu: pois 0S
pal rocinadores, dos quais depende cada vez mais medem o sucessD [de uma
eposican| na allura do nimero de vistanies, dos resultados nos meios de
comunicacds e dos caldogos vendidos”.t

Tadeu Chiarelll afirma que, no me&o naciona, a figura do curador
indepandent & profissional surge de maneira auspic osa, j& que foi “através do
convite feito pela Fundagio Bienal de S50 Paulo para que Walter Zanini
assmisse 4 curatoria da Bienal de S0 Faulo de 1381 e de 1983, tambem]
(...) Cuebrando a tradicao da represent ac30 por palses, Zanini conceben aquelas
duas edighes da Bienal a partir de analogias por linguagens, permitinda ao
publico vivenclar uma interpret acao da arte contemparanaa, onde as divisbes
geopoliticas foram suplantadas por lerritorios poeticos constituidos com
profunda argicia e sensibilidada. Bsta transformacio conceitual, no entanto,
em nenhum momenta colocou em sagundo plano as obras de arle
apresentadas™.”

A delinicao do papel do curador € a polémica geradz em lorno da
espetacularizacio das exposigies enlatizam a discussio sobre o
redi mensionament o da producao art istica, tornando-a element o da compasicao
de algo maior: 8 exposican.

A e poECAD @ uma cons rucad, um produio diterent e dos objetos, portanto,
crivacda de valores oue devem ser {rasidos a tona, “A caracterigica baslar e de
cujas implicacies pouco nos damas conta € o carater da exposicAo como
convencas visual, orgam zacao de objetos para producan de sentido (.. A
linguagem do musau’ ndo pode, pois, ser tomada como linguagem naturd g 8
VA procura de recursos que permitam uma 'comunicacan imadiatal™

Mari Carmen Ramirez a0 pensar & formacso de uma identidade antistica
lating-americana nos circulos do hamisfério norie, em especial, nos Edados
Unidos da Ameérca, alirma que o papel do curador - Independente ou
institucional — e, scbretudo, elitista, ja que eles sdo, acima de tudo,
raconhecidos ingitucionaimente como especialisgas no mundo das artes,
estabelecendn 0 significado e statusda arte contemporinea por meic de sua
A S CAD, MIPOSICAD & interprefacdn. Para ela, “Nesse confexto de alite, 05
curadaresfuncionaram tradicionalmenle como arbitras do godt o & da quaidade.
A autondade desse papel de arbifro deriva de um cntério incondicional -
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ultimament e ideclogico — baseado nos parametros restritivos do canone
ocidental {isto & Primeire Mundo) Mademismo! Pos- Modernismo™®

Mo entamto, Ramirez pondera que o curador vivencia & tensio de uma
contradicdo, pois a problematica da identidade, no cendrio do mercado, s
pode ser pensada como um construto reduter. Por outro lado, propde que ele
pode ser o responssvel por acabar com as hierarquias no mundo das artes, a0
mesma tempo em que democratiza o espago para a agao cullura. ™

For intermedio das curadorias, especigmenta de arle cont emporanes — e,
mais ainda, feitas em funcad de obms culo pressupos o NAD & 3 permanencia,
s8ia pele uso dos materiagis ou por fer apenas duragdo no fempo € nap no
espano =, ampliam o papal dos mussus de arte modema & coMemparanea,
ret omande sua funcao de laboratorio: Iocal de experiencia de risco, |4 que as
novas podticas que manifestam nag permitem ao piblico a possibilidade de
uma relagio museclogica do tipo Yradicional

Harald Szeamann afirma que "o museu particpou da tase positivista de
hipertrofia do objeto & a favoreceu de manera declsiva. Mas tambem, alea
igualmenta integrou as ‘obras que e racusavam a ser obras, ou s&a, chamados
3 coopersr com ele, o5 representantes da tendeéncia que nega o objelo para
reclamar no sau lugar o processo, quer dizer, a idela ou a manifegtacao
documental de um prooesso”"

Ce acorda com Debora J. Meijers, s2 ha dgum lugar onde a significado de
um trabalho individual @ determinado, entdo ele @ p local que lhe & conferido
entra gutrostrabalhos © Assim, O musau torna-se ded s vo no estabaleci mento
das possiveis formas de representacio e de spropriacio individud da arte
Ainda. a especulacan sobre & arfe na sa montagem & colecacas no cenario
muszolcgico tendeu para o desenvolvimento das exposicies que dassificou
comn ‘a-higorcas cuja caracterisdica esta em gue "apesyr de todas suas
diferencas [elas] 18m em comum 0 fato de abandonar o tradiciona arranjo
cranoldgico. Oobjelivo & revelar correspondéncias ent re trabalhos que podem
partencer & periodos a culturas distintas. Essas alinidades superam os limites
cranoldgicos bem como as tradicionais categorias de estilo implement adas
peda higdria da arte A classficacdo modalar em termas de materiais tambam
e abandenada para que a empatia ( Brnfuhingd finalmente Larme possivel a
conaxdo antre uma cadeira do sécula XV com wm retrato famining de Picasso
e uma ind alacio de Joseph Beuys'

Ao pretender oria 'vinculos' entre as ‘verdades' permanentes cu imanentes
das obras de arf e de todos 05 {empos, 23 curadonas de exposigoes a-higoncas
revelam uma linha de raciocinio 180 particular, que poderi am inscrever-s2 como
ing alagies ou criagies artigicas, & ndo como curadarias de exposican. Tal
opcac recrig uma novaletichizagho dos objetos art 4 icos asam context uali zados,
Dessa forma, o curador pretende o lugar do artista ao criar {eses’ artisticas que

8 Hamirez, Man Carmen. Brokenng idantities. A
Curgtore and Uhe politics of cultursl
represamaticn, Thinkimgshow exfeibifions Esited
by Geenoerg, Ferguson & Marne, Routledos,
Londea, 15956, p, 32

10 fd i, g 23

11 Smemann, Hardd [inl erpedlalion), Echangs
e wips d'un gmupe dexpats Preblemes du
mugde darl contemparain en Oeidenl, Miseum,
Unescn, wal, XdY nxt, 1572 p 1

12 Meiors Debors J. The Museum and the
ahisionigal’ exhibilion. The lded girmmick by
e arbiters of lade, or anoomponant cidiural
[rEmGnEnean T dndrmy il ednirlarg Kiloes:
Gragnberg. R, Ferguzon, B. W, Kalrne, 5,
Rauledye, 1698, Landan, g. B.
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aonainntas



|4 Meijars. Debara J., op. of., pp. 18 & th

amd &, Abmesd &, pila 2004

ACFEO0ia de ax0Biias

defende com autoridade institucional, tanlo para determinar valores pessods
como s2 fossem principios ou verdades soberanas ou formals, & ao fass-lo,
retira do publico a capacidade de recriar conteldos smbolicos Deixamos, assm,
da trabaihar no ambient @ da obra de arte contextualizada para especular s0bra
O museu como linguagem, & esse Hipo de exposcao passa a constitulr-5a quass
como wma met alinguagem.

Cebora J. Medjers, refletindo sobre as crescentas davidas redat ivas as noghes
de desenvolviment o cronologico, & categorizagio em estilos e ao conceito de
evolugao trazido do seculo M X acentua o cargter congrulivo da exposicao
museoldgica quando afirma que *um Jdesgner de exposicies que enxerga sua
atividade comg arte nao @ essencialmante diferante do higonador gue se
tormna cada vezr mais dente das dimensies literarias de suas consideraghes
higoricas™. ™

Do Agurativismo ao Abstrac onismo

Cbnjugando esforgos tao dispares quanio a necessidade de rengvagao
artistica e a legitimagao da burguesia nascente no ambilo do poder local,
alguns grandes empresarios @ membros de destaque de familias influentes
acabam por ancontrar interesses em comum com intelecluais e artistas de
S8o Paulo 2 assm, apos um periedo de debates. vao dedicar-s2 4 oriagio
dos grances musaus de arte de S50 Fawlo: O MASP e o MAM.

(bm a instalagac do MAM-5P e a aberiura de sua primeira EXposicao ao
publico am 1948, ja havia consciencia, por parte de seus protagonisas da
esgpecificidade relati va ao arranjo do @spaco expos tvo em um musey, sobret udo
de arie modarna

Emboratendo o MoMA-NY como parémet ro, Francisco Matarazzo Sobrinho,
fundador e direfor presidente do MAM-SP convida Léon Degand, critico
belga que vivia na Franca, para ser o prmealro diretor arf istico e curador da
mostra de abertura do Museu, Dessa forma, deixa olard que sua indinacao &
para a producao @ o pensamento plastico suropeus, Dem como uma visdo
imlerprel acio da arl e marcadas por meia da presenca de umcritico e professor
de historia da arfe moderna que também deixava explicita sua preferéncia
pela producds suropéia em face da nome-amencana O cuidadoso prooesso
02 praparacan da primeira exposigan visava cfiar um ambiente @ um forp de
debat es de questOes plag icas e artisticas, mas, sobretudo, sadimeantar Aguns
valores da modernidadea

Pansar a primeira exposicao do MAM-SP - Do Fgurativismo ao
Abstracionismo— pelo vies curatorial implica avaiar, em paraelo, um principio
de politica institucional. Assim, sua primeira mostra traz uma axposican
imamacional, com maidria de obras de arlistas estrangeiros - francesas
sobretudo — e pertencente a coleconadares parliculares Embora o esforgo
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feito para B aquisicao de obras encomendadas por Qocillo para formar uma
colegho adequada, a modrade abertura do MAM-5P cont ou com apenasquatro
obras do sou acervo: dois mobiles de Alexander Caider, um guache de Fernand
Leger & um de Joan Mird.

Léon Degand detine claramente sau posicionamento em defesa da entao
nova arte — o abstracionismg. Fam ele, 50 existem duas categorias plasticas
irredutiveis uma a outra: figuragao e abstragao. Assm, acredita gue hamenos
chancas de equivocos Alirma Degand gue “A abstragao pictural, go contrano
(...} [dos] /smos ndo e uma nova escola de pintura, mas uma nova concepcao
de pirfura, na qual diversas escolas ja se incluem: orfigmo, suprematismo,
naoplasticismo @ oulras, as veres, sem denominacan”.'

SUg preccupacdc em compreender @ educar para o novo fendmeno faz
COIM QuUa 5U8 530 ganhe um aspedt o bastante didatico, que cunha nao s am
seus arligos, mas, scbretudo, naquilo que nos interessa: a exposigao
muszoldgica de abertura do MAM-SP De alguma maneira, Dagand sabe que o
aval do publico para sua exposicao 8 importante para que seu trabalho tenha
legitimidade e continuidade Tomande por base 0 mavimento impressicnista
frances de 1874, sua inlencao era trazer conhecimenio a respeito das
particul aridades de cada uma das formas de expressao que foram surgindo no
ambito da linguagem pictorica.

Para tanto, Degand divide sua exposigio em trés partes: “1% Segao
Document aria, composta de reproducies coloridas mostrando a evolugao da
pintura e da escultura, do impressionismo a0 cubismo; 29 Seca0, reuninda
cbras originais de artisias cuja produgdo seia praticamente nao-figurativa’
3 Secdo, obras de artislas totalmente abdtraos”, ™

For uma guestao de metodo, e seguramente influenciado pelo ambiente
europeu no qual se formou. Degand pare de uma visan evolucionista da
histariz amparada no eurocentrizsmo, da qual assume o conceito de cronologia
e de desenvolvimento comd processo cumulativo, e o aplica a manifest acao

Falastra 'Do Fgurativismo ao
Abstradonizmo’ proferida por Léon Degand
na inauguracds da axposicao Arle Antiga
@ Noderna em 1949

Fonte: Bolghim Saltma 23

15 Degancl, Leon, Cu'est-ce que la painlare
abelraite? Langage ef sigmificalion o9 /a painiure
en Figusation & en absralicn &oitions de
| 'archis ectura d'aujeurd’hul, 1956, p. 37,

16 Rbgim, Qaxdia M B De Ia Fguealion a
|'abstraction = Ldon Dogand 21 Musts. d Arl
Monernede Sio Pauto. Alliance Francaise e She
Pausln. Mormal e Nancy. 1993, | nidita, p.23,
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18 Em carl & enviada pow Leo Casd & 1l a Velarazan
an @ e julbv o 1948, & sshechn o8 arlidas
conilaea oom os nomes de Jackson Pollody Rooed
Motherael. Mark Folhko, Fenharal, Mark Tabay,
Fam de arislas consagrados coma B ningar
Men Ray. 8 Lisdidoy Malewich, Rel Nerdrian 2

ALEroeE
20 vara O'Horla nos conta gue. em fungao da

manwiengacoe bam relaciongmanto diplamat oo
arlra MAk-EPa Mohs-NY. Mal erazzo oroena gus
ae0 trecho o carla seja nscade. Degand ceda
30 apeia, a na versao oficia cacarta esse tracho
desapareps. Conferir: DHoda, Vera, Mise de dile
oernz. S0 Paulo, Dovea Books and Ard, 1904,
g 22. O1ah o nota 24,
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artistica. Apesar disso, @le nao assume explicitamante que a arte absirata
s2ja uma evolugan da figurativa (8 que estave preocupado em se desvencilhar
do carater sectario que lhe era imposte, tanto na Franga como no Brasil, por
sua defesa da nova arte Sobre esse aspecto @ usando de paradigmas proprios
do evolucionisma aplicado a Hisldra — no caso, histdna da arle —, Degand
alirma que “a pintura abstrata ndo resulta nem de um progresso, nem de um
recud do pensamento pictonco (...) A pintura abstrata e a pintura figurativa
Nao 52 opdem, Como inimigas, Senao no espinto dos sectarios Bas diferem,
apenas iss0, Nosso engajamenta, ainda gue apalxonado, em relacao & pintura
abgrata, ndo implica nenhuma rejeicio a pintura figurativa””

(bm essa egrutura de pensamento sedimentada, Degand trabalha a
curadoria da expoacan buscando demanstrar & tese da superiondade da arte
moderna, porgue mais atual, em relacdo &s outras produgdes Ao analisar os
result ados plasticos das producdes figurativa e abstrata, Degand quer 'educar’
o olhar do espectador, alegando que & preciso lembrar gue ha uma tradicao
antiga, aqual precisamos superas A edpressan de seu pensamanto | ransmiudado
para 0 espaco de exposcac revelou uma curadoria em que asformas artisticas
que lidam com a figuragan devemn ser ent endidas hi oncament 8 como est agios
|2 superados, cujo valor & documental', ja que dizam respeito a uma forma
de sansihilidade diferente da atual,

A propasta de Leon Degand nao era a onica no dmbito musesldgoo do
mundo nao eurgpel, aproximando-se daquela edabelecida na mesma época
pelo proprio Molid-NY, gue incorpora um discurso bem elaborada Que visava
prestigiar a producac dos artidas locais. Para o proprio Degand aquele era ®
(-..) um dos mais belos museus do mundo em seu genero (... )%

Me proposta origina demontagem da exposicae feita por Degand, deveriam
vir para o Brasil fanto os pinfores da Bscola de Pans como alguns anlistas dos
Estados Unidos selecionados por wma comissan formada por Leo Castelli,
Sdney Janis & Marcel Duchamp. Mo entanto, problemas com burccracia
intarmnacional & falta de verbas para cobrir despesas Com segurd & lransport e
das obras cortaram a parlicpacio americana. ™

A parlir de entao, Leon Degand parece sentir-se mais a vontade am si8s
eguolhas e chega a alimer em cart a enviada a Peulo Bittencourt que ndo lamenia
a8 austnaia da represantacao nofe-amenicana na modra de 530 Faulo, (& que,
para ele a jovem pintura amencana nao vale grande coisa ™

For cutro lado, a declarada beleza que Degand via no MoMA-NY pode
inscrever-5e na fomma como expoe a produgac artistica local, valorzando-a a
porto de fomar-se a demonstracio visual e publica da disputa com Pans em
relacan a primana como vetor da arte moderna intermacional. Assim, aop
inverdar uma tradican artistica modama o MohA-NY sedimenla &35 balizas
de um conceit o especifico de modemidade.

45
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CQuanto A representacio brasleira da mostra, efa se resumiu 3 1rés arfistas
apresent ando uma obra apenas cada um, &, ressalte-se que todos &l es viveram
em Paris @ eram conhecidos de Degand naguele ambients. Sao eles: Waldemar
Cordeirg, Cicero Dias @ Samson Aexor com um dleo sobre tela cada um Bm
delesa de Degand pode-se dizer que a pequena represantacac brasileira
justifica-se, pois agueies artistas efam alguns dos poucos, Na epoca, quea
tinham uma producao de carater sbstrato.

A parlir do momento em que sUa intencdo de trabaiho naguela primeira
2cAn era essencialmente didatica, nao hesita em valer-se de imagens de
sequnda geracao, ou s&ja, reproducies, mesmo em um amnbiente musealogics,
ande o primado do ‘origingl’ & um pressuposto. Apesarde propor uma marcada
pedagogia do olhar baseado no processo de evolugdo das formas de
represent ago. ndo @ sam mofivo gue Degand & criticado por ter realizado
uma exposican somente abdrata, traindo o titulo da moste.

Fudemos inforir que, como para Degand ora importante mosirar que a
producan abs raba e eletivament & supenor a outras o impacto criado entre a5
diferentes formas de apropriagde dos objetos plasticos audaria o publico a
compresncder suas razdes Mo condronto entre onginals e reproductes, as
segunda e terceira segoes seviam valorizadas pela propna diferenca de suportes
& pela relagap diferendiada que impoe ao publico o relacionamento com
ariginais em compancao com as reproducoes. Tralando a primeira pane de
U3 expadEcan com o qualificativo de " Secao Documentana”, Degand empurra
loda a producso plastica que val do Impressionismo a0 cubismo para uma
espécie de ‘pré-histaria’ da arte moderna,

O trabalho de Degand ndo tarda em fazer surtirem reaghes apaixonadas
que redundam em su3 saida do Museu apenas um ano apds sua chegada. A
saida {&0 pramat ura de Dagand do MAN 5P ocomey, cremos. porque Sau metodo
detrabal ho 1ol efetivo, crianda um ambient & para a discussan sobre a absiragao
no meio paulista. Mo entanto, o debate que se cria nd3o interessa ao ambiente
modema que o mecenalo paulisda desejava, em funcad de sua necesadade de
afirmacdo cultwural legitimada. Sua intluéncia, no entanto, & percebida
rapidamente nos discursds pro e contra seu partido estetico, sempre bassados
ra sua estrutura de raciocinio.

A atitude de Degand leva a pensar em diferentas vinculos que um curador de
expeaigies mussologicas pode manter com a ingliuigao. Alnda que envalvida no
cotidiano do NMuseu por melo de seu cago de diretar, o pertil de Degand esta mais
prosimo daguele de um curador independenta, (3 que sua causa tha impunha o
sbandono dacobecdo, exceto naguilo em que ea the interessava, Cegand incomporou.,
par melg da defiesa de um partido estatico definido, vanos aspectos do que deva
s uma cuadoria de exposicies: seu recorte e claro, a disposcao das obras
obietivava dessmvolver visudmente wma proposta preestabelecida, o museu foi
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usado como cenario fundamental, @ a institucionalizacio da arte foi percebida
com poder de ratiflcacan de seus valores

A atuacan Je Degand mantem um aspecio postivo a ser cogitado nas
curadornias de exposicac ja que, além de suas escolhas - que 530 | nenant 85 a0
processo —, ale consague manter-se flel aos propdsitos da obra de arte no
espaco museologico sem a indrument alizar para finalidades extra-artisticas
As criticas ao abstracionismo e suastendéncias soment e foram possiveis pomue
QA eXpoEca0 causou o desejado impacto, derivado de um confato legitimo
com A5 obeas de arte no cendn o musealdgico, sustentande o principio dofato
museal. & Que, necessaniamente, propie revisies a partir dos varios olhares
cont emporaneos,

Panorama de Arle Brasileira 1995

e a arte moderna, por meio da abstracdo. comega a desestabilizar a
moGao de visualidade do publico de Saop Paulo, as propostas plasticas que
surgem a partir da Biengl de 18957, dois anos apenas depois de
Do Fgurativismo a0 Abstracionismo, abrem caminho para novos valores
arl isticos que aleram, de vez, as ld&as eslabelecidas a respesto daquilo que
poderia ser, ale entao, dentificado como ate cu obra de arte, Ale entao,
estavamos no temrano da producio e de seus resultados plasticos. A partir
dessa data @ ao longo dos anas, o pablico 1oma contalo com propost as mais
harméticas, aut o-referenciais, concaituais, onganicas, imatéricas e outras que
trangferem o centro das atencdes do produlo artigico para o processo de
producad ou, mesmo, para o produtar.

Assim, 0 musey passa a vincular-se de maneira soberana com carfas
manifestactes, pois, em muitos cases, & o aval ingtitucional gue as
reconheca e legifima. For outro lada, surge um problema: coma demonstear,
por melo dos produt os arlisticos, uma proposta estética & conceltual que
nao sa supde por meic do produto ‘acabado’ Se o processo torna-52 mais
impart ante do que a "obra’ em si, coma avaliar essaes procediment os quando
0 publico s tem contato com uma das pates de lal processo e, com
carfeza, uma parte ja ndo 3¢ valorizada, ao menos em relacao As
expeciativas do aflista?

QNuseu de Arte Moderna da Sa0 Faulo feve que retnvient ar sua vcagao
como resultado de seu fachamento e postencr perda de sua colecio pam 3
Universidade de S50 Paulo, em 1963, Assim, na epoca de sua reaberiura, em
1967, depara-se com uma nova realidade no campo das artes plasticas, da
cultura e dos investimentos nesses setores.

Para situar histoncament @ 3 impor 3ncia de Panorama da Arte Brasiieira
1995 cabe desenvolver um pouco o significado do projeto Panarama, criado
em 1969 por Dina Lopes (helho, diretors do MAM-SP entre 1967 & 1982, O
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MAM- 5P cont ava com um acen'o muito pequeno. @ jando havia mais mecanas
e patronos dispostos a alimentar colegdes museoldgicas e atividades
expositivas assuas expensas A situacdo econdmica do pais havia se alt erado
& também, as relaghes do empresariado com a questdo cultural, O MAM-SP
encontrava-se, entdo, em uma situacio constrangadora: procurava espaco
para instalar o musau, mas nao tinha acervo que justificasse um investiment o
publico em ta projelo. Alem disso, era preciso que houvesse exposigies
aberias ap publico. Dentro dessa quadro. Panorama de Arte Alual Brasileira
airgae com o abjetivo principal de retomar o processo colagionista do Musau,
por maio dos prémios de aquisicio oferacidos as malhores representacies
do ano.

Ja em suas primeiras versies, 0 Panorama ganhou acettagao pablica via
imprensa e, muitas vezes, foi congderada uma exposicae melhor do que a
Bienal. O ano de 1993 pode ser considerado uma linha divisoria na higona
dos 'Fanoramas, & quefol muito criticado pela imprensa, apressando mudancas
concaituals e astulurals. Uma sarle de decisbes fol tomada, e seus resull ados
vao condicionar o racocinio da sua proxima edigio. o Panorama de Arte
Braslesra 1995, gue, desde entao, parde o ‘Atual’ do Litwlo, & mosira passa &

ol E
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Panorama da Arte Brasiieira, 1935
[ Aspect o da moni agem com os panésem
forma de "es)

Fonte: Arquive MAM-SF

Fota: Fejane Gintrac
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22 Cepomanio prestadn & jornalisia Angélca
cher M. NUANLe ctrs now preean Ll vinas
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ser bienal, buscando malor exceléncia nos seus propositos de realizazio, |4
gue facilitave a escolba do nome de um curador, “uma curadoria mais
aprofundada e (...} o levantamento de patrocinadores”.

0 Panorama da Arte Brasileira 1995, mostrado a0 publico entre 24 de
outubro & 26 de novembro, representa & retomada de um projelo Importante
do MAM- 5P de projecio nacional & com um conceilo novo a parlir da revisao
de seu papel no drouito artistico de S50 Paulo. ontando, pela primeira vez,
com uma curadaoria, & Comissao de Arte caberia apenas o papel de ratificar o
mame de um curador responsavel pela arganizacio da mostra & o8 nomeas da
Comissao de Premiagac. Para a curadoria dessa versao do Fanorama, foi
convidado 0 curador |ndependent & & memibra da Comissao de Arte do MAM-5P
Ivo Mesquita

Esta diaro que mesmo em um Panorama esta inscrita a idéia da selecao e
de valores Mo entanto, guando ndc ha um curader, tais principios podem
ficar subordinados a falsa nocao de generalidade que o conceito de pancrama
ugere, ou se|a, aquela da observacao distante que permite conhecer toda a
qia exiensao. Essa determinagao aparece como ago quase edrutural ou
aut dnomo,

Mo caso do Fanorama 1995 essa Stuacio se allera e a presengs do curador
evidencia 0 processy de escolha e o partido estetico-conceiiual adot ado.
Messa viges ma terceira versao desde sua criacao, o Panorama contou com a
participacao de 36 artistas brasileirgs e 98 produgdes de diversas linguagens
Paralelo asartes plasticas, lol aberlo emaco para videos comercial s, wideoane
@ uma pe¢a de teatro, OLwe de Jo, de Anténic Araljo, assumida por Ivo
Mesquita como nstalagao-perdarmance ol, ainda, ste-specl wark,

Ao comentar o Panorama, Cacilda Teixeira da Coda atirma gue *[aguela)
edican da mostra (...) vai redletir uma nova politica cultural adotada pelo
Musau, que pretende se afirmar como um espacd para curadorias, que
consderamos sua vocagao prioritana. embora ndo excusiva” ®

Quandao faz tal declaracao, Costa tem am mente uma delinico muito
clara da importancia do papel do curador no processo de realizacio de
uma exppsican museologica. MNo texto de abertura do catalogo, ela
novamenta s& posciona, sustemande que "0 Panorama apresenta-se,
pois, como um panto davista, o prisma adotado pelo curador para ravelar,
alraves de uma amost ragem, sua cosmovisao da arte no Brasil, a qual
espera-se que possibilite, a0 mesmo tempo, revelar esta realidade e
acrescentar-lhe valor™#

Em conformidade com a nogo de curadoria expressa por Costa, Ivo
Mesquita esclarece que, “antesde definir a mostra por um tema ou progeder
a um mapeamenta do Brasil antistico contemporanen, buscou-se definir
uma estrategia curatorial capaz de dar conia desta diversidade manilesta
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nas linguagens que trabatham a wvisualidade, propondo o grupamento
de produgoes que, de alguma maneira, contenham um espinic do tempo
prasenta”. ™

lvog Mesquita tem consciéncia da importancia do papel do curador e
tenta demanstrar, ao longo do texlo, que sua escolha & arbitrara, mas
que 52 insere na busca de compreansan de uma nova dinamica do tampo,
dinda que trabalhando no ambito do teritdro. Ocurador do Panorama 85
reflete sobre sew papel, marcando, no entanto, a diferenca entre
arhitrariedade & autartarismo. A partic de 5U3 eXperiancia em musaus
canadenses 8 norte-americancs; pensa a questd inevitavel da ewclusan
como pane do procasso de selecdo. He demonstira mulla consciéncia a
respeito da sobreposicao de linguagens gue acontecs em UMa expos¢ao
museolagica Ao destacar a import ancia de seu papel como agent @ hist trico
ratificador de valores — tambem historicos —, Mesquila procura jogar para
o plano da propria arte a responsabilidade quanto as formas de recepcao
por parte do publico. Assim, diz gue “(...) 0 desenho de um panorama
assume o lugar do curador como ponto fixo de onde se observa a cena. A
curadoria. no enfanto, procura preservar 8 mobilidade dos rabalhos,
tornando-os visiveis na integridade dos significantes que eles
constifuem™.™

Embora suas afimacies nao sejam excludent es, tambem se apressma
comd uma i mpossibilidade a oportunidade de visibilidade dos significant es
dos [ rabalhos de maneira imegral, Alnda que sailbamas, pela seqlencla do
texto, que a preocupacao de Mesguita esta na busca de uma visdo nao
imperativa do papel do curador e, portanto, que a exposigad sgja “(...)
um territoric de descobertas e surpresas, sem ums direcio dnica a sar
sequida” ™ Esse objetivo s0 é viavel a partir da clareza do recorie 8 dos
propdsitos do curador, tamando-s2, entao, uma possibilidade potencial.

Nesse ponta, cabe ressaliar a diferenca entre a obra de arte individual,
inscrita no ambito de sea participacao socal, @ sua reunido — caomao recorte
- por meio da expos=cao museologics. Assm, e preciso demonstrar que
uma exposigan permite que as obras percabidas em confunto, poar meio
das estratégias de montagam e das escolhas condundas pela idealogia da
mosira, sejam reconhecidas de maneira necessariament e diferanciada em
relACH0 & 5eu processo de producds ariginal e as justificativas de partidos
esi8ticos e conceituais individuais que [he deram forma. Acreditamos que
essas 530 instancias distintas de interpretacan do fendmeano artistico no
BSpaco museclogico via exposicio.

Dentro dessa linha de raciccinio, vo Mesguita trabalha de maneira
multidisciplinar na montagem do Panorama 85, conlando com o projeto
museografico do arquiteto Felipe Crescenii. Ivo Mesquita propos a

24 Mosquita, lve Fandsama do Arto Bradleim,
. of, o 14, Grito do autar,

25 id g, po 14

¢6 id b, p 14
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exposican de maneira que pudesse refletir a construcio de um mapa. A
montagem, porem. nao poderia prever apenas a ideia de conjunto, mas
tambem cuidar da compreensdo de cada trabalho individualmente Felipe
Crescenti procurou acompanhar o raciocinio da curadoria, ja que, para
ele ocardler de uma axposcan est 4 refacionado com o partida curatorial,

A oporlunidade de percepcao ampliada e da surpresa no lrajeto
expositivo & lacilitada pela propria idéia de curadoria. o gue se coloca em
oposicao a um critano autoritario. Mais uma vez € necassario reforgar que
nao s& trala de criar relagoes labirinticas relativas a formas ou conceit s,
pois o curador nae @ um criador, no sentide artistico, mas, seguramente,
o condut or de uma proposta que val tentar, com mals ou Menos SUCRSsD,
demonstrar por meio do espago musaoldgica.

De alguma maneira. Mesquita retoma a forca discursiva de Degand
quando reflate sobre seu papel determinando gue "(...) a5 obras escolhidas
sa0 05 agent es que construirao o0 panorama da arte brasileira am 1995, 0
meu panarama, Instavrando um campo interrogant e, que provoque o
visitanie para encontrar sua inlerpretagac””

Esta claro para o curador que sua interferencia e ativa, & por 1550,
tomou culdado ao reiterar na sequéncia gque "a curadoria assume a
visualidade como a melhor forma de comunicacao @ rejeifa para ela o
papel de arnentadara na interpret agao dos trabalhos selecionados™ =

Para adeguar duas linguagens diferent s, arte @ exposicao museoldgica.
Mesquita e Crescentt wlilizam um recurso mussogratico aspecifico parma o
Panorama. Bes ndo fazem agrupament os de qualguer ordem — tematicos.
cronologicos du por linguagens — & ‘deixam que as obras & mosirem
como formas de “presentificacdo de realidades”. Dessa forma. o ourador
acredita que, a0 deixar as obras “a deriva mo espaco por sua conta e
nsco”, ora a circunstancia que permitira que a linguagem wisual atus
coma um veiculo de comunicacdo autonomao. As obras na exposicéo, ainda
qua ‘prasant ificactes’, nao podam ser parcebidas apenas coma um conjunto
de propostas individuais, mesmo quando produzdas especificamente para
a mastra. Ainda quie supostamente 8 deriva, sUR presanca remele por
anslogia, 25 SUsencias 8 A seus criteriosg,

Ivo Mesquita acredita que a quest 80 da presentificacan étao important e
para a arle contempaoransea, que alé a coloca em xeque sob o ponto de
vista de sua relagao com o espago; qual o lugar da arle? Assim, o curador
toma para sl a responsabilidade de ser o construt or de um discurso visual,
o qual demonstra temer por sabé-lo esiruturalmente comprometido.

Mesquita refere-58 nao somente a caracleristica da arte contemporanea,
mas Lambem a da expos cao de arle na contemparanaidads, que & aua exdslancia

no tempo, mascom pouca ou guase nula duragao no espaco.
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Como exposicdo museoldgica, cabe pensar, além da construcio do
discurso plastico, também os elementos utilizados como linguagem de
apoio — a expografia Helembramos que. enguanto as aries plasticas se
constituiam de produtes tais come pinturas de cavalele. desenhos,
esculluras & oulros, os recursos utlll zados acompanhavam tals propostas:
paingis, molduras, bases, pedestais e oulros eram ulllizados em conjunto
com etiguetas explicativas, legendas e textos que auxiliavam no
entendimento da exposicao. Ainda, cordoes de isolamento, sinalizagao
de proibighes, vidros e vitrinas estabaleciam uma relagado, questionavel
ou nap, codificada pelo publico, que percebia que agueles produtos
deveriam constitwr um discurso por meto do qual se torma possivel o
acesso ao conteddo da exposicio.

A arte contemporanea sa prevalece desses recursos, Onde anfes havia
molduras e base, agora ha obras presas diretamente a parede ou jogadas
pelo chao, tora do espaco do musey ~ muitas vezes so percebidas a partir
da dentro de Seu espaco = nas [anelas, no telo ou &m lugar algum, coma
as propostas imatericas. Ha artislas que nao podem prescindir da
participacan do publico para completar o crcuito de determinacao da
obra de arie enquanto ta. Portanto, muitas vezes, o trajeto precisa ser
uma atitude autonoma, uma escolha e, como tal, implica um cerfo
desconfarta.

Assim tambem, o texto do curador tormou-sa fundamental para que o0
publico possa situar-se no ambito da exposicao (8 que legendas & eliquet as
tormaram-se recursos que mais frustram do que esclarecem o publico, pois
seu conteddo, orientado por padries internacionais, ndo ajuda na
compreensao de proposias plasticas ndo tradicionais

O tato de revelar o museu como estrutura expositiva methora a
compresnsad da exposican enquanto conslrucad. Assim, nao s pode Talar
em uma nao-expografia. Baexiste, mas se comporta de maneira diferente.

Por autro lada, a falta de compreensao sobre o tendmeno artistico em
suas particularidades como linguagem pode, pelo excesso, impedir uma
aproximacio que respeite a manifestacdo artistica naquilo que ela tem a
oferacer como experieéncia Portanto, a expogralia, no ambito da arte
cont emporanea, prescinde do ‘efeito decorative’ De gualquer forma, nao
g2 node mascarar que (...) 1oda forma de exposicao induz sentimentos &
valores que transformam o objeto em analisa™. ™

Eszas principios sugerides pala arte contemporinea 8 sua necessdn as novas
formas de exposicao rompem n&0 Fpenas com o conceito de aur, mas com a
farma pré-mederna de sublimidade & de graca percebida nas artes plasticas
Faranta, o partido curgtonal & suas ascolhas arentam as farmas de apropriacan
da exposica0, poisnao se irata apenas de sobrepor obras individuais.

29 Momezes, Luiz Opnmado do disersd sabng o
aleiley teend al o DS de sz, Ol
dn - Esiudes o8 Socid-Musecalagia, |smag,
Univarsidade Lugdiona de Humanhdiades &
Tecapbapas 1993, p 29,
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ACFEO0ia de ax0Biias

Panorama da Arte Brasileira 1995 cologa em evidéncia a idéia de
que o discurso contemporaneo, a0 quebrar a |ogica da narrativa, impede
um raciocinio puramente analitico — que @ possivel @ desejavel em
pulrc momento - e impde relacionameantos nNovos, sugerindo uma
sansi bilidade que tem como base uma estrulura de outro cargier. Eram
trabalhos que nao se conmlentavam em ficar em sua espacilicidade e,
a0 mesmo tempo, tambem transitavam de trabalhos formais para
narrativos. O hibridismo dessas linguagens poderia auxiliar o visitante
na busca de uma nova postura frente a manifestagas artistica
contemparanea. Assim, a introducan de videos comerciais, filmes,
parformances & peca teatral justilica-se, pols sa0 diferent es melos nos
guais ha riqueza de informagao visual,

A apropriagdo estélica da arte contemporanea, exibida por meio de
Fanorama 95, pode ser fomadz como exemplar, pois faz eco com mostras
que parmifem que a ane s apresente como linguagem, contormando-se
coma um sistema apreandido parcialmente @ nag coms uma sociologia
sobre a manilest agao artlislica e suas diferentes formas de expar.

Lidamos com dols sistemas sobreposios e em diglogo: arte & museu.
Dessa forma, seus significados sdo apreendidos, necessaramente, dentro
do &mbito expositivo que permite a determinagio de significados
pariculares

Ocurador de Panorama da Arte Brasileira 1995 consirdi a possibilidada
dessa relacao estabelecida em forma de rede assumindo gue deve explicitar
sua escolha que, embora seja sua, serve nag para onentar ou dirigir o
espect ador, tampouco para construir uma hermenéutica da curadoria, mas,
sim, para acirrar o grau de arbitraredade que rege o territdrio da arte
contemporanea @ a const nicao de discursos sobre ale.

Para recanhecer & art e comao linguagem autdnoma, nao podeimoas exigir
a {raducao da ssus conteudos ou sus subordinacdo a codigos externos.
Essa, aliss, € uma imposs bilidade estrutural.

Mo entanto, a museclogia se propie como intermediaria e ratifica
sau papel tormando-se um meio facilit ador, seja pelo acesso publico e
privilegiado &8 producdo artistica, seja pela possibilidade de
ressignificacan dos objetos plasticos arranjados no espaco por
delerminagac de uma curadoria.

O museu, de acordo com o conceito de fato museal, & um cenano
fundamenial. Portanto, @ 0 espaco da cenarzagan. Tomando por base a
definicao de Fayga Cslrower para espaco, veremos que esse "(...) serd o
referancial ulferior de todas as linquagens™ & que, “em qualquer lingua, &
preciso recorrer a imagens do espago a fim de tomar conhecimento de
algo 8 comunica-lo a outros™®

Ha
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S8 a proposia da mussologia € a utilizacio do recurso do cendrio para
proporcionar uma refagao protunda entre ser humano e objeto. nao se pode
negar gue, como linguagem. deve cumprir um paped em um sigdema de
comunicazho, no caso, ndo verbal.

Em ambos os estudos de caso anallsados procuramos demaonst rar que
2 EMpOSGHD mussologica @ mais do gue a simples exibicao de obras de
maneira deatdria ou seguindo criterios ligados apenas a quest oes esteticas,
de design ou da pratica do aderecamento. A leitura teita por um curador @
muito rasponsavel na medida em que pode ser facilitadora quando permite
uma observacic atenta do fendmano artistico e, além disso, estimula a
pasabilidade da critica em relacio as propost as feitas pela exposican e
pela mussau.

A0 mesmo tempo, 0 curador deve ser comprometicdo com a guestao da
autonomia da arte & com os limites do processo de construgéo de conceitos,
j4 que, quando equivocada. prefensiosa ou excessivaments cenogratica,
lambem pode constranger as possibilidades expressivas das obras
individuais das obras no conjunt 0@ de s8u relormo no ambito mals amplo
da socedade representada pefa plblico de museus

Ao lango dos anos, 05 museus e a pratica museclogica modificam a
atividade do curador, fornando-a algo especifico a diferente da afividade
do critico, do historiador, do musedlogo e outras profissdes correlatas Da
masma forma, a atividade curatorial modificou-se substancialmante na
distdnca gue marca as exposicoes de Degand e Masguita, Assim, apesar
de Leon Degand assumir uma tarefa sobretudo educativa, segue utilizando
uma linguagem & uma forma de raciocinio muito proprias da histona da
arte pré-moderna para definir tanto uma producio artistica que |4 buscava
novos valores como sua prapria atividade. Mo caso de |vo Mesguita,
encontrama-lo imerso em um pariodo no quad a alividade curatorial ganhou
not oriedade, adeptos e criticos implacaves

Por 1950 Degand Tala em concailos tais como ®represent agao, pintura
pura, conteldos visiveis e invisivais, ilusdo, significado...”," procurando
demonstrar que tal ‘evolucan’ nad & perignsa na busca de um lugar para a
TRVA arte’ 8 sud insoricao na histdna da arte & da cullura Por sua vez,
Mesguita sa ufiliza de valores conceituais proprios da linguagem pos
moderna, lais coma “transitividade, deslocamento, apropriagan,
hibridizagic, espetacule”™,* que procura trabalhar por meio de uma
curadoria que coloca em questan & idéia do nao-lugar.

Ao pensar a institucionalizagdo da arte, colocamo-nos & possibilidade
de aceitar que o musal restaura a perspectiva do debate atico refativo a8
apropriagao poblica dos valores da arte e da ratificagao do proprio objeto
artistico,

41 Degand, Léon. op. o,

32 /g dpd, g 15

GantiImante agradeco. & publicagde daste artigo
8 Rabterto Chncuny.
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Conversa com Anna Bella Geiger

Sheila Cabo*
junho de 2004

Depois de passar umatande vendo trabghose aguns cat 40008,
conversamos obre o port 1ékn que Anna Bella prepararia para
Chndrmitas B, assim como - sobre 8 passibilidade da publics-
lo acompanhade de um comentario por esxito. Deddimas,
enf @, gue es® comenario vria sob & toma de pemuntas,
oue-&u [he encaminhafa por eman & que Sanam mepandidas
lambam viainiernal. e dgumamanera aspergunt as rellelem

NOSSA CONVErsa e san uma apon unidada par qua conhecamas

mMas a artizla, a quem agratecamos ndo 0 3 Drgan zacao do
porlfdlio, como as regpodas,

Sheila Cabo: Os mapas como indagacoes sobre lugar e limite, sao
recorrentes em seu trabalho. Aparecem em O Pao Nosso de Cada Dia, de
1978, na serie Local da Acao, de 1991, em Sobre Nacar, de 2003. Vocé
diz, porém. que ha mudancas na forma de vir tratando essas questtes
Pode falar sobre esses trabalhos e sobre essa mudanca?

Anna Bella Geiger: No inicio dosanos 70 passei aincorporar a represent agao
cartogralica em meu Trabaho. Chou-s2 um dilema para mim, s&ja o de quersr
introduzr, de modo desconhecido, formas e significades trazidos de uma
representacan espacial, geografica, elementos extrinsecos as artes plasiicas seja,
junto a isso, precisar buscar solugdes dentro do conhecimento e pratica do
vocabuiario est etico, Tormal, pam poder tomear essas inluiches obras, Acontaceu
Ma s o menos 1550,

Fesultanies dessas tramas, redes de dusies. referéncias. memarna, &c.,
venho cnando o que seriam ficghes

Desde o inido desses trabalhos ndo me interessaram, nessa interpretacao
cartografica, usos de swdencias que promovessam reconhecimantos apenas de
ordem desritiva da geooralia fisica 5 a presenca determinante da cartografia
continua a ser por mim utilizada, e pelo falo deela nda poder sar, junto aoutra
ordam de indagacies ta0 estenclals quanto, um resullado, uma obra,

Meste meu percurso ha series sucessivas no fempo e oulbras que acontecem
concomitant emant 8, mas basiante digintas Por exemplo, numa gravura de 1574,
para reprasant & o continente sul-americanc de modo aissal, ussl uma especie de
projeco, cujo result ado, emsia distorcdo anamorfatica, acnescent ou senscan de
masor isolamento desse confinente, Voltel & usar esse recurso em alguns desenhos
e gravuras, 8 N4 sBne de videos denominada Mepas Bementares |, 11, 111, de 1976
hum dosdesanhos, de 1975, infitulado \anawes usardo o masmo modo de projecan,
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dwala Cabkd

COmperava praporgies e excalas enfre o mundo do petrdlen; dahegemaonia culturl
ocrdental, e os na epoca denominados prmeire. segundo e teroairs mundos Desse
trabalho originaram-s2 alguns oul s quaintitulal B primeér murnop. Foi-se revelando
no: processn de trabalho um sentido mais genogico, Coma uma "pre-histdna” da
lerma. Felornando a esse concallo em desenhos & fronteir cos mals recent e, surgiram
dementos que senam improvaveis em trebahos meus daguela epoca

O uso que fago de certos principios cartogralicos como ingtrumento de

uma visa0 critica parte da propria nao-neutralidade do mapa.

SC: Vocé mostrou em 2001, no Paco Imperial, | ndiferenciados
Mo texto de apresentacao daquela exposicao, Fernando Cocchiarale
refere-se a | ndiferenciados como sendo, mais do que uma mostra,
um conceito. Como voce definiria | ndiferendados?

ABG: A definicho € a propria obra. Oeio que o critico al s2 refere a uma
percepcan das situandes espacias que | ndiferenciadosoria, Fermando Goochiarale
alude a um campo polissamico & que eu ndo me guiana mals “par modelos
convencionas de espaco, mas onde os sgnificados brotam do slencioso hialo
onde a palavra quase nada pode dizer {...} onde ndo mais dependam de wm
tafos cuja fungao sera a de assagurar 0 santido desses elementos”. He sa refara
al a0 trabalho que consla de dois arguivos de fermn, cada um com s2is gavetas
& seus conteddos que vao sendn ejef ados. visiostambem no video. Be conclui,
raf erindo- 52 a Mac Luban & Umberta Eoo, queem | ndiferenciados ™ nem mas o
melo & a mensagem, nem & forma 0 3eu contewdo”

SC: Os Rolinhos entram em Indiferendados Quando fol que vocé
comegou a desamvolver Os Rolinhos? O que eles 530 em seu trabalho?

ABG: MNos meados dos anos 90, G Rvinhos s30 obras (ndspendentes
porém tambem fazem parte dos “contedidos’ das gavetas de Indiferenciados

Estirados. eles sdo bidimensionais @ medem quass todos um melra
de compriment o por alturas que variam de frés a 15 centimetros. Munca
sa0 apresent ados totaimeant e desenrolados Quiros nam sao aberl os para
o publico, permanecem enrotados na exposigao. Esses trabalhos talvez
derivam de meus Avos de 1980, am que, em liras de pape pergaminhado
ou vegetal, desenhei a silhueta de uma America do Sul-Brasil e que s
vai repetindo como um padrdo em um friso de parede. Em 1982 apresant gi
em duas exposigies, Londres e Munigue, essas tiras, sgumas chegando
a ter trés metros de compriment o na horizontal.

Em Lk Abiinhosa propria superficie e o obieto, Como camadas, em tirasde
papel sobre as tiras de chumbo, conteddos de uma reterem-se a outra Por

veraes osinicio pela tira de chumbo, outras pela de papal.

Sanchntas
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Cormraig Com AOna Bela Digigpal

0 gue 530, &m palavras nao S, Mas 05 considers de meus trabalhos
que mais me [ntrigam.

SC: Vocé realizou as primeiras experiéncias em videoarte em 1974,
Em 75, participou da mosira Video Art, no Ingtitute of Contemporary
Art, na FAladelfia, e da exposicao Multimedia, em Kassel, Como foram
e=sas experi énci as? Como vocé vé a trajetdria da videoarte no Brasil?

A.B.G: Meus primeiras trabalhos em video foram apresentados no Museu
de Arie Contemporanea de S8o Paulo, em 1974, Apesar de praticamente
desconhecer a8 manipulagan aletrinica de um Sony portapack de 40 quilos o
que me interessava era o resuliado gue quaria atingir, da uma imagem em
preto @ branco, aveludada, e som acoplado. Minha experiéncia anteror de
filmagem fora no uso do Superd & nos audiovisuais. Ba parte de meu cotidiano
de trabalho uss-los primeiro como registro nas atividades didaticas dos cursos
que dava na MAN-Ro de Janeiro (1968-73) ateé gue realizel no mesmo mussd,
em 1972, Orumambuiatio, em que entravam um filme um audiovisual, além
de imagens folograficas. Havia-se (ornado para mim cada vez mais necessario
0 u50 da imagem em movimento. Alguns de meus trabalhos dessa epoca nao
eram necessanament e Hilmados, mas sm ragistros fol ogralicos mont ados Como
numa seqienciade filme Exemplo disso €0 do metro de Nova York, Fassagens

Minha participazdo na primeira grande mostra de videoarie intemadional,
a Vdeo A, no Institute of Comemporary Anl de Riadelfia, em 1875, fol
impartante Alias, nao por acaso a curadora dessa mastra foi Susane Daleharnt y,
na ocasao dirstora desse museu em que estao O Gande Waro & o Bants
Conngs por dessjo do proprio Duchamp.

Houve entfo interesse do MoMA am expor meus videos, fanto individualment &
am 1983, como em varias coletivas Cs videos foram adguiridos para seu acesvo.

A mosra de Kassel deve ter Sido a primeirg oCasiao em Que S8 USHU O farmo
rultimidia, que se lria populanzar bem mas tande,

‘ideos podem sar denominados expeneéncias s determinamos essa lemo coma
sindmma de uma obra resohada do atigta. Mideos experiendas obras definitivas

Atrajetoriz da videoarie no Brasil ssmpre passou por dificuldsdes de varias
ordens. Cuando sa iniciaram os prmeims rabalhos em video agul no Ro, em
1974, o ambiente era indspeto, mas tambem ara assim, com tuda mais, o gue
acontecia @ 0 que nad podia acontecer. O Us0 dasse meio, na apoca alhelo a
tradicao das arles pladicas desencadeou muila reagao por parte de certos
criticos & mesmo de dlguns artisias A resisténcia a esse meio faz pensr que a
videoarte surgia como algo muito ameacador. Crelo que, 5e cartas experiancias
nao tem sentido, nao s30 eletivas, o propric tempo loge as tornara datadss.
Ha obras boas a que nad podaem ser consdaeradas como “obra” . Inexoravelment e
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Chris Runkhousar, Faculdade Senac de
Comunicacds & Artes, So Paule. 2002
(lado esquerdao)

Foto: Jorge Luiz Antonio
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Entrevista com Chris Funkhouser

Jorge Luiz Antonig®
jultho de 2003

Num misto de dialogo, entrevista, biogretia, depoimento
e resenha Jorge Luiz &ntonio e Christopher Runkhouwser
taiam sobre poasia eletronica, ciberpoesia g intemat. 0
foco central do digiogo esta nos depoimantos e
comentanos de Antorio sobre & obra de Runkhouser
[po@sa, ensx o, fesanha, (cibeflpoesia, pevformance,
conferdéncla, edicdo de aniclogias poesia faada etc.),
que, ao respondarn oleraca um panorama da poesia nora-
amaricana conl emparanea.

Poesia norte-ameeicana, ciberpoesia (hrig Funkhousar

==riamelhor chamar de dialogo emvez de entrevist & Chris Funkhou sar
@ eU falaremos sobre poesia eletronica, incluinde ansaios @ obras podticas.
Tambeém sera uma opor unidade para nos conhecermas melhor,

Essa estilo |lembra os didlogos de Socrat es ou, mais recentemente, 05
"Dialogos” enfre Foman Jakobson e Krystyna Pornorska, ou, ainda, o
primeiro genero literanio usado pelos pnmeiros escrilores brasileiros e
porfuguesss, como "Didloge Sobre a Chnversdo do Gentio”, de Padra Manued
da Mobraga {c. 1558) ou "Didlogo das Gandezas do Brasil®, de Ambroso
Fernandes Brandao (1618).

Mas, antes deixe-me apresantar Chris Funkhousar,

Ocomentario critice de Chris Funkhouser vem aparecenda em Telling
It Sant: Avant Carde Poetics of the 1990s, Folneio da S GAEE [ Associacan
para Maguinaria Computacional), TEXT Technology: The Journal of Compuler
Raxt Propessing, African Amencan Rewview, American Book Feview, Hecfronic
Book Aeview & na Anfologia [ntemacianal de Poesia Digilal | Bluardo Kac,
ed.) e dos cd-roms WW Web (Heiko Idensen, ed.). Be publicou entrevist as,
resenhas, poesia g oulras obras criativas em Callafpo, Hambane, Talisman,
Exquisite Chrpse, XP: Oross-Cliltural Poetics e em varias oulras revistas,
antologias e paginas na internet, O autor de indmeros livros de contos,
incluindo Lambgamol - Sessians (Forum de Escritoras, 2003), MOCAGE
The ldea of Swilzeriand e Crossed 115 Across §i, & membro dos grupos
gatronicos de possa, musica e performance thelemonade & Furkings, e
vigjou por todo os Estades Unidos. Funkhouser {oi editor da The Lifile
Magazing volume 21, a primeira revista literdria norfe-americana
publicada em cd-rom {1995), e do periddico on-line Elournal, Descriptions

63



fik

e L Ao

of an imaginary Universe 8 Passages Atuaimente ele edita a Newark
Revewe We Press. & webmaster pela amiribaraka.com. Chris e doutor em
Inglés pela University of Albany — SUNY (1997), mestre-em Inglés pela
University of Virginia (1988), estudou na Jack Kerouac School of
Disambodied Writing and Poelics no Instituto de MNaropa (agora Naropa
University) em Boulder, Colorado, Como conferencista e intérprete, vem
fazendo nos Witimos anos visilas para pesquisas a |nglaterra, Escocia, a
Barbados, Malaza China. Brag| e vanos locais dos B ados Unidos. e
no moameanto, & professor de ciéncias sociais @ humanas | Comunicagan
Tecnica e Protissional) no New Jersay Ingtitute of Techanology {visife
hitp:// web. njit.edw ~cfunk}.

Jorge Luiz Antonio: Sua biografia e impressionante. Acreditamos
gue nosso dialogo apresentara aos leitores uma visio sobre
diversos tipos de trabalho de que vocé vem participando.

Chris Funkhouser: Cbrigado, Jorge. Agradego & oportunidade para
explicar ou elaborar contextos, assim coma introdudir concell os, Esparo
que possamos unir novas platéias que talvez ndo conhecam o tipo de
projeto de que eu participo. Esse é o ideal, certo? BU me sinta como um
veiculo para a obra, cerlamente uma parte dela, mas a obra em s — O
que ée 0 que nao & — @ 0 que interessa. Sou poeta, intérprete e aditor
ativa ha quase 20 anos e na ultima decada tenho dado muita atencao a
escrever criticas e trabalhar com poasia da nova midia (ou seja la como
chamam}, Por muitos anos 1ive oulras ocupacies. Felizmante ambas, a
poesia 8 a “ciberpoesia®, abrem muitas possibilidades, @ eu continuo
dedicade a elas. Um professor que 1em habllidades tecnicas avangadas
(& culo cabelo tem mechas cinza), sou supostament & uma autoridade —
g de alguma forma 1550 @ verdade -, mas, realmente, sou tanto guanto
um estudante que esta em estado de exploragdo permanente. Ja que
vocé asta curioso em saber mais @ propds essa convarsa (minha primeira
entravisla desse tipo), eu quero Tazer disso um momenta util; entado,
vamds Conyersdr. ..

J.LLA: Meu primeiro contato com o seu trabalho fol em setembro
de 1999, quando achei uma referéncia ao Toward a Literature
Moving Ouiside Itseif: The Beginnings of Hypermedia Poelry
(hitp:!/ web.njit.edu/ ~cfunk/web/ inside.himl) na secio de
jornals brasileiros sobre o tema “Poesia Digital”. E um bom
ensalo: pensei em fazer algo similar referente 4 poesia digital
brasileira: categorias agradaveis e claras, um bom hiperiexio,
uma maneira de entender bem 0 assunto.
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aimyERa Com Crg Rinknoussn

CFE: A referénciana Folhatol a Uma Profo-Anfologia da Poesia Hipermidia
gue editel 8 publiques na internet em 1996. A Proto-Antologia ariginou-se
de uma palestra que dei {"Hypermedial Art: Interacting with Hyperext
Literature™) em um festival de poesia russa e americana no 3 evens Institute
of Technology, efal publicada depals, nagquale mesmo ano, na jorna T&lsman
(com o titulo a que voce se refers) & lambém am um co-rem na Alemanha
chamado CFf) the WIWWeD (Junto com outra composicao hiperiexto www
Multimadia Effects: American Ppafry Layerad Since Back Mountain, nos Sies
e poesia em 1996). No dia anterior a0 de mew retomg do festival, ey ia
enviar um e-may com a palestra para alguns amigos e percebi que poderia
ger (el o comd um hipertaxto independant e, usando manuscom linksmulti plos
para cada referencia pertinente, e poderia ser de alguma forma interativa
an encorgjar @ convidar o leitor a dar feedback Foi excitante produzir, mas
também trabalhoso: el ndo estava usando ¢ modelo de ninguém, e isso
envolvia a acumulacdo de dizias de arquivps Assim que estava nainternet,
ganhou vida propria, & muilas pessons, que o acharam por pesauisa na web,
contribuiram com dinkse o utilizaram como ponto de ref eréncia para ensinar.
A panlir desse ponto, entrel em contato com académicos de opinides
samelhanies de uma variedade de disciplinas ao redor do mundo.
Provaveimente € o meu trabalho mais lide, e lamentavelmente o gfe ndo
teve um URL firfme & a manulencao de que precisa para que permaneca
vibrante Essas ideéias e conteddos 530 fortes o bastante para resisir aos
desenvolvimenlos tecnologicos ou farmals que aconteceram, 1850 e
gratificante. A perspectiva geral que tive entdo ainda pertence mas ou
menas a8 caracieristicas da poesia digital esbocada por Meka And apos o
festival ERoetry 2003 (" programacio, ewispo. poesia sonora, texto, tipegratia
& coclework™ ).

J.L.A: Nesse ensaio, sua delimiiacio e precisa, especialmente
as cinco categorias para “toda poesia que usa uma tela de
computador como interface hipertextual”: hipermidia,
hipercartao, hipertexto, hipermidia de rede e software gerador
de texto. Mo momento, vocé tem mais cateqorias em menie?
CF.: Agora que voce as listou, essas classificagoes parecem real mente
premat uras. Antes da internet, mais trabalhos off line (disquete, od-rom)
foram produzides. Agora, hipermidia, hipertexio e hipermidia de reda 530
essancialmente o5 mesmos, @ hipercartao (como John Chayley mostrou
guando fiz & Frato-Antolodgia) sera tanto um hipertexlo ou hipermidia
guanto uma parte em particular do software que nao precisa de uma
categoria propria. O esboco em que tenho trabalhado nos ultimos anos
que cresceu desses trabalhos anteriores, inclui: 1) poesia grafica, dingida
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por aspectos visuals da interface ou imagem que pode ser mapaada’ ligada
a materigis conectados ( assim. tambam hipermidia); 2) poesia animada e
gnetica (tambem grafica), onde varias telas sSo programadas para criar
um senso de movimento no texto ou por seu intermedio; 3) poesia
videogralica, apoiada no video digital, em parte ou totaimente; 4) poesia
colaborativa de todos os tipos; 5) composicoes com ajuda do computadar
ou por ele geradas; 6) poesia “hiperlincada” baseada em texto: 7) poesia
de Audio; @ 8) codigo coma poesia. Eimportanta reconhecer que as hibridos
dessas praticas normalmante acont acem. Mencionsl anten omeant s a5 arnsas
delineadas via grupo E-Poetry. Eenguant ¢ eu tiver pergunt as sobre algumas
das especificidades dent ro dessas vastas classificacdes criadas por And,
as araas de investigacao serdo similares a0 modo como-as ve|o, e iss0 faz
sentido. O género @ uma pluralidade. Trabalhos criados de uma maneira
ou de outra nascem a partir dessas linhagens, mas ndo chamaria o meu de
um sistema definitivo. Be, grosse moog, correspondsa a outras vistes sobra
o assunto. B Oigiral Poetics The Making of EFoalnes Loss Pequend
Gazier aponta trés formas principais de texto eletrdnico (" hiperexto,
lexto visual/ cingtico e trabathos em midia programavel” |, ea Tsono-FPoasra
erealita virtuall, de Cat erina Daving, usa " poesia de compulador, hipermidia
g intemet”. *perfarmance’ e “video" como classificagtes. E cerio que
estamos tados focando o mesma objelo, atraves de (ainda bem!) uma
gama de perspectivas e lenfes Talvez nao seja (2o import ante codificar o
Irabalho dessa forma, excelo para comstruir um conlexta geral pam o
lgigo. Acredito que seria instrutiva, no entanto, como sugeri nas
obsarvagoes do meu “Report on E-Poetry 2003" (vaja hitp://
www. wepress. org/ epoetry/ report.himl}, para criar, de uma maneira
colaborativa, algum tipo de “Indice de Formas Oberpoéticas”, que nomeiem
e eupliquem as duzias de tecnicas usadas para oriar poesia digital,

J.LA.: Vamos falar sobre os seus trabalhos: Crossed its/ Across Sit
& um livro bem pequeno que vocé me deu quando veio ao Brasil,
em outubro de 2002. Eum livro com um uso muito Interessante
do acrostico, um jeito de fazer poesia a partir do seculo 15.

CF: Aprendi & pratiguel & escrita acrostica enguanto estudava na
Naropa (a Onica universidade budista do Ceidente) em 1986 durante um
workshop com Jack Collom., Por alguma razao, uma decada depois, comeacel
a escrevé-los com freqdéncia. Ao contemplar uma pessoa ou lugar (ou o
que far), uso um nome ou significado como pomo de partida e construo
um poema usando palavras que vem a minha mente e se ajustam
perfeitamante na estrutura. Meu interesse na torma continua @ cresce de
dlguma maneira. Criel recenlemente uma serie de poamas acrosticos
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mesgsticos (usando buscas em seqliéncia no Dicionana de Inglés Digital
Cxford & himi} para o casamento da minha irm@ Margaret (veja hitp://
www. wepress.org wedding' 1 1.himi), Ao tazer gssa variagao me lembrel
de palavras cruzadas e Srabble. Embora au nem sampre escolha ou queira
fazer, de vez em quando gosto de poder trabalhar com formas poeticas
tradicionais { 85 vezres um pouco simples @ obscuras) e trazer alivamenie
essas formas ao espago digital.

J.LA : Sustese de doutorado, Cybertext Poetry: effects of digital
media on the creation of poetic literature, @ um bom estudo e
uma contribuicio importante para o tema. Deveria ser publicada
para que ajude estudantes a entender a evolucao da E-Poetry
ao longo do tempo e do espaco, isto e, para entender o inicio
da poesia de computador, especialmente antes da web. Existem
estudos fragmentados que tém sido publicados mas o sau reune
um tipo de panorama historico.

CF: Adissertacdo for muito trabalhosa e esta boa como dissartacao,
mas o fato @ que ela continua sendo escrita mesmo estando " acabada”
para o diploma, ha seis anos Tive sorte em ter um mentor acadamico,
Don Byrd, cuja ornientagan for tremenda. Desde gue trabalhel com ele,
continual refinando e “afiando™ o foco mais proximo ag perfodo antes
da web, inspecianande e analisando o trabalho & a teoria daquel e periodo,
Oberpoesia @ ainda uma disciplina relativamente pequena, mas, ja que
& um fendmeno global e em crescimento, novas contribuigdes histéricas
surgem confinuament e Por axemplo, nos (It imos meses, vocé me enviou
varigs materials “novos” que estiveram disponivels por anos, mas nao
na minha esfera. Usar o termo “cibertexto” no titulo, nagqueda epoca, foi
um pouco errado, ja gue eu estava trabalhando com coisas que ouvia
dizer sobre o trabalho de Espen Aarselh e ndo entendia complei amente
@ssas nuangas Seu livro ainda ndo tinha sido publicado, entao, ainda
nao linha lido o Cebertext: Perspectives on Brgodic Literature &, pela
terminologia de Aarselth. minha dissertagdo ndo condiz com oS Seus
concaitos de “cibertexto”. Com o passar do tempo, continuo est remament e
entusiasmado pelas ideias de Aarseth e trago-as para o meu trabalho
(agora intitulade Gbevpostry Befora Tha kb Dynamics In Early Digital
Compasitions mo final do capitule, na narrativa em que discut o adinamica
textual na ciberpoesia. Essa pesquisa comegou quando entrei para a
faculdade, am 1992, Desde enlao astou inlensivamente compromel ido
com interesses criativos, criticos e editoriais relativos & ciberpoesia,
Cuero completar um rascunho satisfatério ateé o fim do verdo. Aspiro a
dar aos leitores um conhecimento mais aprofundade da dinamica das
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primairas tentativas em poesia digital para que as abordagens & as
filosofias anteriores, algumas das quais sd0 imporiantes, mas
desconhecidas. possam influenciar um futurp trabalho no campao.

J.L.A.: Ainda nao temos uma denominacao completa para poesia
que lida com o computador. Historicamente, temos poesia
artificial cibernética (Max Bense, em 1949), poesia de
computador, poesia de nova midia, EPoetry. Em um sentido geral,
o termo tecnopoesia (estou me referindo ao livro de Caterina
Davinio, publicado em 2002) parece ser geral e abranger o
fenémeno inteiro: a relacdo entre a nova tecnologia e a poesia.
Estou curioso sobre o seu novo livro e espero que ele seja lancado
logo. Vai ser uma boa contribuicdo para o estudo da poesia
eletronica antes da web.

CFE: Por coincideéncia, a5 minhas primeiras obras sobre esse assunt
foram feilas sob o preceito de “tecnopoetica”. B o abandonei apos algumas
partes, por falta de compromisso (ou interessa am desenvalver) com ele,
Como Um nome para impor; alguns desses ensaios esto disponivess na
minha pagina de autor no Centro de Poesia Betrdnica (veja hitp://
epc. buffalo. edu’ authors' funkhouser). Poucas pessoas usaram esse Lermo
que, como os oulros nomas que vocé nota, designa uma grande
sensibilidade pelo trabalho que discutimos. Culro livro gue vale & pena
mencionar, neste momento, & o Fashionable Noise: Tn Digital Postics | Atelos,
2003), de Brian Kim Sefans, Slefans usa o 1ermo clberpoesia ng sau
livra, discutindo de forma crigtiva sobre seus maritos e se a ciberpoesia
exigla ou nan. Be & claro sobre o significade do que chama de “Poasia de
(bmputador®. quando um programa de cemputador (algoritmo) converte
palavras ou frases de um banco de dados em poesia. Ja para “ciberpoesia’
Sefans afirma que ele a pode "definir apenas em negativas: (1) afaltade
limitacac para palavras pretas @ brancas em uma pagina, (2} & ausencia
de possibilidade para a repraducds mecanica (nao havendo ariginal}, (3)
a falla de fechamento & a privagan da escolba. A primeira metade da
larceira dessas qualidades & faciimante deslaita®, Sefans fundamenta sua
sotisticagio como poeta e programador com wvisoes criticas fortes e
reanimadoras sobre a forma (muitas sao apreseniadas com satiras), e
esparg que seu livro, oulra alternaliva do ponto de vista de que temos
falado, seja bastante lida. No meu livre, ciberpoesia & apresentada a
principio, como uma generali dade &, posteriormente, como oulra coisa,
depais que uma compreensac da historia e das dinemicas da forma e
apreseniada. Bu a uso como um rédulo conveniente, que nao esta ligado,
& continuo desinteressado em est abelecer uma concepgao sngular disso.
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Alé mesmo quando (ou s8) 0 género sg tornar candnico [(qQue nio sera
logo| uma classificacao limitada continuara evasiva.

J.L A.: Kenning: um informativo da poesia contemporanea: textos
poeticos & nao ficcionais @ um cd editado por vocé e por Patrick
F. Durgin, e representa algo raro no Brasil: a poesia falada.
Oaro que alguns encontros que acontecem aqui s3o relacionados
com a poesia falada, e ha alguns discos de vinil de rotacio
lenta, fitas cassete e outros dispositivos de armazenamento de
som (filme, televisdo, videocassetes). Por exemplo,
recentemente achel a "Colecao Poesia Falada”, uma série de
cds de poemas feita por vari os poetas brasileiros e contadores
de estoria. Como voce me disse em um e-mail, a palavra kenning
significa ensino, instrugao, sabedoria. Entao, podemaos dizer
que ambos 0s cds vieram para que se aprendesse como sentir e
entender poesia ao escuta-la. Gostaria de saber mais de voce
sobre essa sua experiencia.

CF: Kenning & um projeto que Patrick Durgin comegou ha alguns
anos e chamou a minha atencao porgue uma edicio anteriar aprasent ol
uma entrevista com um de meus escritoras’ editores favoritos, Nathaniel
Mackey. Ha alquns anps, coma Karning estava preparando uma edicdo
de dudio, Charles Bernstein (prafessor de Durgin) , que sabia do arquive
de gravagoes gue fiz de poelas contemporaneos, sugeriu a ele gue nos
co-produzissemos o projelo. Fomos apresentados no E-Poatry 2007,
passamas alguns mases trocando gravacoes um com 0 outro &
terminamos um ano depois. Patrick fez todos os trabalhos de praducan,
e eu trabathet com ele o conteludo. Embora pudesse ter ficado melhor,
acredito que esses cds sao ligies muito boas relalivas a poesia
conlemporanea nos Estados Unides. Um dos eds é um poema t3o longo
guanto um livro do poeta californiano Leslie Scalapino. O outro & uma
antologia que consiste em uma diversidade de estilos de poesia
adguiridos de varias fontes. em torno de um tergo dessas representa
gravagées minhas, trabalhos de Bernstain, Will Alexander, Allen
Gnsberg, Murat Memet-Nejat, Amiri Baraxa, Purkinge e Mackey. Produzi
a primeira das minhas antologias de poesia sonora em 19849 (e
Magazine 71) & desde enta3o venho produzindo varios litulos comao
pbras em video e ocd-om. O produtaor de tilmes/ musicologista Harry
smith & alguem que conhes no final dos anos 80, & ful Inspirado por
sua inclinagé&o a gravar de tudo, e um outro professor que tive era
persuasivo em seu argumento de que, a fim de subverter a midia popular,
teriamos de produzir obras usando essa midia. Sou um musico e trabalho
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com audio de varias maneiras; antem mesmo, gravei Baraka de novo, @
tenho sorte de ter alguns softwaras e equi pamentos basicos de estadio.
Fu @ minha esposa, Amy Hufnagel, que & uma arfista visval. estamos
atualmente construindo um e@stadio, projetado para producas
multimidia Assim que asse aspaco astiver pranta, gostaria de produzir
um ¢d por ano pelo resto da minha vida! Varios cds narrados foram
langados nos EUW, apesar de me lembrar de apenas um grupo, oS
Hattapallax, que parece comprometido com a publicacac de producoes
de Audio com alguma freqieéncia. Bacentemante, fizeram uma edicao
gspecial (com cd} sobre a *“Mova poesia brasileira @ americana” (co-
editada por Bdwin Torres @ Havia Bocha), que voog deveria ver, ¢aso
nao lenha vislo.

J.L.A: Voce gravou "Hum Bom”, um poema de Allen Ginsberg.
He foi seu professor, ndo foi? Fale sobre o grande poeta beatl,
Allen Ginsberg.

CF.: “Hum Bom" & uma das melhores faixas na edicao de dudio
Kenning, tem oratdria vibrante que ressoa um significado cultural e
discardia. Gnsberg era um individuo surpreendente, @ quando nos
conhecemos {1986) ele era & pessoa mals intergssanie gue (a8 havia
conhecido., Compartilhamos alguns interesses @ gle 58 lomou mey
mentor & um componente do sistema de apoio que eU presisava como
um arfista jovem Eramos amigos e nos visitamos muito duranie a
decada seguinte. Ele me ensinou muitas coisas ultels, incluindo
mediagao |zazen), literatura e redacao, tolerancia, e a viver com  The Liffle Magasine {capa)
compaixan, Gnsherg era um homem valente gue nao tinha medo de
dizer nada, adotava e encarnava & ideia de Kerouac de que “sinceridade
termina em paranogia”, era um artisia incrivel gue usava sua voz para
desafiar loda a injustiga & promover a beleza para “aliviar a dor de
viver. Ele nasceu em Newark, hova Jersey. onde dou aula, @ foi uma
coincidéncia estranha ser chamado para o traballho na mesma semana
em gue sle faleceu. Meu trabalho com Baraka — outro poeta associada
4 Geraglo Beat que também vive em Newark (veja http://
wwyw.amiribaraka.com) — &, de alguma ferma, ums extensao da conexdo

que eu tinha com (Ensberg.

J.L.A: A Little Magazine, volume 21, sob o titulo "multimeDia
writing lmagerY”, junta varias poesias eletronicas. Alem de
algumas revistas e encontros na www, esse cd-romé uma boa Volume
antologia. A imagem da capa @ muito boa: um rosto que se 7
torna um cd-rom.
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Editar e fazer selecoes para antologias sao atividades de que voce
gosta muito. Vocé gostaria de falar mais sobre sua preferéncia?

CF: A imagem & cativante & me chamou a atencie no momento
em que a8 vi durante uma visita ao apartamento do folojornalista
Steve Laufer em Los Angeles, em 1985 Ma realidade uma versao
grosseirg foi usada na capa da We Magazine 11 naguele ang. O
verdadeiro trugue de editar é selecionar textos que de alguma forma
elogiam outros textos que voce esia selecionando para um projeio.
Embora tivessemos usado a imagem de Laufer antes (em forma de
xerox}, am geral, se igualou ao espirito do projeto de ed-rom; dessa
forma, era (adeguadamenta) redirecionada. Suas “lelturas” séo
definitivamenle precisas e sdo conceilos, que livemos em nossas
menies conforme as projetavamos. Mais ainda pode ser discernido.
Sem divida estavamos abragando a natureza ciborguiana de tudo,
ate daliteratura. Uma parte de mim vé aimageam como a humanidade
sendo beijada no rosto pela tecnologia. Essa visao ficou
especialmente adequada quando o trio editorial (Bedle Gronda, Ben
Henry & &u), coletivamente, gastou cerca de cinco mil haras
trabalhando nisso. Coordenando & programando o trabalhe de 70
artistas com poucas modalos como base para consirugan, inventando
1550 do nada (isto &, linha de comando), estava alem das comparagoes
em termos de desafios tecnicos g esteticos que ja enfrentel como
editor. Poucos trabalhos enviados foram rejeilados pele prajeto,
Uma das coisas positivas de trabalthar com midias digitais g que voce
pode incluir com frequéncia uma grande quaniidade da frabalho em
uma publicagia na web, od-rom ou DVD. A maioria dos trabalhes da
Little Magazinre, volume 21, comecou como fexto impresso, entdo
editar s& tormau uma gquestao de seleclonar trabalhos que pudéssamas
traduzit com sucesso em multimidias. Trabalhar tanto com a tela
abaiou meus olhos, minha visao. Vendo agora € {acil achar falhas, &,
como muitas coisas, se eu tivesse que fazer de novo taria de forma
compistamante diferente. O que vein desde entao até carto ponto
com a popularizagao da web transformou nosso trabaltho em imaturo
a talvez até masmo mal-grientado. A publicacdo {como astd) recebeu
criticas variadas: muitos relatdrics brilharam, mas alguns recebearam
o projeto com muita resisténcia. MNa verdade, alguém escreveu um
editorial na Albany Times Union, denunciando a idela & a
inacessibilidade da poesia em cd-rom.  De gualquer farma, gue bom
que fizemos iS50, @ a experiéngia foi muite informativa para minha
pesquisa a respeilo do projeto de hipertexto e em oulras areas de
producao digital e literatura contemporanea.
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J.L.A.: Gostaria de falar sobre alguns de seus trabalhos
eletronicos. O primeiro @ “caprice says...” (hitp://
www.wepress org' RRF capriceZ.html). E um Iipo de escrita
experimental que, as vezes, parece ser mais escrita, ou seja,
prosa, do que poesia. E "foracity” ( htip:/ / www wepress org/
RRF foracity. htmi), que é muito bonito e tocante. Eum tributo
a Nova York, como pude notar. Agora imagens e palavras fazem
um didlogo poético. Uma mulher com um bebg, vocé, um
tipo de navio navegando em direcao a Nova York. Uma boa
poesia com a Imagem, que nac & uma llustracdo, mas
um dialogo.

GF.: O primeiro quadro & Amy (que ia trabalhar diariamente nas
Torres (8meas durante dois anes)., minha filha de seis semanas de vida
(Constellation), eeu na balsa Stafen (sland. Dois anos depois, tivemos
0 infortunio de presenciar 0 ataque “terrorista® na cidade de Nova
York: ouvi o sequndo aviao bater (entrefanto ainda nao sabia o que
estava acontecendo) e ent&o assisti da balsa. em completo desanimo,
as torres que gueimavam. Vendo-as se desmoronaram, estavamos mais
do que temporariamente chocados, se ndo devastados, e nossas vidas
ecultura foram totalment e alteradas. Minha reazao incluiu parcialmant e
A Teuniao e a represant acao de poesia escrita e da documentacao visual
que fiz da cidade. Esses maleriais (texto/ imagem/ video) foram, de
inicia, moldados para uma aprasen! agao de poesa de multimidias na
Malasia (Universidade de Muftimidias) um mes depois, infitulada
“Necaessity in Process™. Na apresentagao, uma seérie de 6l imagens e
aproximadamente 20 minutos de vided s30 complementados por uma
trilha songra, Improvisacao sinica, & uma sene de tres dizas de poemas
(ineditos) escritos em NYCentre 1998 @ 2001, Para “foracity”, imagens
dessas series foram selecionadas em um esforgo para abordar o tema
da exibigio. MNao pensel que as proprias imagens fossem sulicientes,
portanto, acrescentei-lhes texto. Em vez de usar um poema pre-11 de
setembro como texto, rediracionel fragmenios de um poema escrito
em rasposta ao atagque ao World Trade Center (praviament e usado como
preambulo aos poemas e como um canang werbal para imagens animadas
da viagem a Malasia) e del para a abra um nome novao.

J.L.A.: Vamos falar sobre sua estada no Brasil, em outubro de
2002. Uma semana importante e agradavel para mim, e espero
que para voce tambem. Vocé colocou alguns materiais naintemet
(http:/ /web.njit.edu/ ~cfunk/ 2002/ interpoesia’ ). Fale sobre
esse periodo.
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CF.: Viajar sempre me estimula, mas estar no Brasil toi uma
experiencia especial e notavel, com ¢inco dias no Rio de Janeiro e
seis em S3o Paulo. O brilhe da cultura combinado a qualidade
intelectual criativa de meus anfitrides fez a viagem completa, embora
avisita tenha sido muito rapida. O websiie que vocé mencionou faz
uma narraliva detalhada de onde estava e o gue fiz profissionalment a:
uma conferéncia apresentacéo no Rio e quatro evenlos em 5&0 Paulo,
cada um com sua particularidade. A principio o objetive central da
viagem saria participar da 111 Mostra de Interpoesia, que fol cancalada
no dia anterior ap de minha partida. Consderando que alguns ouiros
avenios |4 estavam planejados, decidl participar deles. BEniao vogé
rapidamente organizou novas apresentacies para mim, & 0 Wilton
Azevedo preparou para mim uma conferéncia adoravel, e uma
apresentacio com Suzete Menturelli na Universidade Presbiteriana
Mackenzie; enfap, na verdade, fornou-se mais produfivo do que se
livesse sequido o plano original, Sabendo da reputacgao vanguardista
s0lida do Brasil, passei varias semanas preparandoe novos trabalhos
de multimidias & tambem aprovellel a viagem para lancar uma nova
obra de cibertexto, Moby-Crck (hitp:// web.njil.eduw ~clunk; 2002
maby). Tambem estudei portugues para facilitar em termos de
diferencas de idioma. Todos os evenios correaram bem, |4 que
tradutores tanto de improviso quanto os formais ajudaram a construir
uma panta na comunicacao entre 05 estudantes e mim, O metodo que
vOCe & eu usamos durante nossas sessies, em que eu i bma parte do
meu frabalho, e vocd resumiu e fez comentanos em porfugués, achel
gue funcionou muitc bem, e o idioma ndo foi uma barreira. Figue
confente e animado em fer um trabalho novo sendo bem recebido
pelg pdblico. Passar o lempo com esludantes & artistas lodos 05
dias & fazer amizades com eles foi soberbo, Mo Rio, Shella Cabo
(minha anfitria na Universidade do Estado do Ro de Janeiro) mostrou-
me a cidade e ma levou para ver o fabuloso Museu de Arte
Contemporanea, em Miterdi. André Vallias (cujo trabalho conhego
admiro ha anos), Katia Maciel & Andre Parente (que eu canheci entda)
tambem me mostraram lugares otimos e falaram por muito fempo
sabire seus praojetos fascinanies e seus pontos de visla. Pude assistir
a um show magnifico na Praia de Copacabana com Gilberto Gil, Rita
Lea e afrg-reggae. Em Sao Paulo, durante a minha visita, todos [ voce,
Lucip, Wilton e g tamilia dele) foram muiio generosos com o seu
tempo. Mo ouma arte maravilthosa, conhecl pessoas inlteregssantes a
live didlogos intensos sobre poesia digital e poéticas. Andre Vallias
organizou uma reunido para mim com Augusio de Campos, e Lucio e
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eu passamos uma noite agradavel com ele conversando & vendo
algumas de suas obras animadas. Vir ao Brasil leve um impacto forte
g certamente positivo em mim. Um exemplo da influégncia dessa
viagem fol Vallias ter-me falado que penscu gue Fash MX seria o
melhor programa para sinlelizar as discrepancias de meu trabalho;
agora estou usando essa programa para combinar elementos S6nicos
e animados na apreseniacio. Em outro nivel, minha bolsa de estudos
zem duvida foi intenszificada por cauwsa das nossas frocas de
experiéncia dagueles dias e ao descobrir nossos interesses muluos.
Voltarei a S8o Paulo em agosto (talvez com o manuscrito do meu
livro) @ esperg voltar muitas vezes no fulurol

J.L.A: Os meios tecnologicos (computador, video, web,
internet, etc.) sdo apenas outros tipos de midia para vocé
divulgar sua poesia? Qual a diferenca quando voce faz poesia
no computador?

GF.: Gagas aos meus pais, ful musico, escritor, fotdgraio e artista
desde a infancia. @ comecal como editor em 1986; entdo meuy
envalvimento com tecnologia digital seguse anos de trabalho como um
artista “analogico”. Az muitos dos mesmos tipos de coisa antes de
comegar g organizar trabalhos em tela ou projecaoe. Cuando aprendi a
usar hardwarg e software (0 qué evau mais tempo do gue a escrita),
certos aspectos do meu trabalho foram ampliados & de algum modo
ficaram mais faceis de adminisirar,. Muito do texto em meu trabalho
de “ciberppesia” funciona como a poesia (ou, como no caso do MOG
escrita colabaratival, a que adiciono elemantos sdnicos @ visuals para
apresentagao. Embora fizesse varies tipos de trabalho digital
axparimental, gosto de produzir configuragoes de multimidias que
elogiam & aumentam o texto & se tornam um veiculo adicional para
transtormar gqualguer espaco performatico usado. Qual é a diferenca
quando “fage poesia no compulador™? As veres, quando digito um
poema. aenciclopedia digital no microsoft Word acha palavras melhores
do que asque med cerehrg encont row, mas, provavelments, 1550 nao &
0 que voce quis dizer. Em alguns casos. por exemplo na se¢io “ao
acaso” Jdo Moby-Lhck, as versOes geradas sap as vezes (nem sempre)
melhares do que os acrdslicos originais que criei. A escolha aleatdria
e 3 geragao de texto (como na versao de ciberfexto da mesma obra)
520 duas &reas principais que os ciberpostas investigaram nos ullimos
40 anos. Para mim, eniretanto, a habilidade para integrar midia e sua
fungio como um dispositivo de comunicagdo! publicagdn fez do
computador uma fterramenta uiil. Recentemente, observel que os
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leitores de poemas digifais gostam de poder “inferagir ¢om o que
estao lendo, em lugar de ter algo projetado para eles (o paradigma da
tv/ video}. Eu |3 deveria ter percebido izso ha muito tempo. O gue
quera fazer agora @ desenvolver percepcies e habilidades adicionais
de forma que eu possa cultivar trabalhos interativos interessant es daqul
a alguns anos

J.L.A: Quais 530 0s seus projetos para o futuro?

CF: Assim que o livro de ciberpoesia estiver terminado e 0 estidio
gue mencianai estiver prento, tenho alguns projelas que estio na iase
de edigao, como Newark Review, que merece mas atengao, e um trabalho
antigo que gostaria de produzir ou refazer, Tenho a maioria dos
equipamantos de@ que preciso, mas quero me preparar para futuras
apresentagies, adguirindo um dispositive que me deixe misturar e
Processar Sons 8o wvivo, O que gostel de fazer no passado. Gostaria de
tazer mais trabalhos com php ou outros tipos de programas de banco de
dados; acha gue trabalhar com bancos da dados programaveis pode ser
frutifera para os propdsitos da ciberpoesia. Essencialmente, isso é tudo
o que ciberpoesia e, escritores (elg.) trabalhando com dados e
mecanismos de processos digilals (gue abrangem uma gama larga de
aplicactes) para projetar a linguagem ou a fala de algum tipa. Comecei
com o Moby-Dick, mas ainda nao cheguei a lugar algum com iss0, porque
a programagao ultrapassa minhas capacidades. CQuero fazer obras de
hipervideo, que usem Hash MX mas ainda nao pensel em como as
aproximar ou estruturar: talvez uma combinacao de videogralico e "texto”
gfanumeérico com som{ ns). BEnalments, quaro fazer um projeto de grande
escala, chamado “Deep Jate of Poem”, para o qual precisarel adquinr
base. A ideia @ usar uma introdugdo de Alan Lomax para documentar
mil poetas no Estado de Nova Jersey por meio de gravagies digitais e
Imagens, & escrever sobre como as comunidades de poedas interagem
numa regi2o, Tambem penso em finalmante editar o programa de um
simpasio de fim de semana que co-arganizel em 1985, chamado
“Present (ations) of the future”, publicar o trabaltho apresantado e as
copias das discussoes com rellexdes extensas. Alguns anos atras; comece
uma bipgrafia sobre Ginsberg, que seria bom terminar. A longo prazo,
espero arrumar uma maneira de reunir todo o trabatho (palavra, imagem,
50m) que criei em um tipo de entidada digital ou arquivo, um compéndio
interative onde o leitor possa navegar. Levard muilo 1empa para reunir
fudo isso. Se eu tiver bastante sorte de viver mais umas duas decadas e
mais tarde desanvelver minha interface e habilidades de designer de
banco de dados, talvez aconteca do moda que vejo.
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* Ivana Montedro graduou-se am Desenho
Indusiria pala ESDN USRI e 15996 Conciuiu
a Espemalizagao em Historia da Arte ¢
Arquitetura na Brasl na OO PUCRJ em 2000
cam meragralia ) alitulsta Imarsda na obra da
Tunga | com orientacdo da proda Shed la Caibel,
En 2002 oncluiy o mestradd em Hisdria Sccial
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A pxpariment abdo ocasional dé Tunga: i
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| Celeuze. G e Custtan. | " Hercepios, Alacioe
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2 A diacusssn sche o conceila de Instauracen
foi dazdobracia por duas aforas Suely Foinik e
Usgtle Lagnado. no arligo "I nsiauragan: 1
concaite entre indalacio & pasfarmanos”,
aublicads em Ate (bnfemporanes, Basbaum
org.] Fara Rolmk, 3 operagac da uma
st duragan relaciora-se com agpolilica o com a
1entaliva oF 58 onar nes s ENC1a a0s MEecan SMos
capitalishas de apropriacio e subiel v ddes
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che paviovmtonags @ insl alacao, E Tunga lanca esta
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Instaurando com palavras:
as narrativas e fabulacoes de Tunga

Ivana Monteirg”

Q artigo fem por objetivo anglisar o5 taxlos de Tunga,
artisia plastica brasileirc comlemporanen. Fropde-se
pansa sud produgds enquanio instauragas pergunt ando
sobre qual seriz a especificidade de saus tawdos. Pama
responder 3 £553 perunta sio ulilizades conceitos coma
instauracan, labeacdc & axpeameniacds. Tambam 30
pansaios os "cademos-|iveos”, de Arlur Barrlo, além da
ralagho antre &5 narrativas de Tunga @ a lotagratia.

Tunga, texio 98 anigta, insiarages

A fabulacdo criadora nada fam & ver covn uma lembranca mesmo
ampiificada, nem com wm fantasma' | Deleuze-Guatt ari)

Instaurar pode ser escrever um texto. A obra do artistaganha corpo em
suas palavras e o discurso poetico do arlisla faz parte de sua obra. Sua
obra podlica vem afravés de cara. liveo e voz falada, em entrevistas a
imprensa oy em seus textos publicados, como em Bamoco ga Lings Otexto
instaura.® propoe algo, detona algo, dispara... Gria condicoes fecundsas a
um aconfaamenta.

Em Barroco de Linos, Tunga (raz essa escrita poatica, ele recria mitos
g lendas. Otrabalho de Tunga € pensado de uma forma orguestral, Seus
trabalhos nao funcionam como um organismo fechado, mas lomam um
conjunto de trabalhos em contagio mutuo. E messa comjunto, cada
trabalho termina refendo @ influgnciando outrg, passado ou qua ainda
val ser criado.

A narrativa corre paralela & materializagao das lendas recriadas em
personagens virtuals vistas apenas em {otos e tambem em performances.

Licido-Migredo & umainst alacao envolt a-em muitas narrativas: ahigornia
da fuga de Sa0 JoAo da Cruz. ajudado por Santa Teresa, @ a referancia a
objetos de cozinha encontrados pelo caminho. Somadas a essas referéncias,
ha as fotos de ninfas derramando liquidos claros & @SCUNCS 8nt Vasos
lransparentes | emparance). Em Luads-Mgredo ha sempre & convivencia
de dia & noite. de claro e escure. de luz e sombra, sobrepostos 8
simultaneos, e as sombras de mulheres 520 vigtas apenas em fotogratias
que o arfista expde no catalogo de Assalto, e no catdlogo Tunga, de sua
expnsican em Pars, na Galerie Nationate du Jeu de Paume, em 2001, Ha
um labirinto de ent radas e saidas difusas, a0 se percorreram essas historlas

83



=

kara Moaain

e namativas nao linearas que costuram as obras. E um verdadeiro Jardim
das Veredas gue se bifurcam. para citar Borges. autor muito spreciado
pelo arista.

Eesoure-Besouros & um lexts de arlisla no qual nos deteremos agul por
um breve momento. Essa narrativa apresenta, enire o5 seus demeantos,
conexces com varos trabalhos de Tunga, incluindo a Tereza.

Esse texto de artista @ compasto de relatos da viagem de Tunga ao
Morte, o que "resultou” no trabalho Tesowro-Besaouras® Tunga wtilizouw
besouros, de uma carta espacie, 05 necrofilos e coprofilos  Scarabacus
Tueurui Sagrado, apelidades derola-bosta, Denire dessa narrativa, varios
procedimant os podem ser notados. O1exto e uma fabulagao, em gue ha
a mistura de sonho e realldade. A febre, a nausea, narradas pelo artista
em seu texto, enfram como parie do trabalho na descricio da experiéncia
de Tunga em sua viagem a Amazinia. Odores, perfumes, {emperaturas
variadas g suas anotacoes constifuem esse fexto-obra. Enguanto o
escaravelho & conhecido principalmente como simbolo egipcio, "o
simbolo do Sol e, a0 mesmo tempo, da ressurreigho’, o escaravelho-
bostero estaria ligado ao viclo, &, segundo o Dicrondrio gg Smbolos, "0
simbolismo desse animal é tomado na Irlanda. unicamente no sentido
destavoravel”. O solar (escaravelho) e o putrefato (o rola-bosta) sdo
simbolos ligados a esse trabaho, Também encomt ramos referéncias ao
principio do eferno refomp, uma vez que, no Egito, "0s escaravelhos
eram usadas como amulelos eficazes — o5 inselos ocullavam em s o
pringcipio do etemo retorno™

Esses rofa-bosias, em especial, sa aproveitam da mataria putrefata para
fazer seu alimento. ETunga usou bolas de ssbenete no |ugar das malcheirosas
esferas produzidas pelos besouros

Ainda febril, recobrei Manaus, onde uma surpresd me

aguardava. Adentrando meu quarto, ful invadido por uma avalanche
adorifera.

A surpresa. no entanto, ndo vinha dos odores, mas de sua fonte:
meus tres especimes de rola-bosta haviam obrado imensas esferas,
no tamanho de cabegas humanas. Bes se esforgavam em agregar
o0& trés volumes empurrando cada qual uma esfera. em dire¢ao as

autras duas.

Peculiar era o falo, pois as pelotas haviam sido construidas com as
aromal icas matérias de meu mostruario.

Pasmo e alonito, apos uns minutos sai do torpor. A visdo do
intumescido tridngulo me devolveu a lembranca das febres mal arias.
| mpulsivamente e sem hesitar enchi da ampola de doroformio a

seringa &, at ravessando uma a uma a carapaca dos colidpteros, dai-

3 Temewere-Bespomms e e | abalhe desnrmealvicls
para 3 Eea-52.
4 Jean Chevahee, Doreans ge simtalas
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FERuando com paBias asgnamalhase fabutacdesde Tnga

lhes a morte Passel longas agulhas de que dispunha para, naquela
macabra posican, perpetuar a obra que denominei Tesouro Besouros,
gue agora vos apresente,® (Manaus, 8 de feversiro de 1992. Tunga)

Mas miuito da experiment aca0 acont ece pela fabulacan.* Ofato de haver
varias narrat ivas circundando a obra permite uma experiment ac&o tanto no
texio guanio nasg instauracoes. onde essas narralivas ganham outro corpao.
ou “carnacac”, como 08 &nos @ caldeirdes de Aesgale que 530 maguiados
de base e batom, ganhando aspecto de carne viva. Bm Tunga, hd a pressnca
de espelhos de carna: gémeas For is50, a5 gémeas 580 130 fascinantes,
parecem saidas de livro, e a obra revela-se um livro, uma grande narrativa
Ccujos capltulos nac lineares vao-sa revelando por partes, como num livio
de RPG | Ale-Playing-Gamel, em que o leitor pode pular de uma pagina a
quira sem que 3 compreansao seja prejudicada - levado por um jogo de
dados, o acasc —, Mesmo porque mao ha nada a compreender, 50 a
experimentar, Equanto mais se caminha perambulande (como &3 gémesas
slamesas no video O Nervo o Frata de Arthur Omar), mais se encont ram
persanagens, mitologias, animais e ligagoes entre esses alement s — ligagies
Bs5as qQuie 520 sampre reformilladas pelo artista que quer nos confundir com
uma das visbes de sua obra. No livro Assalfo, assim como em outras
publicacoes do artislia, a visao de Tunga @ dada por imagens g relagies
entra a5 imagens. Além digso, o artista nos confunde com variagies nos
titulos dos trabalhos. que mudam frequentemente. Por exemplo, em Brus
alds Les Bijoux de Mme. Sade, a énfase é dada ao alids ressaltando a
multipla possibilidade de s2 nomear um mesmo trabatho.

A fabulacao seria um pretexto para a experimentacan ? Concebemos a
fabulacao agqul como sendo ela mesma uma experimentacao. Mas
poderiamos ressalt ar tambem que as esiraegias nessa obra 330 as vezes
mais importantas — juntamente com as aches — do que as proprias
narmat 1 vas.

Buscando o conceito em Bargson = “(...) toda fabulagdo é fabricagdo
de gigantes’ " -, diz Deleuze:

Bargson analisa a fabulacan como uma faculdade visionana
muito diferente da imaginagao, que consiste em crigr deusss e
gigantes, 'poténcias semipessoais ou presencas eficazes. BHa se
exerce iniciaiment @ nas religites mas desenvolve-se livremente na
arte & na literatura.®

Instaurar 8 uma agio (um gesto) que pde em evidéncia 0 momento,
e, em Tunga, 1550 vem junto com um reperlorio de aghes que por vezes
se repetem: descascar cebolas, despir roupas, mart elar muros, quebrar
vidros, Desuntar de gelatina @ maquiar cbjetos (sinos, vasos, calices)
& pessoas, derramar liquidos em vasos transparanl s, preparar 50pas,
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trancar, enfim, gestos comuns a varias insl auracoes de Tunga, formam
um repert oric de procediment oz que compbem uma instauragao. Nesse
aspecto, a leitura da narrativa fica num outro plang, numa outra
camada, pois 05 masmos gestos podem servir a uma ou outra histona.
Por exemplo, o trancar cobertoras { Terezg, 1998) & o trancar charutos
| Barroco de Lirigs - Bienal de Havana, 1992) s80 um mesmo gesto para
duas historias diferentes que mantém a ressonancia entre essas

fabulacoes.

Ha Serelase sereld, o texio e a inslauragdo

Heal, pois, € aexisiencla desses sares, tanto guanto a de
um camundongo ou de uma girafa, por mals bizarros que
aparentem. Por lango tempe, temas nos ocupado da hipotese
congirutiva desses seres, minuciosas investigacoas, labornosas
suposicoes, meditacao, reflexan e trabalho... E com satisiacao
que dames a publico o parcial resultado do logro. Bs aqui imagens
& 0 breve protocolo da experiéncia. Memoravel foi a noite do dia
9 de abril de 97. Do bojo dela, por preciosos instant es podemos
realizar, sob rigoroso controle, a tao esperada existéncia de
SEFEIAS! Pregnantes pretendentes habilitadas pela luz rendem
o acaso. Ingerindo agua crua. fazem da pele o veu da tarde
| Tunga: seraidf)

Meste texto de artista sereiA Tunga realiza uma instauracio com
palavras: ndo & um fexto sobre a instauragao; o propric (exto instaura.
Nele, o arlista assume que sergias nfo 8o lenda. mas fato. A instauragio
que ocorrey no dia 9 de julho de 1997 & descrita como uma sXperancia
vivida, real, @ S imagens 580 & prova da existéncia de serelas.

Artificio ou ficgao, feitigo, mito gue anies era, tornou-se um fato.
Meglhigenciadas nao lToram do passado as referéncias Um leve desvia
surpreendeu o tal passado. ™

Esse leve desvio pode fazer parte do percursd da instauragan, Odesvio
provoca a queda ou o sobressalto, o susto, o encontro disruplive. A
insl auragan provoca um desvio, O desvic nos faz pensar, restualizar o
mapa de nosso percurso,

Gelatina, sais de prala... Tunga cria um ambiente propicio a uma
Ingt auragao, a fecundacdo, ao nascimento de um hibride, de alge nova,
Nag palavras do artista: *Um orvalhe espargido cinge, € o Indice dos
planctons pulverizados, farteis indutares da transmutagda”™. "

Pergunta: o que no ambiente de uma exposigao de Tunga, induz 3
transmut acio, & dgquimia, a instauracao?

Em SareiA o artista escreve:”E com satisfacio que damos g plblico o
parcial resultaco do logro”.

T T Seead bl Dmasss, dehan e com:
~transf aroyescionas’ Laliici nal Tungal
Turgal2. b ml,

10 ek gl
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FERuando com paBias asgnamalhase fabutacdesde Tnga

Ma experigncia, a insgtauracdo Ha2 Sereias, houve a extirpacio do fémur
das mul heres-modelos-ninfas-sereias. Conforme a descrigan do artista o
ces0 £m seguida foi usado na maceracio do enxofre — de onde teria surgido
a cauda prateada A formula seria; sereia = muiher = fémur + a producdo
alquimica da cauda praleada.

Com a inslauragao, Tunga parece querer mostrar que o mito & uma
realidade outra; todavia, uma das realidades possivels (milo = realidade),
comprovando com & experiéncia a existencia desses seres Bm outras
palavras, Tunga estaria dizendo que, até prova em contrano, qualguer
realidade @ mite, enguanic nap sa experimenta. Qualguer crenca gue nao
passa pelo crive da experiment agdo & pura lenda; ou, quando se lava a
cabo uma experiencia, o que estava no papel {mito ou protocolo de
experiment agéo} passa a ser indice de uma realidade comprovada, @ nao
mais uma vaga ideia, um sonho. uma lenda... Em sua obra mesmo,
encontramos oufros indices de congxdes antre esse @ outros mifos!
realidades instaurados pelo arista, Por exemplo, oS [ais 08508 |famures
ret orcidos) encontram-s2, por sua vez, em Les bijoux de Mme Sade. Cutra
referancia a 0ss0s encontra-sa na Chissera, de Homero, na trecho em que
Ulisses passa pelo prado das ssreias Perto delas ha montes de oss0s
humanos, provavalmente das "vitimas’, os homens capturados por sau
canto sadutor:

Encontraras primeirg as Sersias que encaniam a fodos os
homens que se aproximam delas. Agquele que, sam saber, sa
avizinhar delas e |hes ouvir a voz, esse nao voltara para casa, nem
a mulher, & o3 inocentes filhos o rodeardo alegres; mas serd
gncantado pele sonoro canto das Sereias, que estan assentadas
num prado, tendo em volta um grande monte de oss05 de hamens
em putrefagio, cujas peles vao desaparecendo. Passa de lado e
tapa os ouvides dos teus companhsires com meliflua cera

amolecida, para que nenhum deles as oica. Mas tu ouve-as, se
guiseras, depols de 12 prenderam na |igeira nave o5 pes & a5 maos,
estando direit o, junt o a0 mastro, & de teres sido ligado com cordas
3 ele para que 18 possas deleitar a ouvir a voz das Sereias 38,
poram, pedires e ordanares aos companheiros que te soltem,
prandam-te entao com mais ligaduras ainda, '

Ha Sereiase Semeanao Serglas - rochas, recifes, beim do mar, protese
da cabega de Tunga, modelos instaurando lendas na passarels; fotos
flguranies’ “piablico”/ especladores’ © arlista momentansamente
protagonista da agao. fotos elos de conexao podem estar em qualquer
meig: fota, filme, misica - formando um rizoma. O artista delingia um dos
trajetos possivels Mas cada um (publico, figurantes, “agentes”, efc) deve
saliar sozinho: gop-hop. Contaminagao moda-arte
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A5 narrativas sao atualizadas no momento da ingauragan. MNesse jogo de
relagtes mutavels inercambidvels, 85 novas combinagies e a atualizagso das
narrativas produzem novas histonas, s3ja pela contaminagan, sga pelo chogue
que nasca do' no corpo, sustl ado pelas sensacies. Tunga reconta suas histonas,
reeanta 0 mito das sersias & outras lendas Invent adas por ele,

Montes de 05505 1ambém estdo em AQ A imagem do t(nel circular de
ACpode ser comparada & de um toro. No livee Barroco de Lirias, a imagem
de um toro circular aparece sooreposta a de um cranio, ligade a namativa
de AQ A imagem resultante dessa sobreposicdo de transparéncias
fot ogréficas, no livro, @ a de um crinio em que vemos ¢ negativo de um
tora circular: a imagem de uma tautologia, de uma idéla fixa E nesse
senlido que queremos mostrar agul como a foto Instaura:™ como, em
Tunga, as imagens combinadas, sobrepostas ou rebatidas em seus livros
engendram uma nova —oulra, muitas outras realidades. De forma analoga,
ng cinema-sem-filme, ou seja, na instauracao de Tunga, a combinacio de
diversos slemant s haterogénens @ o agencamentd de diversas voras,
pessoas, corpos, ideias e lormas (objetes, proteses. gelatinas, elementos,
maguiagem, sinos, trancal crigm um °novo mundo” & talvez, assm comao
escreve Suely Rolnik, ativem o corpo vibratll, Lragam a experiencia da arie
para a vida,

{E procediment os do artis a encont ram-sa tanto na instauracio quanio
em saus livros, esculturas (por exemplo! vasos e esculturas que aparecem
entrefacados com cobras) @ em sua lala

Fabulacao+instauracdo+experimentacio:
a narrativa ficcional ganhando corpo na instauracao

B Tunga,  sa relacionarmos essas duas cbras, podemos puxar dai fios de
conexdes: Tue Fouge | performandcs de 1997): reserval Ono de-sangue. Ofesowo
do MNosferalu — corpos palidos secos, vilreos, o corpo sem sangue, sem vida;
wdros colaridos, o indice de um entontro; pemcurss desses corpos Pode-se
encantrar a ressonancia de vida na sopa, fue-mouge e os restas mortais dos
oorpos sigados em O fesoiro do Mosferatu [ Nogferafy, Jeu de Fasme 1999
2001), Foarmas cujo percurs & impresso no wdro — indice de um contato. Rea
A marca: a fenda, Permanece para sampre essa aberlura - memora sempre
acessival de um comtato prévio: 8 mordida. Uma ligagio permanente se
e abelece. As vitimas voltam a ofesecer seu pescogo: atracao pelo abismo. As
sombras nd vicko =30 Iindices memona de um contato oposto a0 de True
Rouge-auséncia de vermetho. Cue cortem o vidm de Nogferatu? Vidro colonido.
Geiatina & placas de efas rdmero. Onegativo tambem am vicko. Cevidnos seriam
0 espectro de corpos das vitimas corpos desprovidos de sangue — formas
fermininas; calices, cristais. memdria vitrea.

13 Flo que indaoeg, Gia moandos meferefaas
na raaligasce, Tunga apresonta felos como
domimentos que “compicvam” a realidade de
mile
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Tunga. Murg, Nova Crlandia, 2001
Fatg: lwana Montero

|4 Cliest 80 da audona, var fambem: Deleuaze, G
e uatian, F, M7 Fads v 1, cag. 1) a'ka por
uma Veratura mesara Ghilies @ Jinfca
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As conexdes 580 livres — o artista ndo as detém; a obra esta em sberto.
Mt plas leituras 580 possivel s, estdo em funcao do corpo gue faz o percurso.
Tudo depende de quem salta e de sua relacio com os outmos membros do
grupo, como fazem os golfinhos E na relagio que se percebe uma ou outra
densidade, que se tecem infinitas conexdes Sempre encontraremos colsas
de um sgnificado especial para nos. A instauracao deixa um anzol sollo no
espago. anzdis e esponjas de True Fbuge Os corpos que passarem por al
desavisados poderao ser capl urados e absorvidos ou nao. A dispenibilidads
& imprascindivel, mas o efeito plastico-visual também s oferece & pode
captar o espectador.

Qartista compde com; portanto ecoa outras vores da voz a minorias: a
trabalhos que nao vieram a luz anles, ou vem & luz em estagio embrionario,
A fabulagho pode proporcicnar uma experiéncia fal qual sentida no corpo
em tempo " real”, Osonho tambem efabora Ma fabulacio, &= experimentacoes
aconiecem na mente 8 depois chegam a0 Corpo. Sera que somenta depois?
Estamos mas proximos a0 everything simullansousty presant, ssoreve Gy
Bretl. Eco de sua voz, mais um entre varios, vanas vozes que ha &m sua
obra — autora coletiva ™

Seria entao o pensamenio — ou 0 statement, como diz Tunga —
corporificado nas ressonancias de obrag inst auracoes que podera produzir
resultadas afetivos

Agui lembramos que, am H3 Sareias, mitos @ lendas 530 reinstaurados
por Tunga. Existe o encantamento, Assim como O lesoure do Nosferaty,
cujo titulo remete a historias de vampiros, esse tambem € um mito de
seducao - alragdo peto abismo. A vitima e presaa seu “malleitor’ porum
glo macabro. Por que as vilimas olerecem seu pescoGo? For alragdo
magnetica. Mao ha recusa, mas sim um encantamento, um parder-sa de si
mesmo no cutro... Caplura sam resgate,

A foto-instauragao

Pensamoas na fotogralia — sua presenga povoa a obra de Tunga.
Fensamos em instauracan: de gue made esies dois procedimentos -
fatogralar & instaurar — estao hgados? Seria a fotografia tambam uma
instauragio? De que maneira Tunga faz uso da fotografia? E como um
registro? Nao apenas:. Tunga lambem Incorpora a fotografia comao
mecanismo de fabulagio. Ba se insere em sua obra de maneira analoga
2305 textos, as narrativas. Fromove uma fabulagao atraves de imagens,
imagens qgue contam historias entredacadas com muitas cutras historias.
As imagens tém seu proprio melo de comunicar. Falam por si. Dispensam
legendas. As legendas 580 os titulos dos trabalhos, que, par sua vazr, 530
mutaveis. Entrelagam-se os fios de historias coni adas por text o | palavras)

45
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com o8 fios de histarias cont adas por imagens (foto-inst auragies). Atoto-
instauragao se da guando essas novas conexdes se estabelecem por
imagans, guando a fotografia revela um novo elo entre os trabalhos
|rZomma;,

A presenca da fotografia na obra de Tunga pode ser pensada enquanto
instauracho. Viso que ainstauracdo nao diz respeilo aos malenals nem as
tecnicas, mas a cperagdo em jogo, quass qualquer gesto pode instaurar, A
maneira de apresentar uma foie pode instaurar. Nesse casn, aconfecaria o
fendmeno da foto-instauracan.

A foro-instauracao sena o ook — 0 ato - e mais seu eleito no tempo: a
ressonancia. Bm Tunga, ha fotos instauradas em livros do artista — onde
rebati mentos’ espelhos cont am & versio do artista para uma possivel leftura
de sua obra; em Barrip, hd os Fegisiros, @ as fotos coladas nos cadernos-
livros, em Cabelo, a fotografia as vezes aparece em potes de vidro™
(semalhant es aps molofows™ vidros com materiais organicos que o artista
congarva ha anos).

ha obra de Cabelo, apentamos uma situagdo poetica proxima a uma
reglualizacad de um mapa. MNa perormance-show-exposigao (realizada na
Rua do Fosario, em frente aGaleria Paulo Fernandes, onde estavam expodos
o5 desenhos de Suite Violatil, em marco de 2002), Cabelo, am dado momento,
mastTou uma folo levada por um “carteiro” que, ssgundo © mogo, e “a
foto do Cebelo amanha®, Afoto, nessecaso, tuncionou como uma canografia
futura, mostrando o anista com uma tesoura na lingua. Esse & apenas um
delalhe de uma conexao. possivel, entre a fotografia e a ingauragao.

Mgrando para a obra de Barrio, uma possivel ramificacac dessa discussan
— sobre foto-instauracao e sobre a propria expansdo do conceito de
NSt aurazan - seriam o8 ragistros = Cadernos-livros. Cadernos-fivros 5ao0
fota-ing auragao? Expandindo o concelto denstauracad, podemos encont rar
ressondncias enire esses dolis procedimentos. Seriam o8 mesmos
procedimentos os usados por Tunga e Barrio (nas inslauragdes & nos
cadernos-livros, ou ainda nas TET. A experiéncia ressoa tanto nas
NSt auraczies quanto nos cademos-livros.

Ma folo-instauragao, a maneira como essa fotografia € apresentada
acaba valendo mais do que o simples registro. Bm Barrio, ¢ qQue esta em
|ogo & & contaminagad dessas fotos com a linguagem do Saderno-livio @ @
reprocessament o poetico dessa experiencia que ressurge, enlendida como
imagem. Bm seu trabaltho, o5 registros sac mais do que uma memoria, O
eco/ a ressonancia dessa foto, filme em um quadro sa. Gedarnos-fivnos evocam
bioons de sehsacan.

Em Desfonio, por exempla, havia folos fazendo parta da instalacio
instauracéo, @ peosteriormente essas folos apareceram instauradas no

15 O'ratalho de Tabelo aprasantana junla tom
3 musca Redaes de mim, de Thico Buargu, o
uria fatagralia com pecgosda cabele. Almagem
smm e G Famyes Faga | mpernial, 2601

16 Alguns domses malolons contarm - até mesme
cavaag-mea nhos Bnelnes frabalhosdo arlisla,
a locyralia apaeoe recobert 3 gor [es o caplog
como nos trabalhos faos para & exposicda A
imagemn 6o som de Owoo Buangue, com A misiza
Padage o mim. & na “folo do Cebalo amanhd”,
mastrada durante a perfarmmance sirull &nsa 4
inaugumcn daexaca cao Suile Walail, em rarge
de 2002,

| 7 Deleuze-Guattan entendsm por blocos de
cangacan "ous s conssvE & s oua obm

ge arle. & um blem de =nsagdes is40 4, um
composts ca peceplos @ aecios”, Wr. Cgue £

@ filasofial p, 213
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1€ Enlra« 5ia concackoa poe Artur Bamio & bvana
Monleim, wia lze Ao de Janeimd Pod o, 000,

18 Me enineveet 3 do 4 cdfas 4 noiles publcada no
Hvro de Mestra Famorema 2001, Barmio conta
comt a nof@a de paso mudou para dla. per estar
eom & sakce debilitada: "B pegue um
livra. . pasya P0kg, um livio comury Thi wim
falvez, emes livos pesadisamas...gue (am 20
o,
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cademno-livro da exposicdo. Em Sub — uma homenagem 2 Piarre Vogel,
tolografias aparentemente “inofensivas® de peixes no fundo do mar,
clicadas em Buzios guatro ancs antes da exposicao, foram reinstauradas
por Barrio num momento de recriacio. Um agenciamento: folo + maneira
coma foram expostas + visilantes + ausencia de um livro de visitas, tudo
1550 Taz com que essas fotos Sejam um nova momenio, uma ressonancia
do momento do dick (fotografia X cinema sem filme), mas ja com outro
valor, com outra carga.

Cadernoslivwes sa0 uma instauracao silenciosa, porém eloglentea.
Tomemas comg exemplo o5 cademos-livios de 4 dias 4 noiles estao em
oramco. Surto poético? A emocdo ndo s traduz em palavras Nem a
Experi éncia.

Barrio utiliza café, sal. saliva @ out ros mat erigis em seus desenhos. Nao
ha desenhos propriamente; o gue. de fato, existe s30 os cadernos-liwos,
que 530 0 seu "alelig’,

onde crio, projelo | Desgme) eic., slc., g sto. Eu
escrevo, anoto, pondero, desenho, rasgo. lambo, e penso, penso
(etc & ete.....foecoree . minha ag8o @ o proprio trabaltho em s,

no fazer,......Jago intervenches no eSpace ou acoes, & as sluagies
sa0 simples e banals siluagdes numa tentativa de desorganizar

pOT UM pouco que séja o catidiano........ (Barrio™},

Em Barrio, a fusdo entre desanho, fotografia & texto se da nos
(hdernos-Livros, que, segundo o arfista, sio oulro suporie para suas
“situagfes’, As fotografias, coladas em paginas |4 amareladas, resscam
um tempo passade de uma experiéncia Nessas paginas, elemantos se
combinam: memaria, escrita, imagem & rabiscos do arlista. Ha um hibrido
de linguagens. Os procedimentos do artista, ao criar seus cadernos-[ivros,
assemelham-se aos de Tunga em suas instauragbes. As fotografias ali
ganham um outro slatus elas interagem com as garatu)as, com aescrita
do artista. com sau modo peculiar de grafar @ com suas anotagdes. O
aue Temos &m Mmaos, a0 manusear asses cadernos, & bem mals do que um
simples registro. Meles a obra parece se completar, se autovistar, se
auto-elaborar, Eum procasso quase antropofagico, de reprocessament o
de experiencias g anotagdes da propria obra. Cuando uma imagem entra
em contat o com outra gue se avizinha, o gque apreendemos dali? Contato-
suparficie; & obras dialogam entre si, no siléncio desses cademos que
gritam. O posta-arquedlogo Barric sabe escavar em sua memaria, no
corpo de sua obra, slementos de forca plastica, & nos oferase e55e5
gementos recombinados mais densos ainda. guando nos mostra essa
grande mistura rica, que S80 05 cademos-livwos. O peso de um caderng-
livre chega a incomodar,”™ pois vem com a wisceralidade que permeia
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sua poefica. Nesse ponto. lembra uma T. E:™ as visceras egtfo ali,
amarradas por uma corda, mas & trouxa esta se sbrindo e revela o que
tem dentro: carne crua. O folhear um. cademno-livio pode ser uma
gxperiéncia bem forte. 580 visceras de papel, impregnadas da crueza de
um passado experiment ado ate o8 ossos Chegamos & cartllagem. Carne
crug: uma sensacao, O artista nos deixa a beira desse abismo de
sEnsacies

Barrio acerta no grito. {8 compestos de sensacdes sio violentos. O
siléncio abafado dessas paginas chega a doer, ap saber que es&es
cadernos-livros g8 encantram guardados em mussus, sendo guase
impossivel manused-los.” "Cadernosivros ndo sdo didrio de artista®,
escreveu Barrio =

Cadarnas-livros promovenn esse encont ro {feixes de relacbes), assim como
as instaursgfes. 530 as relagoes enlre, gue criam e produzem sensagies. £
por 550 que pensamos o6 aganciamenios de Tunga e 08 cadevnas-livros de
Barno como um procedimento ressonant e,

As fotogratias, nermalmente, sio lidas como registro, documento.
Consideradas como Inslauragan, $80 agentes elas mesmas, pols provocam
mudangas na leilura da obra, possibilitam novas leituras, novas
ressonancias.  Fotografias podem funcionar como “prova® da existéncia
da sareias (apds ser realizado o experimento}. Enquanto ageantes,
instauram novoes terntorios @ evocam blocos de sensagdes Sagundo
Dedauze-Guattan:

As sensacoes, percepias e afecfos sao seres que valem por
sl mesmos e excedemn qualquar vivido. Existem na ausencia do
hoemem, podemos dizer, posque 0 homem, {al como de é lixado na
pedra, scbre a tela ou a0 lango das palavras, é ele proprio wm

composto de percepfos e afectos A obra-de-arte & um ser de
SBN5aC40. & nada mais: ela existe em &.%

Para zair das percepgies vividas, nao basta, evidentemente,
memdria que convogua somente antigas percepcdes nem uma
memoria involuntaria, que acrescente a reminiscéncia, como fator
conservante do presente, A memdria intervém pouco na arte E

varcade que toda obra-de-arle & um manument o, mas o monumsnio
Nao & aqui o que comamara o passado: e um bloco de sensagdes
prasant es que sd devem a s Mesmas sua propria consenvacdo, edao

a0 acontecimento o composto que o celebra. O alo do monumento
nao é a mamaoria, mas a tabulagao.™

Cadernos-livros e instauracies 530 procedimant 05 qQUe BVOCAM Q5585
blocosde sensaches, @ ndo apenas uma memaria. A tabulacio cria. Objetos
de Tunga tambem podem assumin esse procedimento: um dente, um molar,™
gvoca todoa um bleco de sensagoes, labulagbes & narrativas, que

20 Az Trouwes Ensangdentsdss da dacada oe
1970, formam jogadas a0 acasd & Jesmanaceram
incomadando miito§ empo depais 4a 2530 inicial
do arlisla de joga-1as na mua num procasss o
inter{eréncia urbana que atingiu em cheio a
seqlranga do AMAM a época da dilaoura Barre
carda, naentrevidado 4 0'as 4 noiles. publicaca
no livg da Mesira Fanorama 2007, quo sous
documenics faram a4 condi scades

21 Duranle pesauisa pace o Bwro da Mesica
Panarama 2001, MAM 5ao Pauila, live a
aparl unidade de ver e lotogralar alguns
imgoanl e cadernos- Bveos de Sarmo que 25 4o
ne MAM-Ho & Tazem parte da Colecla dlbene
Chiart eawbrand], Incluinds of j ol 3cdas cacerndas
| &1l do4 das 4 peles Essas imesgens podem
a0 Encontratas no hive citago. |unto com A
enfrevidta nobdrica do 4 glas 4 nolres

22 Fomie: Bamio. Acervo Robarto Pontual,
Forarta. Agosta o= 1476, mimaa.

22 Delouze o Giadtan, F "Percaple: alectos
concate M Ogued a Afasaia?p. 214,

24 Drtoure G o Caallan, F "Poroiplo. aleto e
cantate’ i Qgue @ a Alosala? p. 214,

25 Turga relala em Barraco de Linas gue o dente
rolar, present oo seu demista conti nhant releve
de antimdinig o Asdda anfineva A Bnfurg
S ied, Ppar S o, e mpetss Lo 0 meENn
pedlE O molan & TungS une 08 Sameniosaesss
Bt 5030 ne [l oe nemvadiva g indui & hisléea
de sua 1dd a0 denlista e a3 ooinddéno &8 gue dal
Sdlgiram
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26 Tunge-Luw z Camillo- entreniste pubiicads em
Assac, 2001,

27 Feinaloe Laocaga msmalia o cardar e d/ de
Tunga, que edaria em SnioNiE com 25538
quesioes,

26 Brat t, Guy Berghing Smultznecusiy Prasent
e Ty, P0F -89S Maw York, Band Gollegs
167

24 Poderiames teoer relapbes com o Chas-anama
da Helio Citrcica, MY 1974, Héla Oilicica cra
enrm bt |ler oo Almesca a cxpoeniénce que Inti tita
a5 quas-oinena. bl ccos de axpen éndas sork in
pragress, sebdnga de espacos mioas. (.
Trashizcapos 0 a G0, lomos na capi da rwi i a
Mesw Ww Marmane a loba de Bufid oen wma
navalng sabeepasta a hnha bRNca g corla o
alha de cneasla coma o piho conada em thian
Andaipy, O mesmo oonle que Mo e Newilis
proplam pasE 8 exparéncla cinema. Lm oote
e ek aurd uma oulra lorma cmema | o
no genbido de concello de Lisetie Lagnaco

Ll st eoredaciona (e alacko & pevlovmance & narlir

d3 anak e oo obras owe seconstiieam oo esnace,
S04 O EBIEcn B0 meSre §empo que 8 aualizam

no corpa do espactador. Espapn + coma. Kakia
Meciel i O Quase-dmema de HLCY [hitpd!

wwiy B acaavi fual . com' sumlal’ |,
J0 Halio O beica, in: Aelio Ofiglos joat .1, p. 178
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circularmente povoam Barroco de Linps. S50 fragmentos gue n3c s50 parle,
mas um intaire, um bloco.

Cnema sem filme: 0 momento da Instauracao

G semore concebi essa tipo de obra, como a Tereza, & parfir de uma
nocdo de lealraligade que remede & Freud e a Wilgenstein, Fara ser
um pouce mals smples a idea sera como i zer que s trala de um
anemsa sem filme onde vocé faz parfe da cena, ou wm teatro sem
plardia, sem pubiico, sam nadd. Esss concengdo de featralicacs
remate 4 nogdo freudianag de tealralidade, 4 cana onde 2 ooiss
acantecs, ande acontecem os lendamenos pslguicos [ Tunga™)

Otampo da instauracao deve ser concebido como inlersidade, &0 espaco,
como imersio. E 0 oinama sem filme seria esse oimax de um agenciamento
coletivo, em gue o tedlo ganha corpo, & novas fabulas se inventam nos
CoOnpos presant ez nas relacoes enfre 8S3es COMpos.

Mo cnamg sam filme, ha a ariculacao de imagens que sap acias e
mavimanto, Ceda "fragmento” de inslauracio & uma imagem qua também
compde a obra, juntament e com s0ns*" “maniras’, e es5as sequéncias de
imagens de pedformances privadas 8o, enfim, reveladas nos Hvros do artista
que contam hist drias através de imagens. Por vezes. um ou outro poema
a5 costura com linha trémula. Por exemplo, no catalogo Assalto, o texio
do pai do artista; o poeta Gerarde Mello Mouwrdo, *costurou™ parte da obea
= unindo a Tereza aos ulensilios da cozinha most rados am Luaico- N greap.,
O cinema sem (ime funciona com a contribuicao de varos colaboradores
imisicos poetas bailarinos figurant es, modelos. efc).

Aing auragao & udiza a narrat iva ng tempo de um gerundio. E narrativa
ou acontecimento? A narrativa seria algo linear, e o tempo de Tunga
parace sef 0 descrito por Gy Bretl = everyrhing ssmultanecusly prasent,
ou “tudoaomasmolempoagora’.

A ldéla de amultaneidade ligada 8 uma narrativa aparece tambeam no
quase-dnema™ de Helio Oiticica. Em CLAS -ONEMA Block-Experiment's, Helio
Ofticica descreve como o acaso intervém na projecio dos sides

2- (ada slide segue para o proximo na ordem numeérica indicada
na parte externa. Essa ordem resulia de uma semichance
aperation: a ardem em q faoram batidos vem na ordem da calxa:
o5 shdessdo retirados da calxa na ordem em g se encontram: as
vezes idéntica a das batidas: outras ligeirament e modificadas.
Cs slides ndao sao “folos dos arranjos de NEVILLE": sao
simultansos com eles — nelés — q atidentalmenta (08 slides)
hao de variar na duragao projet ada de acordo com quem projeta
g juntar-se 8 misica q tem fita-track sempre maior q % hora
(Figure out!): SAQ MOMENTOS: FRAMES
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Tambem pensamaos gue o anama sem filme encontra ressonancias no franse,
inventado por Qauber Rocha™ Como diz Deleuze Gauber fez

Omaor anema de agitacan que se fez um dia: a agitacio ndo decorme mals

de urme tomada de consciéncia mas congde an fazer tudo entrar em

transa, o pave, Selssanhores, e apnipriacamena, em levart udo s abermacan,

lanto parapdr emconta o &5 viokencas quanto para fazer o nagdcio privado
antrar no politicn, e o politiod, no privade | Bra em Trans).

Fensamos que o anema sen fiime se aproximana da nocie de fransa Bm
Brezs, por edemplo, encontramos o manfra-mck que parece provocar um [ranse
colelivo, Provima & essa ideia de colocar tudo em agitacan, esta a inst auragao.

Entao, qual seria a especificidade de Tunga? (Ha fabulagdo, agdo,
continuidade, experimantagan, interacao...)

A Instauragdo preve a ressonancia no outro, o devir, A instauragao
inGlul o devir [nesse agenciamani o com oulros corpos) & ndo & fecha,
ghre-se para um novo moment o.

Usando uma idéia presente no mito de Nosferaty, a ind auracio seria osss
pamaire momikda que marca a vitima num elo continug. A mosdicda abre uma
fenda onde peassa a exidir uma conexdo perigosa, semelhante ao confagio mutuo

Tunga, Lixide Mgredo el son omobre.
fotemonl agem, Biena de Lyon, 2000
Fato: Iwana Monteiro

A1 ver Cel=uze {magem- Bmpe, p. 205
32 Deleupn, Gifen “Onema, compe a cenrsbio 8
pensamanio’. im A lmagam-Tempo. p. 261
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A3 Gl ek bo (Fsrppesving abamionds [Rsangeenindg
gemend [ Immingnl Pasth de Gldo Meirellss
apresmnlade na Documenla 11, am Massal, 2002,
— picolés g2 aqua — sena uma (relaumcio? Um
picodd de dgua & malo digestiva, um poucs
decapcionanda, Tem-se 8 sensacas do qelo, mas
hid aesdnda oo sabor Feold de dqa (ped icn) =
&0 (vida, consumo, efémem — a idaa do
ivminanl gest), Olto Merelles une as dos =
ma = a guestEo politica. ecofdgeta. povs cdereca
amprege — um gesto mais =maadlicy — 208
desamprogados de ¥Kassd, nas suas carmonhas
da sarvale — chamadas ce Doocomenta 11 -, &
anda aleria fam agqueda da agua - que esla
amaacada oa extingga no plansta O lpo Meirlles
tambér canvoca” figurantes™! dessmaegados de
®ag=g' 29 publico” o oferece umalimanlo. Assim
e Tonga o Barrio gm M fDnds. Aam & =50,
am Cilda ha tamibem fabalactaes

34 A (g uoe de T Pryals At | nad soracio
cho Tienpa e Sabvadior, em julla da 20

35 Tunga, Ao oedanem, 2001,

amd 6, niimesd &, il 2004

FERuando com paBias asgnamalhase fabutacdesde Tnga

(epressao de Tunga). A experiéncia ndo exdui a resonancia. Otempo esta
sugenso & como o Jnsfan! pas (de Oido Meirelles™ ), temos aogul 0 present
gontinuous, © gerandio, a peemanéncia do ato inaugural — a ingauragio — no
cpi vierm Cchepod 5. O et 06 0 parformiance” mantem a canga magnet ica, imant ados
com os efeitos desse alo inicid. Na ing auraiao da Tunga feita em conjunto com
a5 criangas do Aroidfo Avs A quiefuds da Terrd, ostais “redos de performance’,
gue ficaram expod 0s No mUSew 8005 a1 nstauracan com os tambares, continuaram
3 ecoar a bagunca daquele momento inicial, em que 0s meni nes ing aurarsm sons
(b 524 interion exteriar

For onde drculam as vibraghes dessa som7 O ecoar do gongo, o batugue dos
lambones. Nes ladeiras comtaminadas pelo Atmo do Clodum, a dgazarra dos
menincs.. ™ 3au trajelo desenha 0 mapa da experiment aCao, assmcomo a sulileza
dosvous liquidos das sereias. A memdrialiquida faz parte dessa trajetdria visumbnada
por goltinhos, gue =2 percebem em slto! uma cartografia moment anea que =8
congala num frajefo, um mapa gue fica quando a experiancia 50 completa Masa
avident 2 que am Tunga a expenmentacac MINGE 5 compiela, NunNc 58 10ma um
miapa fixo, cridalizado, spenas se redesenha condantemente num mapaliquido,
que evapora. em sendo nuvem, em configuracdes de nivens reaparecendo em
termo fundida, em wido e ande mais & fabulagso permitir,

Immargions | N* - nesse trabalho, afoto entra dando corpo a namativas
ainda nao reveladas. Corpos Imersos s misuram aos vasos [ransparant s de
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" Meno de Freitas & alnz e pradessora de Teat o
ne Depardamanto de Linguapens Arislicas. oo
Instiluie oa AMes da UBA). Douloranda em
Peéticas ao Teairo pelo Programa oo Pés-
{(raduagho am Tealroca UMIRG

1 Esle texio @ parte de tese de dowioramento

am curso. enbre & postica teatad da Cewalc ds
Andrda, dessmalvica sob aenantagao da Frol ?
Cr.* Bora Sisseland, no Programa de Pos-
Sraduscao em Teaten - PPGT, da Uhivarsdade do
Hio dadana ra - LRI Claxt o amplra guestfes
apea] aas om um HuGd reslizadd durinle wm
cursd minisirano pela Prof * D Beainz Resenda,
A LNIRIC

2" Dotoat ra que bem...°, ot Andrade Chwake

Fhwifa g Lanca, S Pauilo: B1. Gaba, 1991, pp

102108, iy riune aeligog pusilicadas. em
1843 nos parnais OB ado de SHo Pawlo. (dno
e 3Ry Feala @ na Folhd da Manhd & (i3
confergndas escrilas am 194.3-44,

4 Sabato Magald: oefendeu Jese de
daoul ramert o, em Literstura Brasilsim, [nltulaca
Qlaal e oa Ceaald de Andrade. na Facd|dade da
Rig2ofia Lefrase (Jéncias Humanas da LEP, em
1872

4 4iam das irés pegas o8 toatm da década da
1830= Chrey da vala i 1933], Ohamem e o cavalp
(1934 o A marda (1837) - Incluam=-5a, na cbra
ieariral oo Chwakd os Andrace; cuas Gecas aETilas
am Tranchs. am parcena com Guilharme da
Ameida, em 1316, Mo coawr Dalancea Ladr aine
& CSantiing do manue: mishina pamss o G
e opev | 15352 15840, Bastem tamddem Lextos
mmanizsen s die pegas | nacabadys

5 Para Pl rice Pawis | Digiondnia oo foafra), carlos
tedrlons chegam wesmo 8 laer do dalogs o
eenblama oo conflite ditmalico & de manem
mais paral, do lealro. O agon oy "gRncipo
ajonislice” esf abelece o jogo oo bargasentre o8
aratagonisias. hesse joqo cada um 38 endgaga
1obalment & Puma S scusslo Gue |made A man
4 -estrulea dramatica @ constitui sew conliiio

sFaves 1885 g 11}, Para Johan Hix nga | Homa
Ludens, o prncipio sgonislica asta presenta
1anto no espinto |0dico 028 diversas formes de
1030 coma 1ambem nas fomas de campatighaa
tensionadas pelo aspad o de combale. | buizinga.
15958, pp. 3-31]
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A poetica teatral de Oswald de Andrade e a
polemica em torno do “teatro de camara” e do

“teatro para as massas™’
hancl de Feitas”

O laxto resulta de um estudo comparalivo de fontes do
aligo de Cewad d8 Andrade “Do bealro que & bom...",
publicady em Aonia de Langa, em 1843, edapodticatesral
oswadiana, em particular a pe¢a O homen e o cauzio. Mo
#1190, 0 escritar coloca em debate as principas tendencas
do 1estro modernista, comtrapondo o “leatre para as
massas”, (iSsEMINEd0 Pelas epenancias Cenicas russas
apos 3 Fevaolugae Socialista de 1917, a0 "tealro oe camara’,
inspirado nas cancspobes tealrals francesas e Itaianas
(Copaau & Frandello), que teriam intlusnciado o rumos
do teatro modema braslar. O *idedno estético-teatral™
de Cewald de Andradae, além do tealro russo, faz relasénc as
&5 grandes tradicoes teal rais do Coidanta @ a0s aspel Ao os
manurmantais das vanguardas auropéas a que o escrtor

modemista a=zslstira na Paris dos-anos 20, 1rito da parceria
entre lealrd, bade, musiza & 0 pintores modemistas O
presente estudo estabelece lambémn, aproximaches e

mas amentns entre-n “tealno para as massas” e outras noghes
de espetaculn: o "teatrd [cial”, como 1o propostc por
Wagner em sua Gesamikungwerk, oe cardter operistico e
manumenial, 80 “teatro épicn” de Beriolt Brecht, que recusa
g sinfese artistica em favor do “dist anciamenin crifioo”

Teatro de Oswald de Andrade, leatro de cimara teatro
para as massas

|. Oswald de Andrade, no artiga * Do teatro, que e bom...", publicado
em Ponfa de Langa, em 1943.% apresentia uma sintese de suas ideéias
teatrais, fazendo um retrospect o do grande teatro eurnpau do passado e
marcando uma posican estética demro do panorama teatral moderno, O
artigo seria considerado por S&hato Magaldi® o "ideario estelico leatral”
de Oswald de Andrade, apreseni ando algumas pistas para a comprasnsan
de suas frés pegas, escritas nos anos 30, O ref da vela, A morta e,
particularmente, C'homem e o cavals.’

Ma forma de diglogo entre dois interlocutores Cewald coloca em
debate o “teatro de camara” € 0 "teatro para as massas’, utilizando-sa
da propriz condican da estrutura dramatica, com o contlito agonistico®
marcando & refagdc enire os "personagens’, que se ppoem numa
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dialética de discurso/ resposta. O “teatro de camara”, uma tendéncia
do teatro moderno europed, iniciada pelo teatro intimista de August
Srindberg, aparece na discussio numa aproximacao com ¢ teatro
moderno italiano, por meio da dramaturgia de Luigi Pirandello & das
gxpariéncias cenicas de Anton Gulio Bragaglia, & com as idelas do
encenador franceés Jacques Copeauw, desenvolvidas a partir de sua
atuacio no Theédtre du Wieux Colombiew, iniciada em 1913. S8o
tendéncias do teatro modernista europeu que exerceram influéncias
sobre o trabalho de diversos grupos brasifeings na decada de 1940,
Enquanto o primeiro interloguter defende o “teatrg de camara’,
inspirado nas vanmguardas trancesas e (lalianas, Oswald de Andrade, no
papel do outro interlocutor, critica essas tendéncias, contrapondo-
Ihes o “teatro para as massas®, que agregaria elemenios do cinama e
dos espories, como nas montagens teatrais russas, especialmente as
encenacies de Vsevolod Meyerhpld. BEsse teairo moderno e popular,
dessjado por Oswald de Andrade, pode ser aproximado de alguns
aspectos do “teatro total® wagneriano, herdeiro das grandes
manifestacdes espetaculares, como O tealro grego, ofs misténios
medievais & o tealro de Shakespeare, culra nogdo de espetaculo
disseminada nos debat es estéficos das primeiras décadas do século XX
& nas expariment acies de encenadores como Gordon Craig, Adolphe
Appia, Erwin Piscator, Max Beinhardt, Antonin Artaud & nas concepgoes
espaciais de Walter Gropius, na Bauhaus, guardadas as diferengas de
concepgies cenicas
Segundo Ing Camargo Costa em A hova do teafro épico no Brasil® o
didlogo circunscreve as divergéncias; acerca dos rumos do teatro brasileiro,
entre Cewald de Andrade e um port a-voz do Grupo Universit &ic de Teatro
— GUT, grupo paulista que atuou nos anos 40 sob a diregas do criticod
Decio de Almeida Prado, que teria recusado a proposta do autor de O red
da vela para a montagem de seu texto. Para a pesquisadora, ascontradigbeas
politicas atribuidas a peca Orel da vels, somadas as divergencias est elicas,
parecariam “passadistas e refardatarias as geracOes mais jowvens®, como
gxplica a pesquisadora:
O tegremas programaticamente comunistas (& brasileira) do
primeiro ato do Re da vala hao de ter cheirado a puro enxofre
agueles praticantes do leatro de cdmara, mas nao ha de ler sido
apenas esse 0 motivo que os levou a considerar aguela peca
retardat dria ou pouco séria. Pois se é verdade que ndo nutriam a
mais ramofta simpatia palo stalinismo (cujas "tacanhas” conheciam
muito bem). nao & menos verdade que elas eram muito exigentes
am materia de dramaturgia & prefernam, como escraved Decio de
Almeida Prado anos depois, esperar pelo aparecimento dos Uauds,

& osta, Ina Camago. A hova do lestro Spoo no
Bramd, Mo ds Janeira: Par e Terra 9996, pp
147-150
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7 (bd, p. 1680, A conclusdd da gulora @
decamranle de um comenlario de (bcio oo Almeida
Frado. na lexto introcultrio sa sau liveo
Aoreseniagde oo Imatno Mogamo, de 15540, qua
'BUNE G435 criticas o teadro da 15471055, em
cuee ghe alirmava ainda nda ler surgido a
virthoa 2 blasat uadramativm brslora | Fraco,
2001, p W01, Do wia revdr saus ponlas de
Widasabee o lealio cemaldiano e dois ensaos
de gew Lvra: "0 teatrs & o0 modemistn’ 8 A
antropalagia revatady’. in Pado, Décio de
AlrEide. Fecms, peonas e persaagens 50 Paule:
fhmsnanhia s Lejras, 1993

4 {ano do, Antdrko. “Esfouro e kberiaghn”, em
Eraeda Lioaire. 580 Paule: B, Unesp. 1592 po.
| F-32. Segundc Antdnio Cangida, "o lexto
publicada am 1945, no livre Bagada Ligers, fora
ascrip em 1944, rmlundingo @ ampliando tras
au anles dois Fligos ¢ med Spareloos am 43
no Mmeu rocapa semanal de ontica da fFodha da
fefartiE * Barancs @ expoctaliva” (B diagasa),
“Anles da Mace e’ |15 de agusc) & Mamo
me” (24 de culuteo]”. Qpomenlivia sparecs
ng-artigontilulacs *Digres=an senbimantal saord
Crwald e Andrage”, em Candica, Anl&nla, Wdes
recyitog o Paule: B Perdamenla, 1970

3 Ancrade. Oewald de. Fonladefangs. S50 Panle
Qabo, 1231, p. 102,
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Graudoux e Anouilh brasileiros. Por mais que respeitassem o5
veteranos da Semana de Arte Moderna timham uma convicco
bastante consclidada — a de que ainda deveria demorar muito
para surgir a propria dramatungia brasileira’

Cs principais integrantes do QUT, Décio de Almeida Prado, Lourival
Gomes Machado e Qovis Graciano, participavam tambem da revista
Jima, redigida entre 1941 g 1944, ao lado de Antdnio Candido, Paulo
emilio Salles Gomes e Ful Coglho, apelidados por Oswald de Andrade
de chato-boys. Ogrupe foi alvo preferido das eriticas do escritor nesse
periodo, principalmente depois dos juizos criticos formulados & obra
ficcional de Oswald, por Anldnia Candido, no ensaio Estouro e
Libertagan,.® no gual fez resiricoas severas & seu ultimo livro, A revolugEo
melancalica, primelro volume do ciclo Marco Zero, publicado em 1943,
Oewzld de Andrade respondeu ferozmente a Antonio Candido em seu
artigo, Antes do Marco fera, publicado também em Ponta de Langa,
rompenda com o grupo (ima.

Qensaio " Do teatro gue & bom..." comeca com uma defasa, por parte
do primelro Interlocutor, do trabalho “desses meninos @ meninas’,
referéncia aos integrantes do GUT:

50 o {ato deles nos descanssrem do cnema. dessa Imbecilizagio
crescente pefa tela, com que os Estados Unides afogaram o mundo,
para depois toma-lo sem resisténcia, =0 1ss0 me faria dar a Legido
de Honra, a Cruz de Ferro, a Ordem do Cruzeiro, tudo que haja de
condecoragan em todo 0 mundo aos amadores do nosso teatro,

O segundo interlocutor, Cewald de Andrade, naturalmenie, retrocede:
“vooe esta intelrament e equivocads, o cinema como o estadlio gxprimem
anossaépoca’. E professando veemente sua fe no processo de construgao

de um novo mundo:
O mundo de hoje tende & crester @ nao ha espiroqueta. palido,
parg-quedista quimeco, tanque, canhao ou metralhadora, S5, 0
sl repl ococo rajado, gue possa com uma humanidade aif abetizada,
elucidada pelo cinema, vigilant e pela escola, saneada no esporte &
na higieng alimentar, amparads pela cirurgia, pela sulfanilamida,
pela granacidina.®

PFeleréncias oswaldianas ao papsl das manifesiacies artisticas e
esportivas na educacio de massa. aliadas aos avangos tecnoligicos e
cientificos na luta contra as forgas nazifascisias, imperiosas naguele
moment o da Segunda Guerra Mundial, em 1943, quando o escritor publicava
sau tetod didago. OQdiscurso, de tendencias mardistas, revela a post ura
ideclogica de Cewald de Andrade como intelectual engajado ao Partido
Comunista, desde 1931.
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Ma dacada de 1930, uma nova geragio de artistas e inteleciuais
acredit ava nas transformacoes politico-sociais da nacso e considerava os
“ismog” artisticos dos primedros decénios do seéculo XX supiantados pelos
novas “ismos” com 0% quais 2 debatia, do fascismo ao comunismo, do
liberalismo capitalista ao soclalismao, como desemvolve Décio de Almeida
Frado. no livio Fepas pessoas, pevsonagens, ele mesmo formado naquela
gesacio. Oproprio trio Tarsiia-Cswald-Pagu abandona os saldes degantes
para 58 inscrever na contestagao comunista: Uswald de Andrade renega
sei passado vanguardistia no famoso prefdcio de seu romance Sevafim
Fonte Grande, de 1933, propondc-se a se tornar “casaca de ferro da
revolucan”, Tarsla adota a “pintura social®, Pagu escreve sob paewdinimo
um romance proletario, Femue (noudrial, tambem em 1933, A "revolugdo
caraiba”, pregada meip de brincadeira por Oswald de Andrade, nos
manifestos dos anos 20, diz Decio, perdena o sentido diante da
possibilidade de revolugao total prenunciada peia Rissia. A arie brasileira,
da modo geral, deixana de 58 pensarn, nesse momanto, como fanamsno
autonoma & ambicionaria maior integracao no ambito da sociedade. '™

Mo ensaio “ Do teatro que & bom..." o tom idealista enfatiza a utopia
de um mundo novo socialista. As artes, integradas gos meios de
comunicagio de massa, @ o leatry de estadio, em particular, cumprem um
papel decisivo na construgan desse novo muanda;

Sz amanha se unificarem 05 meios de produgdo, o que parece
possivel, ja nao havera dificuldades em reeducar 0 mundo, atraves
da tela & do radio, do testro de chogue & do estadio. E a era da
magquing que alinge o seu zenite, Por iss0 mesmo, meus reparos
=30 contra o teatro de cAmard, que esse menings cultivam, em vez
de se entusasmarem pelo teatro sadio e popular, pelo teatro social

ou simplesmente pelo testro modernista, Que ao MENos uma
vantagem traz. @ mudanca de qualquer coisa. "

Ointerlocutor de Cewald de Andrade rebate essas afirmagies e insiste

na importdncia do espelhamento no teatro moderno da Franga, com o
aprimoramento das encenagoes de Jacques Copeau e Louis Jouvet como

tambem dos textos de Jules Homaing e de Girapdoux;

Lima reacan admiravel contra o abastardamenta trazido pelo Gnema.
sentindo- se al acado, o teat o mel horou, produziu o Vieux Colombier,
o Alelier, alguns minusculos palcos de escol, anda se refugiou o
asoirito nessa fabulosa Pans que & bota imunda do guarda-florest a
Hitier tenta inutilmente pisar,.. Veja como, gracas 305 Dullin, aos
Fioeff, aos Chpeal, o 1astro soubereacender 2 sua flamague parecia
adtinta..™

Consderado o reformador da ar e teatral Trancesa, Jaoques Copeau iniciou
seu programa ledrico-artistico, em 1913, junto ao Théalre du Vieux

14 Prada, Decic de Almeida Pepas pessoes
parzanagans 580 Faulo: Companhia cas Lebras,
1993, pa. 101102

11 Ancrade, op oL, pp. 102-103, nota d.

12 v, p.103.
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13 Bgrthald, Mergat, Histona mundia) oo deatia,
Tad.: Mana Paula N Zwewski, J. Gurnsowrg,
abegin Coalhd & Oowis Ghecid, 50 Paalo
Ferspactiva, 2000, p. 450,

14 Copeau, Jasues "0 alor & o paled nu”
Tragment a5l in Eselice Teatral) (i o oe Plarao
a Brecty, Orpani sacda: Monige Borie Marl | ne g
Raugamanl, Jacques Scherer. Trad. Helona
Bahas Used Fundacis Calpusta (lilbenkian:
1996, p. 413,

15 Roubine, Jean-Jacques A linguagem o
ecenacio fealral: 18B0-18ED, Trad. &
saraseniacen o2 Yan Michal=ki. Ro de Jan=ire:
Zanar 1882, p. 55.

16 fthid, p. 53.
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Chlombiar, em Fans O Vieux Chlombigr fechou suas portas em 1924, mas
o5 ansinament os de Copeau permaneceram vivos no Cartel des Ouatre, um
grupo fundade em 1926 e que durou ate 3 Segunda Guerra Mundia, reuninda
alguns dos mais importantes diretores de leatro de Paris: Louis Jouvat,
Charles Dullin, Gaston Baly e o russo Georges Fitosfl. Apessr de diferirem
multo quanto a origem e lamperamenta, tinham am comum o objetivo de
produzir, no sentido de Copeau, um estro ndo convencional, de humanizar
a ate do palco & de opor-se 4 corrente de crescente arlificidizacio.™ O
proygrama da Chpeau sustentava-se no desejo de libertar o teat ro das velhas
convangies ceénicas, recusando o alravancamenio do espetaculo pelo
decorat ivismo do seculo XX e pelo arqueologismo dos nat uralist as, Vajamos

a5 palavras do encenador:
Benunciar a idéia de cenario,

Cuanto mais nua estiver a cena tanto mais a agao podera fazsr al
nascer o5 sonilagios Quant o mais austera e rigida for, tanto maisa
imaginacan al trabaltha livrament &

E sobre o constrangimenta material que a liberdade de espirito se
apdia, Sobre cena &ida o ator ed a encarregado de Ludo raali zar,
tude retirar de s proprio.

O problema do ator, da interpretacdo, do movmenie ntimo a
frabalfhar (grifo mey), da interpret acae pura, @ assim colocads em
toda a sua amplitude.

Um palco nu e verdadaliros atoras. '

Essa tendeéncia do teatro moderng, segundo Jean Jacques Poubine,
em A linguagem da encenacdo teatral, atirmaria o predominio do texto na
escala de valores do espetaculo, e seria pela heranga de Copeau que a
geragan que trabalhou entre as duas guerras ina se posicionar, "na
descontlanca para com as exuberdncias do espetaculo pura”™ '™ Explica:

As opcoes estélicas reveladas pela arquitetura cénica do Vieux
Colombier, p nudez do paloo, a adocao de um dispositivo fixo quea
lluminagio e alguns acessorios adaplarde as exigéhcias de cada
peca confirmam que aqui o fexio reina soberano, que a encenacio
equivalerd rigorosamente & valorizagdo do objeto literdrio
denominado pega de teatro (...) Para Copasu a encenacio deveria
sar & arte, mais leve e sulil, de {azer fascar todas as facetas de um
belo texto, de explorar todos os seus recursos intelectuais {o
sanfido..,) & emoclonals (a musica, & poesia..) (...) & 0 alor,
auxiliado por alguns cbjetos sugest ivos cu smbdlicos, era incumbido
da missdo de projetar o texto, de fazé-lo vibrar e viver ®

Cewald de Andrade contrapbe prontamente outra verlente do teatro
moderno, a do “teatro de Meyerhold & as fabulosas transiormagies da
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cena russa, a fim de levar 3 massa o espetaculo. a alegria e a etica do
espet aculo... Tudo o que tinha sdo anunciado por Gorki™""

Vsevolod Meyerhold toi um dos grandes encenadores do teatro
revolucionario russo, estabelecendo intensa parceria com o poeta Wiadimir
Malakowskl, de quem encenou & peca Msténo-Bufo, em 1918, para as
comemoragies do primeiro ano da Revolugao, Ligados &0 construtivismo
russo, Meyerhold e Maiakovski desprezam o naturalismo e se inspiram no
grco @ no teatro de fedra, const ruindo um espefaculo burlesco, um jogo
de mascaras que s mistura 4 est&lica grafica dos canazes de Malakdvski
e as telas suprematistas e estruturas cenograficas de Maliéviich, para
mantar um projeto de propaganda da revolucio. Maiakdvski explica o
titula no programa da pega:

WWatang-Bul @ a nossa grande revolugan, condensada em versos &
em &30 teatral. Misteno: aguilo que ha de grande na revalucao.
Bufo: aguilo que ha nela de ridiculo. Cs versos de Mistans-Buf sdo
as epigrafes dos comicios, a gritaria das ruas, a linguagem dos
jornais A acdo de Misteria-Buf € o movimento da massa, o conflito
de classes a luta das ideias: miniatura do mundo entre as paredes
do circo.™

Para dar conta das novas atribuigtes desse leatra revolucionaria,
Meyerhold inventa a“biomecanica’, transformando o jogo interpretativo
dos atores em apresentacic atletica, na gual o alor devera ter total
dominio de seu “aparat o biomacanico”, “coordenando seus moviment 0s
com uma meticulosidade algeébrica que. ainda assim, nio exclua o
encanto da agilidade”. Como explica Angelo Maria Hpellino, em Clrugue
¢ & alma, “A biomecanica desarticilava o papel numa espacie de gratico
reflexalogico, numa urdidura de estimulos & de cont ra-golpes, fazendao
do representar um deslocamento continuo de formas plasticas no
@spago, uma fransposigdo gimnica de dados psiquicos’. A énfase na
exiariaridade, na engenhosidade do corpo e na mobilidade nada tinha
a var com os movimenios interiores @ com as cenas psicalogicas. Ao
contrario, o carater cindlico das técnmicas inspirava-se na dinamica
dos projetos dos artistas plasticos ™

Em relacdn as renovagoes canicas, oinderlocuior de Cewald de Andrade
e defensor do “tealro de camara™ rebate: "Bragaglia também tentou...”,
incluinde as contribuicées de um dos criadores do teatro experimantal
italiano. Oswald replica:

Nio, Bragaglia tuncionou no pequenc laboratono modemisia das
axperiéncias que vocé acaba de citar.. (Gopeau ¢ o Cartel) SHo

ginda e sempre o teatro de cadmara. A replica cenografica da
paradoxo de Frandello. Mo vou negar, nem ao propric Bragaglia

17 Andrade; oy ol po. 103-104, mala B,

168 Mbiadvski, i Bpalling, 1971, 5 77,

19 Rpalling, Angslo Mana O frugos & 8 &ama
oo Paulo: Perspectiva 1996 pp. 261-283,
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Pedra ra 580 Fauloc Abel (ulura; 1977, po XV
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& nem 20 proprio Arandedlo, o valor dessas pesquisas nos dois
campos, da plastica cénica e da olica psiguica... Mas isso nao
coaTesponde mais aos anseios do pove que quer saber, gue tem o
dirgito de conhecer e de ver... Essas experiéncias intelectualistas
530 uma degenerescencia da propria arle leatral, da propra
linalidade do teatro que tem a sua grande linha dos gregos a
Goldoni, a commedia dell'arte, e ao tealro de Meliére e

Shakaspeara,, ™

Dentro do raciocinio programatico desenvolvido por Oswald,
obviamenta ele ndp seria condescendante com esses dois arlistas, que
tivaram relacdes com o fascismo de Mussolini. Em 1924, Pirandello filiou-
s a0 partido fascsta, “manos por convicgad ideoldgica do gue pelas
vamagens que adviriam desse falo. © autor sempre desejara ter a su3
propria companhia e a ajuda oficial que obteve em 1525 foi determinante
para a criagao do Teatro drart e, que reuniy, alem dele, mars 12 artistas”.®

Oimpacto da dramat urgia de Pirandel o na tormagdo do teatro moderno
brasileiro pode ser percebido, desde 05 anos 20, nos textos criticos de
Alcanlara Machade.® Esua difusao conlinua nos anos 40, numa associagao
aps modelos teairais advindos da Franga Bernard Dort explicita o que
serig um fato incontestavel: *Frandello dominou o teatro frances no
peripdo entre-guarras & mesmo durante o pos-guerra de 1945 a 1950.
Umas 20 pecas ssas foram encenadas am FPars. muitas vezes com grands
sucesst. Enad ha dramaturge frances de cerl a importancia que ndo tenha
page seu tributo ac pirandellismo”, As encenagoes realizadas pelos trés
membros do Cartel — Pitogtt. Dullin & Gaston Baty — contribuiriam para
impor Firandello no cendrio teatral francés. A estréia de Seis personagens
a procura de um autor, em 1923, sob aencenacao de Pitosfi, ficaria marcada
comd a data mais memoravel da historia do teatro francés do periodo
entre as guerras, segundo Bernard Dorl. Jules Bomains, Lenormand,
Anouilh, Salacrou g, ainda, lonesco, Sartre, Camus e Genet 580 alguns dos
grandes aulores que teriam sido influenciades pelos element os centrais
da estrutura pirandelliana: o jogo teatral e a superioridade da comedia
sobre a vida, jogo que “consisie em opor o teatro a existéncia, a arte a
vida, a redidade da represantacdn & ilusdo do vivido, a verdade da arte &s
aparéncias do real".** Do ponto de vista técnico, Pirandello teria
mulliplicads os recursos tealrals, introduaindo inovacdes que seriam
assimiladas pelas praticas teatrais: “autilizagdo da volta ao passado e da
acelaracao do tempo (comparavals a certos recursos canematograficos), a
pratica. que chegou ao excesso, do teatro dentre do teatro; a ulilizagdo
da ruptura do tom & a mudanca continua do drama para a comeadia; a
integracan do racicsinio no movimento dramatico...
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Mo artigo de Oswald de Andrade, o conceito de *teatro de camara” e
utilizado de um modo amplo para enquadrar todas essas tendencias
cénicas @ importantes criagdes dramat urgicas citadas. Embora algumas
dessas formas teatrais sejam marcadas pela presenca do humor e de
cerlas caracteristicas larsescas, 530 obras gue dialogam com as (radigbes
do drama e com a " atica psiguica”, contrastando com o grande espeat aculo
popular proposto por Oswald.

{"teatro de camam”, explica Fatrice Pavis em s2u Ooionang ge Teatro, @
edpressad oriunda da musica de camara, gue defing “uma forma de
representacio e de dramaturgla que limita os meios de expressio cénicos, o
nuarmerd de sl ores e de espect adores, 3 amplitude dos temas abordados”. Surge
com o “teatro intima”™ da Srindberg. fundado am 1907, & desenvolve-s& am
urna corrente do entre-guerras, com aut ores como Gantillon, Pellerin, Barnard,
em excrituras dramaticas que prionzam tematicas. relacionadas aos conflitos
pscologicos. segundo Patrice Favis:

A voga do teatro de cBmara no inloo do seculo ale nossos deas
axplica-se pela vordade de fazer do palco um local de encontre & de

confissan reciproca entre ator e especltador, por uma grande
sensibilidade para as quesloes psicologicas, MNesse “emtre qualro
paredes”, o ator parece diretamente acessavel ao poblico, que nao
po<de recusar sua participacio emocional na acio dramatica e que 2
sente pessoalmenta interpedado pelos atores Os temas - 0 casal, o
homeamisolado, aalienacao - san escolhidos para falar “discretament &”
a0 espectador, confortavelmente instalado. quase coma no diva do
psicanaliga, & confrontado, por ator e ficcdo interpostos, com sua
propria interioridade (...) O espactador. contrariamente & festa, ao
ritual, ao grande espedaculo dramatico. ou epico, ao fapenning fica
izolado e @ reconduzido a si mesmo.™

Il. Inag Camarge (osta® no ensaio “A resisténcia da crilica ao leatro
epico”, do livro Snta o drama, discute a influencia francess na adimatagao
do teatro moderno no Brasil & a relagio entre o programa artistico do Grupo
Universitanio de Tealro - T a5 idéias de Copeay e Jouvel. A argumentagao
& construida levando em consideragio os pressupostos crificos de Decio de
Almeida Prado, Qproprio critico, que dinigiv o grupo, indicow suas fontes: “E
805 mals novos que me acho ligado pelas ideias ao0s que vieram, de uma
maneira geradl, depois e nao antes de dembinski {...) Jacgues Copeau, de
quam {odes descendemas, escreveu! 'par encenacao compreendemos o desenho
de uma agao dramatica™® Durante a temporada de Jouvet no Brasl, em
19471, 0 numera 3 da revista Oima publicow um ansaio de Dacio de Almeida
Prado, com uma sintese das ideias de Jouvet, que caraclerizaria, pam Ina
Camargo Chsta, a “platalorma politica®, e ndo apenas estetica, do grupo de

25 Faviz, Pairlce. Digendric de Wafra, Trad. J
Guinsburg; Maria Lucia Perara, 580 Paula:
Perepcliva, 1893 p. 362,

20 oela, 113 Camago. Snafs 0 diama Ha oe
Jane o Vozes, 1988 po. Ta-102.

&7 Praco, [Ecio ge Almeida Apressnracdo oo
{aalro braslleire moderna, criteca tastral oo 1547
a 1955, 5o Paule: Ferspactiva. 2001, p. XK
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Decip: a8 convengao teatral que reproduzifia o acordo entre autor, ator e
publico, com o objetivo dealcangar & ilusan e a emocao perfeitas; A recusa do
naturalismo e sua representacdo de locais como agougues lavanderias,
cozinhas, responsavel pela “diminuicio do espiritual, morte da imaginacao,
do maravilhoss & do aviltamento da linguagem” ; o argument o da acdo dramatica
pomo aquel a que provem unicament e de uma motivacdo psicoldgica, da” pirtura
interiar” dos personagens; rejeicao aos conteddos da arle “de tese ou de
ideéias” @ a ambicho por uma dramafurgia que conseguisse “fazer sonhar,
avoranda, sugerndo a vida maltipla e misteriosa, tirar das coisas e dos sares
seu canfo profundo, ndo fechar a perspectiva do mundo por um julgamento
pesado, nao se opor aos fendmendos, sef simples, familiar”, como nas palavras
de Copesu, Detinicoes que lmndormariam Paul Qaudel, com seus "mistérios
profundos”, ne maior dramaturge moderno, para Cbupeau, @ que, ao lado de
Frandello & Graudoux — o pretferido de Jouvet, considerado o Racine moderno
- indicariam para o tealro moderno brasileirg o ideal a ser atingido.™ |deal
que pam & autora endossaria o projeto teatral do Gupo Universitano de
Teatro — GUT & que marcana uma ressiéncia ao tealro epico.

Tama-se nacessario. porem, contrastar a visao de Ina Camargo Costa,
sobre o teatro do GUT, a8 informagies de GQustave Daria, em Moderno
reatm braslerqo, para quem 0 autor nacional, a difusao do teatro peio
interior & a auséncia de estrelismo teriam sido 0 abjelivos principais
do projeto do Qrupo. numa experiéncia que, de acordo com 0 crifico,
saria absorvida pelo Teatro Brasileiro de Comadia - TBC 2 pela Escola de
Arte Dramalica, que acabava de ser tundada. e da qual o proprio Decio
de Almeida Prado participana. Daria indica text ualmenie declaragoes de
Decio de Almeida Prado:

MNasteu 0 NOssO grupo em 1943, com o intuilo de apresentar ad
pavo 0 bom teatro e tambem com a finalidade de auxiliar as Fundos
Universit ari os de Pesquisas que, por sinal, tém pat rocinado os nossos
espet aculos. O primeire constou de trés pecas Aufo da barca do
inferno, de Gl Vicente; O irmdo das almas de Marting Pena, e
Pequenas Sanvigos am cass de casal, de Mario Neme. Essas [rés pecas
de épocas tap diversas formam como gue uma sintese da Histaria
do Teatro Braslairo.®

Sem divida, um ideal de teatro calcado no bom texto dramat Grgico, mas
que, pelo menos no programa inicial do grupo, revelava presCupagoes com
um {estro brasileiro popular. E convenhamaos, a5 pecas de Gl Vicente e de
Martins Pena ndo apresentam famibaridade com o repertdnio intimista e
espintual de Copeau,

O prapric Oswald de Andrade, em Diante de Gl Vicente, outro artigo
de Aonta oo Langa daquele and de 1943, s encanta diante da mont agem
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de Oautc da barca do infernp. realizada pelo GUT. En uma conversa entre
dais interlocutores, aparece o coment ario;

s "chato-boys™ estac de parabéns. Bes acharam o S0 refogio
brilhante. a sua paixdo vocacional talvez. Eoteatro. Funcionarios
tristes da sociologia, quem havia de esperar desses parceiros dum
cimodo sete-e-meio do documento aquela justeza grandiosa que
spuberam imprimir a0 Aufo da Barca de G Vicente, levado & cena
am nosso teatro principal? Honra aos que 1iveram a audaciosa
invencao de restaurar no palco um trecho do Shakespeare lusitano,

com o5 elementos nalives que possulam, 08 Srs Décio de Almeida
Prada, Lourival Gomes Machado e Qovis Gracano, secundados pela
pequena *troupe” universit ara, ficam credores de nossa admiragao

por terem trazido diante do pablico um dos malhores espetaculos
que a0 Paulo ja viu (...) "Cue Portugal!”, dizia-me na intervalo
um amigo que tem pela gente lusa uma paixao arabe, filha da
grande mescla que amorencu o povo de Viriato. Veja vecé o valor
pedagogico @ persuasivo do teatre, quando o teatro € featro, 2
CTiACAD 8 execucan, & composiura e acac! Bstes manings pusaram-
me diante dos olhos a presenga slenciosa e magica de Portugal.
Que tartura de ligoes nos traz essa pagina classica. onde ndo & s4
a pétria lusa que se restaura no seu vigor ocednico. mas onde o
proprio cristianismo retoma a sua etica fundamental, dantesca e
terrivel |

De qualguer modo, a platalorma estético- politica do GUT, no entender
de Ina Camargo Costa, reprasentaria, no decorrer de sua trajeloria e pela
influencia do teatro franceés, uma oposicao a nocio de “lealro épico”™ & as
ideias de Bartolt Brechi.

Mote-se que, em 1947, as tendencias textuais visando a um teatro
cameristico chegariam mesma a ser formuladas coma movimento cultural, a
partir da proposta de Lico Cardoss para & criacao do Teatro de CBmara, no
Ho de Janeiro, com o objetivo de apresentar texios inéditos de autores
brasileiros, com a perspectiva de um teatro intimista,” Tendeéncias que
desembocaniam, na opinido de S8bato Megaldi, no teatro rodrigueanc. A
concencao oswaldiana de “espet dculo para asmassas”, sequindo Sbat o Magaldi,
serig pref erida pela moderndade teal ral da decada de 1940, que assimilaria a
outra linguagem. fegitimada pelo sucessy de Westion oe Muva, de Nedson
Rodriques, palo grupo Os comediantes Messe caso, a “plastica cénica” virla
da Folonia, pelas maos do encenador Aembinski, mas a “otica psiquica™ seria
constantemente comparada a estrutura textua pirandelliana.

I, A discussdo sobre cultura de massa amplia-ss ao longo do sécilo
K4, com o sdvento das novas lecnalogias & com o desenvalvimento de
meios de comunicacao coma radio, jornal, cinema, televisio e publicidade,

30 Angrade, op o, po. BG-28 nota Q.
A1 Déna. Qustave. Modemo lealro braslalina
cronica de suas afzes Ho de Jamairo: - Barvige
Maconal de Teadro, 1575, ppc 125126,
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ganhando espago em acalorados debates nos meios infelectuals e
universitarios. A nogao de are de massa passa a integrar o dominio da
indisiria cultural & ganharia corpo, para Walter Benjamin, a partir do
momento em gue se passou a ter 08 recursos tacnicos para reproduzir as
obras de are, alingindo malor numero de pessoas pados dos meios de
comunicacan. MNessa contexto, o leatro mantem seu carater de nao-
reprodut ibilidade tecnica, o fve @ nunc da awtenticidade da unicidade de
sua presenca na local em gue se realiza, aspectos que garantiriam sua
condicd de “aura™.® A integracdo das novas tecnologias nd munda Jdos
espetaculos - recursos sofisticados de luz e som, projegbes cinemat ograficas
gircultos de video, difusao digital = decerto possibilila & ampliagao do
plblico e deses abiliza o caraler magico do teatro, produzindo novas farmas
de producdo e recepcac. Ainda assim, o teatro. de cerlo moda, estalimitado
no espaco & no tempo — o que faz sus glora — retiete Gend Bornheim,
tornando-sa; dentro dessas novas perspeciivas das artes de massa nas
socledades modarnas, uma arfe gitista. Explica o pensador;

Mesma quando o teatro @ popular, mesmo quando coloca mil num
espaco, ele é elitista (...) A maioria das pessoas va futebol na
tevé, mas 0 campo do Maracani & altamente elitista, cabem |3
100.000 pessoas. O Hio tem seis milhdes de habitantes (...) O
teatro sempre foi o lugar em que todas as aspiragies do povo, as
suas crencas se faziam presentes. A populagao inteira de Atenas
i& ver a {ragedia, a populagdn medieval inteira... Isto nao existe
mas, exisle na lelevisio, existe no cinema, noradio, na hegemonia
da tecnologia e esta hegemonia nao & ma, nao & negativa. =

Oprocesso de secularizacao do teatro @ sua progressiva protiss onalizacio
viriam a empobrecer sua possbilidade de |ogo, com a diluicad de sau carater
comunit ario @ sua intensa insercao nas atiwdades de |azer da burguesia. O
abandono dos espacos teatrais aberlps @ o direcionamento para as sdlas
fechadas. a parlir do seculo XV, determinariam a convencionalizagio do
teatro, resultando em sua consaglient e perda de ludicidade.™ Para Oewald
de Andrade, no artigo Do 1eatro que & bom...", desde o saculo XV, com
g vitaria do individualismo, o testro abandonara ssu sentido de grande
espetaculo popular @ educativo para tornar-sa “um minarele de painies
pessoais, uma smples magnésia para as dispepsias mentals dos burgueses
bem |antadog’

Com basa am meflextes dessa ordem, Oewald de Andrade, no masmo
ensain, da continuidade a sua def esa do “featro para 85 massas’, passeanda
pela hisl oria do testro no Coldente, spom ando suas grandss manifest agoes
coma festa coletiva, festa do povo, Ao teatro grego, com a humanizagao

dos personagens de Equiru @ oe Sofocles na luta contra o dasting, “que
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traz em g 8 marca da Irresponsabilidade de deus™, o autor contrapde o
que serid 8 mediocridade dos personagens de Buripedes, envolvidos nos
enredos dos casos de familia, em que Racine iria buscar inspiracao para
sua “metrificacio envernizada e [ersa’. Uma leitura oswaldiana do ideal
diomisiaco da tragedia. delendido por MNietzsche Nesss tradigao teatral
humanistica, Shakespears superaria o catolico Calderdn, "como a Inglaterra
darratou a | nvencivel Amadg”, Epor detras do histrionismo de Shakespeare
(2c) estaria oculto o humanista Bacon de Verulam, afirmacao que provoca
a discordancia o sau Intertfocutor: *Mas eu nao veo relagag entra o
pensamenio claro @ logico do chanceler e essa caverna onde uma
humanidads visiosa e narcisista debate os seus instintos primarios que &
toda a obra de Shakespeare”. Argumenta Cewald: “Basta pensar no Hamief
para voca ver quant o erra. O Ham'et &, para mim, a carfeira de identidade
de Bacon no bolso do jaleco de Shakespeare. Ha {odo o drama do
renascimento humanistico no principe vigado tornado culte. portanto
cético, na contAgio sufocante dos primados ancestrais que 1a encontrar
em Bsenor”. Do mesmo modo, tanto Shakespeare quanto Bacon estariam
presentes no Goethe, de Weimar, no primedro @ no sagundo Fausfo, ®que
desencadeia as forgas subterréneas e as forgas celestiais no embate
ancarnigado pala aima do homem fornado livre™™

Da lista de autores que fizeram "o lealro que & bom®, nao poderia
faltar o grande mest re noruegues - Henrik 1bszn. Para o escrif or modernista,
sua obra conseguiria apontar duas ramificacdes essenciais que
exemplilicaniam o pensamento de Kant: & razdo pura de Peer Gl e sua
insensibilidade moral se filiariam Hedds Gibler @ (5 aspactros da razio
pratica de Brand se aproximariam dramas como Cisa de Boneca e a Senhora
de Mar. Uim teatro grandioso, coletivo, catartico, praximo das origens do
leatro, “Estd &l um lealro para hoje, um teatro de est 4dio... participanta
dos debates do homem...". Ums leitura surpreendente da obra de |bsen:
mesmo reconhecendo seus aspectos de “tealro de lese”, o escritor retira-
a de seu enquadramenio cénico realista. de drama burgues, e eleva-a a
condicao da tribuna, de grande featro popular.

Dos qregos a0 Fausla, de 1hsen a Federico Garcia Lomca, de Qaudel a
Jarry, Cewald olha para as ruinas do grande {eatro do passado, buscando
o fio de uma trajeldria humanistica no Ceidente capaz de aproximar
manifestagbes arfisticas que revelem ¢ homem enredado nas {ramas da
ancesiralidade e da religiosidade obscura, com suas forcas subl erraneas,
instintos primarios, marcades por seu “sentimenic arfico”, mas em
constante luta pela liberdade ¢ pelo pensamento racionalista. Como
Melzsche, uma edpressdo artistica fundada na luta entre oS principios
apolinens e dionisiacos.

35 dndiade, op all, g 107, nofa §
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Mo sentido de abrangencia da totalidade de uma &ociedade.
obviamente, ndo e possivel pensar em um leatro para s massas. O
“teatro de massa”, como o “featro popular® e o “teatro de
participacio”, na opinido de Patrice Pavis.”™ refers-se mais a slogans
e palavras de ordem do gue a um concelta formulado com clareza,
Aparentado tambeém com oulros géneras como o “leatro de rua®, o
"teatro de guerrilha” ou o agit-prop {termo proveniente do russo
agital siya-propaganda: agitacdo e propaganda), o "teatro feito paras
as massas”, diz Pavis, nao teria desenvalvido uma dramaturgia @ um
reperiorio especificos para as massas. Bm geral, estaria condicionado
a “eleitos secundarios de "esquerdizacas’ do jogo do teatro: signos
muito legiveis e repetitivos, procedimentos melodramaticos muito
evidentes. 1abula simplificada e mensagem clara e nitida", dentro de
uma tendéncia muito mais de reativar técnicas populares ja
experimentadas Nao cenfundir com o “teatro feito pelas massas’,
am que o povo e convocado a participar das alividades teafraig, em
massa. coma chegou a acontecer nos dasfiles militares stalinistas e
nas paradas fascistas. O encenadar russo Bwvreinov organizou, am
1920, uma celebracio comemorativa da tomada do Palacio de | nverno
em Patrogrado, durante a Bevolucao Russa, que teria contado com a
participacao de oito mil atores. Alirma Pavis:

O “teatro para as massas” confinua a ser, porianto uma
reivindicacio mais politica do que estétical trata-se de criar as
condigies socials para que &s classes socials mais amplas tenham
acesso 4 cultura; antes e em vez de criar uma arte de massa que
transtorme magica e socialment 8 fodos aguel es que a contemplam.
A formula de T. Mann, tao utopica quanto cetica, traduz bem as

dificuldades & ambigoes de uma arte de massa: "0 teatro,
passatempo sublime e infantil, cumpre sua bela tarela quando

sa0MA ‘povo’ a massa”

IV. A revolucio socialista de 1917 desencadeou uma verdadeira
cult ura da revolucdo. A arte russa dos anos 20 - teatro, literat ura, cinema,
artes plasticas, artes graticas @ industrigis - desenvolveria experiancias
empenhadas na propaganda de construgio do Estado socialista, aliadas
a um prociesso de intensas investigagoes formais, perando questoes que
irtam Influenciar indmeras manifest aghes artisticas dos anas 30, tanto
na Europa comg em oulros paises, como o Maxico — os muralistas
Soueliros, Orozoo & Diego Hvera, tendo este ultimo, alias se envolvido
com o5 artistas russos do grupo Cutubro —a o Brastl, Oswald de Andrade,
como podemas percabar em sua peca CQhomeam e 0 cavale @ no texto que
estamos anallsando.

1ok
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0 " admiravel mundo nowvo”, que entdc se congruia cam a revolucio na
vida economica e politica, |a tinha fdo anunciado na linguagem pelos
movimantos art isticos revolucionarios. as vanguardas do avant Juare, com o
cubismo de Picasse & Braque, e o futurismo de Marinetti, A versio russa das
vanguardas, particularmente o cuboluturisme, tem como pring pal documento
o manifesto Bofelada no gosto pUbico, de 1913, assinado por Viadimir
Maiakovski, Vislimir Khlebnikow, David Burlidk, Alexei Kruchénik. ©
cubofuturismo absorve cartos aspectos do futursmo ifaiano, como a guerra
astradicoes literanas e a presanca na arta do culto as lormas tecnolGgicas da
vida modarna, t ransiormadas pela nocio de velocidade, mas, ideologicamente,
postula no sentido contragi o das posicoes fascigas de Marinatll, o idediogo
do futurismo italiano. Osentido da guerra, o movimento russo, expressaafe
numa estralégia revolucionaria para a derrubada da monarquia, da Igreja e
do sistema de dassss

A equacac enire arte e vida @ 3 producao de arle como empreandi mento
colgtivo caracterizam o futurgmo, como estuda Marjarle Perloft em

Omamento futuns a;

Bea represania uma breve fase em que a vanguarda se deline
pela sua relagde com o publico de massa. Come lal, o seu
gxtraordinario interegsse para nos reside am sear 0 momentao
climatico de ruptura, o momento em que a integridade do medium,
do génerg, de categarias tais como “prosa” @ "versg” ‘8, o mais
importante, “arte” e "vida" foram questionadas. E o momento
em gue a colagem. a mise an question da pintura como uma
representacac da “realidade”, faz seu primeiro gparecimento,
quando o manifesto politico & percebido esteticament e, da mesma
forma que o objeto estético — pintura, poema, drama — e
politizado. Os midias — verbal, wvisual, musical — s8o cada vez
mais usados em conjuncda: o fulurismd & a epoca da arle da
parformance. da chamada poesia do som e do liveo de artista®

Lma nova elapa das vanguandas russas surge apds a ravolucao de 1917
com o construtivismo ruesso, &moum desdobramento critico das questdes
introduadas pefo cubismo. Maiakovski alirrma, em 1923, no primerm numen
da revista Lef: "Pela primeira vez um termo novo no dominio da arfe —
const rutivismo - veko da Rissia e nad da Franca’, O movimeanto, com a
parilicipagdo de Maiakovski, Meyerhold, Bsengtein, Naum Gabo, Tatlin,
Fodichenko, Ossp Brik, Malevitch, Taraboukuin, Tratiakov, entre oulros
artistas de diversas areas, propoe questoes para trabalhar a arquitetura, a
propaganda, o desigrn, a cenogralia teatral, o jomnal, a pintura mural, a
fotamantagem. Um novo mamento de radicalizagdo analitica e matenalista
provoca debates que envolvem a relagio entre arte @ ciéncia e as novas
tarefas dos artistas, convocados para aluar no processo de conscient | Zaga

A6 Perlcff, Narjona. Omomants fulansa,; awant-

pards, avenr-gerrs. g 8 bnguagem da ruptura.
Trad Sehastiae Lehea Leste. 530 Paulo: Be. ¢a
LS 1953, pp. B2-83.
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Trad, Eoish Aadjo Hibeiro. Sio Pnso: Dhsac &
Naily, 2002, p. 18.

40 Ma primeira posicdo esana enine aulros
estudasos do contruliviemo, George Howay.
Rckey, Georgs Congrulivismg — ongans g
awlucdn. Trad. Fegina de Barms Chivelho. SEo
Paule: Theas & Mafy, 2002, M sequnoia pod g,
qua assimilana o coastruliviEmo ag
“funzanalizmo . estana Chiisling Lodder. entrs
autras tedrices Lodoer, Chrisling, Russan
Chnatrutndam. MNow haven' Lonces: Yaa Univesity
Prass, 1681,
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das massas. Frangois Albera, em Gsangain e o consfrufivemo s, of ergce-
nos uma sintese do movimento:
Trés gquestOes axiais do construtivismo esido imbricadas e 30
inseparaveds: a das novas finalidades da arte e, por conseguinte,
das suas novasvias, “aplicadas’, interessadas ou ndo-cont emplal ivas;

a da responsabilidade pratica ou politico-&tlca da arfle construtiva
de reconstruir a4 vida cotidiana; & a da "abolicBa” da arte

contempiativa ou da “morte da pintura, da morteda arle dacavalale”,
ou s8ja, da também chamada arte “pura”, fundamentalmente
melalisica’, nas palavras de urm dos import antes tedncos da epoca,
o construtivista Mkola Taraboukin, ™

Civersas corrant es surgem dentro da ideia de arte construtiva: os adeplos
do congrulivismo-produtivista — Tatlin, Fodichenko, Ossip Brik & masmo
Malevitch — vao seopar & artigtas como Kandinski, 0sirmaos Pevenes e dguns
suprematisias, que defendem uma arte de formas puras

Para Fangois Albera, uma cerfa confusado cerca a definigdo de
construtivismo, Por um lado, ha uma tendéncia a assimila-lo como uma
submissdc a “principios geométricos” & a considerd-lo um “estilo
decoralivo, geametrico, absiralo” e submetido sos imperativos do material
e do objeto. Outros criticos tendem a ligar o construtivismo ao
“funcionalisma”, levando em conta as proposicies de Herbean Bayer e a
Bauhaus. Na opinido de Albera, ambas as posicdes criticas®™ ignoram ou
subestimam a dimensao social de suas praticas artisticas e sua aluacao
como instrumento de reconstrucas do modo de vida e da consciénda do
povo. A estratégia formal do construtivismo russo implica a recusa da
composicin em favor da construGio e a apropriacio especifica dos materiais
8 sUas novas relaghes espacials. Apesar de a anfasa nos matarais sugerr
uma discussdo sobre & anlonomia da arte, por parte de alguns grupos,
fato & que ambas as correntes apostam nas transormagtes sociais.®

Em meio as renovagbes arquitetonicas, objetos esculturais e
projefos grandiosos, como o Monumento a Terceira Intemaclonal, de
Viadimir Tatlin, o teatro desponta como um paraise da experimantacao, @
o palco & desnudado am seus artiliclos de representacdo, como alirma
Angelo Maria Hpdling, em Ofreque e a alma: "Enigiram ousado s andaimes,
divistrias, rampas, escadas, complicadas armagies, que am parte
espel havam suas curicsidades arquitetonicas O cenario ndo se decora 8
sim g2 consiroi: era tempo de engenharia teatral, até mesmo 0 concello
de "cenografia® para muitos parecig vencido”. <

As pesquisas cénicas de Sergel Beanstein & sau conceit o de “mant agem
de atragies, nasado de suas tentativas de construgao de um tesiro de
chogue, operando a justaposcao de elementos diversos s80 ¢ ponto de
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partida para a construgdo do”cinema intelectual”, um cnema revoluciondrip,
ndo s nos aspectos de propaganda efetiva da Revolugdo Russa, mas
principalmente quanto aos matodos da composicio formal, gerando obras
de valor historico e-aristico inestimaveis, como os filmes Clifubroe O
encouracacd Polenkin. Oprimedro & de 1918, produzido para as comemoraghes
do primeiro aniversano da revolugao, e o segundo & de 1928, integrando os
eventos de celebracio dos 10 anos da revolucio de 1917,

Determinadas fendencias das vanguardas russas adotariam posiuras
ideolGgicas do teatra propagandisco do agqif-prop. numa estetica da
espet acularizagdo, buscando, entretanto, novas formas de criagio teatral,
Dessa tendencia tena nascdo a parcera entre Maakovskl e Meyerhold,
como Intarma a pesquisadora Sivana Garcia em seu livro As frombetfas de

Jenica: teatro das vanguardas histoncas:

Em Petrogrado. as instzenirovkl, dramatizagdes monumentais
comemorativas das datas da Revelugdo, rednem dezenas de
milhares de artistas, técnicos e voluntarios, para apresent acies
a publicos gigantescos. As possibilidades de dar asas a livre
criacan arrebata mesmo aqueles sem convicches peliticas
seguras. (randes diretores. como Bvreinow, Tairow, Vakhiangov,
Forager & Fadlov, empanham sua criatividade em montagens
ousadas Surge em cana uma nova geracao de diretores jovens
que, influenciados pelo teatro de variedades, engendram
espetaculos extravagantes e cheios de energia. Meyerhold
associa-se por primeira vez a Maiakoveki @ encena Misféno-Bufg,
cansiderada por Ripelling a “primeira comédia sovidtica™ Eum
periodo de granda produtividade em {odos 05 campos e as
influéncias mutuas s multiplicam.*

lodas essas experiencias an isticas fazem o esplendor da arte russa
nos anos 20. O seu pleno deservolvimento, contude, seria interrompida,
a partir de 1932, com a ascensao de Halin ap poder e a decrefagao do
“realismo socialista” como padrae artistico da cultura * revolucionaria®

V. O teatro de vanguarda russo ainda reverbera nas “idéas teairais’
oswaldianas, dessnvolvidas no texto “Do teatro gue e bom...”, de 1943,
ideias |a experimeniadas claramente em sua pea O homem & o cavalo,
publicada em 1934, peca que passcu a ser, alias, constaniements
comparada com Misferio-Bufo, de Malakdvski. Sabato Megaldi, em sua tese

de douloramant o, defends essa aproxi magao:
Qualguer estudioso do assunto perceberia as semelhangas,
porque elas sao grandes e o texto brasileiro esta fora da nossa
tracdigan teatral, o que nao acontece, apasar de tudo, com a
astrutura de Cre da vala, Nao sera tolo nacionalismo, porém,
cancluir que Ohomem & 0 cavalo, embaora sugearide pelo Mist ério-

41 Ahera, oo, ot pp 165-171.

42 Hpelling, op. o, pp 260-261, nofa 19,
43 @mia Jlvana Asfrombetas de Jenco; Hesho
das vanpuandas donicas Sio Paule: Mt leg
1987, p 46
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Adstarie Bufo, de Viadimir Maiakdvski.
Teatro HEESA n. 1, segunda verzdo de

Meierhcld do cendrio nas apresematies
g8 19241925

24 Magaldl, Sabalo. O Teal de Cowald o2
Andrade, Tese de Coulorads. USE 1572, . 156

ana 5, nlmaed &, juiho - 2004

Bufa, o supera pela felicidade no tratamenio do tema e pela
eficacia dramatica. De posse de um modelo, que Fernando
Paixoto qualifica de “talvez superficial®, Oswald 0 submeteu a
um crivo rigoroso e, s8 ele nao tem a altitude poética de
Maiakovskl, @ por-outro lado muito mais divertido e satirico, o
gue filtra melhor para o piblico o aspecte épico (8 ingénuo)
da exaltacdo da sociedade soviética.™

A peca O hamem e o cavalp opera uma devoracan crifica de certos
paradigmas da historia ccidental, de instituigies e mitos proprios a
sociedade patrizrcal 8 capitalista. Na dindmica rotativa de sua trama
vigjam, ant ropofagicamente misturadas e trituradas, referéncias as mais
dispares possivel s: figuras biblicas {580 Pedro, Madalena e Verdnica): as
bruxas de Macbet h e Oedpatra { personagens de pecas de Shakeaspears)
o inventor lcar (parodia do lcaro da mitologia grega) e o cineasta
Bsenstein; o poeta romaniico Lorde Byron 8 0 gangster Mister Capone;
o cavalo branco de Napoledo & o cavale de Trdia, entre muitas outras
figuras modelares da cultura ocidental. Ao discurso fascista do Poeta
Soldado, em clara alusae a0 posta Marinetti, ideologo do futurismao,
opOe-se a voz de Stalin, arauto do socialismo russo. Todas essas figuras
funcionam menos como personagens & mais comg idéias, alritns
discursivos, referéncias de determinades percursos da civilizegao na
cons rucan de uma sociedade massanica.
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(ke procediment os dramat irgicos de Ohomem e o cavalg sio const ruldos
com enfase na narrativa e na quebra da nogao convenciona de genero
dramatico.** Cada um dos nove quadros corresponde a8 uma unidade
autonoma, construido como estacao, quadro alegorico ou desfile
carnavalesco. BEsse universo teatral conduz o leitor/ produtor) espect ador
a experimenlagao & visualizacao de uma viagem no tempoy espaco’ histaria,
por meio de uma estética de estadio/ dpera’ desfile de escola de samba/
picadeira’ podin/ revista de um universo em mutacao. O resulfado mais
evidente & uma multiplicacdo de stuagies, lugares tempos, personagens
historicos, mitos, tipos, caricaluras, alegorias e figuras em movimanto,
numa esped e de explosao geograflica hist crical polifonica. Olexto parace
dialogar com referéncias mulliplas com atradicao dos grandes espetaculos
teatrais, circunscritos nos anfiteatros da Grécia, nas estaghes e palcos
simult aneos dos mistérios medievais com o circo, o palco elisabetano e
suas fabulas @ dramas historicos, e cortgjando, ainda, o “teatro total
wagneariana.

Sa0 imagens das tradigoes teatrais & das experiéncias russas
justapostas aos modernos espelaculos da Pais dos anos 20, associadas
a0 contexto da era da maguina, que se anunciam em projeto teatral
oswaldiano coma um espetaculo de egt adie, destinado is massas. Manifesta
Cewald na seu texl of polémica:

Tudo isse indica o aparelhamenic que a era da maguina, com g
populismo do Stravinski, as locomotivas de Poulenc, as

metralhadoras de Shostakowvich na mosica, & arguitetura
monument al de Fernand Leger e a encenagdo de Meyerhold, propde
ao5 estadios de nossa época onde ha de se tornar uma realidade o
leatro de amanhd, coma fol o teatro na Gracia, o tealro para a
vantade do povo & a emogaa do povo...*

Fememorando sua propna experiéncia em Paris, COswald decide fazer
algurmas ressalvas ao teat ro da Franga: a Jacgues Copeau & ao Vieux Colombier,
pela moniagem de Ubu-Aoi, de Alfred Jarry, uma grande farsa que nao ficaria
longe dos mist érios medievais, "onde o Rabelai s represado pela burguesia de
bons costumes que vem de Lesags a Haubert, havia de iazer a 1odos nas a
esperanca de sua imortalidade”. E mais: as Faradas sensadonais, de Jean
Cocteau, da Tome &1fd & 0 Qémio Que consaguiu realizar o grande espeldculo
modermna que e a opera: Bk SElie "3 houve ultimamente um genio em
Franga, esse se chamou Erik Satie”

A admiracho de Cewald de Andrade por esses artisas ciados nasceu nos
anos 20, nos faustosos tempos em oue oescrtor e Targla do Amaral mant iveram
resicéncia em Fans (1922-1924) e estabeleceram contato com o mundd
intelectual frances, apresentado pelo poeta e amigo Blaise Gendrars, como

45 Odrama cldsson, delinido pela d +ishe
[ripart: da oos géneres liferdrios — [ines. &pea @
QrEmaiico —, € ejuele em qus ¢ homem 8
eggeihade na red:dage da obra. parlindo da
rapoducan das nelaches interaagjelivas, pelo
dialege. As apies & falas 0as personagens sac
grigeniras, desogadas do bodo que & ad e a3
crounciancias do dama e ocorem no fempo
presend & 50m ainlefomncia doauor, Oodiurss
| efmoomal do drama @ uma seqlénc ade praseniass
absnlunes o Lada Sina prodaE & prosd ma, diande
unidade temparal e espacial. A tensSo cramatica
& o ivacka pelo alo de dediido que sslabelece a
relagas intersubjeliva e o principo O
causalidade. resullsndo em um deglacha, Fara
Peder Seong 4 cvise do drams swige na final de
gecule XX guanda os navos cantelkdos
determminam wma mudanga ma loma clissea de
drama, ada a inchieacdo & | enaridade inl enza
e f lales com fendéncias monoldgicas
| valorizagae oa slemandos |incos| ow peles
agnactoe naral iviod, s SSDEam S UmS Senaracan
entse Gljsiic e chjeto, pressipondo a figara do
narader (1rapos Spcos).

Vor: Smndi, Pelor. Teona dp drama moderma
[18B0- 1850, SBo Paulo: Cheac y Maify, 2001,
Analal Rozemlald, em seu livie O laalvo dmcn,
abarda as | mplicagdes da teona dos pEneros ros
gsluens bed 15 cxami nando mus funoament as
geielicas dosde Arisitdeles =8 as aaboragoas
do 1l fpn Go Rerlall Beechl. Rasenbeld,
Anatal, Clealo dpitn, 550 Paule: Rorspectiva,
1894, pei. 2330,

46 Aqgrade, (o of
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informa Mana Bigénia Boavent ura” em Os2/37 ea salva: uma Bografia ilusrads
ge Cewald de Andrade. O casal " Tarsiwald” passaria a freglentar grupos de
artistas e poatas que induiam Fernand Leger, Brancusi, Picasse, Ficabia, De
Chinco, Delaunay, Jules Fomains, Chctesy, Larbaud entre oulros 580 do
proprio Cewvald, em A marcha das ulovas estas palavras:
Mao posso esquecer-ma do que foi @ minha chegada a Paris no
ano de 22, ja depois de ter tomado parte agul na Semana de Arte
moderna {...) Vi nas exposicies, nas conferéncias; nes circulos
de artisias e intelectuais o que era a Arte Moderna. Um incrivel
dastrogament o das boas manairas do "branco, adulio e civilizado®
O primitivo tremulava nos tapetes magicos de Picassa, em
Rouault, em Chirico que majestosamente criava o surrealismo. A
e=l atuaria negra do Benin figurava nas vitrinas da Rue La Boétie
Cs atleliers eram Lrincheiras revolucionarias. Os grandes artistas

novos falavam das catedras do Collége de France. A meganica de
Leger. a geometria que do cubismo passava ao abstracionisma,

revaelavam tambeém as arfes do primitive, gue nada 1ém nem de
paisagista nem de agricultor.®®

Qecontao com o fulurismo, & pintura cubista, o bale de Diaghilev e
a musica de HRavel e BErik Satie ofereceriam as bases para avaliar a
modernidade da obra de Cewald, diz Maria Eugénia Boaventura:**
“Enquanto Tarsilafregientava cursos g fazia est agios nos famosos atelies,
Cswald circulava entre 0s escritores da vanguarda parisignse
arregimentando munigao para reescrever o Mramar e elaborar o Sarafim,
Mas cerfamente o contato mais estimulante para a obra do escritor
ocorreu via artes plasticas, musicae teatro”

Cewald teria ficado encantado ao assistir uma peca do amigo Blaise
Cendrars, no Teatro Champs Bysées Oéation v monde musicadz por Darius
hMilhaud, com cenario de Fernand Leger, spresentada pelos Bales Suecos de
Foif de Marg. Os Balés Russos de Diaghilev tambem Imprassionaram Cewald
de Andrade, como o espelaculo Farage com libreto de (beleau, coreongralia
de Massine e misca de Bik Satie

A primeira gpresent agao de Farade, de Cocteau, ol em Foma em 1917,
espetaculo oescrito como surrealista no texio do programa. E bom lembrar
que 0 termd surrealismo aparecau pela primeira vez como subiitulo da paca
Les Mamealles e Tirésas de Quilhaume Apoliinaire, encenada em 1917 em
Montmart re, embora o surrealiama 55 fenha sido proclamade movimento por
Andre Breton, em 1924, no Pimairo Manifesto Sirrealist .

Jean Jacgques Poubine™ esclarece sobre os espetaculos citados
especiamante os de Diaghiley:

Seria ocioso relembrar a repercussdo provocada, na Paris teatral
de década de 1520, pela descober a dos Balés Russos de Diaghilev.
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NMas talvez sea 0 caso de frisar que o deslumbrament o deveu-ga
menos a novidade das coreogratias e ao modemismo das mosicas
do que ao verdadeiro chioque visua provocado pelas cenograias.
Desde 0 fim do saculo X1X, Diaghilev interassara-se vivamante
pelos moviment os que agitavam a pintura de seu tempo (...} A
inovagao diaghilevians reside sobretudo no talo de que a
dimensdo pictorica do espet aculo passa a sar colocada num plano
de Igualdade com os seus elementos musicals e coreogralicos.
Dai a sensagdo de que a unidade orgénica do espetaculo, que
constituia um idea! caracteristico daguela época, havia sido
finalmente afcangada.

Jean Cocteaw {era sido o responsavel pela aproximagdo entre os
pintores da escola de Paris 8 0 teato, tornando-s2 o palco o lugar das
composiches pictoricas da vanguarda Pcasso, Matisse, Brague, Delaunay,
Gorgio da Chirico, Juan Gris, Andre Darain, Max Emst & Joan Mird
desenharam cenarios para Sravinskl e Prokofiey, para Maurice Favel e
Manuef de Falla. para Albeniz & Richard Strauss.

Cuanto as inovaghes na relagao entre balé @ misica, ganharia axpressao
a contribuigdo do chamado Grupo dos Seis formado pelos composit ores
Gemaine Tailleferra & Arthur Honagger, (aorges Auric, Louis Durey, Darius
Mihaud, Frangas Pouleang (as dols Gitimos citados por Cewald), grupo gue
se destacania pela oposigas & influencia de Wagner e Debussy. ™
shost akoviteh, também citado por Oswald, criou a musica da filme Cutubro,
de Eisenstein.

Torsilafez um ed %o com o pintor cubista Fernand Léoer egtraitando a amizade
entra os Andrade e os Lagar, O entusiasmo do pintor pelas maguings e sua obva
#oologdica da beleza da tecnica e do “homem novg” monumental, onundo dessa
avilizagho modema, exerceriam grands fascinig sobre  criagao ol istica de Cewald
de Andrade. Para Leger, f2ar sobre o espetaculo @ encarar 0 mundo em todas as
qias manifestagies vislais cotidianas: a valocidade, o joge de contrasies entre
deamentos diversos e o ritmo dindmica;

hNas avenidas, dois homens transportam, numa cameta, imensas letras
douradas Oefeito @ tao inesperade, gue toda o mundo para e olha,
Ai esta a origem do espetaculo modemo: ser pego pelo efeito
surpresa. Organizar um espetaculo baseado nesses fendmenos
cotidianos requer, da parte dos artistas que pretendem distrair as
multiddes, uma continua renovacao. E uma profissio dificil, a mais
dificil das profissies.®

Ao artista, esmagado pela enarme encenacao da vida, s0 restaria

inventar: “elevar-se ao plano da beleza, considerando tudo o gue 0 rodeia 51 Betneld, op. ot p, 481 rata 13,

§2 Leger, Farnand. Runcdes da piarasa. Trad
Ecsardde. Bandiin. Sia Paula: Nabal, 15888, pp
05 valoras plasticos e cenicos possivers, interpreta-los num sentido de 127128,

como mat eria-prima. escolher no turbilhao que gira debaixo de seus olhos
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espetaculo, chegar & unidade cénica” ™ As referéncias ao teatro da

Antiglidade & aos pspetaculos russos & parisenses das primeiras decadas
do seculo XX ajudam a projetar uma imagem do teat ro dessjado por Cewald
de Andrade: operistico @ monument 3,

VI. Para Andreas Huyssam,® em Seduzidos pela memdria.
arquitetura, monumentos, midia. qualguer discussao sobre
modernidade @ monumentalidade leva inevitavelmenta ag musco
aleman Hchard Wagner e a sau concaito de Gaeamikunsiwers, a sua
trilogia do Anel g 4 historia do Festival de Bayreuth, bem como &
aproximacao entre historia, mito @ monumentalidade, dentro do
contexto histérico e estetico do seculo XIX. Sem esguecer,
gvidentemente, sua repercussac politica e cultural na Alemanha e
suas conseqiencias no Terceiro Relch.

Wagner escreved diversos fextos teoricos imporianies, entre alas A
otra de ama do fuluro, emque propoe o conceilo de Gesamikunsi wers, a
sintese das artes — musica, danga, poesia. arquiletura e pintura —,
resultando no projelo de “arle total®. com a finalidade de olerecer ao
homem uma imagem plena do mundo. As artes assim reunidas alingem
seu esplendor na cena teatral, na forma de drama universal. O "ator
artisia perieita” — poeta, musico, Dailanno — dave exprimir, pelo drama,
a soma de tpdas as suas faculdades de imaginacan @ expressan, revelando
suas natureza e necessidades particulares no verdadelro sentido da
comunidade e alcan¢ando uma int erpret agao inteligivel parafodos. Esse
@ o ponto de partida do Feg spvelhaus o2 Bayreuth:™

Eif Eimpn:urtanle paraelas (asartes) alcancar aintengao do drama
S8 estAo conscienles dessa intencdo, se ndo fazem mais que

concentrar o seu querer na exgcugao desta intengao, receberao

tambem a forga de contar de todos os lados do seu praprio tronco
s rebentos egoistas da sua natureza particular, para evitar que a
andare crésca infarme em lodas as diregoes e a fim de que se

eleve orguihosament e ate an cimo 3 SUa coroa detroncos, ramos e
falhagem,

Oprojeto wagneriano da “obra de arte total”, paradoxaiment e, aproxima
o monumentalismo do future a uma sensibilidade moderna para a
provisoriedade @ a efemeridade da art e, teoriza Andreas Huyssan. As novas
tecnologias de transporte & meios de comunicacdo, com o surgimento da
tarrovia e da telefone, do radio & do avido, tenam trandg ormado 2 percepgan
humana do tempo edo espaco na cultura modemista, gue passaria a ser
energizada pela nocio de “futuros presentes’. Alitude prapria dos mitos
apocal ipticos de ruplura radical e emargencla do "homem nove®, na Europa
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do comego do seculo XX, em configuracio ndo apenas art istica, mas politica
e socialmente "atraves das fanlasmagorias assassinas de purificagao racial
ou de classe, no Nacional Socialismo e no stalinismo™® Par cutro lado,
quando Wagner imaginou, inicialmante, uma performancado Sgfred, propds
que a estrutura de montagem & as par ituras da opera fossem destruidas
apds a5 apresent agoes. DAl o inl eresse que Wagnear provocaria em Baudelaire
& a repercussio de Bayreuth em todos os medernismos e vanguardas e sua
pasterior incorporagan na industna cult ura.™

Mas, para Huyssen, & necessario historicizar a categoria da
monumant alidade para potencializa-la, afastande-a da “dupla sombea do
monument allsmo . gitsoh do século XX e do belicose antimonurmant all smo
comum 80 modernismo e ao pds-modernismo”. A calegoria, no modernismo
oitooentisia, esclarece o pensador, estava associada a busca @ ao desejo das
origens & suas fundaches miticas, como forma de garantir a estabilidade de
um mundo qua s {ransiormava vertiginosamant e, numa legiti mecao culiural
oo est ado-nagdo burgués posrevolucionario, Os monumentos da Antiglidade
dassica olerecam-52 a5 nacies europalas como ancaradouro para suas raizes
culturals, ao mesmo 1Empo em que Bssas naches comecavam a const rulr seus
proprios monumentos nacionas e paradigmas culiurais. Ess obsessio pelas
origens apresentaria um contraste em relacac ao credo liberal e progressga
vigente, permanecendo ligada a dialética constituliva ant re esclarea mant o 2
milo. Eesse seria 0 cash oo Vbgnes =

A larma monumental, por exceléncla, dentro desse conmlexto, &ra a
arquitetura, que aparece, lambem, como elemento tundamental nos textos
tedricos de Wagner, dando corpo a propria nocio do Gessmikunsfwerk. MNos
enszios de finais da décads de 1840 e inicios de 1850, especialmente em A
ohra afisica oo futuro, Wagner aprasenta uma reieicao as normas classcist as
atemporals, que, 8 520 ver nao reconhedam os limites temporals & espacals
vitais de toda ferma de arle. Apesar da critica a0 manument alismo
historicizante, numa antecipagan das reflexoes da Nelzsche sobre a histdnia

manumental, Wagner, paradoxal mente, adotaria a metafora de uma arquit etura
manumantal universalizante para dar conta de sell projeto de uma esi&lica
adequada a nova cullura emerngents, a do drama musical, cujo model o Dasico
era a tragédia grega. “Omito de Antigona se toma a pedra fundamental da
ideologa wagneriana sobre o amar absoluto e redentar comao precondicso
para o deses ado colapso do e ado present e, t 8o ansiado nossanhos de Wagner
de uma cultura radicalmenta nova™ ™ O carater normativo da tragédia &
apresentado por uma narrativa higorica de declinio e renascimento, como

BECTeVEl O MOsico no ensaio Arte @ Revolucan:
D maos dadas com a dissolucdo do Bstado ateniense, estava em
marcha o declinio da Tragedia. A medida que o espirito da

67 Hupssen, oo g, p. & nata 54
B8 (., p. 45

59 /b, p. 54

80 Vi, pa. B6-57.
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Comunidade se rompia sob a azao de milhares de linhas de clivagem
eqoistica, desintegrava-se o Gesamikunstwerk da Tragedia em seus
fatores individuais. Sobre as ruinas da arie tragica ouviu-se a
gargalhada ensandecida de Aristofanes, o comedidgrafo; e no
amargo fim, 1odo impulso de Arte se paralisou diante da Rlosofia,
gue com lugubre semblante lia suas homilras sobre a fugacidade
da forga e da beleza humanas.®

Para 0 antiwagneriano Andreas Huyssen, “a obra de arte total” de
Vagner, uma criagao arfistica monumental adequada a era vindoura,
contradiforiament e, ndo estavollada para o fut uro e sim para o passado,
concebida a partir das ruinas da tragedia grega. A nova cultura & a
nova arle surgiriam da destruican @ das rulnas. E de quebra, das ruinas
da opera, “As fantasias de Wagner sobre o fuluro sempre se fundam na
morte, na destrulgao, no desastre, lanto em seus textos tedricos quanto
em seus dramas musicais’. Numa busca mitica e romantica, Wagner
recusa a monumant alidade classica @ elabora uma visao da arquitetura
manumental como espaco funeraric e memarial dos fracassos her 0icos:
"0 que s2 esta construindo ja € sempre um tdmulo, um memaorial ao

fracasso & ao desastre (...) =0 8§ ruinas tém permanéncia™® Viejamos
esta atirmacae apocaliptica de Wagner sobre uma encenagan do Aneal
aas Nbalingas:

S0 concebo encena-lo a partir da revolugao: s0 a revolugao pode
me of eracer os artistas e o publico adequados. Inevitavelmente, a
revolucio iminente deve provocar o fim de toda a nossa atividade
testral, Todos os teatros devem @ vao entrar em colapso, (sto e
inevitavel. De suas ruinas podersi enfdo convocar tude ¢ que eu

precise: s0 entao poderal encontrar © que me & Necessarno,
Levantarel um lestro 85 margens do Beno, & entao distibuirg os
convites para um grande lastival dramatico. Depois de um ano de
preparagdes, produziral minha obra no curso de quatro dias Com
gsta produgan, transmitivel ao povo da revolucao o significado da
revolugan, no seu santido mals nobre. O publico ha de me
compreender; o piblico atual ndo & capaz.™

Essa discurso oltocentista das rulnas — desejo de permansncia e
destruicdo —, acredita Huyssen, seencontraria com a teoria da arquitetura
de Albert Speer, cujo proposito era “realizar suas construgdes de um
modo que a grandeza do Terceiro Peich permanecesse visivel em suas
ruinas mil anos depois’, como explica o ensaista; “Era o estagio final do
ramantismo das ruinas, no qual o impulso originaimante melancolico e
contemplativo se transiormava no projeto imperialista de conquistar o
fempo & o0 espago’. Wagner olha a0 mesmo tempo para o passado, o
ramantismo, € para "o futuro violento e voraginoso™. Mas apesar dos
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varios colapsos do Estado alem3o. duranie o século XX, o advento
manument & do drama musical do futuro, previsto por Wagner, felizmente
nag aconteceu, conciul Huyssen. Bayreuth, confudo, sobreviveria como
um setor exemplar da indistria da opera.®
sobre o concesto de “teatro total®, define Patrica Pavis:
Hepresent aga0 que visa usar todos os recursos anisticos disponiveis
para produzir um espataculo que apele a todos o8 sentidos e que
crie assim a impressao de totalidade & de uma rigueza de
significagoes que subjugue o publico. Todos os recursos tecnicos
|dos generos exisiantes e vindouros), em particular 03 recursos
modarnos da maguinaria, dios palcos movels @ da tecnologia
audiovisual, estdo a disposicao deste teatro (...) Oteatro total @
mais um ideal estético, um projeto futurista. gue uma realizagdo
concreta da histora do teatro, Cerias formas dramaticas figuram
um esbogo dele: o teatro grego. os mistéros medievais e a3 pecas
barrocas de grande espataculo. Mas é sobrefudo & partir de Wagner

& de sau Ghsamtkunstwery que essa estetica toma corpo na realidade
& no Imaginario do lealro. Bla atesta o desejo de tratar o teatro

“em 5" 8 ndo como subproduto literdrio (...} Umna das intenches
do teatro total & resncontrar uma unidade considerada perdida
que & a da fesla, do rito ou do culto. A exigencia de lolalidade
ascapa a0 plano estélicn: aase aplica 8 recepcao @ & acA0 exercida
sobre ¢ plblico. Visa fazer com que todos os individuos
panicipam, s

O debate em torno do conceito de “leatro 1otal” faz-se presant e em
diversas experiéncias ceénicas. nos primeiros deceniaos do seculo XX
fomentadas tambeém pela repercussan do liveo de Adolphe Appia La mise-
en-scene du drame wagrenen, de 1895, A relestura das ideias romanticas
da Wagner fortalece a crenca no tealro como linguagem capaz de alingir
grandes massas, participando de utoplas voltadas para o futurg, com afe
No pEogresso @ na const rucan de um mundg novo.

Cevald de Andrade {ambem se aproxima dessas retlexdes sobre o “teatro
total”. Bm sua critica ao “teatro de cadmara”, proclama a finglidade do teatro
como espetaculo popular, herdeiro das grandes manifestacoes tealrais do
passado, “e gue um dia, talvez brave, ha de somar num sentido honesto
Wagner e Oberammergau”.™ E chega mesmo a cilar 05 personagens
wagnerianos, Lohengrin e Valquiria, em O homem e o cavalo, no final do
guadro Debout les rats em que destilam os cavalos. simbolos de varias guarras:
*Cuve-s2 na distanca a tmmpa hendica de Lohengnn. Uma Valquina nua,
mascarada contra gases asfixiantes atravessa a plateia 8 0 palco, montada
sobre um cavalo de guerra, protegido fambeém pela mascara S3a Fadrg: Salve
Imaculada Conceiglio! /ear Ea querra quimica!” &

A4 Havssen, oo, of, ppc B0-62. nota 54,

&5 Fawe ap. ol pp. 394-386, nota 25
66 Ancrade, op ol p 104, nota B

&7 andrade. Oewald de. Chhomsm s o-cavidin. S5o
Paule: Bdilora Globg: Secretania Estapa da

Cuttura, 1594, p. 57

oanninnbag



A poelica teaimlde Osso il de Andreds & 8 JoBmIGa em 1ong do “[2aT 08 CAMBM " & 00 "8I f=Em BE mases s

6B Huyseen, ap. of.. p. 52 nota &4,
g% Pavig gn, oif, p, 184, natd 25,

A 5, Aumaen &, piho 20404

Vil. O antimonument alismo. contudo, marca o consenso em outras
posigoes artisticas das primeiras decadas do seculo XX tanto para aguelas
modernidades alinhadas a sensibilidade temporal para a provisoriedade,
opondo-s2 as tradiches a0 desejo de permanéncia da monument alidade,
como lambem no pos-modemismo, que passa a rejeitar a arquitetura
modemista, considerada ® universalizante, hegemdanica e ossificada”, como
afirma Andreas Huyssen:

Crmonumental & esteticamente suspeito porgue s2 liga ao mau
gosto do século XIX, ao kitsch & & cultura de massa. E
politicament e suspeito porque visto como representativo dos
nacionalismos citocenlistas e dos totalitarismos novecantistas
E socialmente suspeito porque € o modo privilegiado de
eapressio dos movimentos de massa e da politica de massa. E
elicament e suspeito porgue em sua predilecao pelo grandioso
se enfrega ag mais-gue-humano. na tentativa de esmagar o

espectador individual, B pacanaliticamente suspeita porgue
se liga as llusbes narcisislas de grandeza e compleiude
imaginaria. E¢ muscalmente suspeilo porgue... ora, por causa

de Wagner.*™

Para Patrice Pavis, a "antigesamikunstwerk”. o distanciamento
reciproco dos sistemas, que marca determinadas corrent es modernas,
prefende mostrar a5 arles opondo-5e umas as oulras, recusando-se a
somar suas especificidades. “"Distanciamento” que nfdo saria,
necessariamente, de obedieéncia brechliana. *Insisle-52 na separacan
das técnicas: misica contradizendo texto, gestualidade traindo a
atmosfera cénica ou a agdo. Cada sistama significante consarva nao s6
sua autonomia, como distancia os outros”,

O enszio de Peter Szondi. intituladoe Teoria do drama moderno,
e enire nds, o5 estudos de Analal Rosenfeld, em O feafro épico,
relacionam as questcoes do teatro eépica com o advento do teatro
moderno, decorrentes da progressiva desdramatizagdo da cena, a
parlir do final do século XX, com a abordagem de iematicas que
passavam asolicitar novas formas da ascrita e de encenacan teatrais.
Mas & com Bertoll Brech! que o debate sobre a tecnica do
“distanciameanto”, como um dos recursos fundamentals da teoria do
“teatro épico” ganha uma dimensao historca para a teoria do
espataculo,

sequndo Ina Camargo Costa, no 1edto “A producao lardia do teatm
modemo no Brasil®, em Snta o drama, a expressan “drama epico’ ja em
utilizada par Lukacs para abordar a dramat urgia de Hauptmann, 3 rindbesg
e Bernard Shaw, mas & a partir das analises de Alfred Doblin sobre as
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encenazies de Fscator, e das reflexies do proprio Fiscator, de Brecht e de

Vilier Benjamin que o “teatro epico” passa a serdefinido, conceitualmente,

de acordo com as praticas destes artigas Afirma a pesquisadora:
Por razoes que deveriam ser chvias o primeiro pais a conhecer o
leatro épico em sua “forma acabada” fol a Uniao Soviética: Msteno-
Bufa (1918) de Malakowskl, dirigida por Meyerhold, @ uma das
obras-primas do teatro apico sovielico, no periode herdico da
Revolugao, teatralizando-a numa torma que rejeit a ponto por ponto
todos os tragos astilisticos do drama. Mao toi, entretanto, entre
0% soviéticos que surgiu a teoria do teatro épico, mas na
Alemanha.™

A critica de Brech! ao concaito de sintess arlistica, qua @ préprio do
drama wagnenano, aparece inicialmente no ensaio Notas sobre Mahaganny,
em gue ale descreve o processo de atualizacio do conteddo, da técnica e da
forma da Gpera, a partir de Sua encenagad de Asmensao & quada da aidaoe o8
Mahagonny { 1930), uma de s:as primeiras investigagdes sobre 3 renovacao
formal do teatro e sua fundgao social, Afirmsa al Brecht:

A Incursan dos metados do teatro épico na dpera conduz,
onncipalmente, a uma separagao radical dos elementos deste género.
E este e sem ddvida um meio bast ante simples parg se porumfim a
gigantesca luta por uma supremacia a8 que se entregam o lexto, a
misica e a representacan (@ diante da qual nds nos perguntamos
sempre qual elemento sarve de pretexto para o oulrd - 8 mUsSca
pratexto para o espetaculo ou o espetaculo prelexlo para a musica,

eio,). Enquanto a expressao “obra de arle ftofal” significar uma
mist ura homogeénea de elementos diversos estes elementos estardo
deqgradados de uma mesmea maneira, cada um dales tendo a fungao
de dar a deixa para osoutros Tal processo de fusio engloba t ambém
0 espect ador; ele também e infegrado no conjunto e representa um
slemento passivo da obra de arte total. E preciso combater este
generc de operajac magica E renunciar ao gue s2 apresente como
uma fentativa de hipnose, que provoque fatalmente éxtases
condendveis embotando o espirito.”

(0*matoda”™ de Brecht consiste em estudar 0s modos @ recursos para
alcangar uma nova tacnica = litardria, cénica e de af U2GaAc - para provocar,
em lugar da catarse & da identificagao, o “distanciamenta critico®. Com
basa em uma concepcaa marxista, Brechl recusa a encenagao centrada
apenasnas relagoes inter-humanas individuas, como no “drama fechado”,
detendo-se na abordagem das determinantes sbciais dessas relacoes.
LHilizando desde recursos literarios como a parodia, ironia, comicidade
g a {eatralizacao do texto, por meio de projecoes, cartazes, musica,
cangdes, alé a concepcdo do ator! narrador, ele propbe um comantario
das acoes & um procasso de monlagem arlistica, qus valonze o gesfus

0 hsla, o ol 17, mda 26
1 Bmchl. Bartoll. Teafro daletitn. Selocao 6
atracugie: Luls Carlos Macel: Fo deé Jansim:
Ovilizacao Beasilnita 1967, p, 60
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social. Esse teatro, tornado cientifico por sua capacidada de separacao
e analise de suas partes, exige do ator narador uma distancia e um
conhecimento do objeto com o qual se relaciona. Oalvo dessa estrutura
narrativa é a introducde do espectador em um processo de Investigacao
cientifica e de conhecimento. Dessa forma, Brecht propde um teatro
para as massas que possa ensinar e divertir a0 mesmo fempo, “Qleatro
permanece leatro, mesmo quando e teatro pedagogico e, na medida em
gue & bom featro, @ diversao."™
Vi&iter Banjamin, no ensalo, Oque @ o teatro epico? = um esludo sobre
Bracht, de 1931,™ gponta para o que seria a grande gues ao do teat o modarna:
o fooo deslocade da questao do drama para a questdo da cema, com o
desaparecimento da orquestra & com a perda de sua funcao sublime,
onginalmenta ligada a0 elemento sagrado - a saparacio entre 03 Vivos @ 08
mortos "0 palce ainda ocupa na sala uma posicio elevada, mas nao & mais
uma alevacad a partir de profundidades insondaves: ale transtormou-ge em
inbuna Temos qua ajusar-nos 8 essa tribung”, dedara o pensadaor,™
Oteatro epico de Brechl, segundo acredifa Benjamin, surge como
tentativa de alerar Tundamantalmenta as relagtes de producao, nas quals
os artistas & suas obras literdrias se limitam a sbastecer um solido apargho,
destinado a um piblico burgués, sem modificar seu sistema funcional.
Brachl propoe uma nava forma de criazao textual g cénica, comaromeatida
com a modificagao do modo de produgan teatral. Benjamin descreve o
processo de desevarquezacdo dos elemeantos tealrals na poelica brachliana:
Para seu publico, o palco nao s apresenta sob a forma de
“tabuas que significam o mundo” {ou seja, como UM espaca
magics), e sim como uma zala de exposicao. disposta num
angule {avoravel. Para seu palco, o publico nd3o & mais um
agregado de cobalas hipnotizadas, & sim uma assembleia de

pessoas Interessadas, cujas exigeéncias ele precisa salisfazer.
Para seu texto, a representagio n3o signilica mais uma

interpretacdo virtuosistica, @ sim um controle rigoroso. Para
sud representagan, o texto ndo & mais fundamento, #5im roleiro
de trabalhe, ne qual se registram as reformulagoes necessarias.
Para seus atores, o direter nag ransmite mais ins rugbes vizando
a obtencao de efeitos. @ sim (eses em fungao das quais eles
tam de tomar uma posicac. Para sew diretorn, o ator nao & mais
um artista mimico, que interpreta um papel, & sim um
funcignario, que precisa inventaria-lo.™

Ao cantririo do drama naturalista, definido peios tedricos antigos como
“meio” para retratar a redidade, o teairo epico nao se propde 3 desenvolver
acies, mas representar condiches”, diz Walter Benjamin, O palco naturaliga
= Husionistico = reprima a conscéncla e ser teatro, anquanto no teatmn
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épica - tribuna — ha uma consciéncia incessante viva e produtiva de ser
teat o, instaurando um espaco de expeniment agdo de elementos da redidade.
As *condicies” aparecem no fim dessae processo, @nap no inicio, Despectador
as reconhece como condiches reais, com assombro 2 N30 com a  arrngancia
do leatro naluralista Para essa produgao de conhecimento. que o tealro
Epico propde ao publico, o gesto & 0 materal adequado para realizar a
interrupgdo da acdo, ou seia, 0 distancamento critico. A funcio do texto,
Como das cangoes, @ a de interromper 3 agao & nao ilusra-la ou estimula-la,
provocando seu carater apiscdico & seu emolduramento @ O consaqlenta
assombro g interesse do espect ador, ™

Essas tormas do tealro eplco corresponderiam, para Brecht, as novas
lecnicas — o cinema & o radio — pela analogia entre as Interrupgoes
das aghes teatrais e o carater episddico dessas linguagens, com cada
parte preservando seu valor proprio, além do valor para o todo: no
cinama, o especiador pode enfrar na sala a qualquer momenio; o radio
pode ser ligado e deslipado a qualquer momento, arbifrariamentea; o
teatro epico faz o mesmo com o palco. Esse tealro ndo conheéce o
espectador atrasado. O malerialismo historico de Brechl se afirma no
esforgo de interessar as massas pelo {eatro, como especialistas, como
ocorre nos estadios esportivos, @ ndo por meio da cultura. ™

For sua afinidade com o canteddos pollticos, diz Ina Camargo
Costa, agformas de teatro 8pico passariam a ser persaguidas na decada
de 1930, obrigando os arlistas gue s& envolveram com a revoelugas
teatral proposta pelo teatro epico a imigragao (Benjamin, Piscator,
Toller & Brecht, entra putros} — ou ao desaparecimento, escolhido (o
suicidio de Maiakdvski) ou forcade (e assassinato de Meyerhold pelo
regime stalinista). Prevaleceriam, a partir dai, os modelos de producan
cultural decretados pelo stalinismo, “atraves de férmulas coma O
'realismo critico’, adaptacio da palavra de ordem 'realismo socialista’
para 05 paises que nao fizeram a revolugao”. Os dois novos adversarios
do teatro epico, no pos-guerra, ficariam sendo, enfdo, g stalinismo e
o novo capitalisma, com a transformagao dos processos de
industrializagao e produggo de sarvigos, incluindo & cullura & o lazer,
ou %aja, 05 mecanismos da inddstria culiural,™

Yill. Ma peca Ohomem e o cavalo, Oswald de Andrade diverge das
linhas intfimistas francesas, adotadas pelo moderno teatro brasiiein,
que, de cerio medo, ainda se aproximam da nogao de teatro dramatico.
A peca de Oswald e consiruida como um roteire voltado para uma
perfarmance cénica abrangenie & popular, mais préxima, de fato, das
formas do teatro épico.

16 (b, p 37
i, po BO-B3.
T8 Cosla, & al., pp. 25-29. nola 26,
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Carlos Gardin detende, @m sua tese =sobre o teatro oswaldiano, uma
aproximagio entre o teatro de Oswald & o de Brecht. acentuando, na
dramaturgia dos dois autores, © jogo teatral gue une o elemento lidico ao
didatico. construindo estruturas semefhantes, capazes de revolucionar a
encenacao teatral, estruturas calcadas nos concellos de teatro &pico e de
teatro antropofagico. O autor faz uma leitura sincrénica entre o5 dois
dramaturgos, propondo uma relagao dialdgica entre obras gue spresentariam
amilandade em nivel tematico @ estrutural, mesmo estando situadas am
diferent a5 contextos espaco-lemporais E demonstrando coma “ambos
propugnaram por uma nova ordem politico-sogal e culturad”, buscando o
didlogo antre discursos e uma fungdo social para a linguagem arlistica.™

A desdramat |zacso da cena, proposta por Bertolt Brecht e Oswald de
Andrade, e a énfase na narrativa como farma de censtrugio de um testro
de ideias e de constientizag3o politica, entretanto, realizam-se de modos
diversps nas obras dos dois dramaturgos. A aproximacao entrg o5 dois
aulores gera questoes polémicas gue nao cabenam sar discutidas agui.™
E importante assinalar, também, que a expressdo “teatro épice’ ndo &
utilizada por Cswald de Andrade em nenbum de seus escritos, & as leonas
cenicas e a dramaturgia de Brecht nao constam do arfigo "Do testro que
ebom...", que estou considerando agqui 0 “ideano estético” do dramaturgo
modernista. Embora existam refergncias sobre o contato de modearnis! as
brasileiros com alguns escritos de Bertolt Brecht, ja em 1934, como
esclarece Faal Antelo, em “Os modernistas |&em Brech ™ [em Brech! no
Brasil. expariénoias e influénoias), sabemos que foi apenas apds & morte
de Brecht, em 1956, que o teatro brasileirg enirana em contate mais
intenso com sua obra, sendo A alma boa de Sefsuan a primeira mont agem
profissianal enfre nos s0b a direclo do diretor italiano Raminio Ballini e
realizada pelo Tealro Popular de Arte, a companhia de Maria Della Costa
de Sandro Poldnio.®

CE recursos epicos no teatro de Brecht — o distanciamenta & a separacan
dos elementos cénicos — objelivam provocar o raciocinia critico, o
questionaments politico. Na economia final do protesso de composicao -
dramatingico & cenico — todos o5 elementos se juntam, digeticamente, na
corstrucan das idéias que sa pretende discutir. O processo nag @ o da fusao,
como quesia Wagner, mas alcanga uma lolalidade de ideias. A construgao
dramatirgica oswaldiana — estamos nos detendo em O homemec @valo -
revela-s2 menos clent ifica & mais anarquica’ poatica. Podemos dizer que, nao
correspondendn nem ao sstema arganologico do género dramatico,® nem
tampoucs A totalidade monumental wagneriana, esse processn de composi cao
art kstica inventa uma linguagem pecullar, utilizando recursos da colagem futuista
e da montagem cnematografica Em especid os recursos proposios por
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Hsenstein. Bssa construcao dialoga ainda com os proced ment os caracterigicos
de uma das vertentes teatrals mais populares e tradicionais no Brasil, o teatro
de revista, misurando-Ihe a fragmentacao tecnica, vanguardista e os cortes A
poatica proposta por Cewald de Andrade em O homam @ o cavala aponta uma
lens3o entra farma e conteddn, sugarindo ambiglidades: a ousadia do projeto
art Istico, com a justaposicao de elementos dissociados & 8 negagao da
temporalidade, contradi 2endo o principio nort eador univoco proposto na peca,
o da fransgormacao do mundo pelo socialismo, ponto de fuga ideologico qua
sugera um sentido de totalidade am melo a processos de fragmentagan formal.

S30 guestDes complexas, suscitadas pela obra teatral do escritor
modermiga, que nos fazem pensar em suss condighes de recepcan como um
teatro para as massas. Recepclo precdria, narealidade, ja que o teatro modemo
que se consolidou no Brasil, a partir dos anos 40, seguiu outro caminho, & 0
teatro de Oewald de Andrade raramente alcancou 4 experiéncia de palco.
Entret anio sa0 quest pesmuito feri el s pam entendermos a dinamica da poelica
proposla, am aprokimacan com todas essas tendancias que enxergaram o
teatra como fenomeno social & que, para o poela modernista, se constit wiram
no “tealro que & bom”.

| X. A realidade, contudo, naquale ano de 1943, quando Oswald escreveu
g2 1exto polémico, era apocaliplica, na visdo do escrifor;

Mas 0 mundo se transformou depois do sedentario sécuio das luzes,
do romantismo de gabineis e da calma Aufk/arung, Sancho moniou
o cavalo de Cuixote! Eaimagem guerreira do fascismo, aburguesia,
a pequena burguesia querendo tomar parte em rodaics com wm
vilao do tamanho de Jalin... A paquena burguesia mussoliniana,
dauta em primeiras lelras, amamentada pefa burocracia e pelo
confessionario, querendo num desrecalguse sensacional wviver
perignsamente... Vigja no que deul®

E para esse mundo, tomado de assalto pela guerra @ pelo nazifascismo, a
exigancia € de um novo teatro, um testro para as massas alcado & categoria
de egtadio, o espago adequado a0 teatro eplco, como definiu VWalter Benjamin.
Uima tribuna que poderia ser ocupada pela “estética coletivista de Meyerhold
e Tairov" & pelos textos de Maiakovski, |bsen, Jamy ou Federico Garcia Lorca
— gega “Whitran moderno eliminado pefo pelotao da madregada”, Ou entdo,
coma o soldado americano John Feed, que “tendo apenas na cabeca ideias
5 Mpdes COMo pregos e uma ama na mao {...) cumpriu a sua missao no palco
viva da histona contempardnes”™ Mima referéncia ao jornallsla amencanao
qua-escreveu ¢ livie Dez dias que abalaram o munde, narrativa de pretensies
manument ais, descrevendo sua experiencia duranta a Fevolugdo Russa, am
outubro de 1917,

£k Banhas i Dispositiva cénico e cenafinal|

83 Ancrade. op. of., p. 108, noda B
84 /bid
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Sequndo os editores, o consagradao livro de John Reed n3o agradou a
imprensa imperialista dos nort e-americancs, que caluniou os bolchevigues
@ 0 regime sovigtico da Rissia, tentando afastar das massas "o sxemplo
contagioso da coragem e da pujanga revolucionana dos operarios, Jdos
camponesas e dos soldados russos”, Apesar das varias tent ativas de destruir
os documentos recolhidos por John Feed e seus manuscritos, guando eles
ainda eslavam nos escritorios do editor, o livie Dez dias que abalaram o
munda toi editado nos Estados Unidos, em 1919, sendo considerado “a
primeira obra da literat ura mundial que proclamou perant e a humani dada
inteira, a verdade sobre a vitoriosa Revolugio Socialista na Rlssia,
revolucao qua abrlu uma nova era na histdria da humanidade: 2 era da
revolugdo proletaria™.® O proprio Lenin escreveu o prefacie a edigao
norte-americana, dg 1919, em gue atima:

E uma obra que eu gostaria de ver publicada aos milhbes de
exemplares e traduzida para todas as linguas, pois traga um
guadro exato e extraordi nariamente vivo dos acontecimentos
que tao grande importancia tiveram para & compreensao da
revolucdo proletaria e da Ditadura do proletariado. Em nossos
dias, estas questdes sa0 objeto de discussoes generalizadas,
mas, anles de se acellaram ou de s repalirem as idelas que
regrasent am, 1orma-se necessano que s saba areal significacan
do partide gue se vai tomar. O livro de John Reed,
indubit avelmente, ajudara a esclarecer o preblema do moviment o
cperario infernacional *®

John Bead aparece na paga Ohomem e o cavalo, de Oswald de Andrade,
escrita.em 1934, no quadro 505, numa cena que faz alusao a Revalugdo
Aussa. Discursa A voz do Soldado Vermelho: “Camaradas! Levantai-vos
conra 05 incendidrios da guerral Resisti & tortura com que a burguesia
ensanglenta 2s nossas organizagies e as nossas casas. Resisti ao terror
branco. Lembrai-vosdo que Lanin dizia: ‘As classes condenadas pala histdria
agem sempre assim! Proletanos de todo o mundo, uni-vos!™

Para fechar seu ensaic “Do teatroqua & bom...", Oswald de Andrade,
entao militante do Partido Comunista, em 1943, retoma e
monumentaliza a figura de John Beed. como modelo de artista que se
insere no palco da histdna, visando & uma criagdo comprometida com
a produtividade e o esclarecimento, dirigida as grandes massas. Para o
modernisia, entdo convertido aos ideais revoluciondrios, a estatica
intimista do “1eatro de camara’, em plena Segunda Guerra Mundial,
aprasant ava-se como um desproposito. Etalvez fosse 0 caso da retomar
a fala de John Resd em O homem e o cavalo: “Bu ndo guero saber de
filosofia nem de arte. Ogue eu 2&i & gue ha duas classes — opressores
e oprimidos! Burgueses e proletarigs!™ ™
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Melson Rodrigues adaptado:
Gémeas de Andrucha Waddington,

e a dupla face da transgressao rodrigueana
Caradin Querhoff Ferraira”

Cuando o lilme GEémeas de Andrucha Waddinglon,
adaptacas cinemalogralica do folhetim As GBneas de
Melson Rodrigues, entrou em cartaz nos cingmas hrasifeings
em 1989 o publico splaudiu, e & critica Quastionou a
quaidade da mdaplacao, Este arigo descreve & analisa a
sdaptacio, inlerrogando 58 & opindo da ooitica reaulta
de preconceitos em relagéo a possibilidade dg
transcodificacan dos texios de Rodngues para a grande
lela ou da milas relascnades com a transarassin da obra
do escritar, hoje am dia consderado candnice.

AdaptacAo cinematogralica, Nelson Rodrigues,
represent agao femining, psicandlise

Mitos rodrigueanos

Acerca de Melson Rodriguas & sua obra existem muitos mitos e
preconceitos Bm relagao ao cinema, o preconceitc maispersistente assume
que as adapt acoes para 0 grande ecra nao resultam. O encenador Bduardo
Totenting (58.), por exaemplo, lamenta que a malor parte dos filmes faitos
a partir da obra de Rodrigues deve ser considerada equivocada Perguntado
por que, Tolenting responds que existiam semtidos ocullos que ¢ cinema
explicita, forna obvios.

A ppiniag do propno Rodrigues (s.a.) s00re cingma nag ajuda muito
estabelecer uma discussio crilica sobre suas adaptagies: "Cinema eu
considero uma experiéncia sem validade artistica, alids cinema para ser
arte tem que rebolar muito. Ocamarada tem que ser um genio. Odirstor
tem que ser um genio para fazer cinema de arte’”.

E surpreendente o fato de que um auter gue transgradiv os géneros
literarios e usou oz mais populares para sua arte tenha assumido essa
posicac algo conservadora, A0 mesmo fempo, pode ser considerado
caracterstico, visto que os diversos estudos sobre Rodrigues revelam 3
contradicao enlre seus depolmeanios e sua obra

Entretanto, ndo existem dovidas sobre &s qualidades dessa obra. Sabato
Magaldi' realca a inovacao estetica, que intluenciol mais do que a
dramaturgia brasileira, g destaca sua import ancia no questionamento de
fabus e hipocrisias da sociedade brasileira Rodrigues pode ser considerado
um dassico moderno:
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|...) A dramaturgia de Nelson Hodrigues adquire refevo especial.
Ha rompeu tabus. criou nova linguagem, instituiu uma estrutura
nap convencipnal, propds uma corporeidade cénica a partir de
severa economia de meios |...) Ora transiucida, ora hermetica ora
aberta a exegeses contraditdrias, nunca daixou indiferente o
aspectador. provocado no inconsciente gue as detesas preferem
adormecer {,..) As personagens, fustigadas para deflagrar o o imax
paradistico, estabelecem parturbador contraste com nossa pacala
condut a burguasa, exigindo & revisao das crengas supedicais

O mito da inadaptabilidade resulta obviamente da complaxidade de
Rodrigues, porém tambam da canonizagao de sua obra. lsmael Xavier
(8.4.), conudo, coloca o mito de adaptacdes “ruing” saob escrutinio num
projeto de livro que pretende analizar 08 20 longa-met ragens realizados
a partir de diversos formatos de texio de Rodrigues ate a data.® Por
enquanto, o investigador classifica em dois tipos diterent es: de um lado,
0 cinema rodrigueana que, pretendendn agradar 0 mercada, conseguiu
crigr o mito da inadaptabilidade dos textos de Rodriguas para o ecrd
devido a seu abuso de certos elemenlos erdlicos da obra como clichés
(o5 escandalos, sexo, taras); de outro lado, aquele cinema cuja leitura e
original e possul o propostto deintervir no espaco cultural e na realidade
brasileira

Vistos os preconceilos € o segundo tipo de adaptacoes que carece
da analise & divulgacao. Nao s§ em relagio a uma reafirmacao das
qualidades inerent es a obra de Rodrigues, mas tambem, e lembrando os
depoimentos contraditorios, para efetuar uma releitura e reavaliacao de
sua obra Contudo, segundo Xavier, existem varios lilmes que foram felizes
am apanhar nan 50 a essencia da obra, mas também as contradicoes
inererl &5 a vida e obra do grands autor. Tooa nuder s&rd castigaca pode
ser considerado um dos melhares exemplos disso. sendo gue, na opinido
do investigador, ofilme de Arnaldo Jabor, de 1973, reflete a cont radicao
de Rodrigues em apotar o golpe militar e contestar a ideologla da sagrada
familia da ditadura, retratando a decadéncia da familia burguesa, com o
daclinio da figura patema, & realcando o olhar femining,

Aingist éncia na inadagpt abilidade parece resultar, nessa como am outros
casos de uma delinigao de qualidade que se basala na fidelidade a obra,
mesmo que 0 discurso e a analise de adaptagoes cinematogra icas tenham
comegado justamente com um artigo de André Bazin, que procurou
questionar esse conceito em 1948. BEm suas reflexdes o grande critico
francés chegou a conclusan de que no futurg nao se deveria avaliar a
qualidade de uma adaptagao pela fidelldade da obra clnematografica ao
texto literario original. Pelo contrario, a critica deveria reconhecer as
qualidades proprias do cinema:

2 Esa lhvo & seferenciado no atigo " Wélson
Fodkigues ma Onema” de Loiz Zanin Ondschin,
am O Erade de Sao Faulo 19/ 02 3000, mas
ainga no ol publicada,
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(...} ooritico (literario) do ang 2050 encontrard uma obra especifica
expresza em trés formas artisticas, em vez de uma peca ou um
filme gue “foi feito” a partir de um romance; uma piramide com
trés lados quie possuem todos o mesmo valor. A "obra” serd entao
apenas um ponto ideal no cume dessa figura, sendo que ela mesma
e uma construcio ideal. A precedéncia cronologica de uma das

partes em relacdo a outra ndo serd um critério estéico mais do
que a precedeéncia cronologica de um gemeo em relacio ao outro
g um criterio gensalogico.?

Bazin pareca ter intuido o gquanto o mito da fidelidade iria perdurar
na critica de cinema quando ufilizou o ano 2050, Quando GEmeas, ©
primeira longa-met ragem do diretor Andrucha Waddington e da roteirista
Bena Sparez, estreou, em 1599, o plblico aplaudiu, mas a critica torceu
0 nariz em relagde aqualidade da adaptacao, Ocritico Kleber Mendonia
Filno.* por exemplo, atestou a adaptacdo uma superficialidade
espetacular, reclamando de que a obra tinha “uma maravilhosa
embalagem, minuciosamente preparada com fitas coloridas e papel
cintilante”, e o filme *um estilo que mistura as linguagens barrocas do
cinema com a da publicidade”. O filme era de um aulor “que s& mostra
impregnado com os tigues nervosos do cinema americano do ganern.
Escora-se fortemente nos efeitos da musica hitchcockiang (...} esles
efeitos encobrem a superficialidade do tema tratado”.

(Emeas mais um filma de cinema rodrigusano sem qualidade? Mas
qualidade no sentido da fidelidade? A questao que se coloca & s a
superficialidade atestada resulta dos preconceitos da inadaptabilidade na
cabeca da critica ou, outra possibilidade, dado o peso do autor, da propria
fidelidade que rasulta do mito da transgressao do autor canonico na cabeca
cia rotainista e do dretor.

O conto: Edipo carioca

Espanto. Ojovem Cemar, personagem principal do folhetim As GBmeas da
autoria de Fodrigues, apaixonado, langa-se na rua quando reve a menina gue
comecou anamarar no diaanterion Mas&la nao o conhece, Rodngues® descreve
a-intensdade 05 ssntimenios, o assomibro | desconcertada”™), 8 agressao
com & qual Cemar Interroga a menina {"pende a pacienda”), & consolagao
(“aliviado") quando percebe qual era & razao da indiferenca. Oautor int roduz
assam O abiamo oe sentimentos que levara ao intensy homor do final da
histGria: essa menina matara 243 irma gemea.

Dueante o conto, & suaingsténcia re igualdade e proximedade das duas imas
e Tz de Cemar 0 autor do cime Suas suposcies sobre oemeas © | rmas asam,
gemeas, S0 muito amigas nao a0 e afascinagio com a semelhanga da qual
de tirg o dirsito de nemorar ambes © B me sinto wma especie da noivo de duss!™

132



134

Candin el hEma

Iniciam 4 que depais parece ineplicavel e horronoso. Desde o principio, Rodngues
reveld gue Cemer se sente confront ado com uma Stuscan perigosa, que consiste
na fato de namorar uma menina com imagem "de espelho”. Assim, ele egasempre
ameacado de soler O pEngo de s enganar sobre a ident idade das gemeas ou de
ser por &las enganado. Osmar & abrigado a lidar com essa amesca pela pimeira
VEZ NG Mamento em gue 52 engana real ment e sobre 3 identidade da sua namorada
& fica protundamente chocado. Sem uma delinicio dam do “outro”, sua propria
aubjetividade estd em pengo.

Por 1850, procura contralar e utilizar as gemeas para seu proprio
prazer; denominando-as suas noivas, Cemar pretenda afirmar de forma
dupla sua subjetividada masculing. Mas iss0 significa, 30 mesmao tempao,
a perda da subjetividade das irmas, & ambas reagem 3 essa estrategia.
Marilena tenta explicar o guanto sofre com palavras e alirmagdes sobre
gemeas pargue, tambem para ela. isso pode ter um resultado fatal: o
medo de perder para sempre sua subjetividade e expresso em seu mado
de ser assassinada pela irm@, E lara fard exalamentie 580

O inexplicavel do homicidiao de Marilena apbs o casamento, quea 50
fol possivel porgue lara fol afastada, poderia fazer, da irma que mata,
um monstro irracional, mas Rodrigues demonstra na verdade tambem
0 fracasso da tentativa cruel de auto-afirmagdo por Osmar, O choque

GAmaas Andracha Waddington.

Sanchntas
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gue aleitura do folhefim produz no final &, assim, ambivalente: de um
lado, consiste na ruptura com o que foi nomeado ficgdo dominante,
gue depende, segundo Kaja Silverman,’ de nossa realidade ideclagica,
que “solicila nossa fa principalmente na unidade da familia € na
centralidade do sujeito masculing”™; de outro |ado, reafirma a forga
irracional gue vinga a afirmacdao masculing e deixa-a aparecer
novamente como ameaca. O casamento, acontecimento ceniral e
destecho guase obrigatorio da ficgao dominant e qua marca a resolugao
do complexo de Edipo e a integracdo do homem na sociedade, resulta
no homicidio da noiva porque o paradoxo das gemeas @ sua ameaga
nao foi resolvido para Csmar. O folhetim retiete, entdo, a subjel ividade
masculing em crise devida a ameagas mediante a alirmagao (dupla
imagem) & reafirmacdo {assassino} do femining, & sua transgressao,
em relagdo as normas e aos codigos socials, consiste na auséncia de
sua realirmacan.

Entret anto, & possivel argumentar, do ponto de vista contemporanes,
gue Fodrigues parte no folhetim As Gdmeasainda da teora do obyelo. Essa
teoria. segundo Jessica Benjamin,® defende que a subjel Ividade &formada
pela diterenca ou separagdo do outro, sspecificamente da mae (do
teminino}. Ba é caracteristica dateoria psicanalitica desde Sigmund Freud
ereflele a idealizagan do pal como sujalo e adamonizacdo da mas comao
objelo na cuitura patriarca.

Dentro dessa learla insere-se tambem um dos ultimos passos da
leoria pcanalitica, que consistiu na explicacao da separagdo da mae
@ da integracao do homem na ordem simbalica do patriarcadad, na Lei
do Pai, com relacio a imagem e linguagem. Jacques Lacan® {ornou-se
famoso com o modeio da fase de aspelha para resolver o comolexo da
Edipo, argumentando aue a formacBo do sujeito acontece de forma
decisiva no momento em que a mae mostra pela primeira vez ao bebe
sua imagem no espelho. Epor meio dessa imagem que acranca const rdi
seU eu imaginario, identificando-se com seu corpo imaginado no
espelho (ew ideal). De acordo com Lagan, @ precisamanta nesse
mameanta, que deve garantir sua idantidade, que o sujeito 2 revela a
5 proprio como inacessivelmente estranho; o sujeito {(eu) & para =i
proprio 0 oulro, porque a imagem que ve & apenas um produto de sua
fantasia. Essa divisfo do eu nEo se refere somente ao sujeito. mas
tambem a sua condigao de sujelto masculing, marcande o momento
em que 3 crianca perde a mae (o outro/ o femining) coma referéncia
de identificacan. Sob essa perspactiva, a subjetividade masculing resulta
da percepgan da diferenca sexual no imaginario: a mulhker lorna-se o
principal outro.
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Fara resciver o pronlama da alienagao do sujeilo de s proprio @ do
outra (do femining), a teoria lacaniana encontrou uma possivel solucao
na nivel da linguagem. Sendo o ser humano {alante, &-lhe praticavel usar
a ordem smbélica (a linguagam) para fazer falar ¢ eu verdadeiro, o
subconsciente, @ abandonar o local narcisista que € o eu ideal. Contudo,
es5a 50lugdo nao & garantida, porque & igualmente subordinada a Led do
Pai, que sa lorna, agora, o outro como intimidagdo constante em termos
de poder. Susan Hayward™ resume a maneira como & subjetividade
masculing nag consegue pensar fora da ameaca:

|-..) oeu =0 possui significado devido a presenca significativa
do outro (nesse contexto, a mae); o oufro & constituido por e
na Crdem Smbalica, quer dizer, na linguagem. Sendo assim, o

Smbdlico esta sempre presente na Ordem |Imaginaria devido a
presenca do outro {da mae). Quando a crianca entra no

Smbdlico, ela lambém entra na linguagaem, porém & {ambém
sucumbida pela Ordemn do Pai, as lels da sociedade, leis que
setdn determinadas pele Qutro {com leltra maiuscula). A letra

mailscula representa ent o a Lei do Pal e o perigo de castraglo
- @ decapitacao (da O para o),

Uima vez entrados na Ordem Smbolica, os processos de identificagao
toenam-sa mais complexos. Na descricao de Silverman,’’ eles resuliam, no
nivel imaginario, da identificacao do eu com Imageans que formam o eu &
o outro, g, no nivel da identificazBo smbolica do posicionamento do
sujeito na mVse en seéne de seu desejo e da encenacao de suas fantasias,

De qualquer modo, no pansamento lacaniano, & mulher mantem-se
posicionada ao mesmo tempo dentro e fara da ordem simbdlica, porque
nad perde o outro (o femining) como releréncia. Esse posiclonament o
duplo |he da acesso a um duple prazer: no nivel simbolico (como ser
nalinguagem) e— jouissance — no nivel Imaginaria | permanecendo em
unido com g8 mée). Lacan (1964 estava convencido de que a jourissance,
que nafase de espelho acontece pela sansagao de uniao entre imagem
g eu, 50 & acassivel as mulheras, MNessa posigas privilegiada consiste
outra ameaca a subjetividade masculina, que se deduz de uma possivel
lransgressao do poder da Lei do Pai pelas mulhares:

|ss0 sugere que o sujeito feminino pode experimentar o que o
masoulino ndo pode: unificacio com o eu & com & mae. Ha possul
algo a que o sujeito masculing ndo tem acesso (...) MNao e dificil
perceber que um munde falocEnt ico construlrd o sujeito femining
de t& maneira, que o impedird de extrair poder disso, "™

Considerando qua o homem acredita gue s0 consegue manipular o
gmbdlico & o imaginario, parece impossivel simbolizar a subjetividade
e a sexualidade da mulher, o real, Esse manifesta seu recalcamento par

10 Haywarg. Susan, Key (hocoats in Onema
Sudaz New York Foulledoe 1995, op. 281-

2R,

11 Slverman, Kge  Male Sibject/Wiy &l the
Margvna: MNaw Yark: Foul ledge 1992,

12 Heyward, op. oif,, g 233, neta 10.
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meia de sed retorno, porgue, em termos falicos, ele permanace um
buraco na ordem simbolica. Para Lacan, o sujeito masculing rejeita
sua existéncia e so consegue percebd-la como alucinagio que, por sua
vez, @ intimamenile relacionada com sexualidade e morte, ou 58ja,
quando o homem & confronlado com a sexualidade lemining, ndo &
capaz de disassocia-la da morte: “ao impedir 4 sexualidade feminina o
acesso 4 Ordem RFeal como jourssance. o sujeito masculino esta na
verdade experimantando-a come alucinagao, como alem do desejo.
como morta”,

A leitura de As Gameas pela feoria do objeto se ofarece: o
reconhecimante do outro (o femining) como ameaca & subjetividade
masculina devido a sua capacidade de fouissance [ Gbvio na imagem espefho
das gémeas). A solugio de Osmar consiste na mise en scéne do “noivo da
duas™. gue ndo resulta porgue ele 0 casa com uma irmd Do ponto de
vista da Osmar, o fato de lara matar Marilena s0 pode sar explizado como
alucinacao. Como Ja referida, 1550 & ambivalente, porque por intermeadio
do assassino reaparece o femining recalcado. porem, tambem ocorre a
realirmacao da ameaca do lemining.

Stuart Hall'* observou gque Lacan, em sua tentativa de resolver o
problema da formagio de identidade, o complexo de Edipo, na verdade 6
adiou o problema;

Algumas das dificuidades pareciam result ar da facil aceitagao, sam
a guestionar ou qualificd-1a, da proposicao algo sensacionalista
de Lacan de gque tudo o que constitul o sujeita acontece alraves
deste mecanismo da resolucdo do complexo de Edipo @ num dnico
momenio [...) A nocic mas complexa de um syjeitc em processo

e perdida nessas condensagoes polaémicas & nessas equivalendias
hipoteticamente alinhadas.

Uma possivel solugao do problema pode ser encontrada na tecria
da Intersubjetividade, de Benjamin,™ que defends a idela de que a
teoria da psicanaliss se concentrou demais no complexo ediplano e
acabou por exagerar a impossibilidade da identificacdo com a mae. De
acordo com aautora, o “desting” femining esta InsCrilo na construgao
da cultura pcidental e na patologia de suas teorias. Ba observa que,
sendo capaz de dar vida, a mulher fol sempre vista por parte dos homens
como um misterio e como todo-poderosa. A interprelagio do poder
ineranie ao feminino levou a fransferancia da autoridade para o pal a
i polarizaciio dos sexos, s8ja no comp'exo de fipo ou na fase do espelho.
hNa perspectiva de Benjamin, ® a divisao entre sujeiio masculing e objeto
femining fol a Unica forma de lidar com &8 suposis ameaca, e dela
resulta agara & dificuldade de reconhecer o oulro como sujeito:
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Aantitese cultural entra sijeito masculing & objeto femining muit o
contribuiu para incapacidade de reconhecer o outro. A denuncia
da subjetividade da mae, na teorna e na pratica, impede
profundamente nossa capacidade de ver o mundo habitado por
sujeitas iguais.

Ok textos culturas encontraram muitas vezes uma forma de exprassar
apatologla inerente & cullura patriarcal por meao do red orno do femining,
Vale ressalt ar nesse contexto a observacdo de Klaus Heinrich™ no sentido
de que Sgmund Freud, guando utilizou a pega Bipo Rei, de Sfocles, para
formar o conceito do complexo de Edipo. a interprefou pela metade.
Heinrich explica que Freud nao 1alou sobre o material feminino inerente @
reduziu o mitode Edipo 4 Let do Pal, sem obsarvar que Edipe &confrontado
com o material femining recalcado, primairg na Higura da Esfinge e depois
no incesto com Jocasta, b inlerpretagdo desse investigador, ambas as
tiguras devem ser consideradas indicadores e retomos do Red, resultando
do recalcamento da passagem brutal do malriarcado para o patriarcado.
Edipo, como Osmar, & um agente duplo, agindo dentro @ contra a Lei do
Fai, porque acaba por revelar coma o material femining & por ala reprimido,
madiante a provocagao de seu retormo.

Para o desfecho da narrativa, Sofocles escolheu para Edipo a
introspecdo final que resulta da automutilacio: a perda da visao exterior
para ganhar visao interior. Seu protagonista n3o consegue resolver o
enigma da Esfinge, no entanto, entende ssu significado, intelectual e
fisicamente, no final da peca. E possive! crilicar que, dessa forma, ele
acaba por refletir novamente sobre seu eu, criandd outra vez um u
ideal e oprimindo o tfalto de que o eu humano ndo & autonomo.
Rodrigues, por sua vez, escreveu. em ouiro momento historico, e sua
parsonagem COsmar naog encontra mais a possibilidade de sa salvar na
razao, Pelo contrario, Osmar perde-a @ ndo consegue mais estabelecer
qualguer tipo de subjetividade: “Como um louwco, ele corre ap guarda-
vestidos; num uivo abre &5 duas portas. Mas recua, numa histeria
pavarosa”, '

Teresa ‘de Lauretis (1984}, procurando destechos ndo edipianos para o
gnema femining, dencminou agueles que nap afirmam a subjetividade
masculing Efipos Intemupios Num certo sentido, @ esse o caso de Cemar,
porque o material femining n&o e novament & recalcado @ penmanece presente
gte o fing, Porem, essa (nfaruplos ainda nao abre o caminho para o
reconheca ment ¢ do outro (do femining), sendo que a irracionalidade sobressai
e leva a uma nova afirmacao do perigo femining. Fara Fodrigues, o eu ideal
masculing (eu pensd) da lugar apenas a um outro exlrema: 2 loucura, porque
na0 consegue ultrapassar a (aana ao objelo
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O filme: esfinges dos anos 80
Subjetividade feminina

A transcodificagde do folhetim de trés paginas para o filme
CEmeas de 1999, com duragao da 75 minutos, consiste numa tentativa
de alterar o pasiclonamento das irmAs na narrativa, realcando seu
papel. o jovem Csmar & reduzido a personagem secundaria na
adaplacdo cinematogralica, que se Inicia. por isso, com &
caracierizacad das duas personagens principais temininas, dando
anfase 3 diferanga das irmas & de seus mundos profissionais &
emocionais: duranie os titulos cortes separam o mundo cientifico
de um laboratdrio com animais mortes em vidro do munda domestico
com ulensilios de coser; imagens de celulas vistas per um microscopio
sd0 separadas de uma maquina de costura em agdo. Saber-se-a mais
tarde que o |aboratorio & o lugar de trabalho da irma mais inteligente
@ saria, a bidloga Marilena. A irmd mais aventuraira e sensual, lara,
e costureira, como a mae. Além da abwia diferenca de suas atividades
protissianais, encontra-se nelas a indicacio de que as caracterizagbes
vao alem da construgao do genero feminino: Marilena exerce uma
fungao antigamente atribulda ao universo masculino, e |ara possul
potencial de transgressao e subversao da firmeza da identidade das
duas par meio da costura de sUAS roupas.

A primeira cena mosira as irmas num jogo habitual que se inicia
anda a fantasia do Osmar do folhetim tinha comecado: Marilena chegaa
casa alim de trocar a roupa com lara, que ira sair com um dos muitos
namorados delas. A mae, debilitada na cama, sabe cbviamanise 8 nao as
censura Entretanto, sua cumplicidade tem limites, explicitados quando
obsarva “tenho pena do pai de vocas' ou interroga Marilena sohre a
possibilidade de ela casar e assim tomar seu lugar previsto na ordam
estabelecida.

Devido ao atraso de lara, decorrente da troca da wentidade, o
pai descobre a brincadeira e revela ao pretendente o *segredo”. O
rapaz € puxado violentamenie para o quarto da mae, onde,
confrontade com as duas irmas iguals, revela seu espanlo scbre o
engano, Nesse instante, a mae morre, & sUa morte marga o momento
a partir do qual n&o sara mais possivel manter o jogo das identidades,
O pal fara tudo para controlar agora a transgressdo das gameas. A
atencdo dada ao espanio do pretendents, mediante um clase-up,
demonsira tambem que o papel grincipal das irmas na narrativa
nag e refletido em seu ponto de vista. O olhar cinematografico &
aqul eguivalente ao olhar masculing, & esse reflele o medo de ser
enganado pela mulher, ™

13
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Obstaculos

O enterro @ encenado sob chuva tomencial. A duas irmas se apdiam
uma aoutra, abracadas num ambient e de fim de mundo, em que a iconograiia
crista do cemitério erealcada. Mo final dacena a camara se afasta do nivel
humano pam| uma panoramica do cemitéro com o PRo de Aclicar a0 fundo:
um Ho de Jansiro gotico, Essa cena do enterra ajuda na construgao de uma
das referéncias para o genero hibrido do filme: um drama com elementos
gaticos, thnller pacologico, conto de tada e fifm nair.

Apds a morte da mae, & narrativa volta a canfrontar os mundos
de Marilena e lara para melhor caracterizar as persgnagens, mas
tambeam para mosirar seu posicionamentlo perante 0 |0go dos enganos
que s0 lara pretende manter, o que & revelado por uma cena que
comeca no laboratdrio, onde Marilena trabalha concentrada e é
assustada por um barulho. No plano seguinte. |ara seduz um jovem
que tenta cansertar uma pia com barulho. O som liga 05 dois plangs
e cria uma confusad espaco-1emporal que reflel e novamenl e 0 engana
sobre as identidades das irmas. Antes de identilicar lara, & possivel
pensar que & Marilena que 8512 com o |ovem por causa de um problema
no laboratorio. Dado que | ara usa novamenti e a ident idade de Marilena
para seduzir 0 menino. s0 ha de fato carteza sobre espago, fempo e
idantidade quando o pal chama lara, O espest ador e gutra vez colocado
na perspativa de um homem jovem e @ " enganado” sobre a identidade
de |ara. Porém, aprende cada vaz melhor a diferenciar, como 0 pal
por seu infermedio.

Enquant o lara consegue reafirmar-sa, Marilena mudou desds a morte
da m3e. Fragilizada e nervosa, ela s sente perseguida quando sai a
noite do Instituto de Biologia, Essa cena & tilmada coma um thriller
classicod; o olhar da camara vigia a parsonagem, & o espactador g
colocado na posigao de voyeur, Ao alravessar a rua sem atengao,
Marilena e atropelada, & a narrativa muda de rumo. Como no conto de
fadas Onderela. Marilena e amparada pelo jovem maotorista Osmar e
parde um de seus sapatos no camo da autn-escela que a ele perlance.
A perspectiva, enlretanto, novamente da énfase ao ponto de visla
masculing, porgue Csmar st abelace ey interassa por Marilena ao olhar
sua imagem no reltrovisar. Oespectador partilha esse olhar, que faz de
Marilena um objeto carente e desejavel.

Portanto, para a8 Marilena tragili zada, Cemar significa também uma
possibilidade de congiruir sua propria ideniidade. Por isso, gquando
cheqa-a casa, tenta primeiro ocultar o acontecido e depois insiste em
nao talar a respeito com lara, Ba "nao ina gostar deste”, Mas Marilena
esta enganada scbre a possibilidade de ferminar o jogo. Mo dia seguinte,
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Oesmar aparece em sua casa, mas enf rega o sapato a personagem errada,
ganhando um beijo da falsa Onderela. Oszapato cabe-lhe perfeitamente
e, em coniraste com a lara do folhetim, ela assume a identidade de
Martlena e engana Csmar. Massa altura do filme, o espectador |a sabe
diferanciar as duas irmas e descobre logo o engano — & cagaz, partanto,
de assumir a posi¢ao do pal.

Esse representa de uma forma estersotipada a ordem simbalica @
tenta impedir de forma auloritaria a transgressao ou afirmacio de
identidade de suas filhas. Quando, durante o jantar, Marilena pede para
salr ma mesma noite com Osmar, o pal, pretendendo evilar oulros enganos,
deixa-a saif;, mas acompanhada por lara O espanto de Csmar, quando
confrontado com as duas irmas 2 breve, Diferente do folhatim, Cemar
nunca fica chocado ou assustado com a possibilidade de sar enganado.
Esfabeleca-se, mediante um plano/cont raplano com as duas personagens
interprel adas por Fernanda Torres, que ele ve principalmente o patancial
da dupla imagem, Existe um onico plano em que as duas estao tado A
lado, que & tambem o suliciente para mostrar que seu abjeto de dessjo
se duplicou. Coma no folhetim, Osmar fara tudo para realizar & mise en
sceng desse dese|o na primeira saida dos tres, em que ele se coloca no
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papal de "noivo de duas” e manitesta interesse igualmente por lara 8
Merilena. Ao mesme tempo, a diregao de atores nao deixa dovidas sobre
0 quanto elas sao diferent es.

O delirio de ssu desejo e a ausencia do medo de sar enganado @
revelado na proxima cena, em que um clienle de sua auto-escola
testemunha a conclusas de Csmar: “nao ha possibilidade de trasgao®
com uma cunhada gémea. A cena realca ainda mais o fato de que Osmar
nac sabe @ nao quer distinguir entre eas. Compartilhando o ponio de
vista do pal, elas 520 idénticas para ate. Assim, elas nao representam
nenhuma ameaga e afirmam seu direito de prazer duplo. Também nap e
preciso, primelrg porque a ameaca [a fol introduzida por intermedio de
duas personagens mascullnas, Segunde, porque possul um efeito
dramatico; no final da narrativa o choque sera maior para alguem com
BS54 iNoCENCia.

Carnaval versusidentidade

A roteingta optou por uma alferagao de tempo, situando a narrativa
nos anos B0, A imporlancia dessa decisae revela-se mals claramente na
cena que manifesia a estrategia de Usmar como “neive de duas® em uma
data com significade proprio: uma festa de carmaval,

Cesde o5 estudos de Mchael Bakhtin € notdrio que o camaval oferace
a possibilidade de inverter os valores g questionar a ordam estabelecida.
Mo f e, es5a possibilidade de transgressan sofre uma releltura, Ocamaval,
testa principal do calendario brasileiro, revela-se primeiro como
insf rument alizacao da afirmagao da subjetividade masculing de Cemar e
da subjetividade de lara, e, depois, como moment o de oize de identidade
em garal.

Para a fesla, ele oferece, dentro de sua l0gica de dono das duas,
fantasias de odaliscas s irmas e ele proprio vai vestido de sheik E o
mamentd em que Csmar pode quebrar -as regras de uma socledade que
oficialmante defende a monagamia e que poderia questionar a realizazdo
de gau dessjo duplo. Marlena, que decidiu nao dividir mais, represanta
agora essa ordem e nao esta muito antusiasmada com & ideia da Cemar, A
transgressora lara, por sua vez, fica encantada com o jogo, porque the
olerace novamente a possibilidade de afirmar sua subjelividade, que &
interligada com a da irma.

Mas mesmao que Marilena aceite o ninguaém & de ninguem” do carnaval
e da tantazia de Cemar, a testa so resulta em confusdo, visudizada atraves
da camara, que acompanha as personagens que se perdam constant ement g
na pista de danga e ficam rodando, @ procura do oultro. A suposia
transgressao revela a crise de identidade devido & ausencia de um outro
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bem definido. MNesse contexto, a opgao pelo inicio dos anos B0 aponta

para um momento de crise da identidade nacional, como observou Paulo

Henrigue Martins { on fing):
Com muita freqgueéncia, ouve-se dizer que a decada de 1980, no
Brasil, foi uma “decada perdida” (...) 08 anos B0, quando
formulados nesses lermos, estariam comprovando que a
redemocralizacdo do pals ndo 1eria sido um avango com relagao
a enorme divida externa: toi a gota d'agua que fez derramar
ladeira abaixo toda a bolha de ilusbes que tinha sido crnada
artificialmenta em torng do “Hrasl real”

Intrigas

Volt ando da festa, o conflito entre &3 irmas fica evidenle, & elas ret omam
a agao. Marilena afirma que o camaval acabou e que pretende Cemar 50
para ela. lara deixa igualmente claro que nao val desistir. Mesmo que as
duas personagens voltem ao primeiro plano nessa cena, suas razies e
necessidades ndo si0 reveladas, As dilerancas ndo demonstram que axistem
estratégias diferentes para conseguir © measmo: construir & propria
subjetividade. Tambam no nivel do trabaiho da camara e real gads novament e
que alas 580 diferentes: a discussan das duas & visusl zada em uma coreografia
na qual atriz e cdouble sobem a escada, permitindo ao diretor conseguir a
perfeita ilusdo de que 530 duas personagens discrapanies

Sem conhecimento do contlito, Cemar mantem as tentativas de realizar
sua fantasia, oferecendo duas gatinhas como presente as gemeas Manlena
reage em defesa de seu objelivo e val 3 oficina de Csmar para devolver as
gatinhas, tentando fazé-lo perceber que ela ndo o guer dividir com a
irma, parque isso represanta para ela um problema axistencial: "nao gueria
parecer com ninguem”, Osmar parece ent ender: “nao fazia ideia”. Contudo,
o-mado de sar assassinada, articulado no folhatim, qua indicava a dimensao
da importancia da propria subjetividade nao aparece nem agui, nem em
oulro momento da adapt agao.

Cuando Marilena volta para casa e revela a lara o que fez, airmifica
guase enfouquecida. E possivel entender por que: lara agora estd em
parigo de perder a possibilidade de afirmar sua subjel ividade. ‘Sua reacan,
eniretanto, parece histérica porgue tambam nao @ contextualizada nesse
sentido. Para vingar-se pela devolugdo das gatas lara val por sua vez a
auto-escola de Osmar &, assumindo & identidade da Marilana, faz amor
com ele. E=sa alt eragao & obviamente uma diferenca em ralagao ao 1oihetim,
em que o primeiro contato sexusl leva ao homor, Em outre contexto
historico, realca sobretudo a indiferenca de Cemar, que daveria ser capaz
de reconhecar as duas BEssa cena lambém serve, posteriorments, coma
pretexio 4 Mearilena para se vingar e 52 defender.
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ho antanto, Manlena chega mais perto da realizagao de seu desajo de
ter Osmar com exclusividade. O rapaz pede a0 pal das gemess a mao de
Marilana em casamento: "Quero casar com sua fitha™. A reacde do pai
evidenciaque assim tao facll nao sera resolvida o “problema” das gameas.
Frimeira, ele demonsira novamente a atilude da Lel do Pal. negando as
filhas uma subjetividade propra: “Cual delas’, Depois, adola posgao
mais radical, culpando Csmar por ter provocado a situdcao (a separagio
das duas), que ndo considera aceitavel. Segunde o pai, Temar deveria
ficar com ambas BEssa posicao @ pouco credivel denfro dos padries da
sociedade brasileira, mesmo que destague o perigo das irmas gémeas. A
narral lva parece novameanie tomar emprest ado do conto de fada, em gue
o pa anuncia o final horroroso, preparando o suspenss & respeito da
mangira como 0 anunciado se progedera. Nesse ambiente fant astico, Csmar
acaba por ser uma vitima do destino, porgue o casamento com apenas
uma das irmas & uma maldigao.

Fnal inevitavel

Iniciam-s& os preparativos para o casamento, Como no comego do filme,
530 confrontados novaments os mundos e as atividades das irmas: enquanio
lara faz compras para dois vestidos (ela tinha insistido em fazer o vestido de
noiva) einicia sau trabalho, Merilena escolhe 2 louca da casa, preparando sua
integracac tradicional na Lai do Pai, como esposa

A agralégia de | ara para tambem ficar com Camar & revelada na proxima
oeng. emque Marilena ouve barulho & noite & vé lara tazendo os dois vestidos.
Alem dissd, eladescobre, por um comentario de Csmar, no futurg apartamento
dos noivos. gue ele atraiu com lara. Mo local em gue os noivos supostamente
terdo seu lar & também introduzida outra tacefa de |ara. Ba demonstra a
Cemar que est a verdadel rament & apaixonada por ele &, meladramatica, desenha
com o priprio sangue um coragdo no chéo dacozinha. Eo Gnico momento em
qué s personagem ganha alguma dimensio devida ao sent iment o verdadelro.

De volta a casa. Marilena reage contra a ameaga de | ara, tomando as
aguihas que usa para cosar com o objetivo de envenanar a irma. S8 acao
lem os frutos esperados Cuando a fulura noiva prova pela primeira vez
sey vestido, lara desmaia, envenanada. Anfes de perder a consciencia,
comenta que “teria feilo o mesmo’. Fora uma guerra de vida @ morte de
ambos 0% lados Osmar vem socorré-la — uma cena densa que revela,
mediante campo/ contracampo ent re as trés personagens, a compliexidade
de sentimentos: culpa, medo e espanto, talvez amor de Osmar por lara;
Mas a ambiglidade dos santimentos que a camara produz @ breve. Osmar
permanece passivo, & & narraliva avanca: lara & levada ao hospital e
Marilena se prepara para ir ao atar.
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Cuando os noives ent ram no apartamento, o planc nio deixa dividas: entram
dois casais, urm real e urn no nivel imaginario, pelo espelho. Novemente o olhar da
CcAma assume uma posicao que afirma os mitce do pat iarcado, porque o epelho
revsla 3 suposta dienacio do eu de 9 propno e a ameaca da dupla imagem da
mulher. Alem disso, rolediro e direcio privilegiam na ultima cena novamente a
perspactiva masculira Durante alguns kongos minutos de sugpenss, Cemear espera
a timida Marilena que fora trocar de roupa. Cuando lara abre a porta, Osmar ngo
desconfia. A personagem dale & 130 cega, qua 50 um coragio de sangue no chao da
cozinha abre seus olhos no dia sequinte. Cssl & o espantn do espectadon A
camara Jaga-52 ¢ olha com grande digancia para seu desespero depois de ter
encontrado Marilena maort a nd Quarda-roups, assassinada pefa imad que, relavada,
fuma um cigarro num plano madio. las & mais um monstro, porem uma das
paucas femmes fafales do cinema que sobreviviz

Conclusao
Mo falhetim & a insistencia da personagem principal na igualdade das
irmas que taz de Osmar o autor do cnme. Essa insistencia & a suposta
garantia do duplo prazer &, asam, da const rugao da subjetividade masculina
dentro da tsorla do objefo, porem revela sua insusteniavel incongruencia
por meio da responsabilidada de (emar por sau propra fracasso @ o retorng
do femimng, Essa leilura @ mantida no desfecho do filme guando Csmar
pada a may de Marilena em casamento, poreém, @ expressa pelo pai.
Entretanto, a narrativa do filme meda o enfoque sobre a histaria,
privilegiando as duas irma&s como personagens principais e trabalhando a
partir da diterenca entre elas de sua individualidade Mas essa estratégia de
sleva-las a sujeit os autBnomos causa eteitos contraditorios, porque & logica
da formacan do sujeito masculing eda Lay do P & mantida: enredo & camara
fazem do espedt adar, na maior parte do filme, um aprendiz cujo prazer consisle
em s&r capaz de mconhecer essa diferenca, Mediant e seu posiclonamento, ele
acaba por otupar a posican do pal, 8 essa poacao represent a 8 ordem simbolica
pongue possul a chave para a identidade dasirmas
A nagrativa do folhetim siiua a5 personagens femininas 8 margem, 8
nem mesmo ainsisténcia do films na sua dif erenca e em mant er ¢ deslacho
conseque recupera-las dessa posican:
Medusa e a Bfings, como 05 outns moend ros and inos, . sobreviveram
Inscritos nas narmativas das herdis; nas historias dos oulros em vez de
nas prioprias; assim edas figuram ou marcam lugares — espacos ou ropoi
= pelos quais 05 herdis @ 5sas histonas passam pam encontrar seu
dasling e seu significads (..) Par nds. esses monstros assnaam a
trareposicac smbdlica do lugar no qual se encontram (... | limiar para
o= racessos intemncs da cave e do |abirinto metaforiza a fronteira
smibglica entre natureza e cultura, o limiteao tese impos o a0 homem.
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Laurgtis ticou inquigta quando observou que esse & o lugar da muther
na maioria das narrativas e perguniou se isso era definitivo: "Temos que
conclyir gue todas as represent agies do desejo de sujeitos femininos sao
presas na correlacao entre imagem & narrat iva, na rede da légica masculina
edipiana?.® A adaptagio de As Bmeas afirma que a representagio
feminina & caplurada dentro da rede, nao lendo, roteirista e diretor,
conseguido dar uma solugio 4 marginalidade da posigao femining pressnte
no folhetim. As wirias estratégias cinematograficas gue manifestam a
procura de um caminho diferent & acabam por remitificar as duas mulhares
como mong res cont emporaneos

E preci so especi ficar a problematica do dedfecho aue resulta, no folhatim,
do retorno do Feal como “alucinazae” do protagonista Osmar, que vive o
primairo enconire seual com uma Gnica irma, Marilena, como morte da mesma,
devido & ameaga do outro. Para revelar essa morte a parir das protagonistas
da um longa metragem, foram procuradas motivagoes psicologicas para
Marilana e lara, @ essas motivagoes, tambem marcadas pela disrenca, caem
em lugares-comuns g esteradtipos

A mollvacao de Mer lena nunca & sustentada, porque o possivel elelto da
marie da mae e a angustia de ter perdido a referéncia ndo 550 desenvolvides.
No caso de lara, a motivagae @ obvia demais. porém reduzida ao apetite
seud. B oapenas um mameanto cada uma delas ganha profundidade; Marilena
quandd perceba gue consegquil envenenar a irmd, @ lara guando revela a
Cemar qua o ama Ma maior parte do filme seus molivos paracam imadonais
e desmadidos Reagdes como ciimes e vinganca, alias, explicam muas agdes e
a0 o motor do enredo. Cuasa nada indica que seus desejos 550 exidendais
porgue gapantem a subjetividade propria

A mige an scana guando resulta de referencias a outros generos
anematogralicos, usa [ radighes que estigmatizam igualmeant & 35 personagens
Oolhar do thrller paicologico que observa Marilena saindo da Instituto de
Biologla e a deixa assustada resulta na criacao de suspense: quem esla
olhando e 0 gue acontecara? Forem — e lembrando que, de acordo com Pam
Cook™® o thaliar funciona particulament & bem para normalizara miscigenagao
—, & BSSE MesnO suspenseque alaz vitima, Assim, a deciszo da Marilena de
ter um homem s0 para ela resulta de um momento de medo nao
contexiualizado eimracional. Omesmo aconiece com | ara, cula represent aca
de mulher fatal @ emprestada do film noir, em que o protagonis a masculing
normalmente & confuso sobee 0 que esta acontecendd na narativa, @ a
mulher falica e forte & representada como sexualmente armada e perigosa.
saU potencial detransgressora acaba por ter conotages puramant & negativas
lara tambem carece de stuagies em que se possa ent ender que & a precisa
mesma de Marilena para manter sua subjetividade,
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E abvio que existe no primeiro tilme da dupla Sodrez/ Waddington
o proposito de intervir no esgago cultural e na realidade brasileira e
gue ele desenvolve varias contradicies. Mas fodas as criticas acima
apresentadas nac fazem de Emeas cinama rodrigueans. Ver nele uma
“maravilhosa embalagem” resulta de um preconceilo superficial & nao
de uma analise detalhada. Esse lipo de critica ignora lambem que,
alem das contradicoes, existem varios elementos de (ranscodificacao
que enriguecem a historia e atualizam o folhetim. Agui devem ser
lembrados a ideia original de realgar o ponto de vista femining, a
transposicdo para os-anos 80 e o acréscimo de varias cenas, como a do
carnaval & g do confronto das [rés personagens quando |ara dasmaia,
envenanada.

O deslecho @ a questio mais complicada. Be mantém o interuptus
do fofhetim, & lara, a femme fafale. n8o sofre o destino, como afirma
Linda Williams,™ que o Tilm noirreserva para ela: pagar pela fransgressan
e pagar por {er olhado, Pelo comiedrio, ela consegue alirmar sua
subjetividade ac longo de todo o filme, mas 56 como esteraolipo. Devido
a hidehdade ao lexto de Bodriguas, que nao ultrapassa essa visao do
teminino, a mulher permanece um enigma, uma especie de Esftinge
gue lembra de novo, como descreve Lauretis.™ o eferna dilema entre
homam e mulher:

A Esfinge {...) & a enunciadora da questdo do desejo,
precisamente como enigma, contradigao, diferenca irredutivel
a lgualdade pelo significada do fate ou a um corpo fora do

discurso; um enigma que & estruturalmente indelinido, mas
arl iculade diariamente nas diferentes praticas da convivéncia.

A diterenca sexual e 0s medos 2 éla relacionados s&0 normatizados
e naturalizados porque o filme da 1998 nao se libera do folhetim o
suficiente para realmente contar uma historia do ponio da vista
feminino. Na altura, o folthelim atualizou o recalcamento do faminino
COM UMa personagem gue reescreve o mito antigo de E::Iipu-: Csmar e
“punido” e-enlouguece porgue a insisténcia na mulher como outro!
ou objeto j& ndo leva mais ao conhecimento. Entretanto, pode
sar ralido.

Uma possval releitura da relacaa das gémeaas permanecau na vont ade
de desenvolver uma perspectiva femining, porque a narrativa se volta
para a persped iva masculina que pensa a relagao humana como [ncapaz
de ultrapassar a divisdo entre eu & oulro. Contudo, Benjamin,® entre
putros. ja oferece uma abordagem diferente do refacionamento humano,
reglgando 0 paradoxo da dependéncia do outro sem permanecer na
objetivizagao do mesmo.
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Cada ser deseja ser reconhecido, porem quer manter ao mesmo
tempo sua identidade absoluta: o eu diz, eu querc ter um efeito
sobre vocg, mas eu nao quero gue algo que voce faca ou diga
possua eteito soDre mim, 80 50U quem sou. Nesse encontre com o
autra, o eu procura afirmar sud independencia absoluta, mesmo
quando a caréncia do outro & seu semelhanie desejo interferem

nesss afirmacao.
Na tentativa de tazer uma leitura contemporanea do ponto de vista

femining, o filmea fracassa porque & o fexto de Rodrigues de forma candnica
efigl, utilizando como resultade um discurso cinematogratico inadequado,
inspirada no film noir, no fAniller, no conto de fada. Teria sidc mais
intarassante entrar em didlogo com & obra de Nelson Rodrigues e, s
preciso, transgredir o mest e da transgressao.
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" Lugic Agraé poet a, performmere professor,
doutor am Comunicacio 8 Semiddica pela
PLIC 5P pexuisador determas relacianados
a vanguarda, performance e lacnologia;
professor da Faculdade de Comonicacda
d3 FAAP e da Graduagdo em Comunicagdo
das Artes do Corpo da PUG amoas am Sao
Paulo; autor da Seva Bamba (paamas,
1934} g Migdia da Are do Séouip AX ~
i0éias e mavimenios{ensaio, 2004), Jte
W, e0ctt 85 com' agrarny.

1 Cohen, Renalo, Performmance como
inguagam 5P, Perspectiva, col. Debates
wol, 219, 1989,

2 Tive o prazer de ter Borls, Jerusa e
Renal 0 em minha banca ge doutorado, O
Muclep gde. Poeticas da Cralidede,
ncensavel iniciativa de Jenisa, no ambito
da pas da Cormunicacdo 8 Samidtica da
PLIGSP tinhe Fenato como interiocutar
permmansnte. Sua morta naa inferampeu
a lanilidade desse didiogo.

A 5, Aumaen &, piho 20404

Renato Cohen, memoria afetiva 1.0
Lucio Agra

Chando acelal o amavel comate da Congiamdtas — por intermedio de
minha amiga de muitos anos Sheila Cabo - para que escrevesse esta
modes! issima introdugio ao texto de Benato Cohen, ndo linha duvidas
d2 que dai viriam belas descoberias Tem sido assm desde que nosso
quarido amigo nos deixou de forma sibita. Ainda em sau velorio, no triste
oufubro do ano passade, Biane, sua esposa, dizia que sua mor e repentina
Bra mais uma das surpresas, das "pecas” que Renato nos pregara, Cada
nova pagina que abrimos, cada texto inedito que relemos, & um encontro
Inesparado.

Feli. durante = férias, Performance como linguagem, seu primeind livro,'
principio pioneirp de uma discussae que certamenie recebera
desanvolv mam os futuros, Em sete para oito anos de convivia inlanso oom
e, raras vezes pude perceber a exlensio das guestbes que vinha abarcando,
am (a0 pouco tempo. " PFerormande & telepresenca” & um eslorgo de resumao
delas. Peco licenga, porem, ao lailor — e tambem desculpas ant ecipadas —, mas
nao vou comentar direfamente 0 texto; apasar de passados alguns meses de
sia morle, a memara afeliva lends ainda a predominar.

Antes da conhecer Renalo, ouvia falar de seu trabatho pelos
entusasmados coment arlos de vanas pessoas, entre as quals dest acam-se
Jerusa Fires Ferreira @ Boris Schnaiderman. Sabendo de meu interesse
pelas vanguardas russas dos anos 20,7 eles diziam sampre qQue eu precisava
conhecer o jovem direfor que montara Wiana sobve o 33 no subsolo
empoegirado e tmide do Centro Qultural S8c Paulo, mais conhecido coma
Centro Culturad Vergueira, Por algum motivo que me escapa, embora
estivesse sempre muito ligado em tudo que circundava esse tema, tinha
perdido esse esped aoulo,

Um dos textos antologicos da vanguarda russa, Widria scbire o Sal
feve, noteatro, efeito comparavel ap de A Sagragdo da Frimavera na milgca.
Todavia esta altima reprasantava, dentro da cultura russa, wma forma de
espet aculo que Widana vinha ultrapassar, Enguanio a misica de 3 ravinski
e a coreagrafia de MNijinskl com os Bailels Arssss de Diaghllev apavaravam
a Franca em 1913, a Russia enfrentava experimento muito mais ousado,
com cenfrios & figurinos de Kasimir Maliévitch, misica de Mikhail
Matidshin, pralogo de Melimir Khiéonikov e libreto de Alexai Krutchanikh.
Em suma, a fina flor da nova geracao dos assim chamados artisias do
“cuboluturisma” russo, oue delsavam para Lras o simbolismo fin-ge-secie,
paradigma esteélico da Sagragdo, Vilona faz surgir, no s8u auge, a
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protodadaista poesia zaum. ou “transmental™, experimentc de
desestruturacéo da palavra poética, levada ate os “fonemas sinusoldais
da lingua®, na expressio de Haroldo de Campos® Mais ainda: de acordo
com o prapric Malevitch, Widra marca o momento exalo em que aparace
a imagem fundante do Suprematisma, o Cuadnlatero negro sobre fundo
branco. Omovimento sana langado na exposicac “0.107, em 18915, tambem
conhecida como “altima exposicio futurista”, Este quadro & a nae-figura,
o icone maximo da absiracdo moderna. Come o vaso de Duchamp ou a
primeira abstragan de Kandinski, & um daqueles ftuming paints da ane
modarna.

Cuem seria, pols, o ousado diretor que tomara parg S a tarefa 1ao0
imensa de arancar esse espeliculo do passado das vanguardas russas
para o contexto brasileirg?

Somente ha um ano pude ver uma das importantes credenciais da
carreira de Fenato. em um registro feito na época. Trata-se de " Magritie -
asnelho v, Confesso gue nuncatid um grande admirador do Sirrealismo.
Sabe-se. por outro lado. o quanto Magritle pode ser visto como um dos
mais singulares “membros” do mavimento. Converteu-s2, nao obstante,
em uma das faces do Surrealismo mais fregientemente mencionadas. Um
“tema’ dificil, enfim. Mas quandn se assiste ao que Fenat o fez de Magritte,
& %8 pansa no momenta em que fez, fica mais facil enfendear por gue Tol
tag elogiado @ mesmo recebau prémigs com um aspetaculo de vanguarda,
coisa realmeante incomum (Pramio Bevelagao do Ano - Inacen).

Oincomum, porem, & 0 campo de acdo de Renato. Parece gue ele sb
se senfia bam em um lugar como esse. Na altura que o conhagi. ainda nao
tinha visto nada ssu, mas ao deparar com sua figura tive a dica do que
vira: am uma das mags, as contas do colar mala rodavam continuament e:
na outra, enguan! o ouvia alguem falar, a canet a preenchia falhas e folhas
de papel sulfite com rascunhos e desenhos que se propagavam em fodas
as direghes De tal forma esses escritos sa0 labulosos, gue alguns ele
mesmo oS reproduziu em seus dois livros: outros tém sido usados comao
referdncis de seu trabalho. E 0 caso das notas e pequenas figuras que
compdear um inicio de sforpboard para a cana HA |, baseada na Hagoromo
de Zeami, traduzido por Haroldo de Campos e que saus alunos do projeto
final de performance, da Graduagin em Comunicacao das Artes do Corpo,
da PUC-5F, estavam preparando, sob sua orieniagio. Foram seus orf@os
artigticos imediatos. Conseguimos, enfrantando a dor da morte do amigo
e nossa natural perplexidade, levar aquele projeto afe o fim, com éxito
surpreendente. Junto com Naira Ciotti | orientanda de Benato no dout aradao
em Comunicagan & Semidtica da PUC-SP), Samira Brandao (atriz do
espet aculo KA do qual falarel adiante) e Joao Andre Rocha {tambem ator

3 Campas, Harolde de, “Kurl Schwillers
ou 0 jukilo do objeta”, in A arfe no
harizonte do provaval, Sia. Paulg,
Perspectiva, 1969, A expressdo é
emoragada em referdncia 28 invenchas
conoriel as do alemdo Kurl Schw llaes, mas
& tambem perfeit amente aplicave: 30 Zaum
de Ehabnikoy,
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4 (Mo vww pucs b’ -cospus’ ol ).
5 Khigbnikov, V. KA. 530 Paulg,
Farspectiva, col. Sgnos, vol. 5, 1977,
Iraducas da Aurcsa Barnardini.

& (http:r/ www. iarunicamp.or' ~projka) .
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do mesmo espetaculo e grupo). todos protessores da equipe que Henato
criara no curso, fizemes o grupo chegar a bom termo. em dezembro de
2003, chancelando seu desso e, creio, honrando sua memaria pel o caminho
gue ale mais amava: a cena experimental,

Renalo e & Unica pessoa hipertexiual que ja conheci, S for possivel
pEnsar nigso como uma onlologia, seu moda de seef existin definitivament &
pperava em multiniveis. Bra o que garantia sua imensa capacidade de
ligar gente de todas as procedéncias Foi assim gue fui parar na Maguing
Fturista, trabalho intermidia, realizado na mostra Ale e Tecnologia do
ltat Qultural {1997).% A parlir dali fui integrado ao convivio de pessoas
como Arthur Matuck, Arnaldo Melle, Lall Krotozinsky, Samira Brandao,
Roperio Borovik, Vanderled Lucentinl, Qavio Donasci, Ricardo Karman,

ison Sukorski, Livio Tragtenberg. Com todos acabel frabalhando. em
um momento ou outro. Nem todos 530 da mesma geragao. mas sua
penerosidade impedia que nos visse comp pessoas distantes no tempo.
Acolhe, em seu curto perfodo de vida, todos ostempos gue pade, tratando-
0% com & mesma atengho.

Essa ganerosidade traduzi &2 na tremenda conflanca que depositava
nos amigos Em 96 eu vivia um momenio pariicularmente conturbado,
com a recente mudanca para 580 Faulo e a perspectiva de uma as ada
de Lrés mesas em um pais dislante. Mas mal voltel da Alemanha, em
97, e ele |4 estava a postos. convocando-mae para participar de um
aconteciment o historico da estatura daguela exposcan no |tal, Lembro-
me de minha assustada inexperiéncia, o corpo coberlo de aparatos
gtatronicos, cabos camera, microlones, registrando uma teleconlerancia
envalvendo mais de 20 paises (o evenio Gobal Bodies), via internet,
temeraria farefa para maguinas da epoca, Pantiums com 64 Mo de
Fam, no maximo, e acesso discado,

Velimir Khlebnikev, o genlal poeta russe, um dos mais originais do
munda, qué viajou seu pals Intelrg em condicbes muitas vezes
precarissimas; em trens de leprosos com um saco de pap8is como Unica
bagagem, ara um dos aufores da eleicdo de Renato. Por isso. quando 1ol
convidado para dirigir o projeto final da Unicamp em 98, lago surgiu &
proposia de partir de um texto-exparimento do poeta russe do inicio do
saculo 20; KA, espécie de novela épica, traduzida enire nds por Aurora
Bernardini.® Apreseniada no Museu Ferroviario de Campinas® a "peca”
cumpriu temporada durante | odo 0 s2gundo semestre daquele ang, sempee
com casa cheia, fato inédito, talvez, na propria histdria do teatro de
vanquarda, naguela cidade. Vem dessa epoca um dos mais importanias
desenvalvimentos do trabalho de Benato, esbocado anteriormente: o
interessa pedlo xamanismo e pelos rituas. Essa dimensao, associada a
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performance, n3o s0 € 0 aspecto mais lembrade pelos profissionais do
mei o que conhecem e recanhecem seu trabalho, como também e certamente
uma de suas mais originais contribuicies.

No ang seguinte, Or Fausto liga a luz, traducdo premiada de Fabio
Fonsaca de Melo para o texto de Gertrude Sein, 1ol a escolha; nao
estive tao proximo desse trabalho como do anterior, Talver um carlo
cheiro ruim de enxofre. Mas o grupo manteve-se junt o, adot ando o nome
do experimanto anterior {KA), de grande exito. E eu ¢ada vez mais
admirava sua imensa capacidade de agregar talentos & magnetizar
relaghes produtivas. Cuem esteve proximo dele conhecia seu habito de
dirigir até durante o espetaculo. Mem todo (luminador ou sonoplasta
consaquia lidar com tamanha tendéncia ao processual. Mas o resultado
sempra era impressionante. Como também o eram suas escolhas textuais,
musicais e de ambigncias. Néo receio dizer gue ainda est ou aprel ) ndendo
tudo o que o vi fazer.

ha virada do seculo, Fenato levava adiante o trebalho de orlentacao do
projato final de performance, cuja filosofia ele esabeleceu & consslidou no
Curso de Comunicacso & Artes do Chrpo da PUC-ER A nova década deu-lhe &
pporiunidade de ver que seu lrabalho de abertura de trilhas surtira efeito no
Brasii inteiro. Viajava bagtante, por conta da repercussio da ssus livios, incluindo
agora o sequndo, Work in progiress na cena aontempordnag.” Cumpria inumeras
taretas junto a0 Frograma de PFos-Graduacao em Comunicacao & Semiofica da
PUC. alem da dar aulas orientava na linha de pesquisa em tecnociéncia,
treguent ava o Micleo de Podticas da Cralidade de Jeruss Fires Fermeira e vivia
nos convocando, a mim- e a ela, para pormes em funcignamento um outro
projetc pele qual s8 apaixonara: a revista web Borda, |nfatigawvel, ainda
enconirava tempo para dedicar-s2 a3 memoraveis trabalhos junto a Ja Ueinzz
Tarmada por "atores especials” do Hospital-Dia “ACasa” (atusl mente aul dnomaos),
Iss0 mereceria um ensaio a parte, por sua amplitude. Onome do grupo nascera
de sua sugestac, onginalmente o tiiule de uma pega de Khiebnikoy.,

Ja em 2002, quando completel um ano pertencendo 3 sua equipe no “Artes do
Compo”, fomnames a primeera T urma da performens. cinco cenas diferentes, de Anaud
a Cowald de Andrade de teatro frash a idiossinerd icos trabalhas-solo.” Alnda nao
CONS0 pensar em oulra pessia que conseguisss abamar fanto,

Naquale mesmo ano, durante 12 horas de um sabado de novembro,
acompanhei a maratona que comandou - e também dela participel - no
=es0 Vila Mariana, o evento Constelagan, Sempre me lembro disso com um
certo sentimento de gue se fratou de um réquiem. Para o evento, ele
chamou todos os amigos. Transmifiu MoSS0s SoNS & IMAGEens para o mundo.
Convidou & conectou amigos do exterior, como Johannes Birringer, E ele
mesme, fato inedito, pedormou. Pediu que eu escrevesse em sua testa o

7 thhen. Ranalo. Wk in Progress na cena
confempordnea, Sio Paulo, Pargpecliva
1998.

B (hipy | geodtiss yahoo.com.br! profiuciod
scindechtm). Mo mene da 2002, ¢ sagunda a
0 Githmo ano do cursn ocuparam o Featro oo
Centnc da erva em maratona de pedfarmance

que avancou pela madnigada.
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neologisma russo besmiartie {futuristas), como fizera na ultima montagem
em que seu rosto aparecera, a Vifana sobre o ol

A peca do guarteto genial russo, na verdade uma “gpera”, era a namativa
da luta dos homens para provocar um eclipse do sof e varrer 0 racionalismo
Huminista & o despotismo esclarecido da face da terra, @ abrir o caminho
para 05 “solvietes’ — na expressao faliz de Decio Pignatan. Benato Cohen
foi um desses cusados artistas que langam seus geslos aos “camaradas
fuluros”.

Cronologla das performancese espetaculos de Renato Cohen

1981 - happemings “no ambito escolar” com base nos 1exios
Oteatro e g peste @ Otealro e a mefalisica, de Antonin Artaud

1982 - inicio de estudos com Luis Roberto Galizia, animador cultural
do recém-criado Sesc Fabrica da Pompeaia

1983 ~ Moura Bruma, parfermance - curso de L R Galizia, Or Jenicko
em perfarmance - FAU e BCA ISP

1984 — Tard-Fota-Alor, performance |diretor & ator) Madame Sata

1986/ 88 — Espefho Wwo - projelo Magnitte (roteiro e diregio)

1990/ 93 — Sturm und Drang — Enpai‘ajeafmpetﬂ— (roteiro e diregdo)
Fargue Modernista - grupo Oriando Furioso

19496 — Wrora sabre 0 Sof (livre adaptacan do texto de Knlebnikow
Krutchénikh e diregan) - Centro Cultural 580 Paulo, Vergusiro

1997 - Maquina Aitursta (instalacan, paformance, wets e 8 workshops)
criagdo colefiva seb sua coordenacao — exposicao Arte & Tecnologia -
ltan Cultural

1998 — KA { adaptado de obra homonima de V. Khiebnikow, trad. Aurora
Bermardini) = Museu Ferroviario de Campinas - grupo KA

19894 - Dr Faustusiga a fuz (Gerl rude Stein, traducan de Fabio Rinseca)
— Inslituto Goethe e Centro Qultural 580 Paulo — grupo KA

2002 - coordenacdo da area de performance da graduagao em
bmunicacio e Artes do Corpo; orientagio especifica do projeto final
Corpos Chsmicos

2002 - coordenagao do projeto Constelagao — pedformance telematica

2003 = Miperpsiaue (text o coletivo) Sesc Pompeia = Grupo Midia KA

2003 - Transmigractes | homenagem postuma) Galeria Vermelha - Grupa
Midia KA

(bs: Es=a rel acio refere-se apenas &= cenas apresant adas em 350 Paulo;
a partir da segunda metade da decada de 1990, Renato tambem trabalhou
constantementea na Companhia Ueinzz, redizando of espetaculos Oeedalus,
Chtham SP e outros, em varios espagos da cidade, entre eles o Teatro
CHcina, onde fez uma de suas raras at uacoes, sob a persona de uma mimia.
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" Renato Chhen foi prolessor do Pragrara de
emunlcactn & Ssmudtica dag PUGSP 8 do
Inaliloin oe Mstes da Unicemp, coordenasa o

Nideo de Estudos da Ferormance. Sutor de Wbk
it Progress na Oeng (halempordnes, 280 Paalo:
Ferspactiva, 19868, Dirigiv o Gupa Mdia Kada
Ferformance 2 Teonclogia
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Performance e telepresenca -
comunicacao interativa nas redes

Renmalo Cohen®

| nvestigacdo sobre 05 novos estalutos da comunicatdo
e da performagio no ambifo das redes lelemal ‘'cas e dos
novos midia de ‘nteragas. B30 em causa a estido da
{elepresanca & o5 diversos aganaamentas ds farps e da
prasenca nas passagans da interiace organica para 8
virtual., Sio nomeadas tipologias de inleracds que
induem as caleqarias do corpo axtenso, corpo hibrido,
hiparmidia, criacan de ambientes e interferdncas a

parformances @m tempo real.

Como praes =30 analizados dols eventos de curadoria:
Consistacdo |Sease-SP 2002) @ Hyperpsique (2003),
eventos gQue propdem interescriluras, criggao
colabarstiva & imeratividade com os usuarios da rede.
Messa ordem, sic estudadas as narralivas hipert ext uas,

8 "comumncacad tractal” e 05 noves operadorss da ceng
e da perfarmance,

Ferformance, redes lelema|cas, contemporanes

1. Arte Performance e as Passagens Contemporaneas

O advento de novos suportes tecnologicos com a presenca das redes
telematicas (web-infermet ), dos extensores do corpo e da menta nos novos
meios digitais promove oulras relagoes de presenca, mediacan e relagado
com-a escala dos fendmenns

A racem-nomeada tecnocultura & &8 navegagbes pelo universo cyber
(Gbson) — das redes vituais — colocam o interator contemporaneo em
novas relacoes de espaco, lempo, presenca, memdria. Estdo em causa as
estruturas hipertexiuais a comunicagac am telepresenca, 0s ambient s
multiusufnios @ A possiblidade de perdormacao com audigéncias refral adas
no lempo e no espaco.

MNavegando em supertes hipermidia, por ambientes imersivos, os
interatores contemporaneos recuperam a ideia de “lempo real” em
contraposigao ao tempo smbalico do espetaculo. Os novos dispositivos
perfarmal icos promovem oulros agenciamentos em que o paradigma da
simulagdo e da interatividade desconstrol os modelos cénicos da
rapresen] aga0 operandd a comunicacao an-line com o even o,

As redes da internet — na nova revolugao telematica — dao voz &
interatividade aos interatores, que passam a ser sujeitos de uma cena
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multiplicada, polifdnica, @ ndo meros receptores distanciados O mundo
sensoriglizade estende nossa pele & nossa consciéncia a todos 0s espagos
da rede, tecendo os nos da “noosfera” e dos novos meios comunicantes.

A presenca de novos supertes telematicos, no contemperanen,
viabiliza demandas que s& anunciam desde os anos 60; no ambito da
contracultura — as expressdes da body art, da videoarte, da
visoperformance buscavam transigies e experimeniactes no corpo
(como midia pnmarial e em s2us - amplificadores e extensores nos midia
glatrinicos,  Trabathos inaugurals do grupo HuxXus, entra autros,
permeiam as passagens enfre o corpo organico @ o videg, na via da arte
concattual, A partir dos anos 80, 0s novos midia tecnol dgicos | met -art,
web-arl, arte-satelite) com dispositivos de mediati zagao, virtualizagao
g telecinagem da presenca passam a impor oulras direcdes as experi éncias
radicais da performance: Johannes Birringer’ nomeia um novo espago
manadico de performacde - a sala telematica {espago fisico
computacional, sensorializado) recebendo inputs em lempo real = em
conlraposicdo a sala instalagao, remetida as arles plasticas. Bm sua
criacao Mespuoo (1990817 pedormers e canioras lincas atuam com
sinais @ dados — gue chegam em tempo real — & roteiros 8 cenarios
permut ados na rede. Banco de dados em (H-Fom colocam o publico
interator em contate com todo o hiperiexto da crlacac, num eixo
paradigmatico, @ nao apenas no &xo da salecan 4o criador classico.

As talas digitals, de cristal llguido, os espacos da cave, os artistas
plugados e sintonizados na rede passam a subsituir os espagos
mal erializados das Artes Hasticas. Certamente, as art 85 comput acionais,
com as redes. promovem Uma mudanga de paradigma na arte @ na
comunicagac, preconizada no moderno & materializada no
conteamporanas, colocando o usuario-interatar “dentro® da Gena,
gxperienciando o processo em sua totalidade: coma define Artur Mat uck,
o interator estara navegando ou circultando um dispositivo criada por
um metaartista ( Media Designl muit as vezes dispondo dos mesmos dados
e paramel ros dessa construt ar.

Essa totalizacao das arles em codigos, visuss, sonoros, legiveis e
tateis, tem sua génese nas idéias da Cesamitkunsiwerk (obra de arte
total), sugerida por Richard Wagner, que propde partituragao e sincronia
dos signos artisticos incorporando a cinética, a vissalidade, ¢ uso de
smultaneidzde e as amuiteturasdo texto. Essas operaches foram reali zadas
com exuberancia na cena moderna e perf crmatica de Robert Wison, entre
autros, cuja cpera minimalista Bnstein on the Baach (1976 operava
BS58 superposigao de codiges sob o signo da disjungao antre o corpo. a
VOZ 8 8 Imagam,

1 Em Rirsinger Johzomes “Coplemporary
Perfarmanca) Techoology™ Theafra Jourka 57,
fp. 381-381, 1593.

2 oo | Diveglo Johannes Birringer, 1999),
Calas, LSA. Alisn Melian Co
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A arte performance, desde a modarnidade. tem sido. por natureza, a
arte de revolugao de suportes, operadora dos transitos entre o corpo, o
concelto o a mediacan.

Mo contexto contemporaneo, & "performacan” (experimant agao)
contrapbe-se aos paradigmas da representacdo: 205 espacos auraticos
da cena [ edificios-1eatro, mussus) contrapba-sa 0 850aco vivo das ruas,
dos galpdes, dos dominios da rede [Web-Arl). A recapiao passiva da
obra nomeia-sa o interator. A conhecida equagio cénica texto-plblico-
ateanta, matriz g0 teatro, interpoe-gsa, na parformanssg uma cena
descontinua, amplificada, operada em espagos-tempo simult 3neos, com
outres nivels de presencialidade: Karen O'Rourke perdorma, ao viva, am
telepresenca para plateias de outros paises Bduardo Kac | Tme-Capsule)
implanta chips em seu corpo - metafora de memaria, subjetividade e da
sociedade de controle.

Fabian Wagminsier, no encontro Repercute - Reflexiones sobra
Ferformanca, CQultura y Tecnologia, recentemente realizado &m Los Angeles &
de que parlicipamos (var: htip:// www. diennationcompany.com projects/
reparcut e him), aponta a5 milandade enlre aantediglal e aarte performancs)
pela etemeridade dos eventos, pelo gporte da arte conceitud e dos campos
de imanéncia,’ por seu carater imalerial, desenhando ragros. carfografias
e PrOCESED &M SBUS Bgencamant os.

0O aporte das novas tecnologias que amplificam 08 mecanismos de
mediacao, virtualizagao @ relrat aza0 da percepcad, e caplacao de codigos
sensiveis que demarcam {empos, espagos. corporiedade vao legitimar uma
sorie de exparimenios. eventos - da ordem de uma cultura das bordas -
Que passam & S INScrever no campo da cultura.

A quest a0 QUe s propoe na arte da parfgrmancs @ a de uma madiagao
e intarvendad nos planos da realidade, superando o8 limites entre 05 CAMPOS
do real e da ficcionalidade, entre sujeito e receptor da obra, dando
complexidade e polissemia & produgao do avenlo, que passa a ser
cult urali zado.

Esses novos espacos dramaticos, advindos da performance e
conguistadas na modemidade, na égide do relativismo, de uma nova
estéfica das intensidades, do ultra-realisma, operam no fransito das artes,
dos corpos-instalados, das palavras amplificadas, dos primeiros suporles
eletroaclsticos. A performance instala-se como arie hibrida, ambigua,
oscilando enfre a plena materialidade dos corpos @ & fugacidade dos
conceilos.

Messa direcdo, a paTormance confamporanea = mediada por novos
supor es — reinsiaura a capacidade mitificadora e a demanda por producan
de nove sentidos que se somam a essas sinfaxes vertiginosas. Ha um
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reéorno ao " lempo real” . t empo da experancia, tempo do contato — mesmo
queviriualizado — ent re multiplas possibilidades de subjetivagao, Da mesma
forma, a performance como arte sintatica e de mediagds, por natwreza,
crna operadores gue articulam as novas refagies enfre homem e seus
extensores maquinicos sejam eles avatares (ver Mctoria Vesna http//
vv.artsucla.edu’), corpes hibridos (ver Slelarc hitp://
www.stelarc.va.com.aw' ) ou telepresencas

(s novos midia telematicos introduzem a cana as potencialidade de
medializagao e virtualizacao, alterando @ estendendo nossas percepeies
de corpo, presenca e acontecimenio. Retomando operacies |a presentes
na teatro moderno, como a busca de um corpo hibridizado ou *pos:
humana”,* a performance reloma o faf-mofiv das rel agdes homem maguina;
na rota das sur-marionetes de Gordon Craig, nas utopias futuristas de
Khlebnikov, Shlemmer e B Lissitshi, gue intentam um corpo gue alravesse
os madiuns (Khlebnikov fala de uma linguagem medivnica, o Zaum] e
uit rapasse os limites do corpa fislco,

A questdo central da arle da performance — busca de mediagao e
intervencao nos planos de realldade, superando e criando ambiglidades
aos estaiutos do real e do ficcional - esia amplificada pelos novos midia
tecnologicos

Mo campo da wvinualidade, trabalhos de telepressenga como os de
Johannes Biminger, colocando seu corpo pulsante, em tamanho real,
para distantes platélas, em transmissbes de rede, conferam vida e mistano
a-sua presenca impal pavel.

Es=as novas arenas de performagac consubstanciam  espacos
dramiticos sustentados pela nogdo de evenio, de acontecimento, em
cont raposicao ans esnacos da repeticac e reit eracao de faxtos

2. Performance e Mediacao

s novos suportes midiaticos vao propor out ras linhas de imnvest igagas
a performance: trabalhando corpos, bases de dados, comunicacoes,
informacoes & distancia, as operagies transitam de forma heuristica sob
o nove paragdigma da simulagao-interagas. Sdo construidos,
maguinicamente, Ssiemas de simulacan, que reinterpratam dados e
sluagoes adistancia. Oparadigma da simulacao, de cerla forma, reitera o
campo de representagao, por trabalhar a referencialidade, porem opera o
territorio da criagao de realidades virtuais.

Fabian Wegminter, no evento Repercute — Licla® |8 nomeia o campo
de “sistémas periormativos” em que sistemas de computacao e rede
realizam a parformance sem inlervencao direta do interalor humano, o
exemplo citado era o de uma criacio realizada em Buenos Aires, na qual

4 C perormer austmlisno Sefac constrdl um
parpo de padt eses becnoddoecas e gef ende a ldéa

da-chaoléscancia do corpo humano fisico,

b Ner o gie htlg:! W siennalionoampany com
proacts epercutaitm  {compilacan de Johames
B nga.
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s dados corporais de transsunt @s, captados por sensores, alimant avam
e afetavam um banco de dados em Los Angeles gue a partir desse input
desenhava graficos e palimpsastos: O experimento, de auioria de
Mariang Sardon, aludia a um conlo de Borges que diz que a prasenca,
material es1d sampre desdobrada em outra dimensas. Obelo experimento
tangenciava, tambam, discussbes élicas de caplura de imagens e dados
com desconhecimento dos envolvidos.

A parlir dessas inferencias pademos, preliminarmente, estabeler uma
pequana tipelogia de trabalthos, com tecralagia, em qQue se exparanciam
diversos niveis de inter-relacio entre os campos da phisisa da teckné nas
redes talemat|cas:

Corpos Estendidos — Termo utllizado para designar leleprasenca.
presenca viabilizada a dist@ncia para pla eias segmentadas no tempo e na
espaco. Proporciona niveis de imleragdo ssmulada. Trabatha o red simulado
no virfual e devolvido a0 real (por exemplo, com um parfarmer, em presenga,
na Franca, simulando seu corpd na rede e sendo apresentado, am tempo
real, para plateia presencial no Brasil).

Corpos Hibridizados - Trabalhos diversos como osdo Fura del Baus,
de Stelarc, de EHuardo Kac, entre outros, com instalacdo de sensores e
aparatos no propno corpo, corroborando as infer-relacoes modemistas
do homem-maquina. MNesse grupo a lecnologia nao opera como campd
tela gsim como corpo hibrido. A inferferencia se da no corpo do perfarmer
& nao a partir desse corpo. Essa operacio pode estar conastada a rede
COIM Sensones comunicant s ou n@o.

Hipermidias - Prolongamanto das pesquisas modernistas, de uso de
maquinas e superies eletrdnicos. no campo digital, que opera outros nivels
de memoria @ de criacao de realidades visuais. As felas amplificadas de
cristal liquido criam imagens que alcangam o estalulo da “hiperraalidade”,
muitas vezes operando como cenarios virtuais ou mundos imaginarios
projet adas.

Nessa ardem inclui-se a maior parte dos trabalhos intertextuais e
hipertextuais, criando redes de imagens-mundo, desde o cinema de
Peler Greenaway até o recente trabalho do grupo leatral americano
Wooster Group: em Phedra (Nova York, 20071) o5 performers tém 5uas
coreografias & movimentos anunciados previamenie em telas DVD,
que projetam um devir corpoaral, em paralelo ao espago textual e cenico
de sua partormance.

Denominamos hipermidia um sistema de varios suportes conectado
a5 rades

Criacao de Ambientes e Interferéncias — Performances que
pperam com sinais, Indices, rasireamentos de campos @ corpos
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sensorializados. Represeniam uma dltima geracio de pesquisa, ao
sair da representacdo iconica e trabalhar, majoritariamente. nas
tradugoes indiciais. O grupo alem3s Knowbotic Research realiza
performances com entrada = gn line - de sinais de lempo da estacan
alema da Antartica ou com sinais do transito de Toquio. Cria uma
nova linhagem de parformancs que opera, em inleragao, com sinais
ambieniais, uma performance de enwronment. A americana Maida
Whiterscria performances com S nais ao vivo da Masa da aurora boreal
em diversos pontos do sistema solar. Os brasileiraos do Hei- Arts
realizaram performances transformando sinais da trabalhos
aprasentados em salas simultdnegas.

Performances em Tempo Real — Trabalhos na linha de espetaculo,
na categoria de arte ielematica, usando redes em tempo real, como
Wespuco, de Johannes Birringer, cujos performers recebem, a todo
momanto, pela rede, inputs sonoros @ visuals da Masa, ou o recente
trabalho do encenador americano Bob Wilson, Monsters of Face na
linha denominada Cyberslage (hittp://www.cyberstage. arg' archivel
newslufly monsters.himl).

Mo Brasl, grupos como o Sa-Arts, obras como as de Tania Faga,
Diana Dominguez, das designers Rejane Cantoni, Daniela Kutchat o a
performer [vani Santana produzem trabalhos de corpo  sensoriali zado que
operam ém fempo real com o ambignte instalade, proporcionando
varreduras de imagens, sons e redidades mediadas (ver - Ch-gra, 2000).

| nterescrituras — Trabalhos com realizacdo de dramas & textos — em
autoria compartilhada na rede

Uma seqiencia importante de trabalhos & a de hiperdrama (Mchael
Joyoa) e construgan compartiihada de textos na rede, com comunicacan
interativa entre autor-obra-interataor,  (Ver - Twelve Blues), hilp:'/
www. eastgate.com/ TwelveBlue' Twelve Blue. himi).

3. Evenios: Constelacao e Hyperpsique

....... Manira (hsmico, Bede de presencas a conaclividade oda nef
orig Uma corrent & de consc éncias, e sonoridades, de narralivas que s3o
tecidas a distdncia. No espaco-tempo geadasico das 12h as 240 (hordno
5P uma rade se constela criands uma gepgralla de 35 arlistas e qualro
coades em Iink - S50 Paulo, Ghlumbus {Chio), Mlymouth { UK} @ Brasilia.
Olhncaifo & ¢ do tempo real, do tempo epifanico e unico. Clespaco esta
aberie para a performance presencial & lelemalica. Espaso aberto para
as intaraforas da fade @ para o8 ivre-degpaimantos. Uma agdo que fam
seu peso na matenalidades do corpo @ sug levera no deslocamento das
imagens... Renato Cohan {texio guia do site Constelacan)
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ConstelagBo {Sesc, Mosira Ares g Pensares, nov/ 2002-hitp/
www.ses0sp, org. br' sesc! hotsites! constelacao/ ) e Hyperpsique |Mostra
Latinidades. Sesc Pompeia, agosto de 2003) s3o dois eventos distintos
de tedepresenca e uso de redes em Que se operacionalizam  algumas
quasides lemat |zadas

O evento Constelacio, de qgue participel como criador @ mediador,
constituiu-se de rede linkando, em tempo real, quatro cend ros de iradiagao
(Sesc-550 Paulo, Caila Center-UK, Chio Media Center-Columbus, EUA &
Centro de Midia-UnB), num periodo de 12 horas Estavam previstas
perfaormances - para publico presencia e na rede, algumas delas em
interescritura entre dols centros =, bem como interacao das internaulas
dialogando com a sequeéncia de trabalhos

As cenas eram apresentadas — em 580 Paulo - em trés teldes
slimentados por data show — um primeiro amplificando a performance
local, um segundo abringd imagens em tempo real, gue chegavam dos
diversos cant ros, & um lerceiro previsto para excertos dos intemaulas
gue, na pratica, acabou sendo disponibilizade, como poesia concrela,
para ampliticar o chal que se desenvalvia na teda do computador.

O dispositivo foi montado por Paulo Cosla e operava os soffwares de
telepresanca Windows Media Player 7,1, Quicktime Plauer 5/ 8, | Visit,
além do tradutor Flash MX Fayer (o design da operacao esta disponiblizado
no Ste citado},

Concedl ud mem &, 0 evenl o apropriavaa ldeia de tempo real, estendido
na rede — com o horario “geometrico” das 12h as 24h (S5F) como norte, e
0 0 de todas a8 sequeéncias de cenas criadas ao vivo, abertas a qualquer
interferéncia, dialogismo e interiextualidade: o que percebemas toi uma
grande polifonia visual, com performancas apropriando-se de Cenarios a
poalicas de outros artisias que chegavam pela reda, N30 consaguimos
receber sudio dos cutros centros. 0 que alterou bast ante o experimento.
Trabalhamos com audio e amplificagio local. Em determinado momenta,
o chal-legivel, que se desenvolvia num computador, foi colocado em teldo
para toda a plateaia.

A extensan de tempo — sproximands-se do tempo de oartos ritos que
trabalham com o lempo expandido, em contraposcao a0 lempo agénico do
cotidiano — a sensibilidade dos perfarmers aproveltando os elementos
sned escos amplificades, numa apera de entidos, e as sncroniadades que
g2 Qperavam envolveram todos num campo mitico de ocorencias.

A seqiencia de eventos, encadeados. e a entrada de diversos inputs
SONOIOS, vislals, verbais, criavam um campn de comunicaa emargent e,
e como curador, desempenhel a fungio de “diregdo de cena”,
selecionande materiais que iam para osteldes e encadeando 05 evenios.
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Ragistramos, a seguir, o roteiro dos trabalhos apresenfados (a

descrigan completa e os lnks estao no ste do eventa), bem como
dois still, do |-Visit, recebidosem Brasilia e cedidos pelo grupo Corpos
Informaticos (Diregdo: Bia Medeiros) que performavam de Brasilia:
as imagens vistas nessa lela eram semelhantes ao que projetavamos

nos [aldas,

Rotelro — Constelacao

Lali Kotazinski |S80 Faulo)

bailarina trabaha com danga e
lacnologia pesquisadora do

Centre Chila%ar {Inglatarra)

Johannes Birringar (Chio Dance Carra)
arlista hipermidia, dirstor do
Alfendmion (., coordenador do Centrg
de Midia da Onhic Danca Universily, um
dos pioneirss na arte lelematics

Luiza Donati
wel-artisia e pesquisadors

Danga Telematica — Cyber Goal Keeper

Danca com Sing s sonoros, vistas e interleréncias ap vivo ge Chio, BUA
hilp./ www. lal ik, nal

http: / www.dance chig-st af e.edu

mtlp: / wewi alien nali onaompany.com

rtsp:d /128, 146.187 .3/ osu [canal de tranamis=an LuaickTime)

2inais de UK — Bauhaus

=nals graficos am temps resl — Chiia Far, LK

http.’/ wawrwt. |8 unicamp. brl' i ncorpos’ | nda, htm

hilp: / wawrwt far unicamp. e vamos.. .nasolham’ index.ht mi
hitp:! | wawrwl. jar. unicamp. b/ event revoca' | ndex, htmi

Wilson Sukorski

musico eletroacustics de carrera
intarnacional, desanvolva sdamas
inteligenies de =onoridade

ZOUNDZ 2
sonoridades telematicas em suporte Hash! MF3
RELD:  wwie |8 Lgp B Y ~Sukoiskil

Bia Medsiros Intervencio Telematica: Corpos Informaticos Brasiliaespec ros@ corpos

Carla Rocha Ferfonmance enyiada pela rede em [empo rea

Cla Mac Dowell Corpos Informaticos: chiagdo de performances sm net art, Chordenado por Big
Viviane Barros Meceiros, o Corpes &ponelro em arte na rede no Brasil

Omtia Carla hilp:! / corpos.arg’ !t alepresance

Robiara Becker hitp:! / corpos.ory’ [ elepresenced

Lucio Agra Ursonnaie

poeta, artista multimicia, professor da
PUCGSP

Ferformance da Ursonate do poeta dadaista Kurt Schwitters. Trabalho em

mullimigia, com inferferéncia de animacdes virtuale
Participacio: Vanodedel Lucentim & Rogdno Borowik
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it/ wwew Kurt -schwitt ers.com

ntlp: /ey abaforum. e users 20000 110.htm
httpc!  www soropti mist.de' kshomehtm

it ! vwww Dajazm.com: blonk

I ntervencao

Trabalhos & werans de art e compul acianal, magas gralicos a seram 4 sposlos na
rede propanda inferalividagde com os intarmaut s

Daniel Seda - W/ »ab design

Rogerio Borowik - Wl / infogratia | O3

Faulo Costa - VI /' desgn /| inlerd ividade

Participacao: Coros Bduardo Amadon | FLIG SR

Arisgtas Internaul as

Espaco de Depolmeantos

Artistas d versas que ocupam o espacd dempcratico da rede a 5e aprasantam
coma manitesic € depoimento pessoal [Artistas ga Unicamp / PUG/ Artes do
Carpa)

Manifestacio de InMernautas: s&iec onados na rede

Depoimento: Giberllo Prads

Centro Midia

Chio Sate University Johannes Birringer
[coord, |, EUA

Chila Star, LK

{Bntfn de Pesquisas Avancadas

amd 6, niimesd &, il 2004

Centros Nacionais e Internagonais
Aries Interstivas, Lk

Centro Midia, UnB

Comunicacac & Sermedlica, PUC-SP

Qparadigrma em operacad e o da conectividade: as imagens remont am
a um hiperiesto, 8 um cinema palivisual, cada cena com sew fotograma em
avanco, Algumas imagans |4 apareceram processadas pelos interatores (da |-
vigt}. coma a imagem da balaring (Lali Krotozinski), natela ZZZzzz, que fo
indexcada pelo letrismo Congelacao cnada por ege internauta.

Qtrabalho Hyparpsigue com o grupo Midia Ka (direcas Fenata Cohen),
recent ement @ spresentado, opera o conceito. de rede de interescrituras
com os parfarmersse apropriando de materiais sonoridades e textualidades
da rede interngt como partitura de atuacao: partindo da relagBo Midia-
Medusa, a performance desenvolvia-se com roteiro predefinido e captacao
de imagens, em tempo real, da rede. O roteirc basico de performance
estava apoiado no Web-Drama Gramatron, do ficcionista Mark Amérika
(ver h1p:./ www.grammatron.com/), uma alegoria das sociedades
lecnologicas Referéncias para o trabalho 580 materiais de Barbara Kruger,
dos stes Virtual OM, antre oulras,
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A pesquisa in progress experienciou as refaches entre a fisicalidade
dos performers e a tela virtual, recebendo dados em tempa real, alem de
propor uma narrativa gue airavessa geéneros, simulando repertorios da
HOL do guignel e do tealro de imagens
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Fevizao Lech ca de Ricardo Basbaum.

1 Dhexte The RRucation ol Thea Lin-Artis, Pad

|, publicade em Shacinmifas 4. jeve esu Litulo
incarrelamand e lradunde pada A Blucacde do
MNap-Artista, Parte | Come o prdprio texto
azciaraca Allan Kaprow elebora guetre senhas
pare 05 mambres do clebe da arled MNonarl,
traduzida ecmo M3a-arte; Ambiard, traduada
como dntiarie; Af-arf, radudida come Arle:
Arta; Cn-ar. fradusida equivocadament e como
Mg e, A lraducao mais adequada Seia A

ata, ou An-arte. condorme adef amos agora na
Barle 1. Publicadn originslmenle em A S
ndd, ppe 3439, 1972, Tadunido a partir da
varsld pubhoacs am Allan Ksprow, ciEEps o
e Bigying of anl and Nfe, Jell Belley (Crg ),
Uncversity ol Celidomaa Press 1935

2 O aular Jbiliza Ieequerl eménle & Bipressio
Praae art panm s relenr 8 um modo o 52 pralicar
arta s larma Nodas as frarteiras enl ma arfe 8
wida "Cartisia eagenments de hoje 4 o an-
alisia Kao o anki-akista: mas o atisla esvaaad
de ata Oan-ertista como Quer o Nome, [m-oo-
s Convandonalment &, como e manernis g, mes
3 partir oe cerio ponto, am torra o8 anos B0,
ommapoU aesvaziar seu i rehatho e palicament a
1000505 slemantas que pudessem Tazar qualouer
um lembear da arte O an-arlisla r3o 1az ate
mal, mas ¢ que chamo de arle comd-a vida
Liirglke 2], aria qua nos 1az panagpalmenta
by do nodsas widas” Allan Bagras, The
mesng of (ifa [ 19505, (NAT)

A Advibes ou Mividades nameaam uma lorma
dia acdn pesanvehada por Allan Kapraw [0g0 3pos
as happemings. As Alividades consizlam
gararenle e ik seqlinga ded sl ruches para
Seram execid adas pod parlicipant 8 valuntanas
S presency de poblice. Em o govd as a0h0s
amenivem qesios e movimenios colidiancs,
irabdd hudns — ind vicdsimenle, s duplas i e
qrupa — fe forma repehoa com mod ficactes
sucegsivas. Mo texio Mwarhesinesl Parlormance
11970, Kagrow enfatiza o caraler ndo taatrd
dag Allvidades

ama 5, niimaeg &, jukho 2004

A educacio do an-artista [l
Alian Kaprow
Tordes Americanos Mam, Mecacos de Imitacao Veam

Oque pode o an-arlista fazer quando a arte @ deixada para tras? Imitar avida
come antes Cair denfro. Mostrar 208 oufros como.

A nao-arta mencionada na Parta | & uma are de imitagan, Ha e somo-g-
vida | lifelike“ e o "como” aponia para amilaridades. Arte Concestual reflete
as lormasdelinguagem e método epig emoltgico; Eathworksduplicamt écnicas
de arado e escavacio ou padries de wanto na arela; Atividades” replicam as
operacies do {rabalho organizado ~ digamaos, como uma via expressa e feita;
musica de ruidos gue reproduz &letronicamente o som da estatica de radio;
eemplos de videot eipe do Bodyworks que S8 parecam com oose-ups de axilas
e comercials de desodoranies

Vershes ready-made do mesmo género, rdentilicadas & usualmente
reclamadas por art |5 as como seas, sa0 imilagdes no sent ldo de que a condigao
de “arte”, atribuida a algo que ndp era arte, oria wm algo novo que se ajuda
an velho. Mais acuradamente, ea fol re-criada em pensameanio sem encenar
ou construir uma duplicata fisica Por exemplo, lavanda um cama.

A coisa ou situagac complata @ entao transporiada para a gateria,
palco ou sal &0, ou 530 publicados document 08 @ narallvas 2 seu respeito;
ou a ela somos levades pelo artista atuando como guia. O praticante
consarvador estende o gesto de Duchamp de deslocar o objefo ou agao
para o contexto da arte gue o classitica come arte, enguanto o sofisticado
precisa apenas dealiados cinsdos-de-art 8. 05 quaiscamegam a ol assificazan
de arte readl-made em suas cabecas para aplicagan ing antanas em qualduearn
parte. Esses movimentos identificam a transagac entre modelo & replica.

Depois, O qué quer que S8 pareca com o Ready-rmade & autamat icament &
outro Ready-made. O circulo se fecha: conforme a arte esteja designada a
imetar a vida, avidaimita a arte Todas as pas de neve nas [ojas de utensilios
domasticos imitam a de Duchamp no mussau,

E5sa recriacan em arte de um questionamento filosoficd & pessoal, as
forcas da natureza, nossa fransformacan do melo ambiente, & as
experiénclas tateis e auditivas da "era elgirica® ndo surgem, Como se
poderia supor, de um interesse renpvado na teoria da arte como mimese.
Cuer estejamos falando de copias proximas. aproximagdes ou analogias.
tais imil aches nao tém, de forma alguma, base na eslética - & 8553 dave
580 8 5Ua posigas. Mas tampouce € baseada num aprendizado sobre campos
ndo familiares a arte, aposo qual ela seria indistinta da politica. manufatura
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ou biolagia. Devido a0 falo de os ndo-artisias poderem st intuitivamenie
atraidos para um comportamento mimetico ja presente nesses campos e
tambem na natureza, suas atividades tracam um paralelo com aspectos da
cultura & a realidade como um tod.

Por exemplo, uma cidade pequena, bem como uma nagan, € uMma Versao
ampliada de uma familia nuclesr, Deus e o papa 580 projecoes adultas dos
sntimantos de uma crianga sobre a divindade de seu pa. A autordade da
Igreja. @ do paraiso e infernc, na ldade Modia ecoou nos trabal hos dos governos
sculares de sua epoca.

A planta de uma cidade & como o ggema circulatdrio humano, com um
coracac @ estradas principais chamadas de arterias Um computador alude a
um cerebro rudimentar. Uma poltrona vitoriana era feita na forma de uma
mulher com anquinhas e usava, de fato, um vestido.

Iem tudo é ant ropomartico. Maguinasimitam astormasde animaise insst os:
MiDes B0 passar0s SUbmannos 530 peixes. Volkawagens 530 besouros Hes
também imitam uns aos oulms Desgn de aulomdveis, na linha longtudingl dos
anos 30 & nos rabosde-paixe dos &0, tinha o avido em mente Lkensilios de
cozinha tem paineis de controle que Se parecem com adueles dos estudios de
gravazao, Esiojos de batom lembram bdas de revdiver, Astolas de marcanans,
que disparam pragos. & cAmaras de filmes, que abrem o disparador para filmar
pessnas e canas Lem gatithos @ farmstos de amas

Tambeam os ntmos da vida e da morte: nos falamos sobre um mercado de
aghes ou uma civill zacao crescendo e declinando, como se cada um fosse wm
organismo vivo. |maginamas a historia da tamilia como uma arvore & colocamos
nossas anoasrais em seus galhos Por extensio, a tecria ancestral da historia
ocidental propde que cada geracao reaja a seu passado imediato como um
fitho reage a ssu pai. Uma vez que o passado reagiu ao 584 passxlo, tambem,
lodas a5 oulras geraches sao S milares”

0 munde ndo humano tambeém parece imitar: fetos de diterentes
esphcias parecem similares Nos primeiros estagios de desenvolviment as,
a0 mesmo tempo, que algumas borboletas de especies diferenies sdo
dessemalhant es quanda jovens, mas parecem iquais na mat uridade. Cerfos
paixes, ingetos e animals sa0 camuflados para desaparecer em s2u maio
ambienta. O moding-bird® imita as vozes de ouiros passaros As raizes
de uma planta refletem seus galhos. Um alome & um minusculo sislema
planetario. Taiz comparagies continuam aparaniemente sem fim,
diferindo apanas em grau e defalhe.

Ainferénda de que nosso papd pode sar o do macaco de imitacio em vez de
O do mestre da natureza nag & segredo para os centid as Cuentin Rona e Marshall
MeLuhan® citam Ludwig von Bertaani{y a respeito: “(bm poucas excegies|(..) a
tecnalogia da natureza supera a do hamem - a ponto de a tradicional relagio entre

4 Saprm, Mera, Nalure ol Abgiracl Aq [A
Paturmea da Arte Absieatal AMaong Caresy,
janeiro-mann 1837,

§ Passanm eanosy anencand | Marus sl fus
T

}s War and Aoscs in The Clobal Wiiags |Clerrs 8
Pez na Aldela Global]. Mowa York: MoGraw-Hill,
18966, p. 56
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3 Janan Halznga. Homo Lindens Bosioa: Baaoon,
1955 O awior ukiliza c= dileranales egnificados
da palavra play em inglés “bnncar”, intampratar
um papel”, “tocar um ingumanio’; “jogar
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a biologia @ a tecnciogia ter sdo recenfemente evertida enquanto & biologia
mecanicista tentou explicar tungoes organicas em temmos de maguings fetas pelo
homem, a jovern ciéncia da bidnica tenta imitar & invenges naturas’

it aches dessa Hipo am cencia ou art e configuram tarefa que reguer muitas
ponderaches Ale meamo sua sabadoria cotidiana e profunda, algumas vezes s
aprowimando de tesles e provas existencals Mes quando se evidencia quea as
mais modernas das artes esldo engajadas em Imitagdes de um munde que
confinuamenta imit a asi mesmo, a arte pode s2r fomads como nada mais do que
uma instdncia de um esquema maior @ nao como sua fonte primana. A
obsolescéncia dessa ingd ancia ndo desacredita o impulso mimetico, mas coleca
e dast ague 0 paps histonco da arte como uma disciplina iscladora nummoment o
em que a particpacdo € evocada. Deixar as afes nao & o badante para superar
essa 0bd aculo; a tarefa, para § mesmo @ para outros, @ et aurar a partici pagso
no design naturd por meio da emulag@o consdiente de suas caracteristicas nio
artIgticas Osanfimenta de que se @ parte do mundo seda uma reglizacao etanto
por & rmesma, mas ha um binus extrad o relorno nunca & exato. Como au dissa,
algo de novo surge no processo — conhecimento, bem-edar, sUrpresa ou. no
caso da blonica, tecnologia util.

Todo lugar como playground

Clando o an-arnista copia o que est & acontacendo fora da are ou copla uma
nem 180 visival “naturez em Sau modo de cperacan” (Upomaraswarmy|, 550 nao
precisa ser um nagdoio grave e austers, Sera demals parecido com o trabalho, E
para sar feito com gosto, humor, degria; & para jogar-brincar | plag

Jogar-drincar | play] @ uma palavra suja. LEilizada no sentido comum da
correr alegremente, fazer de conta e ter uma atitude livie de preccupacies
com use maral ou pratico, ela congta, par 05 amencanos 8 muitos eurppels
praguica, Imatunidade e (ala de saredade e substéncia. Bla lalver sgja mais
diticil de engolir do que imifagio, com seu desalio a nossa tradigao do novo
e onginal. Mas (como s losse para aumentar a indiscnddo), intelasluais
desde 0 tempo de Platdo tém nolado um elo vita enfre a idéia de jogo-
brincadeira @ a de imitacan. Alem de seu papel sofisficado nos rifuals, a
imitacas ingintiva nos jovens animais @ humanos loma a forma de jogo-
brincadeira. Entre &, 08 jovens imitam seus pals em seus moviment 0s, sonse
padroes socials Sabemos com alguma certeza que fazem |ss0 para orescer e
sobreviver. Bles, porem, jogam-brincam sem essa inlengdo consciente,
aparaniementa,  sua Unica razan evident g @ o prazer gue 1550 [hes proparciona
Assim, sentem-se proximos a e se tornam parte da crescente comunidade.

Para os adultcs do passado, carimanias de imitacdn eram jogos-hrincackiras
e 05 sprokimavam da realidade em seu sgpecto mals sensivel ou Transcendenta
Johan Huianga escreve no primeino capitulo de sau vaioso livio Romo Ludens?
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que o 3o nfud” representa um acont eciment 0 COSMICD, UM evanto no
processo natural. A palavra* represent s, contudo, ndo cobre o significado
exato do ato, pelo menos nal S2m sua conot agao mals anpla e modema;
Dois 2qUi “representacan” érealmente a identificaziodo evento. Critual
procluz um efdto que & entdo néo tanto mastrado figurativamentequant o
defate mprocizido na ags0. Atungao do ntual, portanto, esta longede
ser merament e imitativa; ela faz com gue os adoradorés participem do
gréono acont scimento sagrade,

Mo mesmo capitulo, regisira:

Confarme Leo Frobenius apont g, o homem arcalco (mlerpreta [playd a
ordem da natureza ta como IMmpressa @m g conscienca No passado
remoto, assm pensa Fobenius, 0 homem primeim assmilou o fentmeno
da vagetacao & da vida animal e entao concebed & idesa de tempo &
egpago, de meses e edagdes do curso do sof @ da lua. E agora, ele
interpreta [playd essa grande ordem processual de evisténcia em um
jogo-brincadeira sagrado. dentro e por meie da qual afualiza novament e
ou “recria” os eventos represent ados e assm ajuda a manter a crdem
cosmica Frobemus tira conclusdes que vao ainda mais longe desse
“interpretar [playing] a natureza’. Be o consdera o porto inicial de
toda ordem social @ tambam das |nstit uicoes socias

Jogos-brincadeiras de represent aGA0 =0, portanto, 180 ingrumeantals ou
ecoldgicos quanto sagrados Huizinga, logo apds {ecer comentarios sobre
Frabenius cita as Les de Platdo:

*Daus soanho edigno da suprama seredace, mas o hamem & o Dringue
| ayitingl de Deus e essa & sua melhor parte Portant o, cada homem e
mulher deveria viver a vida de acordo e jogar [ay a mais nobre das
disputas. ater uma menialidade diferant e do que 530 no presenta”. [Platao
condena aguerra econtinual “A vida deve ser vivida como jogo-brincadeira,
onncando de certas disputas fazendo certos sacrificios canfando e
dangando, & entdo um homem serd capaz de ganhar a8 gragas dos deuses
& defender-se de seus Inimlgos, & vencar a comped icao.”

Hulzinga prosseque perguntanda: "Até que ponta tais atividades sagradas
conduzidas sb aforma de jogos brincadeiras [, formas mimeticas) tambsm
=0 conduzidas sob as atitudes 8 0 espirto do jogo-brincacaira’®,

He rasponde; “Jogo-brincadelra genuing & esponlaned lambem pode ser
prefundamente serio... Aalegria inextrincavdmanie ligads a0 jogar-bnncar pode
transformar-se néo apenas em tensao, mas em exultacao. Fivolidade e éxdase
530 05 pdlos gémaos entre o5 quais a brincadeira &8 move”,

Esportes, festejos e festas em feriados (dias santos) ndo 530 menos
saqrados por ser divenl idos

Tem sdo badtante e freglientemente obeervado gue hoje am dig nds nao
lemos mas ntuals sagrados que ssjam, mesmo remot ameant e, de represent acao,
& portanto, propicatinics fungio que ninguem pode cbssrvar, muito menas

Sonsinntas
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sentir. Apanas em esportes como surfe, corridas de motocicletas e salto de para-
quedas, em protestos socials como 05 Si-ins & em apostas contra 0 desconhacido
Como pousos na |ua nds nos aprosdmamas ndo oficalmente deles E para a
maona de nds essas experiéncias 580 adouindas indiretamente, via televisan,
Celas participamas soanhos, imoblizados,

A atividade [mit ativa dos adult os modernas descrita anles é provavel meni e
instintiva, como a de uma orianga. Como a das criancas, ela 1ambém va de
um aspecto inconscient 2, como suponho gque fai a Teminilizagao’ do mobiliana
na era vitoriana, 2 um aspacto deliberach e consciente, comd no caso de
cartos artistas g cientistas de hoje em dia. Mas no geral ela @ aleatoria e
ccasional, uma fungdo especializada de profissies preocupadas com oul ros
assuntos. O projetista de um submaring atdmico ndo pensa que ele & Jonas
fazendo uma baleia para 8 mesmo, masmo sabendo que seus predecessores
estudaram baleias & peixes, assim como sua aquadinamica Oconstrutor de
um foguete Apallo pode estar familiarizado com o popular simbolismo
freudiano, mas nao esta se dedicando principalmente a criar um penis erslo.
MNem esla |a prina pamente para se diverir.

Praticas “serias”, competicdo, dinheiro e outras consideracies que
impdicam sobriedade entram no caminho. Tal descontinuidade 2 especalizagio
produzem Uma sansacan de separacao do todo da vida & fambem colocam um
vau sobre a atividade imitaliva juntamente com a diversao que dela poderia
sar obtida. Ciresultado nao @ jogo-brincadeira; & trabalho.

Trabal ho, Trabalho, Trabalho

Epworth, Inglaterra (UPl} — Minutcs apos uma equipe de
trabalhadores ter colocado um nova cobertura de asfalto scbre a
rua principal nessa peguena cidade das Midlands, outra equipe de
trabalhadores aparece e comecga A escava-la. "Fol apenas
coincidéncla que ambas as equipes eslivessem trabalhando ao
mesmo lempo”, disse um membro do governo local. “Ambos os

trabalhos linham que ser feitos"®

Corredor
Si. Louis, Missouri, Universidade de Washington — (Primeiro dia)
Uma milha de rolo de asfalto & desenrolada ao longo do

acost amento da esirada. Blocos de concret o s80 colocados sobre
o asfallo a cada 20 pas.

(Segundo dia) O procedimenio e repetido ao reverso, a segunda
cobertura de asfalto colocada sobre a primeira. Novamente repatido
na direcan oposta

(Terceirg dia) Oadaiio e o5 Mosos de concrald 530 remavidos.
(Abividade, AK., 9 a 11 de feversiro da 1968)
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| mitacio como e praticada pelos ndo-art istas poda ser um modo de enfocar
o jogo-brincadeira num plano moderns & ainda assim transcendente, o gual,
per saf intetectudl —ou, melhor, intaligente — pode ser dedrutado por adultos
que temam parecer angas Do mesmo modo comd 0 jogo-brincadeira de
Imitacao das criancas pode ser um ritual de sobrevivencia, esse pode ser um
edtralagema para a sobrevivancia da sociedade. Na passagem da arte para a
an-arte o taento do artida para revelar o intercamiio das coisas pode ssr
tornado disponivel para "o mal-egar da civilizacan” — em outras palawas,
pode sar usado para unir o que fol separado.

s se todo o mundo secular @ potenciaimente um playgound, deve-se ao
rasan viclo 4 idéla de trabatho o tabu contra jogar-brincar nda O trabalho ndo
pode sar banido por decreto; deve sar substituido por aloo mathor. Advinhar como
iss0 pode sar feito requer um exame do significado do trabalho am nossa sociedade
— mEsmo que com um minimo de percia. Uma coisa eda clars 0 concaito de
trabatho & incompat ivel com o de jogo-brincadaira, intantil ou sagrado.

Licao de Casa

A Europa Coldent &l @ o5 Estados Unidos, 20 longo da industnall zagao,
desanvolveram um estilo de vida prat ica de auto-sacrificio com o propdsit o
da fazer crascaram e engordarem as maquinas Tendo evoluida iniciaimante
como uma “trapaca’ da classe media sobre ostrabalhadores, logo rapaceou
ostrapaceiros. Trabalho @ dor foram internalizados como verdades elevadas,
correlastanto para a alma quanto pars o Corpo (uma vez que eram passadas
per dentro da maguina).

Mas o quadro mudou. A industrializacan realizou sau proposito, @ nos
agors vivemnos na “adeia global” do contato comunicacional, com todas as
novas percepcoas e problemas que isso traz. Qassunto agora naa @ producan,
mas distribuicao: nao & nem mesmo simples distribuicas, mas a gualidacde &
os efeitos organicos da distribuigao. E o que importa € & qualidade e a
distribuicao nao apenas das mercadorias, mas tambem dos ssrvicos

Agropecuaria, mineracdo & manufatura neste pals, amplamente
mecanizadas A cada ano requarem mencs frabalhadores adicionais para
implemantar niveis crescentes de rendimentos E provdvel que a forga de
trabalha ginga um nivel maximo e depois comece a cair rapidamente com a
aulomacao crescenle. BEm conlraste, & expansao das ndusirias de sarvico,
gue consisie principalmente de pessoas em vez de bens e equipamentos,
reprecent 3 agora 50% dos empregados da nacao e espera-se que suba para
70% da torga de trabalho nas proximas decadas

Mas 08 senvicos = que induem governo local & faderal, transpor es,
ulilitarios & comumnicactss. assm como comerao, financas, sequros, mercado
imobiliario @ as profissies liberais — em si estao mudando. Trabalhadores

10 Farlune, marce 1970, p. 87,
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bracais & domesticos e outros trabalhadores de servicos de rotina, como
trangportadores de malotes, mecanicos, empregadas. atendenies, motoristas
de Gnibus e agentes de sequros, estio 8m empregos com pouco potencial de
crescimenta; nenhum deles tem o afus social sgnificativo, lodos pagam mal
& ha neles poucd ou nenhum Ineresse Intrinssco como wocacdes. Bm um
periodo de mobilidade em grande escala, fisica e social, sles parecem ser
becos sem saids, vagamente implicando a ideia de que agueles gue realizam
tais trabalhos estan mortos.

Enquanto issn carfazes revigas @ shows oe tefevisao alraem 10005 pam a
boa vida da viagem aventureira, de sexo e juventude eterna; o propric presidanie
dios ELIA dedica seu governd a0 aprimorament o da “qualidade de vida”, Sndicatos
de trabalhadores entram em greve ndo apenas por mehores saianios mast ambem
por melhores condicies de trabalho @ beneficios, menos horas e férias pagas
maislongas. Divers®o e renovacan para todos Dadas essas pressies, £ provavel
e Mulitas des oo pagoes ent adonhas spjam eventugment e aut omak i 2xdas junt o
com a indisira, enquanto outras smplesmente desaparecam & madida que os
trabalhadores as shandonem

Ch serviphs mess modernos, poram, como adminisiracan corporativa. pesouisa
gentificae tenolbgica, apimorament o do meso ambi ente, comunicagies, consuliona
de plangamento, dinamica social, 0 amplo campo da educacan de massa, legisacao
inemaconal, spacial e submaring, esha0 crestendo exponencaimant & 580 oCupaCes
vit i, cam poss bilidades aparent ament e ilimitadas de deservolvimento {logo, para
decermvolvimento pessoal);  oferecem deslocamento global @ experiencias novas,
pagam bem, & se dafuse consderavel.

Enquanto senvigosde roting a0 merament 8 Necessanos, 0s NOVOS S8nvicos
=30 importartes Servigos de rofing requerem regularmente menos do tempo
total de um trabalhador, gracas as maguings @ a legislacin: apesar do 0s
movios Senvicos na verdade tomarem mais tempo, eles funcionam de Torma
mais flexivel & em um certo sentido. em lempo “crescente”. Tempo que g
merament & preenchido & degradant & mas tempo gue & flexivel & personali zada
¢ um tempo libertador. A habilidade da se mover. no espaco, haras & mante,
& uma medidade libaracio. A medida que maisjovens demandarem e racebarem
educacao exlensiva, as fileiras dos servicos modernos crescerdo, O apelile
pUblice para consumir 0 que eles oferecem crescerd, @ o mundo continuara a
mudar — enquant o, bem possivelmente sua base moral permanecerd enral zada
no passacdo: trabalho,

Trabalho? Fara quase todos a semana de trabatho foi reduzida
para cingo dias. Dias de trabalho sao encurtados regularmente,
pariodos de feriados, alongadas A samana de quatro dias esta sendo
cada vez mais 1estada, & uma semana de trés dias (ol prevista, Mesmo
que esia Oltima previsdc seja um tanto ulopica, a expecialiva
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psicologica @ popular e ateta a performance no trabalho. Como
resultado, o significado do trabalho esta se tornando menos claro,
uma vez que uma pressio continua @ sentida para elimina-lo ou
falsifica-lo se ele nae puder ser eliminade.
A questdo e Lradicionalmente combatida pelas grandes empresas (isto
&, as industrias de produgao, bens transpories e servigos basicos) e pelos
sindicatos trabalhistas, os quais ainda representam o grosso da forga de
trabalho do pais. Digamos gue a empresa queira automatizar e corfar
folhas de pagamento caras Bssa decisao pode significar uma semana de
trabalho mais curta, a qual, por sua vez, pode custar empregos a milhares
de pessoas e 8 sociedade mals do que ela poderia suportar em uma
reacao em cadeia, O resultados raramente s3o0 evident s por &l Mesmas.
Osindicato entra em agio imediat ament e @ insiste em equipes de frabaiho
quando um trabalhador ou nenhum g tudo gue & necessaria. A adminisiragio
sofre por ser impedida de se modernizar; os trabalhadoras sotrem par
fazer um trabalho evident emente desonesto. Oponto & o seguinte: nem a
empresa, nem o sindicat o es1&o0 particularment e interessados em estender
o tempa de lazer; eles quarem ganhar mais dinheiro, & 0 dinheiro & um
simbolo do trabalho. Osindicat o aceit ara menos horas se a administ racao
pagar por elas mas, quando uma semana de trabalho mais curta signiticar
abrir mao de empregos ou uma garantia de horas extras obtida a duras
panas ¢ sindicato s2 opora a mudanga como de fato o faz." Por iss0 0
conceito de “trabalho”™, mantido artificialmente, pode apenas evocar as
mais cinicas respostas da sociedade.
A5 artes estao entre of Ultimos vestigios de alto status das
indistrias de trabalho manual e familiar. Ecurioso notar qudo
profundamente amarradas elas esiac a idaia do frabalho. Os
artistas trabalham em suas pinturas e poemas; desse suor
surgem os frabalhos de arfe, Em seguida & Revolugéo Russa,
artistas por toda parte comegaram a se chamar de
irabalhadores, nao diferentes daqueles das fabricas. Hoje
am dia, a politicamente relormista Al Workers Coalition,™

em s8U nome e em parte de sua retarica, cantinua a apelar
para valores como o “pavo”™ e *um dia de trabalho honesto”.

Aarte, como o trabalho, & elegantemeanta antiquada.

Em contraste com essa e ica de trabalho, nossas atitudes subjacentes
am relacdo aos objetivos de vida estao medando, @ nao apenas nos habitos
de trabatha, O mercado de diversao”™ — entret enimanta, recreagan, tunsmo
= de acordo com a revista Look™, representa em tarno de 150 bilhoes de
dilares parano, e a previsan @ de que chegue a 250 bilhoss de dolares am
1975, "ultrapassando todo o resto da economia’. Mas, para se redimir
dessa indulgéncia, o pdblico americano permitiu que seu governg em

11 waja por assmple: Nesseok 23 do agosic
de 1971, f A3,

T2 Adiginin Al Woekess Tiali o 160 ciada
am 1969 poe um grupo e arlistas e oihoos
atuaales am Nova Yok, com o objelive oé
defenoar o reil ag dos afislas fravle ag circullc
ingiiluclonal & o mescade de arte. Bnlm s
fundagomes, ancontravam-se Fobert Norria, Carl
Andre e Lucy Lippae. Defendiam, par serplo,
Qi & admi n 5L racan oo wm musay losss composa
por um lerga de consslheiros um tergo de
curagoras & musaddogos. € um Lergo o artidas
Além thzso, dafendiam ¢ pagamento 06 uma
porcentagom do vaior oo revanda ge obras
dietamenta aos artislas e sous hergaros [NRT
1325 o julbo de 1970, p, 25,
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1970 gastasse mais de 73 bilhdes de ddlares, ou 37% de seu orgament o
anual, em guerra-@ arrmament os (confiantement & encorajada por um gasio
global, em 1969, de uns 200 bilhdes de dolares), De falo, de acordo com
o senador Vance Harl ke em um rel &l oro a0 Comité de Rnangas do Senado,
nosso gasto militar fol de aproximadamenta 749 bilhdes de dolares am
1968 e tem crescido anualmente 12% desde 1964; com esss taxa de
crascimento. o gasto militar em 1971 serd de 107 .4 bilhdes™.

0 Eslado & nossa consciéncia falando sbentamenta Diversaa, 8o que
parace. ainda nag @ diversan; ela dificilmente nos desviou da comum
“neurgse do final de semana”, que nos dedad ansiosos par nos divertir
[cay], mas incapazes de fazeé-lo. Mais expiacao de culpa portentar. Esta
suficientemente claro gue nag quereamos trabalhar, mas sentimos que
devemos. Enido resmungamos e 1utamos.

Jogar-brincar é realment e um pecads. Todosos dias cent enas de livros,
filmes, palestras, seminarios, sessoes de sensibilizacao e artigos
reconhecem com gravidade as preocupagoes gue temos acerca de nossa
incapacidade para desfrutar livremenle de gualquer colsa. Mas 1ais
comant arios, quando oferecem ajuda, o fazem equivocadament e &0 recit ar
aformula padran: frabalheno saxo, fraba'he ao jogar-bringar. Para ajudar,
deveriam nos impelir a uma revisao completa de nosso compromisse com
o trabaltho & a culpa, colsa que nan fazem. Vivemdas com a ment alidade de
ESCASSET em uma economia potencialmente de excedentas. Com tempo
BM NOSsas Ma0s que nao conseguimos infundir em nossas vidas pessoais.
nds nos condenamaos, conforme fomos ensinados, por desperdicar o tempo,

Basicameant e, nosso modo de vida, refletide em nossa vida amarosa tanto
auant 0 -em nossa polllica extema, acredita no modo Somo: &5 G0l 538 cOS Lmavam
ser. Desde & epoca da redagao da Declaragao da Independéncia, uma
ambivaléncia em rela;ao ao prazer estava indicada na saudacao 2 nosso direito
a“vida, liberdads e busca da felicidade”. A parte da “busca” parece ter ocupado
a maior parte de nosso tempo, implicando que a felicidade seja apenas um
sonho,.. MNas letamos para nao lutar.

Jogando e Disputando

Osistema educacional da nagéo deve assumir muito da responsabilidade
por parpetuar @ exaltar o que ha de errado CON0SCo: NOss0s valores, NOSs0S
bens emales, 05 "faga” e*naoiaca’, Elucadores no saculo 20, todos sabemos,
operam in loco parentis Dirgtores @ supervisores gosiam de dizer essas
palavras em latim de modo a produzir certezas, porgue sabem como & guass
impossivel para maes e paEs criar suas cnangas com todo o seu fempo
consumido em deslocament o nas vias expressas, fazendo compras, em ferias
g trabalhando. E além disso, como todo mundo, pais sdo especializados no
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que quer gue eles facam. Logo, ees dependem de outros especalisas, 0s
educadores, para tazer o que eles nac podem e se preocupar sobre se a
televizao esta fazendo um trabalho melhor do gque ambos:

Considers o gue acontece com crancas 2p0s a idade de cinco ou
sais anos, Frimeiro, apreciam a escola, Treqient ement & pedem parair. A
professora {ou professor) parece gostar também, Tanto a professora
guanio as criangas brincam. Mas, ja no primeirg ou segundo ano, Dick &
Jane descobrem gue aprénder @ ganhar um lugar no mundo nag @
bringquede de crianga [chifdran’s piay], mas um trabalho ardug, com
freqiéncia terrivelment e tedioso.

Esse valor & subjacente a quase lodos os programas educacionals.
*Trabalhe duro e voce ira adianie” & um gula n3o apenas para os
estudantes, mas para 0s educadores. “Adiante” significa ser o cabega.
O autaritarismo fecha o papel convidativo do jogo-brincadeira & o
substitui pela disputa competitiva. A ameaca de fracasso e demissdao
por nao ser forte o bastanle paira sobre todos o5 individuos, do
presidente do grémia estudantil ao superintendente da escola, ate o3
cargos mals bal xos.

(k& estudantes competem por notas, os professores por classes bem
comporadas, diretores por orcamentos mais altos Cada um realiza o
niuval da dispula de acordo com regras estritas, algumas vezas com an e,
mas permaneéa o fato de que muitos estao lut ando por algo que apenas
alguns padem ter: poder.

landinic
plantar um quadrado de furfa
entre grama igual a ela

plard ar outro,
antre grama um pouco menas verde

plantar mais quatro quadrados
am ugarnss progresavaments mas Seons

plartar um quadrado de lurfa 5608
entne grama igual a ela

plartar cutro
BTl 18 grama um peuco Mends seca

plantar mais quatro quadrados
em |uganes progresavamenie mas verdes

|Atividade, A K., Galifornia, Ingtituto de Afe 2 de novembro de 1971)
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Apaesar das descobertas de Freud g outms psicologos, e talvaz devido a
elas, 05 [0g0s que as pessoas disputam tém por objetive vencer. As formas
de esportes, xadrez 8 outras diversoes s20 simbolicament e similares 43 formas
de negocios, amor e batalha. Oclassico de Huizinga Homo Ludens, ja citado,
documenta com rigqueza o guao penetranies sao tais transfergncias. Como o
jogo-brincadeira direlo & negado aos adultos e gradualment e desencora]add
as criangas, o impulso para jogar-brincar emerge n3o em j0gQos
verdadgiramente por digputar, mas em disputas nao asumidas de poder a
manipulacao; a5 pass0as 58 encontram jogando mengs com as outras do
que sobm au contra as outras

Uma crianga [oga [pfays] sua mde contra sau pal, usando o afeto
como recompensa Na disputa da diplomacia internacional, uma nagao
forte joga [playd com as mais fracas, ajudando-as, para ganhar sua
subordinacio politica e para forgar @ mao de seuscompetidores. Um jovem
execyiivo em ascensao joga [ plays off] com a oferta de adiantamant o de
uma companhia contra a outra. No masmo espirito, um grande
empreendimento estimula & joga com os apelites do publico em suas
campanhas publicitaras, apostande contra laticas similares de toda a
industria. A propria guerra e o jogo | play] dos generais, cujas manobras
5a0 apropradamente chamadas de [ogos de guerra | war games . Dado que
a civilizagao vive para compelir @ compete para viver, Nao e por acaso
que a educacas na maioria das parfes do mundo esteja profundamanta
envolvida em disputas de enfrent amenlo agrassivo. A educagao joga [ playd
ignorando ou negando tais enfrentamentos (substituidos por met storas
de democracia) enquanto aperieigoa suas formas e encoraja a parlicipagao
em {odas as sslasde aula | peguemos, por exemple, uma de suas diversies
mais agradaveis, a abelha gue solatra™).

Aqueles que planejam o8 programas de instrugdo publica precisam
primeirc aprender e enldo celebrar & ideia de jogar-brincar — mas joego-
brincadeira como Intrinsecament e valiosa, destituida da teona de |ogos
[game theory], isto e, de vencedores ¢ perdedores  Huizinga, escrevendo
e fazendy conferancias nos anos 30 em uma EBuropa aconomicament e
deprimida & politicament e inst 2vel, tendo fimaimente publicado sau livro
na Slica durante a Sequnda Guerra Mundial, nao poderia faciimente ter
imaginado o polencial social do |ogo-brincadeira sem competicao. Para
Huizinga, jogar sob a forma de contlito era um modo de daescarregar e
clarificar avigléncia e a irracionalidade. Apesar de ele 8 ledricosantan ores,
de Kanlt & Schiller a Lange e Grogs, terem reconhecido o puro jogo-
brincadeira, nae acreditaram que fosse o bastante por s progrio; a sua
era “primitiva”, e ele precisava das formas mais “slevadas” de conscigncia
tragica. que asdisputas (a arle visla como uma disputa) proporcionavam,
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Hoje em dia, as condigoes 520 diferenies e & cbvio gue [0gQ0S agonisticos,
ndo importa quao rilualizados, s40 expressies das forcas gue deveriam
sublimar. Qualguer um que tenha visto Berlin Qympiade, o grande filme de
Leni Hiefenstahl sobre os |ogos olimpicos de 1938, ndo precisa ser
persuadido. Por melo da afe e do esporte, ele poderosamente convenca
05 espect adores de que uma raga magistral era o prémio da luta perpatua.
De torma simifar, 8 verdadeira substancia e o estimulo de nosso

"‘mercado dediversao”, parficularmeante em eni rateni mento e recreacao
espartiva, 530 as superastralas, os recordes de vendas, niveis de
popularidade, prémios, chegar em algum lugar primairg, pegar o maior
paixe, ganhar da casa em Las Vegas, Cue diversaao!

Cari clacke

compear pilhas de roupas velhas

lavalas
am lavanderias 24 horas

deviolve-las
para loias de roupas usadas

|Alividada, ALK, Berkeley Unified School Distngt, 7 de margo de 1969)

Essa diterenga critica entre disputar e jogar-brincar nao pode ser
ignorada. Ambas as agdes anvelvem a livre fantasia e aparente
espontansidade, ambas podam ter estruturas claras, ambas podem (mas
nao precisam) requersr habilidades especiais que aprimorem a atividade.
Jogar-brincar, porem. of erace salisf achn, @nda que nao em agum resullado
pralico assinalade. alguma realizagdo imediata, mas, em vez disso, na
parlicipagao continua por si mesma. Tomar partido, vencer e derrof ar,
ludo iss0, gue é@ irrelevanie no jogo-brincadeira, conslilul 05 requisilos
principais de uma disputa. MNo joge-brincadeira a pessoa asta
despreccupada; em uma disputa esta ansiosa por vencer.

Tormar o mundo despredcupedo, converter a elica do trabalho em uma de
jogo-brincadeira, significaria desistiv de nosso senso de uméndia (tempo @
dinheire) & nao enfocar o jogo-brincadeira como mas uma disputa politica, pois
580 iriacontradizer o que acabou da sar feito. Mao podemos dizer que dizputamos
para nao disput ar, 1550 & exal ament e o que viemos lazenda por fedo o caminho,
com nessas virtudes judaico-crig & @ nossos ideais democraticos

Gnastica, surfe, comida de longa distancia, ass delta estao entre
agueles esportes algumas vazes praticados a part e da competicao
a qua guase se aproximam da condicao de jogo-brincadeira. BEm
cada um deles, um ideal esta provavelmante internalizado & age
no lugar de um oponente; mas esse motivo para desenvolver
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habilidades e um intenso envolvimento fica consideravelmenta
longe da mentalidade de combate da qual a maioria dos espartes.
come o fuiebol amesicano, depende.

Geralments, técnicos e professores de ginastica conduzem suas
profissies com zelo militar e, algumas vezes, disciplina assassna
Mas uma nova geracio, mais filosdfica e orientada para o prazer,
poderia usar 05 espories no competitivos e sua semelhanca com os
maoviment os dos animals, peixes e sementes levadas pelo vento como
pontas de partida pam a invengao, pelos esfudantes de glividades
novas, desprovidas da possibilidade de ganhar ou perder.

MNEo & & higona de cimes cometidos em nome de idésas gue precisa ser
destacada, mes o3 perfeit ament & bem intendonados e ampd icos ”* bonst rabalhos”
da humanidade implicitos em expressies como “esporte bom e purd”, “bomba
mpa’, “guema justa®, “espinto combative” e “livee emprendimento”. 580 a
conivanda os volos comprados e os acordos andilas0s Necessanos pars anrovar
toda lel que langa nova luz sobre direitos civis, reformas sobve aborta ou
cportunidades de emprego. Essetipo particular degratificacso, referendada, acata
e desculpach como competicae transcendente ou um mal necessiio, fem feito
com que pratiouemos exalament e o 0podo o Qua pregamas,

Lim examplo tipico de aprendizado inovador em escolas de ensino médio é
& iogo desimulacao. Bstudant es em uma ol asse estudando poliTica internacional
assumeam papés de lideres de certas nacles. Bes interpretam noticanioslocas
cbtém “inteligéncia” de jornais paliticos e espionam uns ace outros tentam
fazer acordos, ewarcer varias farmas de pressao, usar “foruns publicos® como
SUAs prophias imprensas ou s propria versiy das Naches Unidas: caloulam as
probabllidades matermalicas de cada movimento proposto, tentam [nues
farsas —e emogeral tentam ganhar poder para o pais gue representam. Opeal essor
age como um cbservador juiz @ mantem o placar. & educacao similar & vida
tem provado ser elicaz, epecalmente para os filhos e filhas de pais brancos
influenes. Ha faz um paralelo prodmo dos programas de freinamento dados
por indastrias & pelo governo & sua elite mals promessora na alla administragso,
nos corpes diplomat icos & entre o8 militares.

0 assunto e obwigmente educasional. A educacao pode ajudar a
mudar o sistema, se receber fempo e dinheiro suficientes. Nem os
pais, nem os vizinhos, nem comunidades que sentiment alizam o trabalho
atraves de formas simples e controladas de compartilhameanto podem
afetar valores da forma tao mensurdvel, MNa educacdo estho incluidos
nao 50 as escolas, mas tambem 05 mais convincentes e oportunos
professores, a8 midia de massa — televisdo, radio, filmes, revistas.
carlares — & a Indistria do entretenimento. Tudo o que & necassario &
s8U compromisso com:a tarefa
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Vas. lamentavelmanta, a midia & a industria do entretenimento sao
candidatas improvaveis para olerecer ajuda. S0 dominadas por int eresses
de lucro rapido, mesmo que suas tecnologias sejam desenvolvidas por
homense mulheres de imaginacio incomum. Atualmente, oferecem apenas
“servigos comunitarios” simbolicos, que Ihes s30 impostas pelo goveno e
pela estrutura de impostos Pedir & seus representantes que fornecam
rECLFSOS caros e tempo de exposigao e divulgagio para promover o espinto
lGdien saria totil; teria de Ihes ser most rado 0 Consumismao como a forma
mais elevada de jogo-brincadsira,

A melhor aposia ainda @ nas escolas publicas, mesme presas ap habite,
a burocrada & a vigillancia como estdo. Diretores @ professores 530 mais
predispostos do que membros da comunidade de negocios a censderar a
implementacio de mudancas nos valores humanos. Tradici onal ment e, véem
sua vocagao como redlizadord de uma fung3o social positiva, ate mesmo
inovadara. Apesar de as escolas, como as conhecemos, aventualmeania
podaram vir a ceder seu lugar para & tecnologia de comunicacdo de masss
& recreagio, a instrugao em jogo-brincadeira poda comegar no jardim de
infancia & nos curses para professores

Para promover o joga-brincar como um fundamenio para a sociedade,
expanmentacoes de longo prazo seriam assencials, digamos por um minima
de 25 anos, com avaliagbes a cada cinco ands. Os usuais e altameante
discuticdos programas-relampago de bem-estar social, criados para as
mudangas de administragao politica, estariam fora de questao. O
tinanciamento tena de vir de varias fontes. das comissies estaduais de
educacan, grandes fundacoes voltadas para o bem-estar pubiico, industria
e individues privados, todos usando como atrafivos programas de impost os
2 compensacoes de forma mais complata do que fazem hoje am dia.

A mesmo tempo, o5 nao-arlistas, agora pavoando o globo, que
confinuam a acreditar que s&o parte da Velha |greja da Arte poderiam
pensar sobre quao incompleta & sua posIcas e como, praticando a an-
arte — ou seja. abandonando sua té —, poderiam direcionar seus dons
para aquelss que poderiam usa-los: todos. Seu exemplo sana um modelo
para colegas mals jovens que poderiam emao comecar & treinar para
assumir papeis construtivos na educacdo plblica elementar e secundaria,
Agueles abaixo de 25 anos de idade hoje tendem & sentir entusiasmo
por realizar algum servigo humanitario, mas em meio 203 artistas de
vanguarda o desajo e frustrade pela falta de utilidade ingrent @ & prof 5530,
A alternativa proposta ndo apenas elimina esse problema. mas tambem
avita o desastre de soluches populistas qgue diluiram e arruinaram os
malores talentos na Rissia soviglica, na Buropa e nos Estados Unidos
nos anos 30.
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MEo tem sido feito o bagante em relacio as desvantagens da oslabrada
falta de utilidade da arte. Visbes utdpicas de sociedades ajudedas ou governadas
por artistas tém falhade porque a arte em s tem fahado como ing rumento
social. Desde a Benascenca, a ane tem 540 uma dissipling de privacicade, o
testamento da alguém a mangem, apesar de em meso & urbanizacdo em
expansao, Ofato de a mullidao ser solitana a seu proprio modo nao Jda ao
artista uma platéia ou um papel politico, uma vez gue a multidao ndo quer sar
lembrada da profundidade de sia infelicdade e nao a pode resplver, como o
artista taz, inventando incont avel s cosmologias pessoais Tampouso o artlista
visonario, como Wiliam Blake, automat icamente sabe como negociar disput as
salariais e problamas de poluicio. Aseparacio tem sido completa. equivaente
aquelz entre alma & como.

Somants quando desejarem cessar de ser artistas, os artistas ativos
podem converter suas habilidades, como dolares em yens, em ago que o
mundo possa gastar: jogar-brincar. Jogar-brincar como moada. Podemos
aprendar melhor a jogar-brincar mediante exemplos, € an-artistas podem
proporcionar 1850, Em seu nove trabalho como educadores eles precisam
simplasmenta jogar-brincar, coma fzeram uma vez 500 a bandeira da arte,
mas em meio aqueles que rdp se importam com Isso. Gradualmentie, o
pedigrae "arte” o retraira ale tomar-se irrglevante.

Sspeilo de cue palavras estalicas, pariculament & nomes, sao Darreiras
maiores do que costumes 50ciais as mudangas trazidas por forcas nao varbais,
como transportes por avides a jato. Ajudes a0 novo estado de colsss 530
retardados pela manutencio de velhos paavras, como guando, ate bem
recentemente as pessoas falavam acerca de embarcar @ desambarcar de um
aido a jalo. Memoras do (ween Mary eram evocadas. (bnsidere como os
titulos financisa, paquiatra, empresdrio ou professor sobrecarmegam aquales a
quer sao aplicados com o peso dos atrbulos e significados acumulados por
cada profissio; cada uma virtuamente impoe uma peformance por meio de
seus padrdes conhecidos de referéncia. Um prolessor age como professor e 58
parece com um. Uim artistaobedece a certos |limites herdados sobre percepcao,
e govarnam sua forma de interpretar a reglidade @ agir sobre ela. Mas
mavios nomas podem aus har a modanca social. Substituir artista por recreador, =
como 52 adotando um cognoms, seria um modo de alterar uma identidade
fiza. Euma identidade alterada & um principia de mobilidade, o deir da um
lugar para gutro.

Tranalho artisfico, um tipo de paradigma moral para uma exausa atica
de trabalhg. esta se convertendo em jogo-brincadeira. Bnguanto palavea
composia de 12 letras em uma sociedade dada a dispulas, jagar-bnncar
faz o que todas &s palavras sujas Tazem: desnuda o mito da cultura por
seus artistas, mesmo.’’
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Tomie Ohtake
e a trama espiritual da arte brasileira

Ricardo Chen*®

Em novembro do ano passado, com o intento de comemorar os 90
anos da artisla e 0s dois anos de funclonamento do empreendimento, o
Instituto organizou a exposican Tomie Ohtake e a trama espinitual da arte
brasileira

Com curadoria do critico de arte e atual diretor do Museu Nacional da
Balas Artes Paulo Herkenhoff, o evento cumpriu sua lemporada em 530
Paulo, no Instituto, & agora se encontra no Mo de Janesro. adaptado ao
espaco do MNBA,

O curador Herkenhot, adotando estilo muito contemporéneo, evitou
a apresantacdn cronologica da tragetiria de Ohtake e partiv para um
projeto de curadoria mas amojado, Com 1550 tambem alendsy an dessjo
da artista, gue por suavez quenaevitar o tom de refrospectiva de carrairas
encerradas,

A proposta da curadoria foi reunir e confrontar 41 obras de Tomie
Chiake com as de 45 artistas brasileiros de periodos diversos, num total
de 150 obras, buscando estabelecer entre slas relagoes comuns com
aspectos da espiritualidade brasileira.

For maio da um recurso como esse, busca-se deslocar a atencao da
figura do artista, das contingéncias da biogratia, para as obras,
considerando-as em seus aspecios plasticos independente de
consideracies de crdem hisforica. Bssa e uma das possibilidades de leitura
de obras de arte, que fem suas vantagens & desvaniagens, comao
oulra qualquer,

Ma lentativa de definir melhar o aspecto de uma espiritualidade
brasileira & estabelecer relacdes entre as obras, Herkenhaoff criou sete
madulos tematicos com nomes enigmaticos com os guais ele s refere a
“barmoch, a met atisica no modemo, o dan, tradiches populares, cosmogonta
indigenas ou africanas e esculturas religiosas sob dngulos da trama
espintual brasileira’

Apesar de a proposta ser interessante, a montagem da exposicac nao
me agradou. A comegar pela ma iluminagzao das obras principalmente na
sala Dobras da Alma, dedicada a relagoes com O barroco.

Messa sala, a cenografia, na busca de um efeito exiravagante de
Huminacan, contrastando a ascuridas total com pontos de luz forte
direcionsda, acabow impadindo a boa viabilidade das obras e dificultando
a circulagao do publico, ofuscado pela escuridao.
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has demais salas a lluminacao tambem era muito desagradavel par
S8, nNa maioria das vezes, excessiva na intensidade & quase sempre mal
posicianads em relacio as obras

0 encadeamento dos moduios tambam pareceu-me, desde a primaira
visita, bastanie confuso, com muitas divisbes descontinuas (o que em
par e se deve d plant a do musau} & grandes variagies de ambient 85, 0 que
poderia ter sido corrigido num projeto cenogratico.

Em alguns espacos do museu, comp nas duas galerias em que estava
dividido o madulo Bstetica da Mda @ na galeria de ligagao entre elas, qua
gxibia esculturas de Tomie Ohtaka, havia excessiva interfaréncia das obras
do acervo 4o musau,

Tinha-se facilmente a impressio de superposicéo, na adaptacdo da
exposicho ap espaco replelo de obras do acervo permanente do musau,
gue nada tinham a ver com a proposta do madulo em questio.

Ochoque eramaior ainda palo contraste com a mencionada cenografia
da Dobras da Alma, gue servia de enlrada para 2 exposicac da artista Ao
sar de uma primeira sala. transfigurada pelos recursos da cenogralia e
luminagao. logo o espectador encontra-se abandonado a um caos de
ambientes ma improvisados, compartimentados, sem unidade

Qutro ifem que oeixou a desejar diz respeito aos ftextos. o
decapcionante constatar gue uma curadoria de proposta tAo audaz nao s
fez acompanhar de textos que buscassam realment e aproximar os visitantes
do entendimento de suas molivagdes Cliem sahe comprando o catalogo @
lendo seus text os poderiamos nog orientar melhor...

Assim coma o8t it wlos dos madulos, ostextos parecaram- me, em alguns
moment o5, ter por objetivo rebuscar e codizar a infermaco, afastando-a
do leitor, por abusar de um eruditismo PreESUNGDSD & 2 Meu Ver,
absolutamente desnecessario,

N&o me agradaram, na conjunto, nem curadana, nem mont agem. Davo,
contudo, admitir que a ida a exposicao ainda assim (ol valida palas obras
de Tomie Oht ake e por algumas poucas de outros artistas. Assim o foi com
as de Mefson Felix, Gugnard, Tarsla do Amaral e Pierre Varger.

Mas A grande recompensa Tol mesmo os Lrabalhos de Tomie Cht aka, As
esculiuras present s, assim como as maquetes de obras publicas, remetem
eenfatizam o poder dalinha & da memoria do gesto caligraf ico que perpassa
sua obra desde as pinturas da decada de 1950,

A mutileza na composican, a economia de meigs, ¢ dominio da
superficialidade da pintura, a habilidade na proposicic de jogos
perceptivos, 8 memdaria da discipling zen no gesto e na pincelada, o
dominio na interferéncia & na sugestan dos espacos, tudo isso sempre
equilibrando vigor e suavidade de uma forma muito singular, & o que,

Gananntas



A 5, Aumaen &, piho 20404

Meaiha Eposchia

com predisposican € sargnidade, podemos expenmeniar nas mahares
obras de Tomie Chiake em exposican.

Tomie Oht ake & um dos nomes mais representativos das artes plasticas
no Brasil da sagunda metade do seculo 20. Mascida em Kyoto (Japao),
emigrou para o Brasil com 23 anos em 1936, instalando-s8 em S50 Paulo,
onde vive até hoje

Mo Japao ela teve aulas de artes e desenvolveu o desenha, porém, a
partir de 1937, abdicou de suas pretensoes artislicas para sa dedicar a
familia = & criagad dos fithos & ao oficio de dona-de-casa

Eem 1952 que, sob o impacto da obrado pintor japonés Keiya Sugano,
BNSH A 05 primesros passos de uma bem-sucadida carrelra de artista plastica,
tendo-o como seu primeiro mestre onent adar.

Ma década de 1950, sua presenca passa a ter destaque ao lado da
novos artistas das diferentes tendéncias abstratas que estavam se
configurando no panorama brasileirg.

Ecteve entadn junto com o antistas da vertante informal, boa parte de
seus integrantes de origem japonesa, o que indicava a existencia deum
eo com a tradigan gestual e signica da pintura nipdnica.

Essd fase de seu trabaho esta marcada por questies fundamentais
para os fuluros desdobramentos da producso artistica do Brasil, surgidas
a partir da polémica entra as correntes abstracionistas,

(s anos 60 foram decisivos para seu amadurecimento como anista. 5
tambem no fim dessa década que s Incla na gravura e, em 1968, se
naturaliza brasileira

Mas Oltimas décadas, Tomie Chtake vem desenvolvendo sua obra
acompanhando a expansao da arte contemporanea sobre diversas midias.

Ao longo desfe tempo, aartista realizou fambém muitas obras plblicas,
pelas quals recebeu inumeros prémios sgnificalivos

Em 2002, inaugurou em S80 Paulo o Instituto Cultural Tomie Chiake,
projetado & coordenado por saus filhos Ruy e Ricardo Ohlake,
respectivament e
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Crueldade e tragedia na Medeia de Euripides:
as encenacoes do Centro de Pesguisa Teatral e do

Teatro do Pequeno Gesto
Céudio Volkart*

Vo descansar sem fer de desperf ar sobressall ada parg ver 56 o ssingue
me anuncia outra sangue nove. Chim o corpo seco. para sempre. (e
querais sabar? N30 wag dproxime’s porque matel mau fithg, s
masima mated meu fitho! (Federico Garcia Lorga = mondlega final
de Yarma)

Ha um abismo de dimensbes Incalculaveds entre as palavras & as
cotsas, |a denunciara Platao ao perguntar palo quanto ha de natural
ou de arbitrario nos critérios de nomeagao. Tal abismo, para Artaud, &
nada alem da linguagem, monstro que aprisona, representacac gue
torna improvavel, para nao dizer impossivel, nossa relacap com o mundo
ele mesmo. Na busca determinada de caminhos gue levem a arte em
diregao a uma coincidancia entre objelo & imagem, destituindo 2 obra
de toda sorte de representacao, Artaud caondena o teatro, mentira e
tlusan. a morie.

Simultaneamente, o tealro da crueldade concede 4 arte teatral sau
direito a ressurreica3n. Sem novidades e de modo sucinto, a crusldade
segqundo Artaud remete ao estado cru das coisas, com as quais
est abefacemos relaches imediatas (isto & sem quaisquer intermediarios).
Tal como propunha Metzsche, trata-s2 de um retornd da linguagem a
natureza mesma da imagem.’ Tanto crue (crudelis) como cru | oruaus)
derivam do mesmo substantivo, cruor. Abolida a representacao — o tomar
novamenta prasante =, 0 veiculo de vulgar divertimanto, como 58 passoL
a considerar o leatro, da lugar a uma situagao vesperal gue e aproxima
mesma do pré-civilizacional. A expressao tealral empenha-se, por
conseguinte, como uma anterioridade pnmedira, como aguilo que quer
chegar a palavra. A referéncia, agui, € ao lugar de origem, como lugar de
nascimento & da morte. Ao surgir, na Grécia helenistica mediant e & cisao
doforosa e tragica entre espectador e ator, o teatro anuncia tambem sua
morte: deixa para tras o8 rituais ditirambicos, orgiastices, atraves dos
quais as musas eram evocadas para oferlar cantos e sacrificios a Dionisos.

Oteatro da crueldade ndo @ uma representacio, E a prapria vidano
que ela tem de irmepresentdvel,’

Coma que numa denuncia, Jacques Derrida ratitica a implacavel
radicalidade sintatica do pensamento artaudiano, pondo a mostra, todavia
um contra-senso. Qimediatismd impos o pelo teatro da crusldade demanda
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a instauracao de presencas absolutas, o que o campo da cultura & incapaz
de comportar. Islo &, a0 contrario da re-presentagao — referencia a ago que
esla ausente —, a cruoidade. fedrica parece querer abolir todas e quaisquer
especies de ausancia. Ha, portanto, a sugestao de buscar um grau zer da
represent agao, utopia da linguagem, o que coloca o teatro-manitesto de
Arfaud no plano do irrealizavel; afinal de contas, se ha linguagem, ha
represent agao. Fensar o teslro em ssu lugar de origem &, entao, pensa-lo a
partir do prisma de um maviment o constant @ e seqlencial de desconst rucag
& reconstrucao da linguagem.

Dgue era, e continua sendo, plenamente possivel e realizavel g, aluz
do mencionado contra-senso em torno dos limites da representacao,
repensar o teatro a partir de uma desconsirugio de concellos e
preconceitos A nogao de espet aculo teatral adquire. pois, contornos muito
mais flexiveis, e seus limites passam a confundir-se com as demais
disciplings do campo da arte, num terrtorio fértil cuja generosidade parmite
a acolhida dos mais variados hibridismos

Assim, &2 &que haa possibilidade de um retomo imagetico aos primbrdios
do qua hoje identilicamos comd teatro, em alguma medida tal sugestao de
imanencia poelica passara pela abordagem da nogio de crueldade refvindicada
por Artaud como condicio de vigencia da teatralidade tragica em tempos
madearnos Nessa ambiéncia, revisitar o repertdrio cldssico através de
interpret acoes cénicas contemporaneas da tragedia grega desponta como
lendeéncia astetica a onenlar algumas praticas de diterentes encenadores na
atualidade, o que condiz com a inegavel transtormagdo epigemologica
provacada pela contundente influéncia do pensamento de Artaud sobre o
teatro a partir de meados do século XX

Hecentamente tivemos a oportunidade de assigir, no Teatro Maria
Qara Machado (no Planstario da Gavea), a Companhia Teatro do Pequend
Gesto, dirigida por Antdnio Guedes, gue apresenia sua varsao para Medeis,
de Buripides, com dramaturgia de Flima Saadi. Pouco mais da um ano
antes, o Grupo de Teatro Macunaima (do Centro de Pesquisa Teatral do
=850 5a0 Pauio) ja tinha trazido & cena a pega grega, sob a rigorosa
direcda da Antunes Hiho. Resguardadas as devidas diferencas, essas
recentes abordagens cénicas do repertorio tragico conduzem-nos, é
inevitavel, a constalagio de que a roupagem arrojada, com ares de
Inovacgao, apresentada pelos espetaculos se deve, tambem, ao
enfrentamento de questoes esteticas que no minimo tangenciam ideias
art audianas, |uodamente devoradas, num processo de digest 3o fundament al
para conduzir 3 possibilidade de realizagan pratica.

Medaia, filha de Aletes, ral da Chlquida, ajedara o arganauta Jasao
na conquista do velocino de curo, confiante nas juras de matrimonio do
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nerdl, prometidas diante do templo de Hecate, deusa dos caminhos
dos espiritos dos mortos. Dona da arte dos encantamentos, Medéia nao
leva a cabo g vitdria do amado (que dependia do tosdo precioso para
recobrar o trono de |lolcos, usurpado por seu lio Palias) sem praticar
subseqlentas crimes, entre os quals o hediondo assassinio de seu proprio
irmaon. Em fuga, Medéia e Jasao acabam por aportar em Corinto, @ @
nessa nova palria gue Jasao abandona Medeéia, tendo o rei Greonte
oferacido a mao de sua filha ao prestigioso lider da nau Argos. E desse
panto do mito que parte o poema tragico de Euripides. A partir dal,
Medeia tece sua sem precedentes teia de vingangas: depois de regalar &
princesa, por ocasiao das bodas, um manto & uma coroa ambebidos em
lunesto veneno, Medeia, como golpe definitivo desterido a Jaslo,
assassing os proprios filhos.

Ainda numa instancia textual — &, porianto, de Buripides que se trata
-, ColoCa-58 como imprescindivel a necessidade de uma percepgas das
multiplas camadas de sofrimanto superpostas em Medela como
desdobrament s primeires de uma crueldade propria a tragédia grega.
Mais adanle, a possibilldade de sprendizado em torno de uma ontologia
do ser humano orienta a cruel dade tragica em diregao ao condicionament o
de forcas que se manifestam pela funcio instrutiva da tragédia. A paixfo,
sequndo Antonin Artaud, € a trajetana de um homem engolide peio
sofrimento mas que soube, apesar de tudo, extrair alguma coisa, dar uma
positividada & vida perseguida pela dor.™® Tal positividade &, de fato,
aspecto constit uidor do erro tragico do herdi, cujo pesa datalha que deve
assumir = adureza de um castigo que suporta a revelia de seu mereciment o
— o eleva acima da condicio humana, separando-o, ao mesmo tempo, da
sockedade dos homans.

A eflciente adaptacdo de texto de Fatima Saadh para 0 espelaculo do
Fequenc Gesto, ainda que tome a tragedia de Euripides (em espeqal, na
raspeitada traducio de Mario da Gama Kury) como onentagio principal,
recorre a outras representacies do mito — langando mdo. indusive. das
traduches em diferent es idiomas atinos = para est abelecer sua dramat urgia.
Assim, & parlir de uma bem-sucedida superposicas de textualidades, a
dramaturgista alcanca, como resultado, uma escrita da tematica
condensada, ao mesmo tempo que de alcance plural, o que colabora para
uma narrativa teatral dolada de pracisio estilistica e de entendimento
acessivel a diferentes platéias Tamanha coeréncia estilistica 8 vocabular
confere ao texto encenado pelo TPG a continuidade necessaria para que
nag &8 percaba, por exemplo, o ingtante exalo de transicao entre o fexio
do lerceiro grande tragico & a citacio de Mietzsche, num breve trecho de
"0 Nasciment o da Tragedia”
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Ja Antunes Rlho, ao abordar a tragedia de BEuripides, optou por uma
traducao que mantida a elegancia vocabular esperada de um texto classico,
fugisse de erudiches desnecessarias, Desde a elaboragio do texto, o
encenador pareca retomar alguns canones da (ragedia dassica, no declarado
intulte de encenar a tragedia como tragedia; basta lembrar que, para
Arisldteles, “a gualidade basilar da glocucao podtica consisie na clareza,
mas sem lrivialidade™® Mais proximo a um lingeajar coloquial, o texto
desxa de constituir-o foco principal da admiracao do especiador, que. por
poder compreendar sem grandes esforgos Intelectuais o que sera dito,
coloca-se & disposican de elemantos outros que venham a estabelecer
uma sintaxe para o espetaculo. Além disso, da modo radical, a patavra,
como signo, & alvo de contestacdes. A Interprelacdo primorosa da
personagem-titulo por Juliana Galdino caract eriza-se, entre inumeras outras
coisas, por uma violenta desfiguragio de Medeia, o gue sugere uma visita
4 Medeia de eneca, cujas acoes reverberam ainda mais virulentas
explosivasdo gue asdaquela de Euripides, Tal desfiguracdo & conseqiéncia
das multiplas agressoes que sofre a heroing tragica: de um lado, elae a
ult rajada mulher, tralda & abandonada; de outro, &la e Gela (ou Galal, a
Mie-Terra, violentada pela ingrala humanidade-filha, gue tenta destrui-la
par maig das agressoes empreendidas pelo descaso do homem com a
preservacan do meio ambiante, com a presen/acac da vida, Sombria e
dilacerada, Medaa esta prestes a explodir.

MNesse sentido, ha, por conta da énfase numa ressonancia vocal am
detrimento de uma projegio davoz no espago, moment o5 ém que a audicao
do que esta sendo falado opera num campo de destituicao da palavea am
seu significade. Isto &, n20 se compreende com precisan o que pronuncia
a Meddia de Buripides, autor da obra literdria em quest 80, mas se percebe
da modo Intensa o que diz a Medeia de Juliana Galding, através da dor e
da lagrima presenies na sonordade febril de suas palavras ruidosas —
vazrias em significado, plenas em horror & vinganca: no centra mesmo do
intervalo entre palavra e ruido. Trats-se, portanto, de dar as palavras a
importancia que elas tém no som; “o fundamento da palavra @ fisico®, a
palavra "¢ percebida (...} como barutho, desarmonia, sncrespameanta,
quei¥a inariculada de uma palavra nascida na producan dos contalos
eslarrapados (...}, |senta da mediacao de um intelecto do qual &la e a
primeira condigao, a palavra emerge como uma ent idade de sons e reagoes
das quais ela @ o produto, e depende apenas da fisiologia do sujeito
emissor [..-); tal deve ser, segundo Artaud, o movimento de uma cena
regimenta oried”*

52 g materialidade auditiva do ruido nao s2 faz presente na palavra
soprada pela encenagao de Anionio Guedes, ha nao obstante, a visivel

3 Angdateles Ade Poefica (trad. Antémio Firio ge
Corvalhe ). Ao deJarss: Benapin, o, 335

& Liog, DA Baovibura des Crigens: Arfaad e
Migmche”, p. 123, /m Barenschea M A e
Frema O [Crg). Asim Falpu Mealzsche, Mo ce
Janeira: Gette Letras 1999
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compreensan da sonoridade percussiva dos objetos como possibilidade
de aferigan sensorial bastant e demarcada pelo espetaculo. Gmo caminhos
para compreender, seja sensivel ou infeligivelmente, a cena, o espectador
pode perceber as diferentes tonalidades musicais da passagem do ar
pelos huecosdos vasos de ceramica, dos bast des de madeira manuseados
pelo Coro ou das engrenagans manuais que movimant am a base girataria
do palco.

Ja retornando & mont agem do rupo Macunaima, a bela composican
cenografica da Meodia de Antunes articula-se com a totalidade da
encenacao acentuando os diferentes niveis de percepcio que a obra
sustenta como possivels. Nao obstante, a sugestas de uma percapoan
audiliva precaria — que se revela a partir da fisologia gue constitul solo
para a palavra-ruido - @ redimensionada pela presenca de fontes cuja
agua, corrente & sonora, ndo se cala um 50 momento do espetaculo. A
agua, condican de possibilidade de toda a vida, preenche de fertilidade
@ utero da M3e-Terra, que lem sua materialidade desvelada, ainda, no
fogo das velas, no elemento minesal da pedra, no aroma do INcenso que
se esprala palos ares da sala. A Imanente malerialidade dos qualro
glement os primordiais, a despeito de simbolismos implicilos, Impoe uma
escrifa guase hieroglitica, capaz de constituir uma atmosfera propria
para 05 espacos do edificio; atmosfera produxida pelo espelaculo,
respirada & testemunhada pelo espectador.  1sio 8, a agua que 5o faz
present e ela mesma como mas um dos quatro substanlivas nat urals &,

o der-prearcnn-tirSodile: licio lambEm..aﬁtrit& que torna possivel conslituir a corporeidade de Medeia-
Anlunas Filho, SESC Balenzinha,  '8rfa: @ agua e seu duplo.
-0 Faulo Se a referéncia ao efemento primeiro di-se em Antunes, principalmenta
por meio da metafora aguosa, no exemplo do Pequeno Gesto a eglivalancia
figolGgica entre corpd e natureza parece apresentar-se pelo &amento
terra. Materializada cenicamente atraves dos vasos de barro cozido, a
terra transvalora sua natureza phoritanamente mineral em lisicalidade
organica: o cuidado com as crias e tambem o cuidado com as provisdes,
armazenadas 8 conservadas nas moringas: 0 fomo em gue se arredonda a
escultura do barrg @ tambam o engenho sobre o gual Medeia lavra suas
maqui nagies de vinganca

A conlinuidade fisiologica entre corpo (que se reinventa comao
lingusagem} & natureza (gue se manifesta em forma de imagem) parece
tornacer a chave para uma possivel aproximagao entre as duas montagens
que, agui, intentamos confrontar. Ao estabelecerem, pois. seus duples,
agua (no caso da montagem de Antungs Riho) e terra (no espelaculo do
Fegquena Gasta) Iinserem-s2, na qualidads de presencgas no espaco cenlco,
de maneira paradoxal. do ponto de visia da constituicao de seus seniidos
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na folalidade da cbra Qu sgja. de um lado, os elementos agua e terra,
fisicament & presentes — portanto, & heos a8 mecanismos que os represantem
-, 880 © bastante para a apreensdo sensorial imediata por parte do
espectador. Entretant o, essa mesma presenga configura-sa como 8ECessiva
— 0w, 0 que saria a oulra face da masma moada, insuficiente -, na medida
em que, ndo bastando a & mesma, abarca em seu conjunto de sentidos
miltiplos a corporeidade (seja agquosa ou teldrica) da heroing 8. mesmao,
da tragedia.

Procurando reavivar, em carta medida, a memoria teatral no que se
refare aos dias anteriores a morte dicnisiaca, Artaud deseja gue seu
teatro e astruture (ou s desestruture!) a partir de um
compartilhamento de tempo e espago entre espectador e ator. Mais
uma vez, estamos dianie de uma solicitagdo complexa do ponto de
vista de uma realizagao pratica em toda a sua plenitude. Situagio
limite, a nogac de um retomo pré-alfabatico a um ritual que nao distinga
espetaculo & platéia (e por iss0, possa ser consideradao ritual) traz
consigo a possibilidade de discutir-se a questao do olhar [nunca e
demais relembrar, etimologicamente, aidéiade lealro, thealron, coma
'lugar de onde se ve’). Alinal de cont as, o seculo XVIl| consagra, quase
definitivamente, a separacao palco/ plateia como algo que visa a
instauragac de um olhar em perspectiva, Pensar 8 questao do olhar
sob A influéncia do teat ro artaudiang pode ser, entad @ por consaguint e,
pansar & possibilidade de uma desconsirugan da perspecliva como
condicBo para uma desorientacdo do olhar perspetico. Jean-Jacques
Houbine, ao abordar a transtormagdo das relagies enfre platéia e
espetaculo, ndo deixa de acentuar o picneirismo de Arfaud em relagao
a tal discussao guando manciona “ 0 exilio artaudiano para o lado dos
galpdas, das fabricas ou das capelas desativadas””

Antunes Rlho apresania sua encenagdo de Medsia em um grande
galpao aons fundos da unidade Belenanho (fona Lesle) do Sesc Sao
Paulo, escapando ao roteiro de consagrados featros e espacos culturais
do Centro da cidade. Pensando na disposican retangular do galpao do
Sesc, Antunes, amparado pelo cendrio de Hideki Mat suka, dispde aplatéia
em uma arquibancada que se espraia a0 longo do comprimento do
Armazém Dois. Afrente da arquibancada est & o raso tablado que compde
0 palco 8 ocupa a mesma extensao, em compriment o & |argura, do espago
dastinado &0 publico. Opalco, “desconfortavel”, caracteriza-se por uma
desproporgio entre sua largura (gue @ o comprimento do galpao) e sua
profundidade quase inexistente. O espetaculo 2 visualmeante chapado,
de modo a abalir toda possibilidade de perspectiva, contra um Imenso
paredao que se eleva ate o teto; a distancia entre as extremidades leste

1 Roukiba, . 74 Boplosda do Espago’, o BY, /I
A Ljueegem df Momasio Batl, Fo de S,
<Sore Zahar, 1598, pp 81-174,
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Harizpeler O Are 2002 po. 354-242,
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Fae e Warg

2 oeste da cena & imensa. Estamos diante, a0 que parece, de um alhar

contemporanen acerca das "estralegias que 05 gregos teriam invent ado
para afastar definitivamente a cena de qualguer 'naturalidade’, coma,
por exemplo, aconstrucan de palcos estreitos, que impediriam 0 recurso
a qualquer efeito que dependesse de planos em profundidade”® Alhedo
aos romantismos do palco perspectivado, o espaco cénico da Meodia de
Antunes pde 0 espectador, literalmente, cara a cara com a tragedia,
encenada, em deferminados momentos, a pouco mais de um metro a
nossa frent e, Mo entanto, & falver saja este o detalhe mais interassant e,
a perspeciiva, contesiada, apresenta-se quando @ aberio, majestosa ou
abruptament e, um suntuoso port &0 instalado no centro exato do paredao
a0 “fundo” do palco. Maisuma vez, a plateia esta diante de um tremendo
desconforio para seu olhar educado perspeticamente: o individuo sentado
a extrema-esquerda ou direita da plateéia esta absolutamente impedido
de pbservar o que e represent ado no inferior do espaco que = e parte
da cena nos poucos Instantes em que © pornae se encontra aberto.

A situacao antiperspelica comparece na montagem dirigida por
Antdnio Guedes, por sua vez, a parlir da configuracao circular da
cenografia de Donis Rollemberg, perfeitamente acolhida pelo espago
do Teatro do Planetario, cujo palco sugere uma arena. Um amplo
tablada em farma de queljo (cuja protuberdncia central pode maver-
s8, em rotacao, por mecamica manual) ocupa o centro do espaco
cenico, ainda pontuado por nichos gue acumuetam os |8 aludidos
vasos de ceramica. N3o ha divida de que a estrutura principal da
composigag cenografica se refere diretamente ao torno, aparato
tradicional utilizado para dar forma circular ao barro na construgio
de anforas, moringas @ demais lougas de ceramica. Ap propor uma
nova medida para o engenho, apoiada em escala humana, a encanagan
articula poeticamente o corpo a terra manipulada pelo escultor da
argila, ODcorpo tragico conligura-se, assim, coma aquele que ratarna
a uma ancestralidade primeira, num compreender da exprassao como
anterigridade que quer chagar a sar palavra.

A rigidez procurada pela sugestdo de comedimenta das
interpretacoes da a cena do Peaueno Gasto, ainda, a intencio solene
capaz de reconduzir tempaoralmente o corpo a0 mascaramento gue
intencionalmente dificultava a perfarmance do ator na Grégia, no
intuito didascalico de conter as possiveis excassos do jogo expressivo.
Mo entanto, infelizmente, 20 mesmo tempo em que diferentes
elemantos do vocabulario cénico convargem para uma abordagem
arquetipica da tematica tragica, a equivocada sobressaléncia de uma
personagem que nem sequer comparece na obra original, durante a
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Cudio Wokan

qual & apenas citada, parece fentar depor contra a convergéncia mutua
da narrativa particular & do alcance universal da obra como condigao
de possibilidade da ficgio dramatica. O diretor Antonio Guedes traz
d cena Gauce, filha de Creonte, rel de Corinto (este, na qualidade de
reprasenlante supremo da democracia citadina, personagem-chave
para a instauragao da dimensio élica da tragedia euripidiana). A
princesa, deslocada do conjunto da encenagdo em inumeros aspect os,
desfila a0 redor da cena comio prasenca muda cuja beleza seduz Jasao,
qua adbandona Medeia pelo amor de outra muther. Trata-se, portanta,
de reduzir as metivacoes peoliticas de Jasio de um planc etico (a
condicdo do argonauwta como cidaddo da pelis) para uma esfera
meramente colidiana (o marido perjuro que 3e deixa |levar pelos
prazeres efémeros do sexo). Inevitavelmente, a "danga erftica” de
Jasao e Qauce cal no mais obvio estersdtipo: trocas pseudo-intensas
da olhares, |egadas de cabelo, esconde-esconde @ fudo o mais A
imprassdn que %2 tem, a partir disso, & a de que Madéia tem seus
designios prioritariament e motivades pelo cume, de maneira que sau
padecimanto traglco em solo eslrangeiro (o8 sacrificlos levados &
cabo e as leis infringidas em nome da conquista do velocing de ourg
e das bodas prometidas) parecem relegados a um segundo plano.

De cernto modo e por oulro dangulo, a encenagan recorre a tal
interpretacac psicologizada da agao a partir de uma aposta conscienta
no entendimento de Measia como ragedia que inaugura a hesitagao
intima no ambito da dramaturgia classica. Conforme indica o texto do
pograma, "a paixan conduz a trdma da peca” e, "comg o desting @
desenhado passo a passo pela protagonista, o sofrimento passa a ser
uma ascolha’.

A surpresa, ou melthor, a experiéncia do chogue, funda as recentes
tradicoes desde & modernidade, mas tem seus sfeitos perceptivos
alenuados desde que inslalada nos colidianos, sobretudo nos das
grandes cidades (|a a0 acost umadas aos excessos midiaticos). Quanto
aobra de arte, nenhuma gualidade de test amunho é capaz de apreender
o instant e fugidio duranle o qual, através do toque, ela se Taz prasant e,
Encanar um poema fragico da infensidade da Medéla de Euripides com
a deavida disposcao investigativa confere ao tealro, sem duvida, &
oportunidade de reflelir, atraves da surpresa e do espanto, sobre as
possiveis articulagdes entre a tragicidade e o mundo contemporanes,
bem como sobre os destines luturos do proprio teatro diante de seu
passado arcaico. A nos, coadjuvant es-espect adares, cabe celebrar, par
justo merscimanto euripidiano, cada nova oportunidade vindoura de
evocacao de seus versos: “Oue venham as novas Medaias!”
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Marcel Duchamp. Miha oe Fo, visia da
instalatao am “Primeiros Documeni o5 do
Surrealisme”, Mova York, 1942

Fata: John D. Schiff
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O espaco possivel
Rebeca Rasel®

O'DOHERTY. Brian. No Interior do Qibg Branco.

A (decdogia do aspaco na arte. Sao Paulo: Marlins Rontes,
2002,

Nag ha como hesitar (.. ) nae ha objeto material quenan deva suas
qualidades, suasaalerminapies siid exsenca, enflim, a0 iLgar que
acupa no conjumto do umiversa, Mnha percepeao partants 50 pode
ser alga dasses proprios objelos; ola estd neles antes do que ales
nafa (Hanri Bargson in Matéria & Memdria)

B sia serie de artigos, publicados originalment @ na revista. Artforim
em 15976, Brian ODoherty traca um pancrama das transformagdes do espago
em arte & do advento das galerias modernas. Em seus guatra capitulos,
MNotas sobre 0 espaco da galera, Calho & o espectador, Contexto como
conteddo e A galeria como infervengdo, o autor pensa a arte & 0 espago
moderno como um conjunto superficies e simulacros gue Lem como
referéncia o proprio mundo gue os abriga.

Desconstruindd mitos, serd as margens do Impressionismo que a
superficie pletdrica romperd com sews limites. Ao pensar 8 pintura como
um objeto em si, @ Nao mais como uma meara representacao, esse real
contruido por gestos e cores em expansio fara com que a arte conquiste
sua identidade @ autonomia Sagundo o autor. “a medida que o suporte
do conteddo s& toma cada vezr mais ralo, A composicao & o tema & a
metafisica iransbordam a beirada (.-} até que o esvaziamento saja total”,
au S8, a pintura desdobra-se para muito além dos limites datela eda
moldura e, gradativamente, passa a respirar o espago circundanta — no
caso. o da galeria

Tendo em mente essa parspect iva. em 1938 Marcel Duchamp guestiona
toda e qualquer convencioralidade espacial a0 participar da Exposicao
Intemacional do Surrealismo com seus 1,200 sacos oe canvao. Tal obra
propunha-se a deslocar 0 eixo do previsivel e & pensar out ros espagos de
fluancia para um trabalho coma, por exemplo, O teto da galera, coma
uma superficie-suporie a ser explorada. Duchamp instaura a necessidade
de maior fluancia entre o trabalho, 0 espaco e o espectador. @, nessa
concepgan. o cubo brance deixa de ser mers supore de obras e passa 8
dialogar com as masmas em unidade de discurso.

Anteriormante, Kurl Schiwilers também esieve imerso em lais
guestionamentas espaciais ao desenvolver a Merzbau. Sendo esse um
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projeto em continua transformacao - inciado em Hannover, em 1923,
e destruido em 1343 -, tal trabalho remete-nos 4 questdo do processo
na criagao da cbra. Evidenciada como uma colagem maltipla de
superficies, cada mudanga efetuada as concepcbes relacionais & de
fluéncia com a obra aram ampliadas. Seu interior confundia-se com o8
limites arquitetanicos existentas, e, ao apropriar-se desse racinto como
maktéria pictorica, Schiwiters pensava a contrugdo de um lugar subjetivo
possivel apenas nessa relacio mais prozima com o trabalhe.

Os artistas do pbds-querra também estabeleceram relagdes
conceituals de arte @ vida em suas obras. As vanguardas dos anos 60
romperam n3p apenas com as condicées fisicas de uma galeria, mas
com todo um sistema de arte preexistenie. Utilizando-se de novad
linguaqens, tais como intervengdes, haprenings e performances, muitos
artistas viriam a ultrapassar os limites das priprias instituicdes.

Em 1957, Yves Klein fez uma intervencdo em uma galeria em Paris
sob o titulo de 0 Vazie, ou ainda, como propds o artista, 0 iselaments
da sensibilidede num estado de matérie-prima estabilizade pela
sensibilidade pictdrica. O carater monocromatico de suas obras poderia
ser encontrado na parte externa da galena, gue teve as paredes cobertas
pela cor azul-klein internacional. Entrando-se nela encontrava-se
simplesmente um espaco em branco, cuja visibilidade sobressafa em
conceitos e estranhamentos. Em tal atmosfera, ¢ contexto estava muito
além de qualguer objeto, ¢ o questionamento da aura sacra e distante
hd muite impasta pelas galerias modernas ¢ pels proprio sistema de
arte era constantemente revisto. Tal arte engajada contribuiu para as
novas transformacies sensoriais @ estéticas na arte e na cultura dos
anos B0.

{0 significado da chsa passa a estar entdo na produgdo de sentidos
por meio da expeniéncia & do encontro de nosses olhares com o
trabalho e seu contexto. O'Doherty também trata a questio dos efeitos
das utopias do espagoe moderno em nosso sensorial, porgue, ao
entrarmos nesse cubo Branco, toda sua atmosfera & por nos absorvida,
ou seja, essa cdmarg de estética dmico estabelece relaghes tanto
subjetivas quanto espaco-temporais, viste que, em um mesmo espago,
percebemos vivéncias € tempos distintos: o do espectador, o da obra
e o do meio onde esse todo esta inserido. Cada navo elhar, entioe, &
uma fugqa para uma niac-ocbviedade, e cada nove embate passa a ser
uma experiéncia que nos desperta para uma outra esfera sensivel, E
preciso, entdo, permitir-se ver o possivel que cada obra instaura,
porque sua permanéncia estd muito além de uma mera visibilidade
ou um simples existir.
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The curaterial burden

Olu Oguibe

The article adresses the appearence of the figure
of the curater and his role as cultural agent in the
context of the histery of art, since middle 20th
century until the actual scene. Discussing the
historical precedents that implicates the curatonal
subject, the author ranks and analyses possible
configurations and obstacles of the curatorial
impulse in the process af the definition of taste
and the intermediation between the artists, works
and society.

Curatorship, contempaorary art, art establishment

(pages €-17)

The exhibition as a2 work of art

Jens Hoffmann

The idea for this talk was simply my desira to introdece
a couple of thoughts and considerations that are
revolving around the show we see in front of the
building and place it in the owverall web of projects
that I have made concerning the conceptualization
of exhibition making and curating.

Curatorship, exhrbition, artist

(pages 18-29)

Opaque Transparancy

Roberto Conduru

The text conceives the art exposition as an specific
mean of art and cultural enunciation. The physical
and institucional contexts, the agents and the
different modes of exposing are arbiculated and
annalysed in relation to the challenge of
simultaneouwsly educate and entertain, teday in Brazil,
when the art expositions became a business. The text
proposes a critical position in which the art works do
not be submitted to exposition apparatus,

Art exposition, curatorship, art circuit

(pages 30-35)

The fetish spectacle
Paulo Sergio Duarte
The article adresses the magaexhibitions carred out
in the late 30 years. These exhibitions arranged by
themes and coordinated by curators, that eventually
judge themselves as curators-artists, overlap them to

Abstracts

the history of art advantaging the spectacle as a way
of reactivating the interest for the art outside
the museums.

Megaexhibitions, themes, curator

{pages 36-37)

The modern and contemporary art exhibition
curatorship and its relation whith Museology

and Museums

MarilGcia Bottallo

This paper aims te understand the museum as a
structured language and how it reacts in conjunction
to the ones of modern and, more particularly,
contemporary art allowing the Museotogical Foct to
happen. Through the analysis of two specific
exhibitions that were held at the Museu de Arte
Moderna of 530 Paulo we consider on the arbitrariness
in the construction of a discourse on the art
exhibitions in museums. We also focus on how the
exhibition ¢an indicates on polissemic nature of the
art. The point of view chosen looks for understanding
the structure of the exhibition by the active and
punictual interference of the exhibition's curator.
Curatorship, museum, contemporary art

(pages 38-54)

Interview with Chris Funkhouser

Jorge Luiz Antonio

In a combination of dialogue, interview, biography,
testimonial and review, Jorge Luiz Antonie and
Christopher Funkhouser talk about alactronic poetry,
cyberpoetry, and the Internet. The main focus of the
dialogue 15 a2 mixture of testimony and commentary
by Antonio on Funkhouser's work (poelry, essay,
réview, cyberpoetry, performance, lecture, anthology
editing, sonorous poetry, and s0 on). Funkhouser's
responsas reflect the experience of an active North
American poet.

North american poetry, cyberpoetry, Chris Funkhouser

(pages 68-81)

Words as acts of instauration: Tunga's narratives
and fabulations

Ivana Monteiro

This article aims at analyzing the "artist texts” of the

brazilian contemporary artist Tunga. The article
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proposes thinking his work as an instauration asking
what would specifically characterize his texts. The
concepts of “inztauration”, “fabulation™ and
“experimentation™ are used here to answer this
question, Artur Barde's “cadernos Nvros™ and the
cannections between photography and Tunga's
namatives are also discussed in this article,

Tunga, artist texts, instauration

(pages 82-95)

Oswald de Andrade’s theatrical poetry and the
polemics of “chamber theatre” and “the theatre
for the masses”

Manci de Freitas

The text is a comparative study between the
cources of Oswald de Andrade’s article Do teatro
gue & bom"™ [(About good theatre), published in
Pante de longe in 1943, and Oswald's own
theatrical poetry, in particular the play 0 Homem
¢ o Cavale (The man and the horse). In "About
good theatre®, Oswald lays down the main trends
on modernistic theatre, and compares "thea
theater for the masses”, born with
Hussian staging experiments right after the
Socialist Revolution in 1917, to the “chamber
theatre”, inspired by French and Italian theatrical
conceptions (Copeau and Pirandello),
which would have an influence on Brazilian
modern theatre. Oswald's conception on
theatrical assthetics refers to the Russian theatar,
the notorious Western theatrical traditions and
the monumental presentations of European
vanguards which the writer had attended in Paris
in the 1920: and were the result of a mix of
theater, ballet, music and modern paintings. The
comparative study also points to similarities and
differences betweean the “theater for the masses”
and other forms of theater, such as the “total
theater”, as proposed by Wagner in his
Gesambkunstwerk, of a grandiose and opera-like
character, and the “gphic theater”, as proposed
by Bertold Brecht, who refused the arthistic
synthesic in favor of his “alienation effect”
Bswald de Andrade’s theatre, Chamber theatre,
Theatre for the masses, Total Theater

(pages 96-129)

Adapting Nelson Rodrigues: the two faces of
Rodriguean transgression in 6émeas by Andrucha
Waddington

Carolin Overhoff Ferreira

When the feature film Lémees de Andrucha
Waddington, a cinematographic adaptation of the
short story The Twins by Nelson Rodrigues, entered
the Brazilian venue in 1999, the spectators adored it
and the crities questioned the quality ef the
adaptation. This article describes and analyses the
strategies of adaptation, questiening whather the
critic’s opimion results from prejudices in relation o
the possibility of transcoding Redrigues’ text to the
silver screen or whethar 1t vesults from myths relates
to the transgressmaty of the wnier's work, nowaday
considered canonical.

Cinematographic adaptation, Nelson Rodrigues
representation, psychoanalysis

(pages 130-149)

Renato Cohen, affective memory 1.0
Lucio Agra
(pages 150-155)

Performance and telepresence - interactive
communication in the networks

Renato Cohen

The investigation about the new rules of
communication and performance in the global
telematic network and the interaction midia. The study
af the telepresence and the many agencies of the
bady and the presence in the passage of organic
interface to virtual are in evidence. They are named
typologic of interaction that includes the categories
of the extensive body. hibrid body, hipermidia,
enviroment creation and interfaces, and real time
parformances.

As “praxis’ are analyzed two events of curatorship:
Constelagio {Sesc-5P, 2002) and Hyperpsique {2003),
avents that propose interwriting, cooperative and
interactive creation with Lthe network users. In this
arder, are studied "the hypertext namative”, tha
“fractal communicabion” and the new operators of
scene and performance.

Performance, telematic networks, contemporany

(pages 156-166)



The Education of the Un-Artist, Part II

Allan Kaprow

Originaly published in ArtMews, n®3, pp. 34-39, 1072,
Transleted from the version published in Allan Kaprow,
Essays an the biurring of art and (ife, Jeff Kelley (Org.),
Umversity of California Press, 1993,

(pages 167-181)

Reviews
Ricarde Chen
Tomie Ohtake and the spiritual weft in brazilian art

Museu Macional de Belas Artes, Rio de Janeiro, R
(pages 182-185)

Claudio Volkart
Cruelty and tragedy in the Euripides's Medéia:
the staging of Centro de Pesquisa Teatral anf of

the Teatro do Pegueno Gesto
5esc Belezinho, S3o Paulo, SP

Teatro Planetaric, Rio de Janeiro, R
(pages 186-194)

Eebeca Rasel

The possible space

UDOHERTY, Brian. inside the white cube: the ideplogy
af the gallery spoce. University of California, 1959,
(pages 195-196)
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1. Os artigos devem ser inédites, com até 40.000
caracteres (sem espaco) editados em Word, estilo
riormal, sem hifenagao e sem tabulagdo de paragrafo.
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