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Crueldade e tragédia na Medéia de Euripides:
as encenacoes do Centro de Pesquisa Teatral e do
Teatro do Pequeno Gesto

(audio \olkart*

Vou descansar sem ter de despertar sobressaltada para ver se 0 sangue
me anuncia outro sangue novo. (bm o corpo seco, para sempre. Qe
quereis saber? Nao vos aproximeis porque matei meu filho, eu
mesma matei meu filho! {Federico Garcia Lorca — monélogo final
de Yerma)

Ha um abismo de dimensoes incalculaveis entre as palavras e as
coisas, ja denunciara Platao ao perguntar pelo quanto ha de natural
ou de arbitrario nos critérios de nomeacdo. Tal abismo, para Artaud,
nada alem da linguagem, monstro que aprisiona, representacao que
torna improvavel, para nao dizer impossivel, nossa relagao com o mundo
ele mesmo. Na busca determinada de caminhos que levem a arte em
direcdo a uma coincidéncia entre objeto e imagem, destituindo a obra
de toda sorte de representacao. Artaud condena o teatro, mentira e
ilusao, a morte.

Simultaneamente, o teatro da crueldade concede & arte teatral seu
direito a ressurreicao. Sem novidades e de modo sucinto, a crueldade
segundo Artaud remete ao estado cru das coisas, com as quais
est abelecemos relagoes imediatas (isto €, sem quaisquer intermediarios).
Tal como propunha Nietzsche, trata-se de um retorno da linguagem a
natureza mesma da imagem.’ Tanto cruel (crudelis) como cru (crudus)
derivam do mesmo substantivo, cruor. Abolida a representacao — o tornar
novamente presente —, o veiculo de vulgar divertimento, como se passou
a considerar o teatro, da lugar a uma situacao vesperal que se aproxima
mesmo do pré-civilizacional. A expressado teatral empenha-se, por
conseguinte, como uma anterioridade primeira, como aquilo que quer
chegar a palavra. A referéncia, aqui, é ao lugar de origem, como lugar de
nascimento e de morte. Ao surgir, na Grécia helenistica, mediante a cisao
dolorosa e tragica entre espectador e ator, 0 teatro anuncia tambem sua
morte: deixa para tras os rituais ditirambicos, orgiasticos, atraves dos

quais as musas eram evocadas para ofertar cantos e sacrificios a Dionisos.
Oteatro da crueldade ndo é uma representacao. E a propria vida no
que ela tem de irrepresentavel.?

Como que numa denuncia, Jacques Derrida ratifica a implacavel
radicalidade sintatica do pensamento artaudiano, pondo & mostra, todavia,
um contra-senso. Oimediatismo imposto pelo teatro da crueldade demanda
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a instauracao de presencas absolutas, o que o campo da cultura & incapaz
de comportar. Isto é, ao contrario da re-presentacao — referéncia a algo que
esta ausente —, a crueldade, teérica, parece guerer abolir todas e quaisquer
espécies de ausencia. Ha, portanto, a sugestac de buscar um grau zero da
representacdo, utopia da linguagem, o que coloca o teatro-manifesto de
Artaud no plano do irrealizavel; afinal de contas, se ha linguagem, ha
represent agio. Pensar o teatro em seu lugar de origem é, entdo, pensa-lo a
partir do prisma de um moviment o constant e e sequencial de desconstrucao
e reconstrucao da linguagem.

Oque era, e continua sendo, plenamente possivel e realizavel e, a luz
do mencionado contra-senso em torno dos limites da representacao,
repensar o teatro a partir de uma desconstrucao de conceitos e
preconceitos. A nocao de espetaculo teatral adquire, pois, contornos muito
mais flexiveis, e seus limites passam a confundir-se com as demais
disciplinas do campo da arte, num territdrio fértil cuja generosidade permite
a acolhida dos mais variados hibridismos.

Assim, se e que ha a possibilidade de um retorno imagetico aos primordios
do que hoje identificamos como teatro, em alguma medida tal sugestao de
imanéncia poética passara pela abordagem da noc¢ao de crueldade reivindicada
por Artaud como condicdo de vigéncia da teatralidade tragica em tempos
modernos. Nessa ambiéncia, revisitar o repertorio classico atraves de
interpretacoes cenicas contemporaneas da tragédia grega desponta como
tendéncia estética a orientar algumas praticas de diferentes encenadores na
atualidade, o que condiz com a inegavel transformacado epistemologica
provocada pela contundente influéncia do pensamento de Artaud sobre o
teatro a partir de meados do século XX

Recentemente tivemos a oportunidade de assistir, no Teatro Maria
(Qara Machado (no Planetario da Gavea), a Companhia Teatro do Pequeno
Gesto, dirigida por Antonio Guedes, que apresenta sua versao para Medéia,
de Euripides, com dramaturgia de Fatima Saadi. Pouco mais de um ano
antes, 0 Grupo de Teatro Macunaima (do Centro de Pesquisa Teatral do
Sesc Sdo Paulo) ja tinha trazido & cena a peca grega, sob a rigorosa
direcao de Antunes Hlho. Resguardadas as devidas diferengas, essas
recentes abordagens cénicas do repertorio tragico conduzem-nos, €
inevitavel, a constatacao de que a roupagem arrojada, com ares de
inovacao, apresentada pelos espetaculos se deve, também, ao
enfrentamento de questOes estéticas que no minimo tangenciam ideias
artaudianas, lucidamente devoradas, num processo de digest&o fundamental
para conduzir a possibilidade de realizacao pratica.

Medéia, filha de Aietes, rei da Colquida, ajudara o argonauta Jasao
na conquista do velocino de ouro, confiante nas juras de matriménio do
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heroi, prometidas diante do templo de Heécate, deusa dos caminhos e
dos espiritos dos mortos. Dona da arte dos encantamentos, Medeia nao
leva a cabo a vitoria do amado (que dependia do tosao precioso para
recobrar o trono de lolcos, usurpado por seu tio Pelias) sem praticar
subsequientes crimes, entre 0s quais o0 hediondo assassinio de seu proprio
irm&o. Em fuga, Medéia e Jasdo acabam por aportar em Corinto, e é
nessa nova patria que Jasdo abandona Medéia, tendo o rei Creonte
oferecido a mao de sua filha ao prestigioso lider da nau Argos. E desse
ponto do mito que parte o poema tragico de Euripides. A partir dai,
Medeia tece sua sem precedentes teia de vingancas: depois de regalar a
princesa, por ocasiao das bodas, um manto e uma coroa embebidos em
funesto veneno, Medeéia, como golpe definitivo desferido a Jasao.
assassina o0s proprios filhos.

Ainda numa instancia textual — e, portanto, de Euripides que se trata
—, coloca-se como imprescindivel a necessidade de uma percepgao das
multiplas camadas de sofrimento superpostas em Medéia como
desdobramentos primeiros de uma crueldade propria a tragédia grega.
Mais adiante, a possibilidade de aprendizado em torno de uma ontologia
do ser humano orienta a crueldade tragica em direc@o ao condicionament o
de forcas que se manifestam pela funcéo instrutiva datragédia. “A paixao,
segundo Antonin Artaud, € a trajetoria de um homem engolido pelo
sofrimento mas que soube, apesar de tudo, extrair alguma coisa, dar uma
positividade a vida perseguida pela dor.”® Tal positividade é, de fato,
aspecto constit uidor do erro tragico do herdi, cujo peso dafalha que deve
assumir — a dureza de um castigo que suporta a revelia de seu merecimento
— 0 eleva acima da condigao humana, separando-o, ao mesmo tempo, da
sociedade dos homens.*

A eficiente adaptacao de texto de Fatima Saadi para o espetaculo do
Pequeno Gesto, ainda que tome a tragedia de Euripides (em especial, na
respeitada traducdo de Mario da Gama Kury) como orientagdo principal,
recorre a outras representacoes do mito — langando mao, inclusive, das
traducGes em diferent es idiomas latinos - para estabelecer suadramaturgia.
Assim, a partir de uma bem-sucedida superposicac de textualidades, a
dramaturgista alcanca, como resultado, uma escrita de tematica
condensada, ao mesmo tempo que de alcance plural, 0 que colabora para
uma narrativa teatral dotada de precisao estilistica e de entendimento
acessivel a diferentes platéias. Tamanha coeréncia estilistica e vocabular
confere ao texto encenado pelo TPG a continuidade necessaria para que
nao se perceba, por exemplo, o instante exato de transicao entre o texto
do terceiro grande tragico e a citacao de Nietzsche, num breve trecho de
“O Nascimento da Tragedia”™
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Ja Antunes Filho, ao abordar a tragédia de Euripides, optou por uma
traducgao que, mantida a elegancia vocabular esperada de um texto classico.
fugisse de erudicoes desnecessarias. Desde a elaboracdo do texto, o
encenador parece retomar alguns canones da tragédia classica, no declarado
intuito de encenar a tragedia como tragedia: basta |lembrar que, para
Aristoteles, “a qualidade basilar da elocucao poética consiste na clareza.
mas sem trivialidade".® Mais proximo a um linguajar coloquial, o texto
deixa de constituir o foco principal da admiracao do espectador, que. por
poder compreender sem grandes esforcos intelectuais o que sera dito,
coloca-se a disposicao de elementos outros que venham a estabelecer
uma sintaxe para o espetaculo. Alem disso, de modo radical, a palavra.
como signo, e alvo de contestagdes. A interpretagdo primorosa da
personagem-titulo por Juliana Galdino caracteriza-se, entre inimeras outras
coisas, por uma violenta destiguracao de Medeia. o que sugere uma visita
a Medéia de Séneca, cujas acOes reverberam ainda mais virulentas e
explosivas do que asdaquela de Euripides. Tal desfiguracdo é conseqliéncia
das multiplas agressoes que sofre a heroina tragica: de um lado, elaée a
ultrajada mulher, traida e abandonada; de outro, ela é Geia (ou Gaia), a
Mae-Terra, violentada pela ingrata humanidade-filha, que tenta destrui-la
por meio das agressoes empreendidas pelo descaso do homem com a
preservacao do meio ambiente, com a preservacao da vida. Sombria e
dilacerada, Medeia esta prestes a explodir.

Nesse sentido, ha, por conta da enfase numa ressonancia vocal em
detrimento de uma projecao da voz no espago, moment os em que a audicao
do que esta sendo falado opera num campo de destituicao da palavra em
seu significado. Isto &, nao se compreende com precisdo 0 que pronuncia
a Medéia de Euripides, autor da obra literaria em questao, mas se percebe
de modo intenso o que diz a Medeéia de Juliana Galdino, através da dor e
da lagrima presentes na sonoridade febril de suas palavras ruidosas -
vazias em significado, plenas em horror e vinganga: no centro mesmo do
intervalo entre palavra e ruido. Trata-se, portanto, de dar as palavras a
importancia que elas tém no som; “o fundamento da palavra é fisico”, a
palavra “é percebida (...) como barulho, desarmonia, encrespamento,
queixa inarticulada de uma palavra nascida na producao dos contatos
esfarrapados (...). Isenta da mediacdo de um intelecto do qual ela é a
primeira condi¢ao, a palavra emerge como uma entidade de sons e reagdes
das quais ela e o produto, e depende apenas da fisiologia do sujeito
emissor (...); tal deve ser, segundo Artaud, o movimento de uma cena
realmente cruel™.®

Se a materialidade auditiva do ruido nao se faz presente na palavra
soprada pela encenacao de Antonio Guedes, ha, ndo obstante, a visivel

5 Aristoteles. Arte Pogtica (Lrad. Antonio Pinto de
Carvalho). Ro de Janeiro: Tecnoprint, p. 335.

6 Lins, D. "A Escntura das Origens: Artaud e
Nietzsche", p. 123. Im Barrenechea, M. A. e
Pimenta, Q (Org). Assim Falou Nietzsche. Ho de
Janeiro: Sette Letras, 1999.
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compreensao da sonoridade percussiva dos objetos como possibilidade
de afericao sensorial bastant e demarcada pelo espetaculo. Como caminhos
para compreender, seja sensivel ou inteligivelmente, acena, o0 espectador
pode perceber as diferentes tonalidades musicais da passagem do ar
pelos huecos dos vasos de ceramica, dos bast 0es de madeira manuseados
pelo coro ou das engrenagens manuais que movimentam a base giratoria
do palco.

Ja retornando a montagem do Grupo Macunaima. a bela composicao
cenografica da Medéia de Antunes articula-se com a totalidade da
encenacao acentuando os diferentes niveis de percepcac que a obra
sustenta como possiveis. Nao obstante, a sugestao de uma percepcao
auditiva precaria — que se revela a partir da fisiologia que constitui solo
para a palavra-ruido — é redimensionada pela presenca de fontes cuja
agua, corrente e sonora, nao se cala um so momento do espetaculo. A
agua. condicao de possibilidade de toda a vida, preenche de fertilidade
0 utero da Mae-Terra, que tem sua materialidade desvelada, ainda, no
fogo das velas, no elemento mineral da pedra, no aroma do incenso que
se espraia pelos ares da sala. A imanente materialidade dos quatro
elementos primordiais, a despeito de simbolismos implicitos, impde uma
escrita quase hieroglifica, capaz de constituir uma atmosfera propria
para 0s espacos do edificio; atmosfera produzida pelo espetaculo,
respirada e testemunhada pelo espectador. Isto é, a agua que se faz
presente ela mesma como mais um dos quatro substantivos naturais e,

Gapa do programa de Medéia, diregdo também, escrita que torna possivel constituir a corporeidade de Medéia-

Antunes Filho, SESC Belenzinho,  leffa: a agua e seu duplo.
So Paulo Se areferéncia ao elemento primeiro da-se, em Antunes, principalmente

por meio da metafora aquosa, no exemplo do Pequeno Gesto a equivaléncia
fisiologica entre corpo e natureza parece apresentar-se pelo elemento
terra. Materializada cenicamente através dos vasos de barro cozido, a
terra transvalora sua natureza prioritariamente mineral em fisicalidade
organica: o cuidado com as crias € também o cuidado com as provisoes,
armazenadas e conservadas nas moringas; o torno em que se arredonda a
escultura do barro é também o engenho sobre o qual Medéia lavra suas
maquinacoes de vinganca.

A continuidade fisiologica entre corpo (que se reinventa como
linguagem) e natureza (que se manifesta em forma de imagem) parece
fornecer a chave para uma possivel aproximacao entre as duas montagens
que, aqui, intentamos confrontar. Ao estabelecerem, pois, seus duplos,
agua (no caso da montagem de Antunes Filho) e terra (no espetaculo do
Pequeno Gesto) inserem-se, na qualidade de presencas no espago cenico.,
de maneira paradoxal, do ponto de vista da constituicao de seus sentidos
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na totalidade da obra. Qu seja, de um lado, os elementos agua e terra,
fisicamente presentes —portanto, alheios a mecanismos que 0s representem
-, 880 0 bastante para a apreensao sensorial imediata por parte do
espectador. Entretanto, essa mesma presenca configura-se como excessiva
- 0u, 0 que seria a outra face da mesma moeda, insuficiente —, na medida
em que, ndo bastando a si mesma, abarca em seu conjunto de sentidos
multiplos a corporeidade (seja aquosa ou teldrica) da heroina e, mesmo,
da tragedia

Procurando reavivar, em certa medida, a memoria teatral no que se
refere aos dias anteriores a morte dionisiaca, Artaud deseja que seu
teatro se estruture (ou se desestruture!) a partir de um
compartilhamento de tempo e espaco entre espectador e ator. Mais
uma vez, estamos diante de uma solicitacdo complexa do ponto de
vista de uma realizacao pratica em toda a sua plenitude. Situacao
limite, a nogcao de um retorno pre-alfabético a um ritual que néo distinga
espetaculo e platéia (e. por isso, possa ser considerado ritual) traz
consigo a possibilidade de discutir-se a questdo do olhar (nunca é
demais relembrar, etimologicamente, aidéia de teatro, theatron, como
‘lugar de onde se vé’). Afinal de contas, o seculo XVII| consagra, quase
definitivamente, a separacao palco/plateia como algo que visa a
instauracao de um olhar em perspectiva. Pensar a questao do olhar
sob a influéncia do teatro artaudiano pode ser, entao e por conseguinte,
pensar a possibilidade de uma desconstrugdo da perspectiva como
condigdo para uma desorientagdo do olhar perspetico. Jean-Jacques
Roubine, ao abordar a transformacéo das relacdes entre platéia e
espetaculo, ndo deixa de acentuar o pioneirismo de Artaud em relagao
a tal discussao quando menciona “o exilio artaudiano para o lado dos
galpoes, das fabricas ou das capelas desativadas”.’

Antunes Filho apresenta sua encenacao de Medéia em um grande
galpao aos fundos da unidade Belenzinho (Zona Leste) do Sesc S&o
Paulo, escapando ao roteiro de consagrados teatros e espacos culturais
do Centro da cidade. Pensando na disposicao retangular do galpao do
Sesc., Antunes, amparado pelo cendrio de Hideki Mat suka, dispoe aplatéia
em uma arquibancada que se espraia ao longo do comprimento do
Armazém Dois. A frente da arquibancada esta o raso tablado que compoe
0 palco e ocupa a mesma extensdo, em comprimento e largura, do espago
destinado ao publico. Opalco, “desconfortavel”, caracteriza-se por uma
desproporcéo entre sua largura (que € o comprimento do galpéo) e sua
profundidade quase inexistente. O espetaculo e visualmente chapado,
de modo a abolir toda possibilidade de perspectiva, contra um imenso
paredao que se eleva até o teto; a distancia entre as extremidades leste

7 Roubibe, J. "A Explosao do Espace”, p. 87. In:
A Linguagem da Encenacdo Teatral. Ro de Janeiro:
Jorge Zahar, 1998, pp. 81-118.
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e oeste da cena e imensa. Estamos diante, ao que parece, de um olhar
contemporaneo acerca das “estratégias que os gregos teriam inventado
para afastar definitivamente a cena de qualquer ‘naturalidade’, como,
por exemplo, a construgao de palcos estreitos, que impediriam 0 recurso
a qualquer efeito que dependesse de planos em profundidade”.® Alheio
aos romantismos do palco perspectivado, 0 espago cénico da Medéia de
Antunes poe o espectador, literalmente, cara a cara com a tragedia,
encenada, em determinados momentos, a pouco mais de um metro a
nossa frente. No entanto, e talvez seja este o detalhe mais interessant e,
a perspectiva, contestada, apresenta-se quando e aberto, majestosa ou
abruptamente, um sunt uoso portao instalado no centro exato do paredao
ao “fundo” do palco. Mais umavez, a platéia esta diante de um tremendo
desconforto para seu olhar educado perspeticamente: o individuo sentado
a extrema-esquerda ou direita da platéia esta absolutamente impedido
de observar 0 que é representado no interior do espaco que so é parte
da cena nos poucos instantes em que o portao se encontra aberto.

A situacao antiperspetica comparece na montagem dirigida por
Antonio Guedes, por sua vez, a partir da configuracdo circular da
cenografia de Doris Rollemberg. perfeitamente acolhida pelo espago
do Teatro do Planetario, cujo palco sugere uma arena. Um amplo
tablado em forma de queijo (cuja protuberancia central pode mover-
se, em rotacao, por mecadnica manual) ocupa o centro do espaco
cénico, ainda pontuado por nichos que acumulam os ja aludidos
vasos de ceramica. Nao ha duvida de que a estrutura principal da
composicao cenografica se refere diretamente ao torno, aparato
tradicional utilizado para dar forma circular ao barro na construgao
de &nforas, moringas e demais loucas de ceramica. Ao propor uma
nova medida para o engenho, apoiado em escala humana, a encenacao
articula poeticamente o corpo a terra manipulada pelo escultor da
argila. Ocorpo tragico configura-se, assim, como aquele que retorna
a uma ancestralidade primeira, num compreender da expressao como
anterioridade que quer chegar a ser palavra.

A rigidez procurada pela sugestdo de comedimento das
interpretacoes da a cena do Pequeno Gesto, ainda, a intengéo solene
capaz de reconduzir temporalmente o corpo a0 mascaramento que
intencionalmente dificultava a performance do ator na Grécia, no
intuito didascéalico de conter os possiveis excessos do jogo expressivo.
No entanto, Infelizmente, aoc mesmo tempo em que diferentes
elementos do vocabulario cénico convergem para uma abordagem
arquetipica da tematica tragica, a equivocada sobressaléncia de uma
personagem que nem sequer comparece na obra original, durante a
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qual é apenas citada, parece tentar depor contra a convergéncia mutua
da narrativa particular e do alcance universal da obra como condicao
de possibilidade da ficcdo dramatica. O diretor Antdnio Guedes traz
a cena Glauce, filha de Oreonte, rei de Corinto (este, na qualidade de
representante supremo da democracia citadina, personagem-chave
para a instauragao da dimensdo etica da tragedia euripidiana). A
princesa, deslocada do conjunto da encenagao em inumeros aspectos,
destila ao redor da cena como presenca muda cuja beleza seduz Jasao.
que abandona Medeia pelo amor de outra mulher. Trata-se, portanto,
de reduzir as motivacoes politicas de Jasao de um plano etico (a
condicao do argonauta como cidadao da polis) para uma esfera
meramente cotidiana (o marido perjuro que se deixa levar pelos
prazeres efémeros do sexo). Inevitavelmente, a “danca erética” de
Jasdo e Gauce cai no mais 0bvio esteredtipo: trocas pseudo-intensas
de olhares, jogadas de cabelo, esconde-esconde e tudo o mais. A
impressao que se tem, a partir disso, é a de que Medéia tem seus
designios prioritariamente motivados pelo ciume, de maneira que seu
padecimento tragico em solo estrangeiro (os sacrificios levados a
cabo e as leis infringidas em nome da conquista do velocino de ouro
e das bodas prometidas) parecem relegados a um segundo plano.

De certo modo e por outro angulo, a encenacdo recorre a tal
interpretacao psicologizada da agao a partir de uma aposta consciente
no entendimento de Medéia como tragedia que inaugura a hesitacao
intima no ambito da dramaturgia classica. Conforme indica o texto do
programa, “a paixao conduz a trama da peca" e, “como o destino é
desenhado passo a passo pela protagonista, o sofrimento passa a ser
uma escolha”.

A surpresa, ou melhor, a experiéncia do choque, funda as recentes
tradicoes desde a modernidade, mas tem seus efeitos perceptivos
atenuados desde que instalada nos cotidianos. sobretudo nos das
grandes cidades (ja tao acostumadas aos excessos midiaticos). Quanto
a obra de arte, nenhuma qualidade de testemunho é capaz de apreender
o instante fugidio durante o qual, atraves do toque, ela se faz presente.
Encenar um poema tragico da intensidade da Medéia de Euripides com
a devida disposi¢ao investigativa confere ao teatro, sem duvida, a
oportunidade de refletir, atraves da surpresa e do espanto, sobre as
possiveis articulacoes entre a tragicidade e o mundo contemporaneo,
bem como sobre os destinos futuros do proprio teatro diante de seu
passado arcaico. A nos, coadjuvantes-espectadores, cabe celebrar, por
justo merecimento euripidiano, cada nova oportunidade vindoura de
evocagao de seus versos: “Que venham as novas Medéias!”.
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