Tunga. (s Heraldos, 1999
Foto: lvana Monteiro
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Instaurando com palavras:
as narrativas e fabulacoes de Tunga

Ivana Monteiro®

O artigo tem por objetivo analisar os textos de Tunga,
artista plastico brasileiro contemporaneo. Propde-se
pensar sua producao enquanto instauracao perguntando
sobre qual seria a especificidade de seus textos. Para
responder a essa pergunta sao utilizados conceitos como
instauracdo, fabulagdo e experimentagdo. Também sao
pensados os "cadernos-livros”, de Artur Barrio, alem da
relacao entre as narrativas de Tunga e a fotografia.

Tunga, texto de artista, instauragao

A fabulagao criadora nada tem a ver com uma lembranga mesmo
amplificada, nem com um fantasma’ ( Deleuze-Guatt ari)

Instaurar pode ser escrever um texto. A obra do artista ganha corpo em
suas palavras e o discurso poético do artista faz parte de sua obra. Sua
obra poética vem através de carta, livro e voz falada, em entrevistas a
imprensa ou em seus textos publicados, como em Barroco de Lirios. Otexto
instaura,®> propoe algo, detona algo, dispara... (ria condicoes fecundas a
um acontecimento.

Em Barroco de Lirios, Tunga traz essa escrita poética, ele recria mitos
e lendas. Otrabalho de Tunga e pensado de uma forma orquestral. Seus
trabalhos nao funcionam como um organismo fechado, mas formam um
conjunto de trabalhos em contagio mituo. E nesse conjunto, cada
trabalho termina relendo e influenciando outro, passado ou que ainda
vai ser criado.

A narrativa corre paralela a materializagdo das lendas recriadas em
personagens virtuais vistas apenas em fotos e também em performances.

Licido-Nigredo € umainstalacao envolta em muitas narrativas: ahistoria
da fuga de S0 Jodo da Gruz, ajudado por Santa Teresa, e a referéncia a
objetos de cozinha encontrados pelo caminho. Somadas a essas referéncias,
ha as fotos de ninfas derramando liquidos claros e escuros em vasos
transparentes ( Temperance). Em Lucido-Nigredo ha sempre a convivencia
de dia e noite, de claro e escuro, de luz e sombra, sobrepostos e
simultaneos. e as sombras de mulheres sao vistas apenas em fotografias
que o artista expoe no catalogo de Assalto, e no catalogo Tunga, de sua
exposicao em Paris, na Galerie Nationale du Jeu de Paume, em 2001. Ha
um labirinto de entradas e saidas difusas, ao se percorrerem essas historias
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e narrativas ndo lineares que costuram as obras. E um verdadeiro Jardim
das Veredas que se bifurcam, para citar Borges, autor muito apreciado
pelo artista.

Tesouro-Besouros € um texto de artista no qual nos deteremos aqui por
um breve momento. Essa narrativa apresenta, entre 0s seus elementos,
conexdes com varios trabalhos de Tunga, incluindo a Tereza.

Esse texto de artista é composto de relatos da viagem de Tunga ao
Norte, 0 que “resultou™ no trabalho Tesouro-Besouros.® Tunga utilizou
besouros, de uma certa espécie, os necrofilos e coprofilos Scarabacus
Tucurui Sagrado, apelidados de rola-bosta. Dentro dessa narrativa, varios
procediment os podem ser notados. Otexto e uma fabulagao, em que ha
a mistura de sonho e realidade. A febre, a ndusea, narradas pelo artista
em seu texto, entram como parte do trabalho na descrigao da experiencia
de Tunga em sua viagem a Amazonia. Odores, perfumes, temperaturas
variadas e suas anotagoes constituem esse texto-obra. Enquanto o
escaravelho é conhecido principalmente como simbolo egipcio, “0
simbolo do Sol e, a0 mesmo tempo, da ressurreigao”, o escaravelho-
bosteiro estaria ligado ao vicio, e, segundo o Dicionario de Simbolos, “ 0
simbolismo desse animal € tomado na Irlanda. unicamente no sentido
desfavoravel”. O solar (escaravelho) e o putrefato (o rola-bosta) sdo
simbolos ligados a esse trabalho. Também encontramos referéncias ao
principio do eterno retorno, uma vez gue, no Egito, “os escaravelhos
eram usados como amuletos eficazes — os insetos ocultavam em si 0
principio do eterno retorno™.*

Essesrola-bostas, em especial, se aproveitam da mat éria putrefata para
fazer seu alimento. E Tunga usou bolas de sabonete no lugar das malcheirosas

esteras produzidas pelos besouros.
Ainda febril, recobrei Manaus, onde uma surpresa me
aguardava. Adentrando meu quarto, fui invadido por uma avalanche
odorifera.

A surpresa, no entanto, nao vinha dos odores, mas de sua fonte:
meus trés espécimes de rola-bosta haviam obrado imensas esferas,
no tamanho de cabecgas humanas. Ees se esforcavam em agregar
0s trés volumes empurrando cada qual uma esfera, em direcao as
outras duas.

Peculiar era o fato, pois as pelotas haviam sido construidas com as
aromaticas mat érias de meu mostruario.

Pasmo e aténito., apds uns minutos sai do torpor. A visao do
intumescido triangulo me devolveu a lembranca das febres mal arias.
| mpulsivamente e sem hesitar enchi da ampola de cloroformio a
seringa e, atravessando uma a uma a carapaca dos coliopteros, dei-

3 Tesouro-Besouros foi um trabalho desenvolvido
para a Eco-92.
4 Jean Chevalier, Dicionario de simbolos.
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6 Ver Deleuze, A Imagem-Tempo, p. 264.

7 Deleuze. "Percepto, Alecto e (oncaite” inm: O
que € a filosofia? p. 223.

8 Deleuze cita Bergson. “Percepto, Afecto e
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lhes a morte. Passei longas agulhas de que dispunha para, naquela
macabra posicao, perpetuar a obra que denominei Tesouro Besouros,
que agora vos apresento.® (Manaus, 8 de fevereiro de 1992. Tunga)

Mas muito da experimentacao acontece pela fabulagdo.® Ofato de haver
varias narrativas circundando a obra permite uma experiment agao tanto no
texto quanto nas instauracoes, onde essas narrativas ganham outro corpo,
ou “carnacan”, como os sinos e caldeirdes de Aesgate que sao maquiados
de base e batom, ganhando aspecto de carne viva. Em Tunga, ha a presenca
de espelhos de carne: gémeas. Por isso, as gémeas sao t&o fascinantes.
parecem saidas de livro, e a obra revela-se um livro, uma grande narrativa
cujos capitulos nao lineares vao-se revelando por partes, como num livro
de RPG (Fole-Playing-Game), em que o leitor pode pular de uma pagina a
outra sem que a compreensao seja prejudicada - levado por um jogo de
dados. 0 acaso —. mesmo porque ndo ha nada a compreender, sO a
experimentar. E quanto mais se caminha perambulando (como as gémeas
siamesas no video O Nervo de Prata, de Arthur Omar), mais se encontram
personagens, mitologias, animais e ligagoes entre esses elementos - ligacées
essas que sao sempre reformuladas pelo artista que quer nos confundir com
uma das visoes de sua obra. No livro Assalto, assim como em outras
publicacoes do artista, a visdo de Tunga é dada por imagens e relacoes
entre as imagens. Além disso, o0 artista nos confunde com variagoes nos
titulos dos trabalhos, que mudam freqlientemente. Por exemplo, em Torus
alias Les Bijoux de Mme. &ade, a énfase é dada ao alids ressaltando a
multipla possibilidade de se nomear um mesmo trabalho.

A fabulacéo seria um pretexto para a experimentacao ? Concebemos a
fabulacao aqui como sendo ela mesma uma experimentacao. Mas
poderiamos ressaltar tambem que as estrat égias nessa obra sao as vezes
mais importantes — juntamente com as acoes — do que as proprias
narrativas.

Buscando o conceito em Bergson - “(...) toda fabulacdo é fabricacdo
de gigantes'’ -, diz Deleuze:

Bergson analisa a fabulagdo como uma faculdade visionaria
muito diferente da imaginacao, que consiste em criar deuses e
gigantes, ‘poténcias semipessoais ou presencas eficazes. Ha se
exerce inicialment e nas religidoes, mas desenvolve-se livremente na
arte e na literatura.®

Instaurar € uma a¢ao (um gesto) que pde em evidéncia o momento,
e, em Tunga, isso vem junto com um repert 0rio de acoes que por vezes
se repetem: descascar cebolas, despir roupas, martelar muros, quebrar
vidros, besuntar de gelatina e maquiar objetos (sinos, vasos, calices)
e pessoas, derramar liquidos em vasos transparentes, preparar sopas,
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trangar, enfim, gestos comuns a varias instauracdes de Tunga, formam
um repertorio de procedimentos que compoem uma instauragao. Nesse
aspecto, a leitura da narrativa fica num outro plano, numa outra
camada, pois 0s mesmos gestos podem servir a uma ou outra historia.
Por exemplo, o trangar cobertores ( Tereza,1998) e o trangar charutos
(Barroco de Lirios — Bienal de Havana, 1992) s@o um mesmo gesto para
duas historias diferentes que mantém a ressonéncia entre essas
fabulacoes.

Ha Sereias e sereiA, o texto e a instauracao

Real, pois, e a existéncia desses seres, tanto quanto a de
um camundongo ou de uma girafa, por mais bizarros que
aparentem. Por longo tempo, temos nos ocupado da hipdtese
construtiva desses seres, minuciosas investigacoes, |laboriosas
suposicoes. meditacdo, reflexdo e trabalho... E com satisfagio
que damos a publico o parcial resultado do logro. Eis agui imagens
e 0 breve protocolo da experiéncia. Memoravel foi a noite do dia
9 de abril de 97. Do bojo dela, por preciosos instantes podemos
realizar, sob rigoroso controle, a tao esperada existéncia de
SEREIAS! Pregnantes pretendentes habilitadas pela luz rendem
0 acaso. Ingerindo agua crua, fazem da pele o véu da tarde.
(Tunga: sereiF)

Neste texto de artista, sereiA, Tunga realiza uma instauracao com
palavras: ndo e um texto sobre a instauragao; o proprio texto instaura.
Nele, 0 artista assume que sereias ndo sao lenda, mas fato. A instauragao
que ocorreu no dia 9 de julho de 1997 é descrita como uma experiéncia
vivida, real, e as imagens sao a prova da existéncia de sereias.

Artificio ou ficcao, feitico, mito que antes era, tornou-se um fato.
Negligenciadas nao foram do passado as referéncias. Um leve desvio
surpreendeu o tal passado.™

Esse |leve desvio pode fazer parte do percurso da instauragao. Odesvio
provoca a queda ou o sobressalto, o susto, o encontro disruptivo. A
instauragdo provoca um desvio. O desvio nos faz pensar, reatualizar o
mapa de nosso percurso.

Gelatina, sais de prata... Tunga cria um ambiente propicio a uma
instauracio, a fecundacdo, ao nascimento de um hibrido, de algo novo.
Nas palavras do artista: “Um orvalho espargido cinge, é o indice dos
planctons pulverizados, férteis indutores da transmutacao”."

Pergunta: 0 que. no ambiente de uma exposicao de Tunga, induz a
transmut acdo, a alquimia, ainstauracao?

Em SereiA, o artista escreve:“E com satisfacdo que damos a publico o
parcial resultado do logro”.

9 Tunga: SereiA.http://masaic.echonyc.com/
~trans/ proyecciones/ LaOficina/ Tunga/
Tunga02.html.

10 Id. ibid.

11 Id. ibid.
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Na experiéncia, a instaurac@o Ha Sereias. houve a extirpagao do fémur
das mulheres-modelos-ninfas-sereias. Conforme a descricao do artista, o
0ss0 em seguida foi usado na maceracao do enxofre — de onde teria surgido
a cauda prateada. A formula seria: sereia = mulher — fémur + a produgao
alquimica da cauda prateada.

Com a instauragdo, Tunga parece querer mostrar que o mito e uma
realidade outra; todavia, uma das realidades possiveis (mito = realidade).
comprovando com a experiéncia a existéncia desses seres. Em outras
palavras, Tunga estaria dizendo que, até prova em contrario, qualquer
realidade é mito, enquanto nao se experimenta. Qualquer crenga que nao
passe pelo crivo da experimentacao € pura lenda; ou, quando se leva a
cabo uma experiéncia, 0 que estava no papel (mito ou protocolo de
experiment acao) passa a ser indice de uma realidade comprovada, e nao
mais uma vaga idéia, um sonho, uma lenda... Em sua obra mesmo,
encontramos outros indices de conexdes entre esse e outros mitos/
realidades instaurados pelo artista. Por exemplo, os tais 0ssos (fémures
retorcidos) encontram-se, por sua vez, em Les bijoux de Mme. Sade. Qutra
referéncia a 0ssos encontra-se na (disséia, de Homero, no trecho em que
Ulisses passa pelo prado das sereias. Perto delas ha montes de 0ssos
humanos, provavelmente das “vitimas’, os homens capturados por seu

canto sedutor:

Encontraras primeiro as Sereias gue encantam a todos 0s
homens que se aproximam delas. Aquele que, sem saber, se
avizinhar delas e lhes ouvir a voz, esse nao voltara para casa, nem
a mulher, e os inocentes filhos o rodearao alegres; mas sera
encantado pelo sonoro canto das Sereias, que estdo assentadas
num prado, tendo em volta um grande monte de 0ssos de homens
em putrefacao, cujas peles vao desaparecendo. Passa de lado e
tapa os ouvidos dos teus companheiros com meliflua cera
amolecida, para que nenhum deles as oica. Mas tu ouve-as, se
quiseres, depois de te prenderem na ligeira nave 0s pes € as maos,
estando direito, junto ao mastro, e de teres sido ligado com cordas
a ele, para que te possas deleitar a ouvir a voz das Sereias. Se,
porém, pedires e ordenares aos companheiros que te soltem,
prendam-te entdo com mais ligaduras ainda. ™2

Ha Sereias e Semeando Sereias — rochas, recifes, beira do mar, prétese
da cabeca de Tunga. modelos instaurando lendas na passarela; fotos/
figurantes/ “publico”/espectadores/ o artista momentaneamente
protagonista da agéo, fotos, elos de conex&o podem estar em qualquer
meio: foto, filme, musica — formando um rizoma. O artista delineia um dos
trajet os possiveis. Mas cada um (publico, figurantes, “agentes’, etc.) deve
saltar sozinho: spy-hop. (ontaminacao moda-arte.
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As narrativas sao atualizadas no momento da instauracdo. Nesse jogo de
relacoes mutaveis, intercambiaveis, as novas combinacoes e a atualizacao das
narrativas produzem novas historias, seja pela contaminacao, seja pelo chogue
que nasce do/ no corpo, suscitado pelas sensagoes. Tunga reconta suas historias,
reconta 0 mito das sereias e outras lendas inventadas por ele.

Montes de ossos também estdo em AQ A imagem do tunel circular de
AOpode ser comparada a de um toro. No livro Barroco de Lirios, a imagem
de um toro circular aparece sobreposta a de um cranio, ligado a narrativa
de AO A imagem resultante dessa sobreposicdo de transparéncias
fotograficas, no livro, € a de um cranio em que vemos 0 negativo de um
toro circular; a imagem de uma tautologia, de uma idéia fixa. E nesse
sentido que queremos mostrar aqui como a foto instaura:™ como, em
Tunga, as imagens combinadas, sobrepostas ou rebatidas em seus livros
engendram uma nova — outra, muitas outras realidades. De forma analoga.
no cinema-sem-filme, ou seja, na instauracdc de Tunga, a combinagac de
diversos elementos heterogéneos e o agenciamento de diversas vozes,
pessoas, corpos, ideias e formas (objetos, prot eses, gelatinas, elementos,
maquiagem, sinos, tranc¢a) criam um “novo mundo” e talvez, assim como
escreve Suely Rolnik, ativem o corpo vibratil, tragam a experiéncia da arte
para a vida.

(s procedimentos do artista encontram-se tanfo nainstauracao quanto
em seus livros, esculturas (por exemplo: vasos e esculturas que aparecem
entrelacados com cobras) e em sua fala.

Fabulacao+instauracao+experimentacao:
a narrativa ficcional ganhando corpo na instauracao

BEm Tunga, se relacionarmos essas duas obras, podemos puxar dai fios de
conexdes: True Rouge (performance de 1997): reservat orio de sangue. Otesouro
do Nosferatu — corpos palidos, secos, vitreos, 0 corpo sem sangue, sem vida;
vidros coloridos, o indice de um encontro; percurso desses corpos. Pode-se
encontrar a ressonancia de vida na sopa, true-rouge, e os restos mortais dos
corpos sugados em O tesouro do Nosferatu ( Nociferatu, Jeu de Paume, 1999-
2001). Formas cujo percurso € impresso no vidro — indice de um contato. Fca
a marca: a fenda. Permanece para sempre essa abertura — memoria sempre
acessivel de um contato prévio: a mordida. Uma ligacao permanente se
estabelece. As vitimas voltam a oferecer seu pescoco: atragdo pelo abismo. As
sombras no vidro sdo indices: memoria de um contato oposto ao de True
Ruge=auséncia de vermelho. Que cor tem o vidro de Abaferatu? Vidro colorido.
Celatina e placas de elastromero. Onegativo tambem em vidro. Osvidros seriam
0 espectro de corpos das vitimas, corpos desprovidos de sangue — formas
femininas: calices, cristais, memoria vitrea.

13 Foto que instaura. cria mundos. referéncias
na realidade. Tunga apresenta fotos como
documentos que "comprovam” a realidade do
mito.
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Foto: lvana Monteiro

14 Quest 30 da autoria. ver também: Deleuze, G
e Guattari, ., Mil Platds vol. 1, cap.1; Kafka, por
uma literatura menore Qitica e Qinica
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As conexdes sao livres — 0 artista ndo as detém; a obra esta em aberto.
Multiplas leituras s@o possiveis; estdo em funcéo do corpo que faz o percurso.
Tudo depende de quem salta e de sua relacao com os outros membros do
grupo, como fazem os golfinhos. E na relagio que se percebe uma ou outra
densidade, que se tecem infinitas conexdes. Sempre encontraremos Coisas
de um significado especial para nds. A instauracao deixa um anzol solto no
espaco. anzois e esponjas de True Fouge. Os corpos que passarem por ali
desavisados poderao ser capturados e absorvidos ou nao. A disponibilidade
& imprescindivel, mas o efeito plastico-visual também se oferece e pode
captar o espectador.

Oartista compée com; portanto ecoa outras vozes, da voz a minorias: a
trabalhos que n&o vieram a luz antes, ou vém a luz em estagio embrionario.
A fabulagéo pode proporcionar uma experiéncia tal qual sentida no corpo
em tempo “real”. Osonho também elabora. Na fabulagdo. as experimentacdes
acontecem na mente e depois chegam ao corpo. Sera que somente depois?
Estamos mais proximos ao everything simultaneously present, escreve Guy
Brett. Eco de sua voz, mais um entre varios, varias vozes que ha em sua
obra — autoria coletiva.™

Seria entdo o pensamento — ou o statement, como diz Tunga -
corporificado nas ressonancias de obras-instauracées que podera produzir
resultados efetivos.

Aqui lembramos que, em Ha Sereias, mitos e lendas sdo reinstaurados
por Tunga. Existe o encantamento. Assim como O tesouro do Nosferatu,
cujo titulo remete a historias de vampiros, esse também e um mito de
seducao — atragdo pelo abismo. A vitima é presa a seu “malfeitor" por um
elo macabro. Por que as vitimas oferecem seu pescoco? Por atragdo
magnética. Nao ha recusa, mas sim um encantamento, um perder-se de si
mesmo no outro... Captura sem resgate.

A foto-instauracao

Pensamos na fotografia — sua presenca povoa a obra de Tunga.
Pensamos em instauracdo: de que modo estes dois procedimentos —
fotografar e instaurar — estao ligados? Seria a fotografia também uma
instauracio? De que maneira Tunga faz uso da fotografia? E como um
registro? Nao apenas: Tunga também incorpora a fotografia como
mecanismo de fabulacdo. Ba se insere em sua obra de maneira analoga
aos textos, as narrativas. Promove uma fabulagdo através de imagens,
imagens que contam histarias entrelacadas com muitas outras historias.
As imagens tém seu proprio meio de comunicar. Falam por si. Dispensam
legendas. As legendas sao os titulos dos trabalhos, que, por sua vez, sao
mutaveis. Entrelagcam-se os fios de hist érias contadas por texto (palavras)
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com os fios de hist rias cont adas por imagens (foto-instaurages). A foto-
instauracdo se da quando essas novas conexoes se estabelecem por
imagens, quando a fotografia revela um novo elo entre os trabalhos
(rizoma).

A presenca da fotografia na obra de Tunga pode ser pensada enquanto
instaurag¢éo. Visto que ainstauracdo néo diz respeito aos materiais, nem as
tecnicas, mas a operagao em j0go, quase qualquer gesto pode instaurar. A
maneira de apresentar uma foto pode instaurar. Nesse caso, aconteceria o
fendmeno da foto-instauragao.

A foto-instauragao seria 0 click— 0 ato — e mais seu efeito no tempo: a
ressonancia. Em Tunga, ha fotos instauradas em livros do artista — onde
rebatimentos/ espelhos contam a versao do artista para uma possivel leitura
de sua obra; em Barrio, ha os Registros, e as fotos coladas nos cadernos-
livros, em Cabelo, a fotografia as vezes aparece em potes de vidro™
(semelhant es aos molotovs,™ vidros com materiais organicos que o artista
conserva ha anos).

Na obra de Cabelo, apontamos uma situagdo poética proxima a uma
reatualizacdo de um mapa. Na performance-show-exposicéo (realizada na
Rua do Rosario, em frente & Galeria Paulo Fernandes, onde estavam expost os
osdesenhos de Suite Volatil, em marco de 2002). Cabelo, em dado momento.
mostrou uma foto levada por um “carteiro” que. segundo 0 mocgo, era “a
foto do Cabelo amanha”. A foto, nesse caso, funcionou como uma cartografia
futura, mostrando o artista com uma tesoura na lingua. Esse € apenas um
detalhe de uma conexao, possivel, entre a fotografia e a instauragao.

Migrando para a obra de Barrio, uma possivel ramificagao dessa discussao
— sobre foto-instauracdo e sobre a propria expans@o do conceito de
instauragcdo — seriam os registros — Cadernos-livros. Cadernos-/ivros sao
foto-instauragao? Expandindo o conceito deinstauracao, podemos encontrar
ressonancias entre esses dois procedimentos. Seriam 0S mesmos
procedimentos os usados por Tunga e Barrio (nas instauragbes e nos
cadernos-livros, ou ainda nas TE?). A experiéncia ressoa tanto nas
instauracoes quanto nos cadernos-livros.

Na foto-instauracdo, a maneira como essa fotografia ¢ apresentada
acaba valendo mais do que o simples registro. BEn Barrio, o0 que esta em
jogo € a contaminagao dessas fotos com a linguagem do caderno-livro e 0
reprocessament o poético dessa experiéncia que ressurge, entendida como
imagem. Em seu trabalho, os registros sao mais do que uma memoéria. O
eco/ a ressonancia dessa foto, filme em um quadro s6. Gadernos-livros evocam
blocos de sensacao.”

Em Designio, por exemplo, havia fotos fazendo parte da instalacao/
instauracdo, e posteriormente essas fotos apareceram instauradas no

15 Otrabalho de Cabelo apresentado junto com
a musica Pedago de mim, de Chico Buarque, foi
uma fot ografia com pedacosde cabelo. Aimagem
som de (hico Buargue. Pago Imperial, 2001.

16 Alguns desses molotovs contém até mesmo
cavalos-marinhos. Emoutrostrabalhos do artista.
a fotografia aparece recoberta por fios de cabelos
como nos trabalhos feifos para a exposicdo A
imagem do som de Chico Buargue, com a musica
Pedaco de mim, e na “foto do Cabelo amanha”,
mostrada durante a performance simultanea a
| nauguragao da exposi gao Suite Volatil, em margo
de 2002.

17 Deleuze-Guattari entendem por blocos de
sensacdo: “Oque se conserva a coisaou a obra
de arte, € um bloco de sensagdes, isto &, um
composto de perceptos e alectos” Ver: Oque é
a filosofia? p. 213.
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18 Entrevi sta concedida por Artur Barrio a lvana
Monteiro, via lax. Ho de Janeiro/ Forto, 2000.
19 Na entrevista do 4 dias 4 noites, publicada no
livro da Mostra Panorama 2001, Barrio conta
como a nocao de peso mudou para ele. por estar
com a salde debilitada: "Eu peguei um
livro...pesava 20kg. um livio comum. Cai vém.
talvez, esses livros pesadissimos...que tem 20
lolhas".
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caderno-livro da exposigdo. Em Sub — uma homenagem a Pierre Vogel.
fotografias aparentemente “inofensivas’ de peixes no tundo do mar,
clicadas em Blzios quatro anos antes da exposicao, foram reinstauradas
por Barrio num momento de recriagao. Um agenciamento: foto + maneira
como foram expostas + visitantes + ausencia de um livro de visitas, tudo
isso faz com que essas fotos sejam um novo momento, uma ressonancia
do momento do click (fotografia X cinema sem filme). mas ja com outro
valor, com outra carga.

(adernos-livros sac uma instauracao silenciosa, porem eloguente.
Tomemos como exemplo os cadernos-livros de 4 dias 4 noites. estdo em
branco. Surto poetico? A emogao nao se traduz em palavras. Nem a
experiéncia.

Barrio utiliza cafe, sal, saliva e outros materiais em seus desenhos. Nao
ha desenhos, propriamente; o que, de fato, existe sdo os cadernos-livros,
que S20 0 seu “atelié”,

onde crio, projeto ( Designio) etc., etc., e etc. Eu
escrevo, anoto, pondero, desenho, rasgo, lambo, e penso, penso
(etc e etc......).............minha acao e o proprio trabalho em si,
no fazer,....... faco intervencoes no espaco ou acoes, e as situacoes

sao simples e banais situacoes numa tentativa de desorganizar
por um pouco que seja o cotidiano........ (Barrio™).

Em Barrio, a fusao entre desenho, fotografia e texto se da nos
(adernos-Livros, que, segundo o artista, sao outro suporte para suas
“situacoes’. As fotografias, coladas em paginas ja amareladas, ressoam
um tempo passado de uma experiéncia. Nessas paginas, elementos se
combinam: memoria, escrita, imagem e rabiscos do artista. Ha um hibrido
de linguagens. Os procedimentos do artista, ao criar seus cadernos-livros,
assemelham-se aos de Tunga em suas instauragoes. As fotografias ali
ganham um outro status elas interagem com as garatujas, com a escrita
do artista, com seu modo peculiar de grafar e com suas anotacoes. O
gue temos em maos. ao manusear esses cadernos, € bem mais do que um
simples registro. Neles, a obra parece se completar, se autovisitar, se
aut o-elaborar. E um processo quase antropofagico, de reprocessamento
de experiéncias e anotagoes da propria obra. Quando uma imagem entra
em contato com outra que se avizinha, o que apreendemos dali? Contato-
superficie: as obras dialogam entre si, no siléncio desses cadernos que
gritam. O poeta-arqueologo Barrio sabe escavar em sua memoria, no
corpo de sua obra, elementos de forca plastica. e nos oferece esses
elementos recombinados mais densos ainda. quando nos mostra essa
grande mistura rica, que sao os cadernos-livros. O peso de um caderno-
livro chega a incomodar,” pois vem com a visceralidade que permeia
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sua poética. Nesse ponto, lembra uma T. E:* as visceras estdo ali,
amarradas por uma corda. mas a trouxa esta se abrindo e revela o que
tem dentro: carne crua. O folhear um caderno-livro pode ser uma
experiéncia bem forte. S0 visceras de papel, impregnadas da crueza de
um passado experimentado ate os 0ssos. Chegamos a cartilagem. Carne
crua: uma sensagao. O artista nos deixa a beira desse abismo de
sensacoes.

Barrio acerta no grito. Os compostos de sensacoes sao violentos. O
siléncio abafado dessas paginas chega a doer, ao saber que esses
cadernos-livros se encontram guardados em museus, sendo quase
impossivel manusea-los.” “Cadernos-livros nao sao diario de artista”,
escreveu Barrio.*

Cadernos-livros promovem esse encontro (feixes de relagdes), assm como

as instauragbes. Sao as relagoes entre, que criam e produzem sensagoes. -
por 1830 que pensamos 0s agenciamentos de Tunga e 0s cadernos-livros de
Barrio como um procedimento ressonante.

As fotografias, normalmente, sdo lidas como registro, documento.
(onsideradas como instauragdo, sao agentes elas mesmas, pois provocam
mudangas na leitura da obra, possibilitam novas leituras, novas
ressonéncias. Fotografias podem funcionar como “prova” da existéncia
de sereias (ap0s ser realizado o experimento). Enquanto agentes,
instauram novos territorios e evocam blocos de sensacOes. Segundo
Deleuze-Quattari:

As sensagoes, perceptos e afectos sao seres que valem por
si mesmos e excedem qualquer vivido. Existem na auséncia do
homem, podemos dizer, porque o0 homem, tal como ele é fixado na
pedra, sobre a tela ou ao longo das palavras, e ele préprio um
composto de perceptos e afectos. A obra-de-arte € um ser de
sensacao, e nada mais: ela existe em si.®

Para sair das percepgdes vividas, nao basta, evidentemente,
memoria que convoque somente antigas percepgdes, nem uma
memaria involuntaria, que acrescente a reminiscéncia, como fator
conservante do presente. A memoéria intervém pouco na arte. E
verdade que toda obra-de-arte € um monumento, mas 0 monumento
nao € aqui o0 que comemora o passado: e um bloco de sensagoes
present es que sO devem a sl mesmas sua propria conservagao, e dao
ao acontecimento o composto que o celebra. O ato do monumento
nao & a memoria, mas a fabulagao.*

Cadernos-livros e instauracoes sao procedimentos que evocam esses
blocos de sensaches, e nao apenas uma memoria. A fabulacio cria. Objetos
de Tunga também podem assumir esse procedimento: um dente, um molar,*
evoca todo um bloco de sensagOes, fabulagcOes e narrativas, que

20 As Trouxas Ensanguentadas, da decada de
1970, foram jogadas ao acaso e permaneceram
incomodando muit o t empo depois da agao inicial
do artista de joga-las na rua. num processo de
interferéncia urbana que atingiu em cheio a
seguranca do MAM a época da ditadura. Barrio
conta, na ent revista do 4 dias 4 noites. publicada
no livro da Mostra Panorama 2001, gue seus
document os foram até confiscados

21 Durante pesguisa para o livro da Mostra
Panorama 2001, MAM-S3o Paulo, tive a
oportunidade de ver e fotografar alguns
import ant es cadernos- livros de Barrio que estdo
no MAM-Ho (e fazem parte da Colecdo Glberto
Chateaubriand), incluindo 0sja cit ados cadernos
| e |l do 4 dias 4 noites Essas imagens podem
ser encontradas no livio citado, junto com a
entrevista histérica do 4 dias 4 noites.

22 Fonte: Barrio. Acervo Roberto Pontual,
Funarte. Agosto de 1978, mimeo.

23 Deleuze, G e Guattari, F “Percepto, afecto e
conceito” (n: Ogue é a Flosofia? p. 213.

24 Deleuze, G e Guatlari, F. "Percepto, afecto e
concelto” in. Qque e a Alosofia? p. 218.

25 Tunga relat a em Barroco de Linos gue o dente
molar, present e de seu dentista, continhao relevo
de antiménio de Aeve-la antinomia. A Fintura
sedativa, por sua vez. eraimpressa com o mesmo
padrao do molar, e Tungaune os elementosdessa
fabulacao no texto-narrativa que inclui a historia
de sua ida ao dentistae ascoinddénd as que dai
surgiram,
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26 Tunga-Luiz Camillo: entrevista publicada em
Assalto, 2001,

27 Reinaldo Laddaga ressalta o carater de U/ de
Tunga, que estaria em sintonia com essas
questdes.

28 Brett, Guy. Everything Smultaneously Present
im: Tunga, 1977-1997. New York, Bard (bllege,
1997,

29 Poderiamos tecer relagbes com o Clasi-gnema
de Hélio Qiticica, NY, 1974. Hélio Oticica cria
com Meville de Almeida a experiéncia que intitula
08 quasi-cinema, blocos de experiéncias, work in
progress, sequéncia de espacos filmicos. (...)
Trashiscapes € a CCl. temos na capa da revista
New York Magazine a folo de Bufel com uma
navalha sobreposta a linha branca que cortao
olho do cineasta como o olho cortado em Chien
Andalou. O mesmo corte que Heélio e Neville
propbem para a experiéncia cinema. Um corte
que instaura uma outra forma cinema. Inslaura
no sentide do conceito de Lisette Lagnado.
Lisette relaciona inst alacao e performance a partir
da analise de obras que se constit uem do espaco,
com o espaco ao mesmo tempo que se atualizam
no corpo do espectador. Espago + corpo. Katia
Maciel in: "O Quase-agnema de H.Q" (http://
www.est acaovi rtual.comv eurgka/ ).

30 Hélio Qticica, in: Hélio Otticica (cat.), p. 178.
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circularmente povoam Barroco de Lirios. Sao fragmentos que ndo séo parte,
mas um inteiro, um bloco.

Gnema sem filme: 0 momento da instauracao

Eu sempre concebi esse tipo de obra, como a Tereza, a partir de uma
nocao de teatralidade que remete a Freud e a Wittgenstein. Para ser
um pouco mais simples, a ideia seria como dizer que se trata de um
cinema sem filme. onde vocé faz parte da cena, ou um teatro sem
platéia, sem publico, sem nada. Essa concepgdo de teatralidade
remete a nogao freudiana de teatralidade, a cena onde a coisa
acontece, onde acontecem 0s fenomenos psiquicos. (Tunga*)

Otempo da instauracao deve ser concebido como intensidade, e 0 espaco.
como imers&@o. E o cinema sem filme seria esse climax de um agenciamento
coletivo, em que o texto ganha corpo, e novas fabulas se inventam nos
corpos presentes, nas relagoes entre esses Corpos.

No cinema sem filme, ha a articulacdo de imagens que sao acOes e
movimento. Cada “fragmento” de instaura¢ao € uma imagem que também
compode a obra, juntamente com sons,?” “mantras”’, e essas seqliéncias de
imagens de performances privadas sdo, enfim, reveladas nos livrosdo artista
gue contam historias atraves de imagens. Por vezes, um ou outro poema
as costura com linha trémula. Por exemplo, no catalogo Assalto, o texto
do pai do artista, o poeta Gerardo Mello Mourdo, “costurou” parte da obra
- unindo a Tereza aos utensilios de cozinha mostrados em Lucido-Nigredo.
O cinema sem filme funciona com a contribuicao de varios colaboradores
(musicos, poetas, bailarinos figurantes, modelos. etc.).

Ainstauragdo at ualiza a narrativa no tempo de um geriindio. Enarrativa
ou acontecimento? A narrativa seria algo linear, e o tempo de Tunga
parece ser 0 descrito por Guy Brett:*® everything simultaneously present,
ou “tudoaomesmotempoagora’.

A ideia de simultaneidade ligada a uma narrativa aparece tambem no
quase-anema® de Hélio Qiticica. Em QUAS -ONEMA, Block-Experiments, Hélio
(iticica descreve como 0 acaso intervém na projecao dos dides.

2- Cada slide segue para o proximo na ordem numérica indicada
na parte externa. Essa ordem resulta de uma semichance
operation; a ordem em g foram batidos vem na ordem da caixa:
0s slides sao retirados da caixa na ordem em g se encontram: as
vezes idéntica a das batidas: outras ligeiramente modificadas.
Os slides nao sao “fotos dos arranjos de NEVILLE": sao
simultaneos com eles — neles — g acidentalmente (os slides)
hao de variar na duracao projetada de acordo com quem projeta
e juntar-se a musica q tem fita-track sempre maior q '2 hora
(figure out!): SAO MOMENTOS- FRAMES.*
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Também pensamos que 0 anéema sem filme encontra ressonancias no transe,
inventado por Gauber Rocha.?” Como diz Deleuze, Gauber fez
Omaior cinema de agitacéo que se fez um dia: a agitacdo ndo decorre mais
de uma tomada de consciéncia, mas consiste em fazer tudo entrar em
transe, 0 povo, seussenhores, e apropriacamera, emlevart udo a abemracio,
tanto parapor emcontat 0 as violéncias quanto para fazer o negocio privado
entrar no politico, e o politico, no privado ( Tera em Transe).*

Pensamos que o cinema sem filme se aproximaria da nogéo de transe Em
Tereza, por exemplo, encontramos 0 mantra-rock, que parece provocar um transe
coletivo. Proxima a essa idéia de colocar tudo em agitacao, esta a instauracao.

Entao, qual seria a especificidade de Tunga? (Ha fabulacao, acao.
continuidade, experimentacao, interacéo...)

A instauracao prevé a ressonancia no outro, o devir. A instauracao
inclui o devir (nesse agenciamento com outros corpos) e néo se fecha;
abre-se para um novo momento.

Usando uma idéia presente no mito de Nosferatu. a instauragio seria essa
primeira mordida que marca a vitima num elo continuo. A mordida abre uma
fenda onde passa a existir uma conexao perigosa, semelhante ao contagio mutuo

Tunga, Lucido Nigredo et son ombre,
fotomont agem, Bienal de Lyon, 2000
Foto: Ivana Monteiro

31 Ver Deleuze. Imagem-Tempo, p. 265.
32 Deleuze, Glles. “Onema. corpo e cérebro e
pensamento”. In: A Imagem-Tempo. p. 261.
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33 Otrabal ho Oisappearing element/ Disappeared
element (Imminent Past) de Gldo Meirelles
apresentado na Documenta 11, em Kassel, 2002,
~ picolés de agua - seria uma instauracdo? Um
picolé de agua & muito digestivo, um pouco
decepcionante. Tem-se a sensacao do gelo, mas
ha auséncia de sabor. Ficolé de dgua (poético) =
Gelo (vida, consumo. efémero - a idéia do
imminent past). Oldo Meirelles une os dois e
mais a questdo politica, ecologica, pois oferece
emprego - um gesto mais simbolico — aos
desempregados de Kassel, nas suas carrocinhas
de sorvete — chamadas de Documento 11 -, e
anda alerta para a questao da agua — que esta
ameacada de extingao no planeta. Uldo Meirelles
também convoca“ figurantes’/ desempegados de
Kassel e 0 "publico” e oferece umalimento. Assim
como Tunga e Barrio em Ha Sopas. Além disso,
em (ldo ha também fabulagbes

34 A Quiet ude da Terra/ Projeto Axe, inst auracao
de Tunga em Salvador, em julho de 2000.

35 Tunga, Ro de Janeiro, 2001.
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(express@o de Tunga). A experiéncia ndo exclui a ressonancia. O tempo esta
suspenso e, como o instant past (de Uldo Meirelles® ), temos aqui o present
continuous, o gerindio. a permanéncia do ato inaugural — a instauracdo — no
que vem depois. (5 " rest os de performance” mantém acargamagneética, imant ados
com os efeitos desse ato inicid. Na instauracio de Tunga feita em conjunto com
as criangas do Projeto Axe, A quietude da Terra, ostais “restos de performance’,
que ficaram expost 0s no museu gpds ainstauragdo com os tambores, continuaram
a ecoar a bagunca daquele momento inicial, em que 0s meninos inst auraram sons
de seu interior/ exterior.

Por onde drculam as vibragoes desse som? O ecoar do gongo, 0 batuque dos
tambores. Nas ladeiras contaminadas pelo ritmo do Qodum, a agazarra dos
menincs.. 7 Seu trajet o desenha o mapa da experimentagdo, assim como a sutileza
dosveéus liquidos das sereias. A memoria liquida faz parte dessa trajet6ria vislumbrada
por golfinhos, que se percebem em salto: uma cartografia moment anea que se
congela num trgeto, um mapa que fica quando a experiéncia se completa Mas é
evidente que em Tunga a experimentacao nunca se completa, nunca se toma um
mapa fixo, crigtalizado, apenas se redesenha constantemente, num mapa-liquido,
que evapora, em sendo nuvem, em configuragdes de nuvens reaparecendo em
ferro fundido, em vidro e onde mais a fabulagéo permitir.

Immersions L. N* - nesse trabalho, a foto entra dando corpo a narrativas
ainda nao reveladas. Gorpos imersos se misturam aos vasos transparentes de
Liicido-Nigredo.
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