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Depois de passar umat arde vendo trabahose agunscatdogos,
conversamos sobre o porttélio que Anna Bella prepararia para
(bnannitas 6, assim como sobre a possibilidade de publica-
lo acompanhado de um comentario por escrito. Decidimos,
entdo, que esse comentario viria sob a forma de perguntas,
que eu [he encaminharia por e-mail e que seriam respondidas
tambem viainternet. De alguma maneira, as pergunt as refletem
nossaconversae sao uma oportunidade para que conhegamos
mais a artista, a quem agradecemos nao s6 a organizagao do
portfdlio, como as respodas.

Sheila Cabo: Os mapas como indagacoes sobre lugar e limite, sao
recorrentes em seu trabalho. Aparecem em O Pao Noso de Cada Dia, de
1978, na série Local da Acao, de 1991, em Sobre Nacar, de 2003. Voce
diz, porem, que ha mudancas na forma de vir tratando essas quesides
Pode falar sobre esses trabalhos e sobre essa mudanca?

Anna Bella Geiger: No inicio dosanos 70 passei aincorporar a represent acao
carfografica em meu trabaho. Qiou-se um dilema para mim, seja 0 de querer
introduzir, de modo desconhecido, formas e significados trazidos de uma
representacao espacial, geografica, elementos extrinsecos asartes plasticas, seja.
junto a isso, precisar buscar solugbes dentro do conhecimento e pratica do
vocabulario estético, formal, para poder tomar essas intuigdes obras. Aconteceu
mal's ou menos isso.

Resultantes dessas tramas, redes de alusoes, referéncias, memoria, etc.,
venho criando o que seriam ficgoes.

Desde 0 inicio desses trabalhos ndo me interessaram, nessa interpretagao
cartografica, usos de evidéncias que promovessem reconhecimentos apenas de
ordem descritiva, da geografia fisica. Se a presenca determinante da cartografia
continua a ser por mim utilizada, é pelo fato de ela ainda poder ser, junto aoutra
ordem de indagaces, tao essenciais quanto, um resultado, uma obra.

Neste meu percurso ha séries sucessivas no tempo e outras que acontecem
concomitantement e, mas bastante distintas. Por exemplo. numa gravura de 1974,
para representar o continente sul-americano de modo abissal, usei uma espécie de
projecao, cujo resultado. em sua distorcdo anamorfética, acrescent ou sensacao de
maior isolamento desse continente. \bltel a usar esse recurso em alguns desenhos
e gravuras, € na série de videos denominada Mapas Bementares |, 11, |11, de 1976.
Num dosdesenhos de 1975, intitulado Vanaveis, usando 0 mesmo modo de projecao.
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comparava proporgoes e escalas entre 0 mundo do petroleo, dahegemonia cultural
ocidental, e 0s na época denominados primeiro, segundo e terceiro mundos. Desse
trabalho originaram-se alguns outrosque intitulel B primér mundo. Foi-se revelando
no processo de trabalho um sentido mais geologico, como uma “pré-historia” da
terra. Retornando a esse conceito em desenhos e fronteirigos mais recentes, surgiram
glementos que seriam improvaveis em trabahos meus daquela epoca

O uso que fago de certos principios cartograficos como instrumento de
uma visao critica parte da propria ndo-neutralidade do mapa.

SC: Vocé mostrou em 2001, no Paco Imperial, | ndiferenciados.
No texto de apresentacao daquela exposicao, Fernando Cocchiarale
refere-se a Indiferenciados como sendo, mais do que uma mostra,
um conceito. Como voceé definiria I ndiferenciados?

A.B.G: Adefinico é a propria obra. Creio que o critico ai se refere a uma
percepcao das sit uacoes espaciais que | ndiferenciados cria. Fernando Cocchiarale
alude a um campo polissémico em que eu nac me guiaria mais “por modelos
convencionais de espago, mas onde os significados brotam do silencioso hiato
onde a palavra quase nada pode dizer (...) onde ndo mais dependam de um
telos cuja fungdo sera a de assegurar o sentido desses elementos”. He se refere
ai ao trabalho que consta de dois arquivos de ferro, cada um com seis gavetas,
e seus contelidos que vao sendo ejetados, vistostambém no video. Be conclui,
ref erindo-se a Mac Luhan e Umberto Eco, que em | ndiferenciados “nem mais 0
meio e a mensagem, nem a forma o seu conteudo”.

SC.: Os Rolinhos entram em Indiferenciados. Quando foi que vocé
comecgou a desenvolver Os Rolinhos? O que eles sao em seu trabalho?

ABG: Nos meados dos anos 90. (s Rblinhos s&o obras independentes,
porem tambem fazem parte dos “conteudos’ das gavetas de |ndiferenciados

Estirados, eles sao bidimensionais e medem quase todos um metro
de comprimento por alturas que variam de trés a 15 centimetros. Nunca
sao apresentados totalmente desenrolados. Qutros nem séo abertos para
0 publico, permanecem enrolados na exposicao. Esses trabalhos talvez
derivem de meus Fblos, de 1980, em que, em tiras de papel pergaminhado
ou vegetal, desenhei a silhueta de uma America do Sul-Brasil e que se
vai repetindo como um padrao em um friso de parede. Em 1982 apresentei
em duas exposicoes, Londres e Munique, essas tiras, algumas chegando
a ter trés metros de comprimento na horizontal.

Em (s Plinhos a propria superficie € o objeto. Como camadas, em tirasde
papel sobre as tiras de chumbo, conteudos de uma referem-se a outra. Por
vezes 0s inicio pela tira de chumbo, outras pela de papel.
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O que sao, em palavras, nao sei, mas o0s considero de meus trabalhos
gue mais me intrigam.

SC: Voce realizou as primeiras experiencias em videoarte em 1974.
Em 75, participou da mostra Video Art, no Institute of Contemporary
Art, na Fladélfia, e da exposicao Multimedia, em Kassel. Como foram
essas experiéncias? Como voceé vé a trajetoria da videoarte no Brasil?

A.B.G: Meus primeiros trabalhos em video foram apresentados no Museu
de Arte Contemporanea de Sao Paulo, em 1974. Apesar de praticamente
desconhecer a manipulacao eletrénica de um Sony portapack de 40 quilos, 0
que me interessava era 0 resultado que queria atingir, de uma imagem em
preto e branco, aveludada. e som acoplado. Minha experiéncia anterior de
filmagem fora no uso do Super8 e nos audiovisuais. Era parte de meu cotidiano
de trabalho usa-los primeiro como registro nas atividades didaticas dos cursos
que dava no MAM-Ho de Janeiro (1968-73) ate que realizei no mesmo museu,
em 1972, Qreumambulatio, em que entravam um filme, um audiovisual, além
de imagens fotograficas. Havia-se tornado para mim cada vez mais necessario
0 uso da imagem em movimento. Alguns de meus trabalhos dessa época néo
eram necessariament e filmados. mas sim registros fotograficos mont ados como
numa sequéncia de filme. Exemplo disso é o0 do metrd de Nova York, Passagens

Minha participagao na primeira grande mostra de videoarte internacional,
a Video Art, no Institute of Contemporary Art de Fladélfia, em 1975, fo
importante. Alias, ndo por acaso a curadora dessa mostra foi Susane Delehanty,
na ocasido diretora desse museu em que estdao O Gande Vidro e 0 Hants
Donneés por desejo do proprio Duchamp.

Houve ent &o interesse do MoMA em expor meus videos., tanto individualment e,
em 1983, como em varias coletivas. Os videos foram adquiridos para seu acernvo.

A mostra de Kassel deve ter sido a primeira ocasido em que se usou o termo
multimidia, que se iria popularizar bem mais tarde.

Videos podem ser denomi nados experi éncias se determinarmos esse termo como
sindnimo de uma obra resolvida do artista. Videos experiéncias obras definitivas

Atrajetoria da videoarte no Brasi| sempre passou por dificuldades de varias
ordens. Quando se iniciaram 0s primeiros trabalhos em video agui no Ro, em
1974, o0 ambiente era indspito, mas tambem era assim, com tudo mais, o que
acontecia e 0 que nao podia acontecer. O uso desse meio, na epoca alheio a
tradic@o das artes plasticas, desencadeou muita reagao por parte de certos
criticos e mesmo de alguns artistas. A resisténcia a esse meio faz pensar que a
videoarte surgia como algo muito ameacador. (reio que, se certas experiencias
nao tém sentido, n@o sao efetivas, o proprio tempo logo as tornara datadas.
Ha obras boas e que nao podem ser consideradas como “obra”. I nexoravelmente.
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