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O espetaculo do fetiche’

Paulo Sergio Duarte*

Oartigo aborda as megaexposigdes realizadas nos ultimos
30 anos. Essas exposigbes organizadas por temas e
coordenadas por curadores, que eventualmente se julgam
curadores-artistas, sobrepbem-se a histéria da arte,
privilegiando o espetaculo como forma de reativar o
interesse pela arte fora dos museus.

Megaexposicao, tematica, curador

Se vocé sai de casa parair ver uma exposicao de arte, 0 que vocé espera?
Ver obras de arte, nao é verdade? Agora, se for a uma megaexposicao de arte,
ainda por cima tematica. do tipo “Auxos Libertarios”, “A Desmaterializacao
dos Rizomas" ou, quem sabe, “500 Anos”, sob a batuta de um curador, uma
dessas mostras megalomanas que vem sendo realizadas pelo mundo todo,
desde a segunda metade dos anos 70, com custos de ordem de milhdes, as
vezes dezenas de milhoes de dolares, suas chances de ver obras de arte ficam
bastante reduzidas. E um paradoxo, porque deveria ocorrer justamente o
contrario. Mas ndo tenhaduvida, vocé nao vera obrasde arte ou, pelo menos,
como a maior parte dos artistas pensou que elas seriam vistas quando as
concebeu, mas assistira a um espetaculo. E claro que, com fregiiéncia, de
consisténcia duvidosa.

Nesses espacgos, as obras estar@o eclipsadas pelas costuras tematicas,
subordinadas a uma ordem intelectual construida pelo curador. Os *fluxos
libertérios’ ou “os rizomas desmaterializados” sao temas ficticios que estou
inventando para o leitor pensar ate onde vai a imaginagao criativa dos
curadores. S30 “temas’ como esses que supostamente orientam a concepcao
das megaexposicoes. E existem os curadores que, literalmente, reivindicam
para si proprios o estatuto de artistas: 0 megaevento passa a ser a nova obra
de arte por eles concebida. Quanto ao tema “500 Anos™ qualquer semelhanca
com pessoas ou fatos reais nao € mera coincidencia.

S0 curiosos esses deslocament 0s que, se quiserem, podem chamar de
pos-modernos ou hipermodernos. Grandes obras de arte realizadas
coletivamente e concebidas por um autor existem ha muito tempo.
A Opera e 0 cinema S30 géneros que mais se prestam a essa comparagao.

No megaevento de arte, as obras perdem sua autonomia e individualidade para
ser as protagonistas involuntarias da obra do curador. 1ss0 € bem diferente do que
ocorre no teatro, na opera ou no cinema. As associacoes tematicas, quase sempre,
produzem vinculos arbitrarios saidos da cachola desse novo criador, que antesera
0 organizador com formacao em historia da arte eque, agora, poe a histona para
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escanteio e constroi a visualizagao de suas proprias invencoes tedricas. Gomo ndo
chovem filosofos no mundo contemporaneo, o resultado dessas teorias beira a
mais completa indigéncia. Tudo a custa da obra alheia, que pode passar a ser
olhada com um sentido que nunca possuiu € que nunca mais possuira, uma vez
retirada daquele cenario curatorial. De qualquer forma, a missdo maior que o
curador do megaevento cumpre, € nao importa se consciente ou
inconscientemente, € o sacrificio da arte.

Isso ocorre pela tentacao irresistivel do fetiche contido no espetacular. E
surge, historicamente, em circunstancias precisas nos paises de capitalismo
avancado: quando se encontram saturadas as instituigbes museologicas
responsaveis pelos acervos historicos de arte. Os museus de arte continuavam
a cumprir sua missao de preservacao e difusao de acervos. As bienais,
organizadas por paises, apresentavam periodicament e uma producao desconexa
e sem critérios padronizados Liberar a imaginagdo do curador no megaevento
foi a formula encontrada para reativar 0 “interesse pela arte” fora dos museus,
nesta nova instituicao apresentada como o proprio espetaculo artistico,
animadora da vida urbana degradada, a megaexposicao.

Fenomeno compreensivel em paises ricos, onde s3o redizadas ao lado das
poderosas colegdes publicas, é inexplicavel quando reproduzido em paises pobres,
como 0 Brasil, no qual em nenhuma cidade um professor de higt éria da arte pode
levar seus alunos para mostrar a historia da arte de seu proprio pais. Ocurador se
esquece da historia, possuido pela logica do espetaculo, em plena hegemonia
neoliberal, n&o entra apenas no macroclima que se generaliza com a globalizagao:
cria seu proprio fetiche para a seducdo das massas urbanas desprovidas de
formagdo critica. E pior, nao passa pela cabeca desses animadores culturais
vincular suas despesas milionarias a uma politica de aquisicao de obras para
enriquecer 0s acervos publicos.
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