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O tardo da curadoria’
Olu Oguibe*

O artigo aborda o surgimento da figura do curador e seu
papel como agente cultural no contexto da historia da
arte, desde meados do século XX até o cenario atual.
Tratando dos antecedentes histéricos que envolvem a
quest a0 da curadoria, o autor classifica e analisa possiveis
configuracoes para o trabalho do curador dent ro do cenario
da arte contempordnea, suscitando contribuicoes e
obst aculos do impulso curat orial no processo de definigao
do gosto e na intermediacao entre os artistas, obras e
sociedade.

Curadoria, arte contemporanea, art edablishment

Na segunda metade do século XX surgiu uma nova figura, na posi¢ao de
agente cultural influente, que acabaria por roubar de modo eficaz a posi¢ao
suprema da critica e do historiador da arte no discurso da arte contemporanea.
A figura era a do curador, diretor ou comissario de exposicoes. Entre os anos
70 e 90, a medida que 0s academicos e criticos se tornaram menos influentes
nas decisoes sobre o destino da carreira do artista — especialmente na cultura
metropolitana -, 0 curador comegou cada vez mais a definir a natureza e a
direcdo do gosto na arte contemporanea — tanto assim que, na virada para o
seculo XXI, o curador passa entao a representar a figura mais temida e talvez
a mais odiada da arte contemporénea.

Antes do periodo mencionado, o curador era principalmente um
agente provinciano com uma referéncia estrutural limitada,
etnocéntrica, e também excéntrica, sustentada pela autoridade da
qualificacdo e especializagdao academica. O curador de arte
contemporanea era um historiador da arte ou alguém com uma
qualificacdo em arte, historia da arte ou estética, que na trajetoria
de seu treinamento e carreira se interessou especialmente por um
aspecto do periodo ao qual se dedicou, destinando seu tempo ao
estudo do trabalho produzido de uma forma ou tecnica especifica,
tal como pintura, desenho ou gravura, e, geralmente, tinha uma
especializacdao em determinada area geografica. Esse conhecimento
especifico também condenou o curador ao vinculo e dependéncia
institucionais, além dos quais o Unico recurso possivel era um emprego
na academia. Ao final do século XX entretanto, a autoridade do
curador de arte contemporanea mudou sua base da qualificagao
académica e especializacao erudita para habilidades empresariais.
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Essas habilidades incluem desde um conhecimento mais amplo. mas
também superficial, da area de interesse — apesar de ainda dentro de
limites geograficos — até o dominio das idiossincrasias atuais do
jogo da cultura global. Hoje, o curador de arte contemporanea possui
um diploma em ciéncias sociais, € capaz de manter uma conversagao
sobre diversos topicos alem da vida e idiossincrasias de um unico
artista morto, goza da companhia de um amplo circulo de individuos
que trabalham em mais do que apenas nas artes visuais e facilmente
reivindica um lugar entre 0s mais visiveis “destaques da sociedade”
de sua geracao. Ocurador da arte contemporanea € uma parte solida
do circuito de moda Hugo Boss.

A profissao de curador na arte contemporanea foi diversificada e ampliada
para fora da estrita, e possivelmente obrigat6ria, associacdo ingtitucional que
a caracterizou nas décadas anteriores. Novos espacos e areas de pratica
surgiram, incluindo, por exemplo, aqueles que hoje sao ocupados de uma
forma mais significativa pelo curador independente ou viajante,® o qual &
mais livrement e conectado a galeria, museu ou cole¢ao, podendo ainda agenciar
projetos de mercado ou consultoria para essas instituigdes, além de perseguir
projetos fora da esfera institucional. Isso significa que o curador agora pode
existir e atuar sem a reputacdo e o estigma da instituicdo, dependendo,
contudo, de instituicdes a fim de concretizar seus projetos

E também possivel hoje observar o curador em um ndmero variado de
configuracoes ou papeis, cada qual com diferentes atitudes em relacdo ao
empreendimento da curadoria, estratégias variaveis de compromisso com a
arte contemporanea e diversas implicagoes para com o destino e diregao da
arte e da prética artistica, e das amplas estruturas e manifestagbes da cultura
contemporanea. Vamos analisar agora alguns desses aspectos.

A primeira e mais tradicional dessas configuracoes talvez seja a do curador
como burocrata, que se ajusta bem ao retrato convencional do curador
institucional ja mencionado. Gomo autoridade e funcionario institucional, o
curador burocrata e fiel a dois fatores principais: primeiro, a instituicao
empregadora; segundo, a arte, aqual define a area de especialidade e devogao.
Alguns argumentariam que existe um terceiro fator de lealdade: nomeadamente,
0 publico. Mas isso e discutivel, ja que o interesse institucional abrange e
of usca essa preocupacao, pois vé o publico composto por patronos ou clientes
e, portanto, assume a responsabilidade por sua definicdo nos termos
corporativos apropriados. A fidelidade do curador ao publico &, portanto.
predeterminada pela definicao institucional de publico espectador.” BEm sua
esséncia, 0 curador burocrata tem suas obrigacg0es basicas determinadas por
exigéncias institucionais: ir ao encontro dos interesses do museu, galeria ou
colecao; localizar a melhor, mais promissora ou guase sempre mais popular

2 No original, "independent or roving curator’.

(NRT)
3 No original, “viewership”. (NRT)
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obra de arte para aquisicao pela instituicao; montar o mais popular ou 0 mais
bem sucedido disp/ay para a instituicdo e, relacionado a este ultimo ponto,
especialmente hoje, atrair o maior publico para o museu, galeria ou colecao e
te-lo “formando filas ao redor do quarteirac” - para citar um funcionario do
Brooklyn Museum em Nova York. Em segundo plano em relacédo a tudo isso,
esta a lealdade pessoal do curador & obra de arte, que pode tomar a forma de
uma defesa quase clandestina em que o curador burocrata luta para assegurar
que a atencao e 0s recursos das instituicoes sejam aplicados em trabalhos e
em artistas que séo de seu interesse. Com efeito, quanto maior o poder que o
curador burocrata exerce dentro da instituicao, maiores serao o interesse e 0
compromisso dainstituicao paracom aqueles trabalhos e artistas que o curador
apbia; e quanto mais poderosa for a instituicdo, é claro, maiores serdo as
possibilidades de que tais trabalhos e tais artistas se tornem mais visiveis,
mais proximos da legitimacdo e mesmo de sua canonizacdo. Além disso, 0
fato de haver pouquissimos curadores nessa posicao de influéncia consideravel
significaque o circulo de artistas com possibilidade de acesso a sua promogao
e particularment e pequeno, o que explica, de modo significativo, as tradicionais
circunferéncias do jogo de canonizagdo na arte contemporénea.

Seguindo de perto o que foi expresso acima, apesar de geralmente sem
vinculacao institucional, talvez também possamos identificar o curador no
papel de connaisseur. o colecionador especialista e excéntrico cuja atracdo
por uma forma particular ou trabalho, ou grupo de artistas € tao irracional
quanto fielmente constante. Esse curador pode ou nao trabalhar para alguma
ingtituicdo ou desenvolver apenas os propriosinteresses. Ocurador connaisseur
monta um conjunto de obras conforme seus interesses e dedica-se
obstinadamente atrazer-lhe visibilidade e publicidade a qualquer custo. Nesse
caso, a fidelidade do curador & bem definida e situa-se quase inteiramente na
obra e em si proprio; 0 apoio dirigido do curador ao trabalho e aos artistas e
inextricavelmente ligado a sua propria necessidade de projetar um sentido de
bom gosto e manifestar esclarecimento. As vezes, esse desejo de distingdo
impulsiona o curador em direcéo a artistas e obras de arte que ndo sdo
populares, bem-sucedidos ou amplamente reconhecidos, mas, apesar disso.
sao distintos e peculiares, o que os define como estando a parte em relacdo
aos demais. Tal curador, entao, considera sua obrigagao e responsabilidade
eternas trazer esclarecimentos aos outros, colocando-os a par dessa area de
gosto unica e especial. Nesse sentido, 0 curador connaisseur € como um
explorador, um descobridor, um pioneiro cujas descobertas foram feitas para
redefinir 0 gosto contemporaneo.

Talvez ndo haja um jeito melhor para ilustrar a figura do curador connaisseur
do que com 0 exemplo do curador francés André Magnin, um colega que esteve
ligado de forma complexa a arte contemporanea africana nos ultimos 15 anos e,
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junto com seus patronos ricos e poderosos, tem sido responsavel por trazer uma
enorme — e muitas vezes problematica e questionavel — visibilidade a um punhado
de artistas africanos que se tornaram muit o conhecidos no mundo de hoje da arte
contemporanea. O mais importante entre eles é o fotografo Seydou Keita, faecido
recentemente. Como curador connaisseur, o principd interesse de Magnin é a arte
produzida por artistas autodidatas ou artistas sem treinamento na academia, e
esse interesse quase peculiar vem de uma idéia antiga e particularmente européia
acerca do ideal do nativo criativo, o nobre selvagem ainda ndo contaminado ou
corrompido pelo contato com a civilizacdo, isto &, pela Europa ou pelos modos do
homem branco. Esse artista nobre selvagem & melhor se for ndo educado ou
analfabeto, ndo orientado nos caminhos da sociedade urbana moderna, nao
familiarizado com as formas globais contemporaneas estrategias e discursos da
arte e, mais importante, se ndo estiver disponivel para falar ou viajar. Na avadiagao
de Magnin, como outros antes dele, a Africa é o lugar onde esse artista seratavez
mais facilmente encontrado. Entretanto, a verdade, é claro, e que esse atista
nobre e bruto, isolado do mundo moderno e completamente protegido da
contaminagéo da modemidade nao existe, e ja que esse artista ndo existe, tem
que ser inventado — e essa invengao acontece mediante 0 complexo mecanismo
expositivo e discursivo disponivel para o curador. Durante o periodo em que esteve
engajado com a preocupacao do “descobrimento” e promocao dos artistas “nobres
sdvagens” da Africa, esse curador connaisseuire explorador pioneiro ndo desperdicou
energia ou gastos na construcao de um discurso ao redor desses artistas e de suas
obras, pela incansavel orquestragdo de exposicOes de sua colecdo em espagos
geramente de prestigio, quase sempre se oferecendo parapagar por tais exposigoes
e chamando atencdo critica para as obras desses artistas; além disso, 0 que é bem
mals perene, gerando literatura e documentagao acerca dos trabdhos e artistas.
Magnin tem sido bem-sucedido e hoje merece crédito pelo amplo reconhecimento
dostrabalhosde artistas que, antesde sua int ervencao, talvez fossem reconhecidos
e tivessem alguma visibilidade dentro das sociedades ou culturas onde atuavam,
mas ndo tinham a oportunidade, facilidade ou de fato a aspiracdo a obter o
reconhecimento global e a visibilidade trazida a eles por seu trabalho. Devemos
ainda creditar Magnin por na menos do que seis monografias e livros sobre esses
atistas

Como jadisse, o objetivo do curador connaisseur é definir-se como diferente
dos outros, mas ainda tentar ndo somente ampliar, mas redefinir a direcao do
gosto. O curador connaisseur compreende como responsabilidade sua gerar
conhecimento sobre os trabalhos e artistas favorecidos, e causar a impressao
no publico de que eles representam o mais refinado e culto em termos de
gosto — de que ao menos indicam a ultima e certeira direcao da cultura. Seu
chamado curatorial visa, portanto, apresentar as joias ocultas de suas
descobertas e garantir que ser@o apreciadas, consumidas e elevadas aos padroes
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culturais da epoca, mas nao sem passar pelo prisma do entendimento de
gosto do descobridor. Apesar de a preferéncia do curador connaisseur ser
baseada em um desejo egoista e apesar de tais desejos serem frequentemente
problematicos e questionaveis, em sua leitura enviesada do mundo -~ como no
caso da construcao, por Magnin, da validade na arte contemporénea africana
—, tal defesa e, todavia, apaixonada e geralmente alcanga um nivel de sucesso.
e talvez seja até benéfica para os artistas favorecidos e suas obras. No caso
especifico do curador Magnin. aqueles artistas que destrutaram de sua
preferencia tambem se beneficiaram com mudancas repentinas em seus
destinos, em termos de visibilidade internacional, trazendo um nivel de valor
sem precedentes na apreciacao de suas obras e um esforgo dedicado para
inscrever suas praticas na historia da arte. Tudo isso talvez néo tivesse se
dado assim, sem esse apoio.

Garo que se questiona seriamente a futilidade ideologica que conduz tal apoio,
como no caso do . Magnin, e os perigos que advem de tamanha futilidade, pois,
quando 0 apoio obvio, poderoso e eficaz da curadoria & cumplice na disseminagao de
idéias problematicas sobre cert as sociedades e culturas, tambem aumenta o risco de
que elas contaminem uma maior compreensdo acerca de tais sociedades e culturas.
Jaque o curador connaisseurintermedeia o contato entre artist ase obrasde interesse,
as culturas e a sociedade, assm como com um publico sem qualquer familiaridade
comelas ejaque sededicaa reformat ar oscontornosdo gost o para adequa-lo asuas
descobertas com o tempo e na auséncia de contestacao, o publico comeca a aceitar
sua autoridade. O curador toma-se um arbitro do gosto ainda mas poderoso por
causa de sua autoridade inquestionavel. Alem disso, devido a habilidade do curador
connaisseurde trazer visibilidade ap trabaho e aos artistas de seu interesse, asvezes
ées se tornam capazes de influendar a diregéo da producao atistica Ja que sua
definicao de formas validas se prende a aceitacao, ao reconhecimento e as vezes ao
sucesso financeiro, a producdo dos artistas comega a oscilar na direco de tais
formas e pode emergir um estilo totalmente novo, conduzido por essas definigies
de viabilidade e validade. Ocurador toma-se uma influéncia dubia sobre a cultura

Enquanto o curador connaisseur parece ser impulsionado por um senso egoista
de degtino, ha um terceiro tipo de curador que € conduzido, talvez, por desgjos
menos pessoais, o curador como corretor cultural.” Como o curador connaisseur, 0
curador corretor cultural emprega seus conhecimentos, autoridade e contatos
direcionando-o0s a ate e aos artistas, que podem nao ter acesso imediato aos
patronos ou ao publico, de modo a fixar-se no papel de agenciador cultural
intermediario. Ocurador corret or cult ural as vezes ndo possui vinculo ingtitucional
regular e, como 0 connaisseur, aprecia a mobilidade entre 0s espagos dos patronos,
do publico e de legitimacao. e as regides de intimidade da producio artistica. Tem
um olho agucado para asobrasde arte viaveis, um instint o para artistas agradaveis,
um impulso natural acerca dos caminhos do gosto ou de demandas populares e
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uma mente empresarial répida, capaz de inserir tais trabalhos nas comrentes de
reconhecimento e demanda. Ocurador corretor cultural, portanto, tem o ingtinto
do galerista, a mobilidade e flexibilidade do empresario e a ousadia do agente
publicitario corporativo; sua compreensao das idiossincrasias do gosto e das
frivolidades do patrocinio nao apenas gjuda a divinizar aquelas idiossincrasias e
frivolidades, mas também a toma-las vantgjosas. Para o curador corretor cult ural,
diferentemente do curador burocrata ou connaisseur, ha pouca ou quase nenhuma
ligacdo com o trabalho ou com o artista alem do interesse fugaz do agente de
negocios que pode influenciar um pequeno nicho de gosto ou chegar perto de
mudar as inclinagoes culturais de todo um zeitgeist como consequéncia apenas do
potencid de visibilidade. Para ser bem-sucedido, o curador corretor cultural deve
ingnuar-se pelos espagose locagoescertos, sejam comitésde aquisicao institucionais
ou 0s corag0es e mentes da maquina aritica; também deve obter alguma confianca
dos artistas ou um relacionamento de dependencia prontamente acordado devido
a seu prontuario de bem-sucedidos apoios, mesmo se tal confianca for conflituosa.
Na realidade, o curador corretor cultura é o mais modemo e atualizado mestre’ no
mecanismo de visibilidade e pode usar, onde for possivel, esse mecanismo num
jogo discriciondrio para vdidar ou desqualificar artistas e obras Como um habil
navegador da faixa da cultura, o curador cometor cultural € uma figura poderosa
principamente entre artistas, que talvez o concebam como uma inevitavel porta
de entrada para a visibilidade, como a figura de GQisto declarando *“pois eu sou o
caminho, a verdade e a vida, e nenhum artista participara de mostra em museu,
bienal ou trienad se ndo por meu intermédio”. E por essa razio que o curador
corretor cultural tem sido descrito como o papa da arte contemporanea e mitificado
como a figura com a varinha de conddo, cujo reconhecimento pode assegurar
sucesso para o artista talentoso e experiente. E também nesse papel que muitos
doscuradoresintemadonals tém-se manifestado hoje comimensas redesde contato,
infra-estrut ura, lealdades e dadivas, tudo cuidadosamente cultivado, controlado e
manipulado quase como um monopélio, de modo a conceder uma determinada
forma de visibilidade e acesso a det erminados artistas, enquanto retirade outrosa
concessao de tais beneficios.

A emergéncia do curador corretor cultural cetamente situa-se no contexto
peculiar das estruturas comerciais do mercado culturd contemporaneo, onde o
display e parte de uma elaborada maquinaria discricionarn a de promogao e apreciacao
da mercadoria, em que espagos e caminhos de apresent acao foram repensados — e
outros foram invent ados — para servir néo apenas como introdugéo da arte a um
publioco de espectadores, mast ambém como plataforma de legitimacéo no elaborado
processo mitificador de validagéo critica e mercadologica. A transformagéo do
museu de arte contemporanea como empreendimento cultural em agregado
corporativo com investidores ou diretores acionist as, ou de fato em umainstituicao
que temque ser comercalmente viavel, atraindo apoiadores e um publico crescente

5 No oiriginal, " the ultimate master'. (NRT)
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por meio de exposicoes blodk-busterou de event os com artist asde sucesso, significa
que 0 espaco do museu se tornou um espago comercia que necessita redefinir sua
confiabilidade e se fazer cimplice na invencao de carreirase apresent agoes fact iveis.
Aleém disso, apesar de bienais e trienais contemporaneas e outras feiras similares
terem, inicialmente, a intenc@ de funcionar como espagos experimentais para
trabalhos e artistas que ndo sao necessariamente viaveis, do ponto de vista comercid,
esses espacos e avenidas, no entanto, tém sido cooptadospelo elaborado mecanismo
mercantil do jogo cultural como area de validacao comercal, transformando-se,
dessa forma, indiscutivelment e em espacos de desejo, e agueles que tém controle
sobre eles ~ sobretudo curadores — em poderosos corretores culturais. Devido ao
fato de que a aparicdo em uma bienal, site, trienal ou outra feira internaciona
pode ser cuidadosamente orquestrada, manipulada e traduzida em viabilidade
comercial significativa por marchands, patronos ou artistas individuais habilidosos,
os curadores que estao associados com tais espacos tém sido vistos, ate certo
ponto, como possuidores das chaves de uma simples reviravolta do destino que
poderia transformar uma carreira de obscuridade e fracasso em outra de grande
visibilidade e sucesso. Infelizmente, € esse espectro de curador onipotente que
hoje atrai muitos jovens para programas de estudos curatoriais ao redor
do mundo.

Todavia, seria incorreto nao reconhecer outro papel pelo qual o curador
pode manifestar-se: o de facilitador. Eclaro que em todos ospapéi s descritos até
agora o curador & um facilitador que possibilita visibilidade e reconhecimento,
sejam quais forem os propositos. Entretanto, € no papel do que poderiamos
considerar um facilitador benigno e possibilitador, ao trabalhar com os artistas
como um colaborador cujas contribuicoes permitem a realizac@o e a efetivagdo
do processo criativo — um defensor cujo apoio e conduzido nao por armagoes
mercantis ou egocéntricas, mas por um vinculo genuino com a obra e com o
artista por trasdo trabalho —, que o curador chega mais proximo de seus objetivos.
Como ja argumentei, as origens da profissio de curador ndo estdo nos espagos
glamurosos do mercantilismo cultural que associamos com a curadoria hoje em
dia, mas certamente em uma ocupagao mais modesta, a curadoria religiosa ou
monastica, cujaresponsabilidade é vigiar os objetosicénicos, imagens eregistros.®
A vocacao de curar remonta a uma profissdo ainda mais modesta e zelosa, a de
zelador ou enfermeiro, cuja dedicacao € motivada pelo cuidado e amor pelo
objeto sob sua responsabilidade. Em outras palavras, o papel ideal do curador &
0 de um vigia do processo artistico, objeto ou situagao. Nesse papel, o curador
é igualmente um defensor, como em todos os outros papeis. mas um defensor
cujo impulso primordial € a empolgacao e a satisfacdo de ser parte do processo
magico de transicao de um trabaho de arte desde a idéia a ocupacao do espaco
publico. Aqui, o curador nao se vé como o expert, o arbitro poderoso do gosto,
determinador final da qualidade, aquele cujas idéias estao sempre certas ~ para
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parafrasear Marcia Tucker,” a fundadora do New Museum de Nova York. Contudo,
é claro que o curador tem conhecimento consideravel de sua area de interesse,
tem direito a posicoes e opinioes contundentes e pode influenciar 0s caminhos
do gosto, sem fazer disso sua raison d'étre primordial. O curador € inquisitivo,
curioso, dedicado. estimulavel e bem preparado para trabalhar com artistas a
fim de estabelecer as conexoes necessarias entre eles e o publico. Essa
responsabilidade modesta, mas altamente envolvente, pode ser definida como o
fardo da curadoria.

Se aceitarmos que o descrito acima indica o papel ideal do curador,
entao desconcertante que a imagem ubiqua do curador hoje seja a do corretor
cultural poderoso, o alfa e 0 6mega, e que imagem deva se tornar o
padréo de aspiragao para jovenscom intengoes a seguir essa carreira curatorial.
Pode-se imaginar, também, por qual motivo o curador se afastou da
responsabilidade ou dever que acabo de descrever — de proteger, zelar, colaborar,
gjudar e ensinar —, vindo em vez disso a constituir um tipo diferente de onus
(parafraseando Hans Ulrich Cbrist): a figura que fica no meio do caminho —
um obstaculo — e as implicagoes que esse estado de coisas pressagia aos
artistas, a arte, a cultura em geral e a carreira de curador. | nfelizmente, essa
preocupagéo particular ainda precisa receber a atengao que merece no discurso
da arte contemporanea.

Acredito que algumas das aberragoes e ext remismos que ocorrem na pratica
da curadoria hoje, sejam elas na forma de uma fuga cinica de profundidade e
senso de responsabilidade ou o consequiente ceticismo que agora persegue a
profiss@o, se devem, em grande parte, a disposi¢ao dos artistas de submeterem
sua independéncia e objetivos ao art establishment e a maquinaria do jogo
cultural. Orelacionamento desigual entre o curador e o artista hoje e a crescente
propensao da arte contemporanea em direcao aidiossincrasia trivial certamente
se devem, em parte, a disposicao predominante dos artistas a perseguir o
sucesso profissional e a fama altamente individualistas, e a se humilhar aos
pés de qualquer um que possua a habilidade de ajudar a pér em pratica tais
objetivos arrivistas. Em seu desespero pelo sucesso individual, os artistas
passaram a considerar o curador corretor cultural a faccdo mais poderosa na
estrutura do mecanismo da cultura, aquele cujos favores tém que ser buscados
quase a todo custo, para que o artista possa alcancar visibilidade, validacéo e
um apoio efetivo.

E claro que ndo ignoramos o fato de que, como profissionas, os artistas
precisam de cert 0 sucesso para se realizar profissionalment e e continuar praticando:
de que precisam de visibilidade e viabilidade financeira ndo como altemativas a
sua condicdo de visionarios, mascomo requisitospara a sobrevivéncia, caso precisem
arcar com as numerosas exigéncias praticas de sua profissdo — desde o sustento
das familias até o pagamento do aluguel do estlidio, aquisicao de materiais, forca

Meschac Gaba. Museu de Arte (dntemporénea
Africana: Biblioteca, | nstalagdo, Gentro de Arte
Contemporanea, Roterda, 2001 (Wtte de
With)

7 Veja Marcia Tucker, “Become A Geat Qurator
In Sx Simple Seps!”, em Kuoni, Ed., op. al.,
pp. 170-172.
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detrabaho e 0s necessarios serviosespecializados. (ont udo, o carreirismo resoluto
também & conduziu artistas adesigtirem daforca de suas posicoes como produt ores
dentro do campo da cultura, sem os quais ndo haveria arte, pratica curatorial ou
€Spagos para exposicao — e que, portanto, deveriam ocupar um lugar primordial na
estrutura de poder do jogo da cultura. O que surgiu, em vez disso, foi um
relacionamento de dependéncia em vez de int erdependéncia, com artistas mantendo
pequeno poder de barganha - e quant o menosessa forga for evidente, maispoderoso
o curador corret or culturd se torna, determinando nao apenas o destino dos artistas,
mas também o destino da ate e a direcdo do gosto.

Alem da evidente perda de auto-estima que essa situagao trouxe aos artist as,
também nos arriscamos a produzir uma cultura obliqua, destituida de desafio,
visao positiva e radicalidade. Pois, quando os artistas sdo pouco convincentes,
dependentes e contidos, seja pelo Estado ou por corretores culturais, a propria
cultura segue o mesmo caminho, por ter muito pouco a que aspirar. Sem
duvida, vivemos em uma cultura de recuo, e parece que, em relagao a pratica
artistica e ao lugar do artista na estrutura do poder cultural, a maioria das
licoes da decada de 1930, e dos exemplos e ganhos dos anos 60 e 70, fo
perdida. As barreiras para a independéncia dos artistas que os modernistas
radicais — 0s dadaistas e grupos subsequentes, tais como Gobra - romperam e
a reivindicagao de espaco e iniciativa que os conceitualistas obtiveram nos
anos 60 e 70, por exemplo, raramente estao em evidencia na maioria dos
centros de pratica de arte contemporanea hoje, a um custo muito grande para
os artistas e para a arte. Um grande feito dos modernistas radicais, durante o
inicio e meados do seculo XX foi arrancar a arte das garras asfixiantes da
maquina cultural, no momento em que 0s cubistas estavam perdendo sua aima
e independéncia para o culto a celebridade e para a tirania dos marchands Cs
artistas de vanguarda tomaram novamente as rédeas da situacao, desafiaram
as convencoes do gosto que o mercado e os patronos haviam estabelecido na
década de 1920 e redefiniram a arte fora da cultura do comércio. Salvaram
assim, sem duvida, a arte moderna dos compromissos de institucionalizagao e
mercantilizacdo que a haviam cercado, organizando espagos. empreendendo
projetos independentes e colaborativos, formando cooperativas e montando
Seus proprios event 0s, intervencoes e exposicoes, ap mesmo tempo que evitavam
0s marchands e a burocracia dos museus - tornando-os desnecessarios e
forcando-os a se redefinir e reinventar.

Nos anos 50 e 60, académicos e criticos tomaram o lugar dos
marchands e passaram a determinar a direcdo e a validade da pratica
artistica, especialmente nos Estados Unidos, exatamente como se comega
a ver hoje no relacionamento entre a arte e a pratica curatorial. Nao e
totalmente insignificante o fato de que as experiéncias dos anos 50,
que definiriam o inicio da pratica de curadoria na arte contemporanea,
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tenham comecado na Europa e ndo na Ameérica do Norte. No final dos
anos 60 e 70, entretanto, jovens artistas retomaram a iniciativa das
maos dos criticos e académicos, e se restabeleceram no centro da
producao cultural, com o objetivo de desempenhar o papel principal na
definicdo das estrat égias e formas de manifestagao. Essa reafirmacao de
vis@o e independéncia dos artistas, por sua vez, tornou possiveis novos
pontos de encontro entre a pratica da curadoria e a arte contemporéanea.
O surgimento do curador independente e até mesmo de espagos
independentes deve muito as ousadas e dramaticas taticas dos artistas,
que evitavam o espaco tradicional do museu e em vez disso preferiam o
espaco aberto ou fundaram seus proprios espacos. Jovens curadores da
época, como Harald Szeeman, Alana Heiss, Marcia Tucker ou Adelina von
Furstenberg, puderam imaginar, iniciar e realizar experiéncias ousadas
de curadoria porque os artistas ja haviam fornecido os exemplos que
desafiavam a compreensao convencional da exposicao e apresentacgao
da arte. Muito pouco na cultura de exposicoes pode ser rivalizado com
0s eventos decisivos que artistas como Allan Kaprow, Yayoi Kusama,
David Hammons e varios outros iniciaram nos Estados Unidos, ou a Arte
Povera na Italia um pouco antes, ou Rasheed Araeen, David Medalla.
Yoko Ono e outros na Inglaterra, longe da sisuda burocracia do art
establishment e dos limites dos museus. A independéncia e a iniciativa
desses artistas forneceu a pratica da curadoria modelos aos quais aspirar
ou se referir de modo construtivo, ao fomentar um relacionamento de
intercruzamento e compreensdo mutua, em vez de dependéncia e
ansiedade, entre arte e artistas. Muitos curadores inovadores chegaram
a suas concepgOes porque se aproximaram de artistas radicais, sendo
assim inspirados ou desafiados a encontrar pontos de insercao igualmente
criativos, longe do convencionalismo e da redundancia.

Nos anos 80, esse senso de independéncia e iniciativa desapareceu
quase por completo, exceto em locais pequenos de persisténcia residual
ou em novas erupcgdes ocorridas em lugares remotos na Inglaterra.
Holanda e em alguns poucos locais. Hans Ulrich Qbrist menciona exemplos
na Inglaterra no inicio dos anos 90, quando artistastomaram ainiciativa
em vez de esperar pela iniciativa dos curadores, inspirando assim 0s
curadores a desafiar igualmente suas proprias redundancias e falsas
suposicoes de proeminéncia hierarquica, e reconhecer 0s novos caminhos
que os artistas estabeleciam como direg0es possiveis e viaveis para o
impulso curatorial.® A descricao de Cbrist de suas proprias respostas a
essas experiéncias atesta, com exatidao, o fato de que o curador, em
face de tantos exemplos inspiradores, € lembrado de que seu papel deve
ser de facilitador em vez de suserano — podendo decidir aliviar o onus

8 Ibid.
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do artista, incumbindo-se de fornecer ou aumentar recursos, ambiente e
desafios a que os artistas podem recorrer para realizar seu trabalho.
Mais do que um relacionamento de dependencia e da consequente cultura
da reclamacdo, o0 que emerge, em vez disso, € um relacionamento
simbiotico de respeito e compreensac mutua. em que os artistas veéem o
curador como um catalisador util, e ndo como um obstaculo; um
colaborador, e nao um interlocutor inconveniente; um Socio no
empreendimento de construir, @ nao um mero empresario usurpador que
fica no meio do caminho. Por tornarem conhecido o fato de que os
artistas também podem cuidar do negocio de se fazer visiveis, como
afirma Rasheed Araeen,” artistas e curador juntos se re-situam nas
estruturas do jogo cultural. Ao se capacitarem e devotarem a um processo
organico de produgéao e realizacao, forjando novas aliancas com o publico
e 0 patronato, nessa ordem, os artistas remodeiaram o curador como um
elemento facilitador, mas nao incontornavel, frustrando nesse processo
0s curadores e 0s espacgos tradicionais de exposicao, aos quais haviam
hipotecado sua independéencia e pratica.

Como ja mencionado, seria errado, € claro, tornar essa possibilidade
excessivamente romantica ou ignorar as realidades logisticas da maquina
de visibilidade — especiaimente em um mercado de arte cada vez mais
globalizado, em que os campos de disseminagao geograficos e sociais
valem bem mais do que antes Nao se deve ignorar o fato de que poucos
artistas, por falta de recursos, sdo capazes de fazer ou realizar, por si
mesmos, trabalhos nas escalas em que sao concebidos, e que um numero
ainda menor de artistas consegue expandir seu trabalho nos limites mais
amplos da economia cultural global = do modo como os convites para
projetos nas bienais e trienais internacionais ou as interferéncias de
curadoria o fazem. Entretanto, essas realidades devem incentivar a
redefinicao de um lugar e um papel para o curador como zelador,
colaborador e facilitador; como catalisador e possibilitador da arte
contemporanea. A compreensdo dessas circunstancias deve inspirar o
curador em direcao a consciéncia clara e dedicada de sua posigao
e de sua missdo junto ao processo criativo, de modo que a curadoria nao
seja mais vista como um fardo, mas como contribuicao positiva
a0 processo.

Por fim, os artistas podem possuir a chave para desativar o fardo e 0 6nus
curat orial que afligem neste momento a arte contemporanea. I ndubitavelmente.
uma vez que os artistas sejam capazes de desafiar as tendéncias curatoriais
predominantes e, 0 maisimportante, reafirmar sua independéncia e seu senso
de iniciativa, um novo vigor e exuberancia irao emergir na pratica da curadoria
e na arte contemporanea como um todo.
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