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Resenha por Vera Lins*

Desenvolvida com base numa conferéncia de Cassirer sobre Platao,
entre 1923 e 24, a historia da arte que se faz neste livro € uma histéria
do pensamento, da teoria da arte, a partir do reconhecimento de uma
subjetividade criadora e legisladora. Desde Leonardo da Vinci ouve-se
dizer que a arte é coisa mental. Panofsky traca o caminho da nocao
de idéia em arte, das transformagoes que a nocao vai tomando desde
Platao até o Expressionismo, marcando posicao ora mais naturalista, ora
mais idealista. Faz uma histéria da nogao de representacdo, numa visao
kantiana, tendo como referéncia ndo dita o conceito de idéias estéticas
do filésofo alemao.

A filosofia de Platao, apesar de seu banimento da arte, contém os ger-
mens de uma teoria da arte que se encontram na teoria do amor, energia
criadora, mediadora, entre o sensivel e o inteligivel. A partir de um texto
de Cicero, lido por Melanchton, o platonismo se transforma, a atividade
artistica vé seu status elevar-se na sociedade, e a arte é liberada da estrita
submissao as aparéncias. Por outro lado, a Idéia platénica desce de seu
lugar supraceleste para o espirito de um artista, num compromisso entre
a teoria das |déias e a forma de Aristoteles.

A nocgao de idéia, enquantoidéia do artista, opoe-se a limitacdo e cava
um abismo entre sujeito e objeto, mas, a0 mesmo tempo, permite ultra-
passar sua oposicao, gracas ao apelo a uma unidade que os transcende.
Cicero jogacom o conceito platonico de |déia, paradesmentir a concepcao
platénica como imitacao - o artista nao é o imitador do mundo sensivel
no que tem de trivial e enganador, mas aquele cujo espirito contém um
modelo de beleza, em direcao ao qual pode, enquanto verdadeiro cria-
dor, volver um olhar interior. O que possibilita Philostrato dizer que “é a
imaginagao que cria os deuses e ela é mais artista do que imitacao, pois
a imitacao representa o que vé, a imaginagao o que nao vé". Depois, em
Plotino e Séneca, os caminhos se opdem. No primeiro, a Idéia se transforma
em visao viva; no segundo, ndo ha diferenca ontoldgica entre aimagem da
natureza visivel e a representacao do artista. Na concepgao plotiniana, o
espirito engendra as idéias a partir dele e as expande no mundo; a forma
anima a matéria rebelde; ha um triunfo sobre o informe. A forma reside
no artista antes de se passar a natureza e nao passa totalmente, pois ha
uma beleza ininteligivel.
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Na Idade Média, Agostinho substitui o espirito impessoal pelo Deus
pessoal. Mas, ao contrario do século XIX, em que a obra se arte resulta de
umaexplicacdo entre homem e natureza, a arte é projecao de umaimagem
interior. Nao se usa mais o termo idéia, que se torna termo da teologia.
Para Dante, a arte se encontra em trés niveis: no espirito do artista, no
instrumento que utiliza e na matéria que recebe sua forma de arte.

E no renascimento que volta, depois de um esquecimento milenar, a
concepgao de que a arte quer ser areproducao fiel da realidade, promovida
adignidade de um verdadeiro programa artistico. Paralelamente, porém,
aparece outra idéia, a do triunfo da arte sobre a natureza, conseguida
gracas aimaginagao, que pode trazer & luz formas inéditas como centau-
ros e quimeras. Para Alberti, o pintor nao deve apenas obter semelhanca
total, mas deve juntar-se também a beleza. Demanda-se da arte fide-
lidade a natureza e beleza, a uma sé vez, sem perceber nisso qualquer
contradicao. A palavra € imitar e corrigir. A teoria da arte propunha uma
harmonia racionalmente determinada. O conceito de idéia vai tomar um
sentido naturalista; de produto da realidade, passa a ser faculdade de
representacao.

J& omaneirismo aconselha a nao sobrevalorizar as proporgoes e ataca
as matematicas: € um momento de dualismo e tensao intensas. O feliz
compromisso entre sujeito e objeto é destruido, e o artista, em face a essa
liberdade e incerteza, comeca a experimentar, na presenca da realidade,
um sentimento misto de soberania e precariedade. Respeita-se o desenho
como olhar interior do espirito. Mesmo o retrato encontra-se, algumas
vezes, derivado de uma “idéia” ou “forma”. Na metade do século XVI, co-
loca-se a questao das relagoes entre o espirito e a realidade sensivel, e a
teoria da arte, frente a esse abismo, torna-se especulativa, encaminhando-
se para uma estética. Pergunta-se como as representacoes artisticas e a
representacao do belo sao possiveis. Panofsky cita Zuccari, para quem o
desenho interior precede a execugao e dela é totalmente independente,
permitindo criar outro mundo inteligivel erivalizar com a natureza. A arte
depende de uma“forma’, que nao existe na realidade.

No neocléssico, cita Bellori, cuja teoria das idéias é idéntica a do Re-
nascimento, mas com argumentacao historica e filoséfica.

No final, vé o Expressionismo como o maneirismo e o Impressionismo
como mais cldssico. O Expressionismo serve-se de expressoes como“‘expe-
riéncia vivida’, mas retoma as vias do século XVI, seguidas pelos teéricos da
arte, que deduzem a fenomenalidade da criacao artistica de um principio
supersensivel e absoluto ou césmico. E termina com duas concepgoes que
considera excepcionais, embora diferentes entre si:as de Miguel Angelo e
Direr.Vé nanogao de conceito do primeiro a idéia, uma representagao que
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livremente criaseu préprio objeto e pode, assim, constituir um modelo que
permite criar as formas exteriores. Para Panofsky, Direr dilacera-se entre as
teorias italianas da arte que tentam regra-la com a razao e uma convicgao
quase romantica do génio, como aquele que, numa plenitude de criacao,
propde sempre qualquer coisa inédita. Com esse dilaceramento, Diirer
chega a sentir que as relacoes entre a lei e a realidade, a regra e o génio,
o objeto e o sujeito sao problemas. Reconhece que nao pode erigir como
valida uma Unica forma de beleza e ficar na simples imitacao de dados
sensiveis. Para ele, “um bom pintor esta interiormente repleto de figuras
e, se pudesse viver eternamente, teria sempre algo de novo a extrair das
Idéias interiores de que fala Platao para colocar em suas obras”. Idéia nao
significaaqui, como no Renascimento, o resultado final de uma experiéncia
exterior, mas uma representacao inteiramente interior.

O livro inclui, num apéndice, vérios textos citados, de dificil acesso, e
notas preciosas, que levam adiante o que se desenvolve em cada capitulo.
Nessa edicao brasileira, foi-lhe dado um subtitulo na capa que nao condiz
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