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Homenagem a Gustavo Schnoor

Gustavo Armando de Padua Schnoor (Rio de Janeiro, 1952-2003)
iniciou sua vivéncia na arte ainda crianga, criado que foi em meio a esta-
tuas, quadros, objetos, livros e conversas com seu pai, Armando Schnoor,
escultor, egiptélogo e professor catedratico de escultura na Escola Nacional
de Belas Artes da Universidade do Brasil (atual EBA/UFRJ). Essa formacao
académica, centrada na longa tradicao classica do Ocidente, mas também
aberta as experiéncias contemporaneas das variadas artes, sobretudo o
teatro e o cinema, culminou em sua graduagao em Desenho e Plastica na
mesma Escola, em 1971-76, onde também cursou o mestrado em Historia
e Critica da Arte,em 1987-92.

Entretanto, assim como outros artistas, arquitetos, historiadores e
interessados em arte no Brasil durante os anos 70, Gustavo Schnoor foi
fortemente marcado pela obra de Arnold Hauser e sua defesa de uma
historia social da arte. A inusitada soma dessa escolha tedrica a sua
sensibilidade erudita para a forma, de viés historicista, era apenas mais
um dos paradoxos que constituiam sua personalidade e pontuaram sua
atuacao profissional. Entendendo o paradoxo como um destino que vivia
com gosto, ele préprio indicava sua presenga em seu principal tema de
estudo: o Maneirismo, evidentemente derivado de sua admiracao pelo
trabalho de Hauser e de seu interesse por arquitetura. Maneirismo que
ele procurou definir em sua dissertagao de mestrado, na qual também
procurou introduzir o conceito de Neomaneirismo, como qualificou o
reaparecimento dos ideais, formas e sintaxes da arquitetura Quinhentista
nas tendéncias arquitetonicas dos séculos XVIil e XIX.

Excepcional orador - erudito, bem-humorado e até malicioso - que
sentia prazer e gerava encantamento ao falar em publico, Gustavo Sch-
noor estruturou cursos de histéria da arte ocidental abrangendo desde
a Pré-histdria até o século XX, que ministrou como disciplinas em cursos
de graduacao em arquitetura e artes em diversas universidades — UFRJ,
Silva e Souza, Gama Filho e Santa Ursula - e como cursos livres em outras
intituicdes - Museu Nacional de Belas Artes, Instituto de Arquitetos do
Brasil, Fundacao Casa de Rui Barbosa e Instituto Moreira Salles.

Em 1995, Gustavo Schnoor tornou-se professor de Histéria e Teoria
da Arte da UERJ, onde chegou a coordenar o Curso de Especializacdo em
Teoria da Arte e participar da chefia do Departamento de Teoria e Historia
da Arte do Instituto de Artes. O texto que € publicado a seguir resulta de
sua palestra no Seminéario 500 Anos de Arte no Brasil, por ele organizado
e realizado na UERJ em 2000. Que seja apenas o inicio da publicacao de
seus escritos.



O Maneirismo no Brasil
Gustavo Schnoor

Resumo da palestra proferida em 16/05/2000, no Se-
minario: 500 anos de Arte no Brasil, realizado na Uerj e
organizado por Gustavo Schnoor

1. O conceito de Maneirismo

Ao longo do século XX, a definicao do conceito de Maneirismo - da
especificidade de suas linguagens artisticas e de seus limites espaciais e
temporais - ocupou alguns dos mais importantes historiadores da arte,
sem que se tenha chegado a mais do que a alguns pontos minimos de
consenso.

2. Questoes de periodizacao histérico-estilistica

Na historiografia da arte luso-brasileira, algumas referéncias tradi-
cionais usam os termos ‘renascentista’ e pos-renascentista; para definir o
aspecto de inimeras obras do século XVI - e mesmo do XVII -,em Portugal
e no Brasil, enquanto outras fontes as identificam ao Maneirismo.

Quanto ao outro limite cronolégico, também encontraremos periodi-
zacoes discrepantes, ou seja, a segunda metade do século XVIlou os inicios
do XVIlII, quando o Barroco comeca a se superpor ao Maneirismo, com as
mesmas obras sendo identificadas a um ou ao outro estilo.

3. O Maneirismo no Brasil
3.1.Um pequeno quadro histérico

Osinteresses de Portugal. As expedicoes colonizadoras e as capitanias.
A pirataria e o Governo-geral. A fusao de Portugal a Espanha.
3.2. Panorama arquitetonico e artistico

Os dois tipos de urbanismo. Feitorias, aldeias, vilas e fortificagoes.
Conventos e colégios. Os dois partidos de planta e de fachada de igrejas,
segundo os modelos portugueses. Os retabulos, imagens, pinturas e
azulejos.
3.3. Comentérios sobre algumas obras

As principais obras maneiristas remanescentes do Nordeste, do
Sudeste e do Norte, nos centros mais importantes e em alguns nucleos
periféricos.

Olinda e Salvador. Rio de Janeiro e S.Paulo. Belém e S.Luis.

1. O Conceito de Maneirismo
Na histéria da arte, o uso do termo‘maneirismo; referente aumgrupo
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de artistas ou a uma escola especifica, remonta a Bellori, no século XVII, e
a Luigi Lanzi, no final do XVIII, e atravessaria o XIX e boa parte do XX, com
sentido pejorativo, associado ao que seria uma fase de decadéncia, uma
espécie de crise de criatividade resultante da morte dos grandes mestres
do Renascimento, e estilo que nao seria mais do que um tipo de emulagao
fria das obras e das caracteristicas formais desses mesmos mestres — sem-
pre afetado, artificioso e, em geral, apenas tecnicamente virtuosista.

Ao longo do século XX, a definicao do conceito de Maneirismo - da
especificidade de suas linguagens artisticas e de seus limites espaciais e
temporais - ocupou alguns dos mais importantes historiadores da arte,
sem que se tenha chegado a mais do que alguns pontos minimos de
consenso.

Esses pontos consensuais seriam basicamente:a umaconcordancia
com uma data em tormo a 1520 para o inicio do pleno desenvolvimento
do estilo na Itélia e sua répida disseminacao pelo mundo ocidental; o
reconhecimento, portanto, de que os grandes mestres que atuaram entre
essa data e os finais do século XVI foram maneiristas e nao renascentistas
(como muitos autores ainda os consideram); e a elevacao do termo, final-
mente, acategoriados grandes estilos historico-artisticos, revalorizando-o
e, assim, despojando-o do sentido pejorativo a que se encontrava (ou
ainda se encontra) vinculado.

As varias reinterpretacoes do conceito e da linguagem artistica do
Maneirismo derivam-se, obviamente, de diferentes posicoes e matizes
ideoldgicos dos historiadores e de suas escolhas metodoldgicas.

Apesar de maiores ou menores divergéncias entre eles, talvez possa-
mos reuni-los segundo algumas linhas basicas de interpretacao. Em um
grupo, estariam os de visao essencialmente historicista, como Gustav
Hocke; em outro, os rigidamente formalistas, como John Shearman; e,
em outro, os que se apéiam nas demais ciéncias humanas, como Arnold
Hauser, que me parece serquem realizou a mais profunda reinterpretacao
do estilo, baseando-se na sociologia e na psicologia para entender as
motivagoes associadas a génese e ao desenvolvimento de seu processo
histérico.

De acordo com a leitura hauseriana, o Maneirismo corresponde a
crise dos valores classicos do Renascimento, espelhando a crise de toda a
cultura de um mundo em transformacao acelerada.

O predominio do capitalismo mercantil comegavaa desintegrar defini-
tivamente as estruturas feudais e a alienar o ser humano de suas relacoes
com a terra, de sua insercao no mundo, transformando rapidamente tra-
dicoes estabelecidas ao longo de varios séculos, relativizando os valores
e contribuindo decisivamente para mergulhar a mente humana em um
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universo de paradoxos.

Os Medici sao o exemplo arquetipico de um processo de aristocratiza-
cao efetiva da burguesia, a que se relaciona o carater de elegancia afetada
e virtuosismo de grande parte da cultura maneirista.

A descoberta do caminho maritimo para as ndias e ado Novo Mundo
deslocavam o centro da economia ocidental - das cidades italianas e do
Mediterraneo para as poténcias ibéricas e o Atlantico. Os metais preciosos
espoliados aos indigenas e a exploracédo de ricas jazidas iriam subverter
os valores monetérios, criando instabilidade econémica e provocando
um novo fenémeno, a inflacao, que sempre acompanharia o posterior
desenvolvimento das formas capitalistas de producao.

A dupla moral, implicita no realismo politico de Maquiavel, colocava
em crise os valores éticos fundamentados nos mandamentos da Igreja.
A Reforma de Lutero, sua posterior defeccao, a teoria da predestinagao,
com Calvino, e a reacao do papado, com a Contra-Reforma, dividem a
cristandade e fazem da Europa um dos mais terriveis e sangrentos cenarios
de toda a histéria mundial.

O saque a Roma, em 1527, reduziria o principal centro do apogeu (e
fase final) da cultura renascentista a um monte de “barracos e prostibu-
los”, segundo crénicas da época. Os ideais de perfeicao, harmonia e paz
parecem perder de vez sua razao de ser, pois nao se adequam a exprimir
uma realidade assim, tao diversa desses valores classicos.

O heliocentrismo de Copémico retirava a Terra - e, conseqlientemente,
o homem - do centro do universo, abalando tanto os fundamentos da fé
crista quanto nossa fé tradicional no conhecimento que nos é dado pelos
sentidos, contrapondo-lhe o célculo e a especulacao tedrica. Se nossos
sentidos nos enganam, toda a pretensa objetividade da representacao
dos volumes e do espaco pelas leis da perspectiva, em que se baseara o
Renascimento, revelava ser apenas uma convencao que, como tal, poderia
ser substituida por qualquer outra.

Acrise do classicismo renascentista comegara a se evidenciarem Roma
e em Veneza, desde 0s anos em torno a 1510, nas criagoes dos mesmos
génios que concorreram para sua sacralizacao (em quase toda a Europa e
iniciando-se aessa mesma época) como um codigo estético que exprimiria
um modelo de beleza intemporal, cujo dominio asseguraria ao artista,
assim como ao cliente, a produgao de obras de arte de uma qualidade
necessariamente superior a da produ¢ao medieval.

Frente a impossibilidade de negar frontalmente um sistema agora
instituido e oficializado como um ideal de perfeicao absoluta e frente a
inadequacao desse mesmo sistema para representar um mundo dividido,
aarte maneirista tenta conciliar os extremos de sua percepcao paradoxal
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da realidade, sendo classica e anticlassica ao mesmo tempo.

As inimeras tendéncias artisticas resultantes desse conflito podem
ser separadas segundo diversos critérios. Ainda que por uma visao es-
tritamente formal, em uma tendéncia, seriam reunidas as tentativas de
integracao entre a tradigao medieval e a classica, que costumo denominar
o Primeiro Maneirismo fora da Italia, comum em diversas areas européias e
que geralmente conserva algo do gosto decorativista, rendilhado e luxuoso
do Gético, mas que se realiza dominantemente por elementos cldssicos
(como pode ser atestado em vérios castelos do Loire, em manor houses
inglesas ou em obras do Plateresco ao Palacio Real de Granada, de Carlos
V, realizado por Pedro Machuca).

Em outra linha, poderiamos reunir as tendéncias mais severas, que
realizam a corrosao dos préprios elementos e sintaxes do Renascimento
sem maiores concessoes as tradicoes decorativistas goéticas, e que sao
mais comuns no proprio Maneirismo italiano e no que denomino como
o Segundo Maneirismo fora da Itélia (como pode ser visto na maioria das
obras de Palladio, na Place des Vosges, em Paris, no Escorial de Herrera e
nas obras de Inigo Jones, em Londres).

Um dos problemas historiogréficos diretamente derivados da reva-
lorizagao e do redimensionamento do Maneirismo é o de suas relagoes
com o Renascimento e o Barroco. Embora a maior parte dos historiadores
ainda fale em’Renascimento fora da Italia; as linhas mais atuais tendem a
considerar o conceito de Renascimento adequado apenas para definir a
arte italiana dos inicios do século XV aos do XVI ou, no maximo, a poucas
e isoladas manifestacoes artisticas transalpinas. Dentro de tal perspec-
tiva, as demais artes européias (especialmente a arquitetura) deveriam
ser vistas dentro de um processo de transicao, diretamente do Gotico ao
Maneirismo.

Ao final do século XX, a aceitacao tardia do uso do conceito de Ma-
neirismo acarretou certos desajustes. Assim, alguns autores estenderam o
Maneirismo europeu por boa parte do século XVIl (o que realmente ocorre
em algumas areas, mas nao como fenémeno geral da cultura ocidental)
—talvez por influéncia de Curtius e Hocke -, englobando figuras capitais
do Barroco, como Caravaggio, Veldzquez e Rembrandt.

2. Questodes de periodicizacao hidtorico-estilistica

Na historiografia da arte luso-brasileira, as mesmas questoes tam-
bém nos afetam, ja que algumas referéncias tradicionais usam os termos
‘renascentista’ e ‘pos-renascentista’ para definir o aspecto de iniimeras
obras do século XVI, em Portugal, assim como o das mais antigas obras
sobreviventes no Brasil, especialmente os altares de cantaria e os de talha
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(Santos, 1951; Silva Telles, 1985; Aratjo, 1998), enquanto outras fontes as
identificam ao Maneirismo.

Em seu outro limite cronolégico extremo, também o quadro da perio-
dizacdo da arte luso-brasileira apresenta problemas especificos, ou seja,
na segunda metade do século XVII e inicios do XVIII, quando o Barroco
comeca a se superpor ao Maneirismo.

Nas ultimas décadas, alguns historiadores portugueses, como Pais da
Silva (1985), chegaram a considerar que o Maneirismo se tenha estendido,
no vasto mundo lusitano, até a terceira década do século XVIII.

Nessa perspectiva, o retdbulo do “Estilo Nacional Portugués’, con-
forme a nomenclatura usada por Robert Smith (1969), cujo processo de
elaboracao se da ao longo do século XVII, e seu uso, que vigoraria até o
surgimento do retdbulo joanino (na terceira década do XVIIl), teriam de
ser vistos ainda como maneiristas - idéia que é reforcada pela estruturacao
desse tipo de retabulo em arcos concéntricos, como arquivoltas de uma
portada romanica.

Paulo Santos (1951:161-163) comenta um textode Reinaldo dos Santos
editado em 1943, em que esse autor fala da sensibilidade portuguesa
identificada ao Romanico —estilo que é a expressao da estrutura feudal e
que se liga a época de formagao da nacionalidade lusa, com a reconquista
da terra aos mouros -, 0 que seria responsavel por uma longa duracao de
seus ideais de austeridade.

Sobrevivendo a margem da importacao das solugdes goticas ou
mesclando-se a elas, as velhas estruturas e espacos romanicos, a partir
do século XVI, parecem despir-se dos elementos ogivais e revestir-se de
eruditas e severas modinaturas classicas, o que caracterizaria a maior parte
das férmulas arquitetdnicas do Maneirismo no mundo portugués.

Além disso, também pode ser apontado como tipicamente maneirista
o contraste entre o horror vacui desses retabulos e o amor vacui dos exte-
riores severos, tao tipico das concepgdes das igrejas jesuiticas, que George
Kubler batizou de plain architecture e que os portugueses designam como
‘estilo chao’ (Bury, 1991:198).

A questao, aqui levantada, de uma possivel filiagao ao Maneirismo dos
retdbulos do “Estilo Nacional Portugués” - especialmente os mais antigos
- pode parecer abusiva, frente a opiniao de historiadores do porte de
Silva Telles e Myriam Ribeiro, que a eles se referem como barrocos e Ihes
atribuem a introdugao do estilo em nosso pais.

Nesse sentido, teriamos de considerar que uma arquitetura estrutural
e espacialmente maneirista abrigou retdbulos barrocos, em uma solucao
de compromisso especificamente lusitana, embora exista um certo pa-
ralelo com solugdes encontradas em outras areas do Ocidente (Schnoor,
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1997 : 26-59).

O douramento de toda a talha e o encrespamento das superficies
- com os relevos dos acantos, das vinhas da eucaristia e das fénix, simbo-
licas da ressurreicao — parecem reforgar o aspecto barroco do conjunto,
mas os elementos estao sujeitos aos enquadramentos e as simetrias, sem
que qualquer um deles chegue a extravasar-se sobre um outro, o que s6
ocorreria em obras finais do Estilo Nacional e, certamente, com o pleno
Barroco da talha joanina. Mesmo que consideremos esses retabulos como
os inicios do Barroco no Brasil, ndo seria o caso de atribuir todas as obras
da segunda metade do Seiscentos a esse estilo.

Embora Silva Telles fale de um convivio entre Maneirismo e Barroco
na arquitetura desse periodo, torna-se inevitavel contestar sua definicao
de que”..volutas, cartelas e pinaculos, em portadas ou em coroamentos...,
seriam”...elementos de nitido carater barroco..” e que se apresentariam nas
principais obras realizadas a época, em Salvador, como, por exemplo, “..a
igreja dos jesuitas (atual Sé), a da Misericordia, a de Santa Teresa, o Solar
doFerrao (...) e o Paco Municipal. Da mesma forma, os iniimeros conventos
franciscanos (...) guardam a trama maneirista, apesar de utilizarem amplas
volutas barrocas” (Silva Telles, 1984: 129).

Todos os elementos citados por Silva Telles ja estao largamente
presentes no Maneirismo, e, assim, as obras listadas em seu texto como
exemplos ainda devem ser relacionadas a esse estilo (independente dos
aportes posteriores), por refletirem o rigor jesuitico e por usarem voca-
bulario essencialmente maneirista, mesmo quando concedem a algum
acento decorativo.

Na portada do Solar do Ferrao, por exemplo, o frontao é formado por
dois arranques que terminam em uma voluta a cada lado de uma cartela
eliptica, emoldurada por enrolamentos de couro. Sob esse frontao, corre
uma banda fitomorfa com mascara ao centro, e os perfis dos alisares que
envolvem o vao retangular sao lateralmente reentrantes.

Todos esses vocabulos e sua sintaxe tém origem no Maneirismo
italiano. Assim também a Camara Municipal (a Casa de Camara e Cadeia)
em que a esséncia do estilo parece residir em uma conciliacao entre a
velha Domus Municipalis medieval (Ribeiro, 2000: 14) e a metrificacao
e severidade renascentistas das loggie de Brunelleschi, ai realizadas por
colunas que - pela simplicidade do capitel, do fuste curto edo volume da
base - seriam dignas de um claustro romanico ibérico.

Tendo em vista essas questoes e os limites que aqui procuramos
estabelecer entre o que seria o final do Maneirismo e o inicio do Barro-
co, podemos passar a um esbog¢o de um painel histérico da producao
artistica desses dois primeiros séculos de colonizagao que se seguiram
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ao descobrimento.

3. O Maneirismo no Brasil
3.1.Um pequeno quadro histérico

O projeto de colonizagao do Brasil, nos séculos XVI e XVII, resultaria
de trés diferentes aspectos, embora constantemente entrelagados, dos
interesses da metrépole.

O interesse econdmico passaria do extrativismo inicial do pau-brasil
- e também de madeiras nobres e ervas medicinais - a produgao do
agucar, o que efetivamente iria colonizar o Nordeste e fazer da Bahia
e Pernambuco os “principais focos de interesse da Coroa portuguesa”
(Ribeiro, 2000: 10).

Antes, 0s portugueses compravam o aglicar aos venezianos e os re-
vendiam aos holandeses. A fusao de Portugal a Espanha, grande inimiga
da Holanda, interromperia o fornecimento e provocaria a invasdo dos
holandeses aos grandes centros produtores do Nordeste brasileiro.

Ointeresse politico-militar, unido ao econdmico, determinava também
acriacao de nucleos urbanos em pracas fortificadas mais ao Sul, tanto no
litoral brasileiro como na costa africana, para o abastecimento dos navios
e maior seguranga do trafego de mercadorias com o Oriente, frente a
ameaca constante da pirataria.

Apos o fracasso do sistema de capitanias e com a ameaca dos france-
ses, 0 Governo-Geral é criado em 1548, e, no ano seguinte, é fundada sua
capital e também seu primeiro bispado - Salvador, na Bahia.

Durante o dominio espanhol (1580-1640) seriam intensificadas a cria-
¢ao e amanutengao dos portos fortificados ao longo do litoral para o Sul,
ligando os principais centros econdmicos e administrativos, em fungao do
trafego dos metais preciosos vindos da regiao do Rio da Prata.

O interesse religioso — na conversao e catequese dos indigenas - dis-
farcava oreal interesse pela mao-de-obra servil, e como meio segurode se
chegar as minas, ainda que temperado pelas intengées humanitarias dos
jesuitas, frente a escravizacao brutal praticada pelos senhores de terras e,
especialmente, pelos bandeirantes.

3.2. Panorama arquitetonico e artistico

Como sempre, a arquitetura desempenharia o papel primordial de
impor suas estruturas e seus ideais espaciais e plasticos aos dos povos
dominados, separando o espaco civilizatério e o espaco natural e hostil, o
espaco sagrado e o espaco profano, o privado e o publico. As construcoes
civis, geralmente toscas e realizadas em materiais precarios, desaparece-
ram quase por completo, mas as obras religiosas e militares, geralmente
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estruturadas por cunhais e pareddes de pedra, sobrevivem em
numero razoavel, especialmente as reconstrucées da segunda
metade do século XVII.

O tragado das povoagoes espanholas e o do Recife holandés
baseavam-se nas tradicoes classicas da trama em xadrez, enquanto
o das brasileiras, com raras excegoes, resultava de uma expansao
organica, segundo a tradicao medieval portuguesa (Smith, 1969:
28). Assim também nossas primeiras fortificacoes estruturam-se em
poligonos irregulares, que mal absorviam as idéias do Renascimen-
to, mas a agao das ordens religiosas, principalmente dos jesuitas (e
também dos franciscanos, carmelitas e beneditinos), implantava
os modelos mais eruditos do Maneirismo portugués e espanhol,
adaptando-os, em certos casos e circunstancias, a nova realidade,
extensa e variada, da Terra dos Papagaios.

Essas adaptagoes — ainda discretas nos dois primeiros séculos
— irilam iniciar um processo que definiria, pouco a pouco, certas
particularidades de nossa cultura, a qual, embora extremamente
ligada a da metrépole e dela dependente, encontraria justamente
nesses ‘desvios’ o carater de sua prépria identidade.

Os sistemas construtivos e os modelos procedem tanto da
arquitetura portuguesa vernacular quanto da erudita. O uso da
estrutura de pedra era uma tradicdo medieval ibérica, com suas
raizes nos aparelhos brutos dos visigodos, e especialmente preservada nas
areas do Norte, que por menos tempo estiveram sob o dominio arabe.

As estruturas mais usadas ao Sul, ligando-se diretamente as herangas
islamicas, baseavam-se no adobe (o tijolo cru, seco ao sol) e na taipa de
sopapo, o pau-a-pique (em que as paredes estruturadas por madeiras sao
preenchidas por barro) ou na taipa de pilao (em que as paredes resultam
da formagem de terra pilada no interior de armagoes de madeira).

As capelas e igrejas prendem-se a alguns modelos de longa tradicao
medieval portuguesa. Segundo Pais da Silva (1986: 164), os arquitetos
que construiram para os jesuitas haviam buscado inspiragao nas igrejas
goticas quinhentistas do Alentejo, de uma s6 nave, por vezes ladeada de
capelas e precedida de ampla galilé (o portico avarandado, geralmente
aberto por trés ou cinco arcos).

Assim foram construidas a Igreja de Sao Roque de Lisboa, iniciada em
1565 (e que teria forte influéncia sobre as plantas edificadas no Brasil), a
Igreja do Espirito Santo de Evora, a partir de 1567 (baseada na Igreja de
Sao Francisco, da mesma cidade, ainda gética e reconstruida na segunda
metade do século XV) e também a Igreja dos Jesuitas, em Braga.

O Gesu de Roma, que fixaria 0 modelo jesuitico italiano segundo os

Igreja de Sao Roque de Lisboa, iniciada
em 1565.
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ditames do Concilio de Trento, s6 foi iniciado em 1568, por Vignola (sen-
do modificado, especialmente quanto as solucoes da fachada, por Della
Porta). Como as igrejas portuguesas acima citadas sao anteriores, é de se
acreditar que a solugao das capelas intercomunicantes tenha sido sugerida
aVignola pela tradicao ibérica.

Na arquitetura luso-brasileira do periodo em questao também se
encontram algumas variantes do modelo de nave tnica que dispdem as
capelas laterais com menor ou maior profundidade, por vezes separadas,
sem intercomunicacao e geralmente com a sacristia por trés da capela-
mor.

Outro modelo importante é o derivado de Sao Vicente de Fora, em
Lisboa, a primeira igreja construida por Felipe Il em Portugal, iniciada
em torno a 1590, segundo planta do arquiteto italiano Fillipo Terz, que
trabalhara com Herrera no Escorial. Sdo Vicente deve ao Gesu o carater
mais romano e monumental, com seu transepto vasto e sua clpula até
entao estranhos as tradicoes maneiristas portuguesas, mas que passariam
aintegra-las a partir da influéncia exercida por estaigreja e pelos tratados
de Serlio e de Vignola.

As fachadas mais simples seguem o esquema de Sao Roque, enquanto
as de modinaturas mais elaboradas, como o antigo Colégio da Bahia (a
atual Sé), parecem ligar-se a Sao Vicente de Fora. Entretanto, como Pais
da Silva afirma, a partir de John Bury, a solucao geral das frontarias ocorre
em um diadlogo entre as aletas do Gesu (sem torres) e o modelo de Sao
Vicente (com duas torres) (Pais da Silva, 1986: 170).

Muitas de nossas igrejas maneiristas mais severas dispéem na fronta-
ria, ao lado da igreja, apenas uma torre de base quadrada, por vezes com
0s prumos inclinados, arrematada por pequena ctpula ou piramide de
pouca altura. Mesmo nos exemplos mais elaborados, com duas torres,
elas se apresentam baixas, atarracadas e pesadas, pouco sobrepondo-se
ao frontao.

Além de partidos de plantas e fachadas, outro aspecto peculiar desses
modelos portugueses maneiristas que vemos reproduzido em nosso pais
éasolucaodos trés arcos na parede de fundo, emoldurando a capela-mor
(mais ou menos profunda) e as duas que a ladeiam. Segundo a tradicao
historiogréfica, o esquema aludiria aos arcos de triunfo da Roma Antiga
que, desde Brunelleschi, haviam inspirado fachadas de igrejas renascen-
tistas e especialmente alguns timulos (Santos, 1951: 158).

Nesses altares, 0s poucos retabulos sobreviventes do periodo anterior
aos do“Estilo Nacional Portugués”revelam uma variedade consideravel de
solucoes, embora algumas caracteristicas comuns possam ser encontra-
das. Com raras excegoes, sao estruturados por colunas isoladas, de fuste
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retilineo, sustentando entablamentos, apoiadas em dados e envolvendo
nichos em arco pleno, comimagens de madeira policromada e/ou painéis
retangulares, com pinturas e/ou ornamentacao em baixos-relevos.

A estatuaria esta representada principalmente pelas imagens de ter-
racota e de madeira, exibindo, em geral santos com rostos sem emogoes,
posturas severas e panejamentos retilineos, segundo modelos maneiristas
ibéricos. Raras figuras de pedra aparecem em algumas fachadas, espe-
cialmente na Bahia, assim como de pedra sao os chafarizes das sacristias
e as cruzes dos adros dos conventos, os marcos de fundacao e as lapides
sepulcrais.

Outro aspecto caracteristico de nossa arte colonial é o uso extensivo de
azulejos, tdo bem adaptados as condigdes de nosso clima - refrescantes,
como os adjetivou Paulo Santos.

Os azulejos de tapete, como sdao denominados os do periodo maneiris-
ta, apresentam padroes variados, quase sempre baseados em elementos
fitomorfos e/ou abstratos, em azul, laranja e branco, e revestem ointerior
de ctpulas ou formam barrados em torno as paredes dos avarandados
dos claustros, por vezes em algumas partes exteriores e também em salas,
corredores, escadas etc.

A pintura figurativa, representando cenas religiosas e as imagens
de devocgao, chega a ocupar lugar de destaque em alguns dos retéabu-
los maneiristas sobreviventes, mas tendem a ceder espaco a escultura,

Gesu de Roma, iniciado em 1568.
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localizando-se nas ilhargas da capela-mor, nas laterais da nave entre as
tribunas, entre os caixilhos dos forros (geralmente cobertos por pinturas
apenas decorativas, no Maneirismo) ou nas sacristias.

3.3. Comentdrios sobre as obras mais significativas
O Extremo Nordeste

Alguns marcos de posse, fundacao ou limites encontram-se entre os
mais antigos objetos que sobrevivem dos primeiros anos apos a desco-
berta, como o deTouros, no Rio Grande do Norte, da expedicao de Gaspar
de Lemos, em 1501.

As vilas fundadas por Duarte Coelho, na capitania de Pernambuco
(Nova Lusitania), a dos Santos Cosme e Damiao (depois Igarassu) e a de
Olinda, estao entre as mais antigas do Novo Mundo.

Em lgarassu, a Igreja dos Santos Cosme e Damiao, depois matriz da
cidade, apresenta nave Unica e fachada com frontao triangular sobre area
quadrada, vazada por uma portada com cantaria erudita, duas janelas
retangulares e dois pequenos nichos estreitos para as imagens dos santos.
Silva Telles (1985: 17) nos da conta de sua conclusao apenas na segunda
metade do século XVII e fala sobre o partido renascentista da portada,
na frontaria que |3 est4, ja registrada em uma gravura do livro de Gaspar
Barleus.

Trata-se certamente de uma das gravuras feitas a partir de quadros de
Frans Post, um dos quais, no acervo do MNBA, revela a frontaria dessa igreja
rasgada apenas por um pequeno 6culo e pela referida portada encimada
por frontao de arco segmentado - um modelo maneirista muito simples,
comum na Italia e na Peninsula Ibérica.

O acucar dos engenhos escoava por Olinda, e o desenvolvimento da
vila seria marcado por varias edificacoes empreendidas pelas ordens reli-
giosas, destruidas - no todo ou em parte - pelo incéndio provocado em
1631 pelos holandeses e que nos chegaram reconstruidas pela segunda
metade do século XVIl ou com alteragdes dos séculos seguintes.

A Igreja de Nossa Senhora da Graga, do Colégio dos Jesuitas, foi
construida em 1580 pelo arquiteto Francisco Dias, que trabalhara em
Sao Roque, e que viera em 1577 com a missao de construir as igrejas e os
colégios jesuiticos.

A nave Unica termina-se nos trés arcos tipicos (o da capela-mor e de
suas colaterais), e outras trés capelas profundas, duas a direita e uma a
esquerda, completam o esquema espacial. A fachada —com frontao trian-
gular, 6culo e portada retilinea envoltos por modinatura em quadricula
e pilastras toscanas nos cunhais — € uma das mais severas €, a0 mesmo
tempo, uma das frontarias de maior elegancia nas proporgoes, entre as

161



162

demais do Maneirismo no Brasil.

Préximo a ela, a antiga Matriz do Salvador e atual Catedral de Olinda
foi edificada nos Gltimos anos do século XVI e também incendiada, re-
construida na segunda metade do século XVII, depois ampliada no XIX e
inicios do XX, e, finalmente, restaurada em seu partido original, com trés
naves separadas por arcadas sobre colunas, capelas laterais profundas e
capela-mor com cupula sobre pendentes.

A Igreja de Nossa Senhora do Carmo foi iniciada em 1590, com nave
unica e cinco capelas de cada lado, em uma das quais ainda se encontra
altar de cantaria do século XVI, semelhante a dois outros preservados na
Graca de Olinda.

O Convento e a Igreja de Nossa Senhora das Neves ja estavam con-
cluidos em 1585, e as reconstrugoes se estenderam ao século XVIIl, como

e
e E

Igreja de Nossa Senhora das Neves, con-
cluida em 1585.
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registra uma cartela de carater ja barroco, com a data de 1732, sobre a
janela lateral a portada de acesso ao convento, a nossa direita.

Para Myriam Ribeiro (2000: 18), seria nas fachadas da Igreja de Nossa
Senhora das Neves e da Igrejado Convento de Santo Anténio de Igarassu
que o movimento das volutas introduziria o Barroco na arquitetura do
Brasil, ainda no século XVII. Esse Barroco, ainda timido, a meu ver se con-
figura, especificamente, no uso do auriculo, um elemento formal tipico
do novo estilo, e por ele chegar a invadir o espaco antes ocupado pelo
frontao triangular - combinando-se as volutas apontadas do Maneirismo
flamengo.

Se as fachadas de suas igrejas, na segunda metade do Seiscentos,
comecam a conceder a idéias ornamentais barrocas, o esquema da
construcao dos conventos — retomada pelos carmelitas e especialmente
pelos franciscanos, apds a expulsao dos holandeses - ainda deve muito
ao Maneirismo.

Esses conventos constituem a chamada Escola Franciscana do Nordes-
te, por estarem dispostos em quadras, vazando-se pelo claustro em dois
avarandados, com o primeiro em arcadas sobre colunas toscanas e o se-
gundo em colunatas de toscanas menores, que suportam diretamente os
telhados, e as paredes revestidas por barras de azulejos de tapete que, por
vezes, aparecem também nos exteriores. As fachadas de vaos retangulares
sao sobrias e, por vezes, ttm um terceiro andar, geralmente parcial, com
mirante dotado de pequeno balcao, aberto por porta-sacada.

Um lado da quadra é ocupado pela igreja, com cruzeiro de pedra a
frente do adro, torre Unica, deslocada e geralmente recuadaem relagao a
fachada (Italia, Braga em Portugal), que é dividida, por cimalhas, em trés
faixas horizontais: a galilé vazada em trés ou cinco arcos, trés janelas entre
as aletas da segunda faixa, e o frontao. Na maioria dos casos, o interior é
de nave Unica, capela profunda e forros com painéis pintados.

Os exemplos vao do ja citado Convento de Nossa Senhora das Neves,
ao Convento de Santo Antonio do Recife, ao Convento de Santo Antonio
de Igarassu e ao Convento de Santo Antonio de Joao Pessoa. As fachadas
dasigrejas e a cobertura das torres, como em Joao Pessoa, foram alteradas
no século XVIII, e seu aspecto, assim, nada deve mais ao Maneirismo. Ja
a capela-mor da Igreja Conventual do Recife, apesar das remodelagoes,
ainda exibe a cupula sobre pendentes, com o revestimento interno em
azulejos de tapete.

Com a unido das coroas portuguesa e espanhola, algumas construcoes
militares sao edificadas entre 1580 e 1600. O Forte dos Reis Magos, em
Natal, Rio Grande do Norte, e o Forte de Santa Catarina, em Cabedelo,
na Paraiba, seguem os partidos poligonais irregulares, tradicionais. Os
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construidos pelos holandeses - o Forte de Orange (depois Forte de Santa
Cruz), em Itamaraca, o Forte de Brum (depois Forte de Sao Joao Batista)
e o Forte de Cinco Pontas (depois Forte de Sao Tiago), ambos em Recife)
elevam-se sobre poligonos regulares, com baluartes nos vértices.

Enquanto na vertente litoranea fértil, a zona da mata, desenvolvia-se
a cultura dos engenhos, no sertao semi-arido criava-se gado de tragao e
corte numa das poucas fazendas sobreviventes A Capela de Nossa Senhora
do Patrocinio do Engenho Una, em Santa Rita, na Paraiba, apesar de pe-
quenas modificagées do inicio do século XX, mantém intacta a estrutura
do poligono coberto por clpula e a cantaria, tipicamente maneiristas,
lembrando a Torre de Garcia D'Avila, na Bahia.

As casas e sobrados das vilas oferecem uma dgua dos telhados para a
rua, e ha predominio dos cheios sobre os vazios, com as poucas aberturas
retangulares ou quadradas, entre alisares de pedra. Alguns sobrados de
finais do século XVIl ou inicios do XVIII,em Olinda, assim realizados, ainda
preservam, no todo ou em parte, muxarabis sobre cachorros de pedra, com
abase em painéis () de losangos e o resto em trelicas de madeira — nenhum
elemento, portanto, que nos autorize a relaciona-los ao Barroco.

Bahia e Sergipe

Além de sua posi¢ao como capital e sede do bispado, Salvador era o
porto de escoamento do agtcar dos engenhos do Recéncavo, situados
em torno a vilas como Maragogipe, Cachoeira e Santo Amaro.

Em 1590, a Vila de Sao Cristévao é fundada no atual Estado de Sergipe,
desenvolvendo-se como ponto de ligacao entre Salvadore Olinda e como
centro da economia pastoreira do sertdo. No litoral sul, llhéus e Porto
Seguro sao centros de menor importancia.

Tanto a arquitetura religiosa quanto a civil e a militar, realizadas em
Salvador ou em areas diretamente ligadas a capital, tendem a monumen-
talidade.

Amais imponente ruina da arquitetura civil maneirista na Bahia é a Casa
da Torre de Garcia D'Avila, em Mata de Sao Joao, edificada pelo primeiro
G. DAvila, que viera com Tomé de Souza e dele recebera sesmarias para a
criacao de gado, ao norte do Reconcavo.

Sua planta em U, com arcadas no térreo e janelas retilineas no andar
superior, deve seu aspecto geral a Francisco Dias D'Avila, neto de Garcia
D'Avila, que a reformou no inicio do século XVII. A Capela de Nossa Se-
nhora da Conceicao, a frente da casa, um prisma hexagonal com cupula,
vazado pelo 6culo e pela porta retangular (a “Torre’, ainda de pé), ja existia
antes de 1584.

As igrejas quinhentistas baianas dos jesuitas, franciscanos, benediti-
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nos e carmelitas foram substituidas por outras, na segunda metade do
século XVII, e tudo o que delas sobrevive se resume a apenas duas obras:
o Retabulo dos Santos Martires e o Retabulo das Santas Virgens Martires,
muito semelhantes e que foram ajustados as capelas laterais da Sé (a
antiga Igreja dos Jesuitas).

Na parte inferior, duas portas com painéis em relevos e grandes
pinturas abrem-se para revelar os bustos-relicarios dos santos, em poses
severas, sob arcos em arcadas superpostas.

A parte superior dos retdbulos inspira-se na estrutura dos arcos de
triunfo, e o coroamento dispoe um pequeno quadro central, emoldurado
por pilastras e dreas triangulares com a hipotenusa orada por enrolamen-
tos de couro. Os baixos-relevos ligam-se ao Plateresco e a fragmentacao do
conjunto pelos arcos lembra algo do efeito visual do reredos espanhol.

O Mosteiro de Nossa Senhora do Monte Serrate, atribuido ao engenhei-
ro-mor Baco da Filicaia, sofreu alteragdes, mas conserva a antiga ermida,
onde se encontra o Sao Pedro arrependido, estatua de terracota que
D.Clemente da Silva Nigra atribuiu a Frei Agostinho da Piedade, embora
seja dotada de um realismo dramético, algo ingénuo e ja barroco, bastante
diverso do estilo do grande mestre da escultura maneirista no Brasil.

A capela-mor ainda exibe a cipula sobre pendentes, usada emalguns
outros exemplos de igrejas e capelas baianas e pernambucanas, mas sé
conserva o revestimento interno de azulejos de tapete, em azul e laranja,
nos pendentes e em certas areas da parede.

A entrada é feita porum amplo copiar (o pértico com telhado apoiado
sobre duas colunas), e a frontaria dispée duas janelas quadradas e um
6culo sob a empena, com uma torre lateral, ligada ao plano da fachada
- um esquema comum em nosso Maneirismo, como se vé também, por
exemplo, na Capela de Nossa Senhora da Ajuda, em Cachoeira, embora
varios exemplos tenham sido descaracterizados.

Ja a Capela de Nossa Senhora da Pena do Engenho Velho, também
em Cachoeira e edificada no século XVII, é constituida por uma planta
quadrada coberta por ctipula e, fora os elementos de cantaria e a propria
cupula, é toda revestida por azulejos de tapete: nos pendentes, paredes
e até no piso.

As invasoes a Salvador (1624-1625) e a ocupacao da éarea que se
estende de Pernambuco ao Maranhao (1630-1654), pelos holandeses,
quase interrompem por completo os projetos de edificagoes, a nao ser
por novas fortificacoes ou reformas das antigas que protegessem a sede
do governo.

O Forte de Santo Antonio daBarra e o Forte de Monte Serrate sao ainda
do século XVI, em poligonos irregulares, com guaritas cilindricas cobertas
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por clpulas, caracteristicas de obras maneiristas ibéricas.

O Forte de Sao Marcelo e de Nossa Senhora del Popolo, mais conhecido
como Forte do Mar, foi projetado, em um plano circular, pelo engenheiro-
mor do Brasil, Francisco de Frias da Mesquita, sobre uma laje em frente
ao porto de Salvador, e ainda nao estava concluido quando das invasoes.
Com os muros erguendo-se diretamente da dgua, € um dos marcos da
cidade e também um dos mais severos exemplares da arquitetura militar
no Brasil.

Posteriores a invasao, varios outros foram edificados em terra, for-
mando um anel de protecao e absorvendo as idéias mais modernas dos
invasores, com baluartes nos angulos e muros mais baixos.

Apos a restauracao da monarquia portuguesa e a expulsao dos ho-
landeses, a segunda metade do século XVIl assiste a um verdadeiro surto
construtivo. As novas edificacdes empreendidas pelas ordens monasticas
somaram-se também as das irmandades da Santa Casa de Misericérdia e
das ordens terceiras, no que se convencionou chamar de fase monumental
da arquitetura na Bahia.

Algreja dos Jesuitas, a atual Sé de Salvador, foi construida entre 1657
e 1672, substituindo a igreja quinhentista, sequndo os interiores da Igreja
de Sao Roque e da Igreja do Espirito Santo de Evora, com nave Unica,
capelas laterais intercomunicantes, e capela-mor profunda, com as duas
colaterais no esquema do arco de triunfo e sem transepto nem ctipula. A
solucao da parte superior do arco-cruzeiro, no entanto, reproduz as linhas
da fachada, o que nao se vé nas obras que a inspiraram.

Toda em pedra de lioz, com volutas apontadas espremidas entre as
torres baixas, a fachada revela idéias da Sé Nova de Coimbra e algo de Sao
Vicente de Fora, porém com uma articulagao diversa do uso dos frontoes
e das estatuas em nichos.

Essa frontaria influenciou varias outras igrejas no Brasil, embora muitas
tenham sido descaracterizadas ou seus interiores recebido acréscimos
do Barroco e/ou do Rococd, como a célebre Igreja do Convento de Sao
Francisco, cujo interior, todo revestido de talha dourada, j& se considera
barroco, enquanto, na fachada, apenas o coroamento do frontao apresenta
algo diferente das solucées maneiristas.

Também da segunda metade do século XVII, a Igreja do Mosteiro de
Sao Bento e a Igreja do Convento de Santa Teresa foram realizadas pelo
beneditino frei Macario de Sao Joao, segundo o modelo de Gesu ede Sao
Vicente de Fora, com nave Unica, capelas laterais, transepto e cruzeiro
com cupula.

Enquanto a Igreja e o Mosteiro de Sdo Bento foram muito adulterados,
o conjunto de Santa Teresa abriga o Museu de Arte Sacra e foi preserva-
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do, especialmente o claustro maneirista, com suas arcadas severas em
cantaria.

A fachada da Igreja da Santa Casa também guarda, ainda, o rigor das
linhas classicas dentro de uma composigao anticlassica, tipicos da arqui-
tetura maneirista, e apenas o arremate da torre parece posterior. O pértico
e a escadaria nobre seriam de Gabriel Ribeiro, o responsavel pela Igreja da
Ordem Terceira de Sao Francisco e pelo Solar dos Saldanha.

A frontaria dessa igreja, toda talhada em arenito, € exemplar tnico na
arquitetura feita no Brasil. Sempre referida ao Barroco, pelo horror vacui
associado a esse estilo, 0 esquema geral deriva-se, entretanto, de modelos
do Maneirismo espanhol e das colonias, seus motivos decorativos parecem
ligar-se a Fontainebleau e ao Maneirismo flamengo, e as estatuas tém um
sabor arcaizante, entre o Romanico e o Gético.

Ainda do século XVII sao os conventos femininos de clausura, como
ode Nossa Senhora do Desterro e o de Nossa Senhora da Lapa, e os con-
ventos e igrejas dos franciscanos.

O Convento elgreja de Santo Antonio, em Cairu, e o Convento e lgreja
de Santo Antonio, em Paraguacu, ligam-se aos demais modelos francisca-
nos do Nordeste, como pode ser visto nas fachadas das igrejas, com seus
pinaculos e volutas rampantes, acompanhando a retragao da largura dos
sucessivos planos de envazaduras.

Em Sao Cristévao, o convento franciscano conserva o rigor maneirista
no claustro com arcadas e pilares de calcério, enquanto o adro forma praca
com a Igreja e a Santa Casa, a antiga Casa de Camara e Cadeia, alterada
no século XIX, e algumas casas e sobrados, em raro exemplo, bastante
preservado, dos centros tipicos de nossas velhas cidades, com suas raizes
portuguesas e italianas.

O Solar dos Saldanha, com suas colunas, volutas e atlantes em arenito,
envolve as mesmas questoes de atribuigao estilistica, como ja comentado.
Outros exemplares da arquitetura civil de Salvador, a época, sem o mesmo
vigor decorativo, também apresentam arcadas, portadas e vestibulos
de cantaria, geralmente com escadas imponentes. Em cidades como Ja-
guaripe, Porto Seguro e Sao Cristovao, ainda sobrevivem alguns solares
seiscentistas, embora sem a mesma nobreza dos da capital.

AResidéncia dos Governadores e a Camara Municipal foram mandadas
contruir pelo governador Francisco Barreto de Menezes. A Residéncia foi
muito adulterada, e a Camara, também ja comentada, influenciaria as
demais, embora haja algumas mais simples, sem arcadas no térreo.

O Sudeste
Rio de Janeiro e Espirito Santo
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Amerigo Vespucci, o navegador florentino a quem estamos tao relacio-
nados sem lhereconhecer o devido papel, em seu relato de 1504, feito em
Lisboa, dé conta de quatro viagens ao Novo Mundo, que os historiadores
pensam poder reduzir-se a duas.

A segunda (talvez a primeira), entre 1499 e 1500, como navegador de
Alonso de Ojeda, teria percorrido das Guianas ao Cabo de Sao Agostinho,
descobrindo a foz do Amazonas e pensando estar nos extremos da Asia.

Na expedicao seguinte, ja a servico de Portugal, sob o comando de
Gongalo Coelho, percorre o litoral para o Sul, entre 1501 e 1502, desco-
brindo Cabo Frio, a Baia de Guanabara e o Rio da Prata, quando percebe
tratar-se de um novo continente. A partir de uma edicao de 1507, de suas
Quatro Viagens, disseminou-se a atribuicao do nome América a América
do Sul e s6 mais tarde também ao Caribe e a América do Norte.

Esse relato teria inspirado a Utopia, de Thomas More, e, em Arraial do
Cabo, atradigao local menciona a casa de Américo Vespucio e afirma que
la se estabeleceu a primeira feitoria (o arraial) e nao em Cabo Frio.

Apos as primeiras feitorias fundadas pelas expedicoes colonizadoras,
no Rio de Janeiro e na drea do Cabo Frio, com o sistema das capitanias
surgiriam as vilas de Vitoria e Vila Velha, mas quase nada restou do século
XVI.

A ocupacgao das costas ao norte da Vila de Sao Vicente por corsarios,
especialmente os franceses (que também se apossam de Cabo Frio e do
Rio de Janeiro, criando a Franga Antértica), provoca a reagao de Portugal.
Comaderrota dos franceses, Estacio de Sa funda, em 1565, Sdo Sebastiao
do Rio de Janeiro, na barra entre o morro Cara de Cao e o Pao-de-Agucar.
Com a expulsao definitiva dos invasores, em 1567, acidade seria transferida
para o Morro do Castelo.

A Matriz de Sao Sebastidao, depois Sé, dispunha de trés naves, mas a
fachada era extremamente severa. O Colégio dos Jesuitas e a Igreja de
Santo Indcio - projetada pelo mesmo arquiteto (Francisco Dias) da Graga
de Olinda - seguiam os modelos mais austeros do Maneirismo portugués,
derivados de Sao Roque. Algumas edificagoes administrativas e civis com-
pletavam a primitiva cidade.

Apesar do desmonte do Morro do Castelo, em 1922, ter sido feito
sem critério ou estudos, salvaram-se algumas obras escultéricas, como
0s trés preciosos retabulos maneiristas da antiga Igreja de Santo Inécio,
do Colégio dos Jesuitas, conservados na Igreja de Nossa Senhora do Bon-
sucesso, da Santa Casa de Misericérdia, e magnificas imagens barrocas,
expostas nos novos Colégio e Igreja de Santo Inacio, na Rua Sao Clemente,
em Botafogo.

SilvaTelles refere-se aos retdbulos como renascentistas e provavelmen-
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te executados no Brasil (1985: 113). Além de maneiristas, parece-me mais
l6gico que tenham vindo apés 1580 e, assim, da Espanha ou de Portugal,
mesmo que a madeira seja brasileira.

Além de algumas pinturas e fragmentos arquiteténicos, geralmente
dos séculos seguintes, também se salvaram o marco de fundacéo, de pedra
de lioz, e aldpide de Estacio de S4, mandada fazer por Salvador Correia de
S4, em 1583, quando da conclusao da Matriz, para onde foram transladados
0s restos mortais de seu tio, o fundador da primitiva cidade, morto no
Outeiro da Gldria, na luta final contra os franceses. As duas pegas encon-
tram-se na Igreja de Sao Sebastiao, na Rua Haddock Lobo, na Tijuca.

Antes da conclusao da Matriz, a Santa Casa ja existia aos pés do Morro,
a beira-mar, com as enfermarias, o recolhimento dos 6rfaos e a Igreja de
Nossa Senhora do Bonsucesso. A frontaria para a Rua da Misericordia con-
serva o aspecto seiscentista, mas a fachada da igreja revela as alteracoes
posteriores nas sobrevergas da porta e das duas janelas, na edicula dos
sinos e na sobreverga da porta a direita de quem observa.

Em meados do século XIX, José Clemente Pereira entrega a remo-
delacao da Santa Casa a José Joaquim Rebello, autor da fachada que da
para a Rua de Santa Luzia e que recuou a fachada da igreja, refazendo a
capela-mor.

Nos corredores da Santa Casa encontram-se pinturas de grande
formato dos benfeitores e provedores, algumas do século XVIl e do XVIII,
varias do XIX. A mais antiga, de 1620, retrata, de corpo inteiro, Gongalo
Gongalves, o Mogo, e sua mulher, Maria. Embora esse tipo de retrato nao
seja de todo raro no Maneirismo, ele seria mais comum no Barroco. Como
aobra data de uma época em que o Barroco mal esta nascendo, na Itélia,
ela é duplamente rara: como obra maneirista e por ser a Unica da pintura
fluminense a retratar duas personagens de corpo inteiro.

Outras pinturas de grande formato do século XVII, no batistério e na
sacristia, também de autores desconhecidos, foram muito repintadas,
segundo Hannah Levy. Como em inimeros casos, seriam necessarios
estudos profundos e restauragoes apoiadas em alta tecnologia para que
tivéssemos uma visao mais segura do aspecto original das obras e para
que se pudessem realizar analises mais fundamentadas.

Acidade do século XVl se desenvolveria dentro do quadrilatero forma-
do pelo Morro do Castelo e o de Sao Bento, junto ao mar, e pelo Morro da
Conceicao e o de Santo Antonio paradentro daterra.O alinhamento daRua
Direita, no século XVIII, paralela as bases desse trapézio, consolidava esse
processo de desenvolvimento do Rio colonial e sublinhava aimportancia
do eixo primordial, entre o Castelo e Sao Bento.

Um dos mais importantes conjuntos de arquitetura religiosa do Rio
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de Janeiro e de todo o pais, o Mosteiro de Sao Bento adquire seu tracado
estrutural, em 1617, a partir dos planos de Francisco de Frias da Mesquita,
o engenheiro-mor que também planejou o Forte de Sao Marcelo, em
Salvador, o Forte de Sao Mateus, em Cabo Frio, e a cidade de Sao Luis,
no Maranhao.

Afachada da igreja do mosteiro, a Igreja de Nossa Senhora do Monte
Serrate, conserva a pureza estrutural de nosso modelo mais severo, com
a modinatura plana, em granito, definindo os trés arcos da galilé, as trés
janelas retilineas do coro, o frontdo triangular e as torres baixas, com
coberturas piramidais e pinaculos esféricos nos cantos. Na sala térrea,
sob a torre a direita do observador, preservam-se os barrados de azulejos
de tapete mais antigos da cidade, assim como em uma escada interna
do mosteiro.

Em 1669, frei Bernardo de Sao Bento transforma a igreja de nave tnica,
comcupulae transepto curto, em uma imponente igreja de trés naves, com
capelas laterais, e completaa quadra conventual, cujo claustro ainda sofre-
ria intervencao de José Fernandes Pinto Alpoim, no século seguinte.

Frei Domingos da Conceicao decoraria os interiores severos, das
abobadas de alvenaria e dos arcos de cantaria da estrutura maneirista,
preenchendo os vazios com a talha do estilo nacional, de que sobrevive
pequena parte no arco-cruzeiro com a data de 1694, toda a talha da nave
central, feita segundo seu risco, e a do retabulo da sacristia.

O forro da nave central conserva a solugao maneirista dos caixotoes,
com pintura imitando marmore, e a maior parte da talha das capelas
laterais é de um Barroco joanino tardio, em transigao ao Rococé que se
vé no altar-mor e na Capela do Santissimo, refeitos por Inacio Ferreira
Pinto, em 1785.

Sem usar os fundos brancos tradicionais do estilo, o escultor rococé
tentou integrar-se as partes preexistentes pelo douramento total da talha
edofundo, conservando asimagens de Nossa Senhora do Monte Serrate,
de Sao Bento e Santa Escolastica, de frei Domingos, as duas Gltimas ainda
com um acentuado aspecto maneirista.

Algreja de Nossa Senhora do Monte Serrate do Mosteiro de Sao Bento
reconta, assim, a histéria da arte de todo nosso periodo colonial, em uma
progressao espacial que corresponde a progressao cronolégica: do Ma-
neirismo da fachada e do nartex, ao estilo nacional e ao Barroco joanino
das naves, e ao Rococo da capela-mor.

Nessa capela-mor, também foram conservadas as pinturas das ilhargas
e do teto, de Frei Ricardo do Pilar, do século XVII, e, na sacristia, o seu belo
Cristo dos Martirios, cuja concepgao elegante e estilizadora parece ainda
francamente maneirista, e de influéncia espanhola, enquanto a dramati-
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cidade e o tenebrismo ja a aproximam do Barroco.

O Convento e algreja de Santo Antonio foram construidos entre 1608
e 1628; a Capela da Imaculada Conceigao, ao lado direito de quem olha a
fachada, teve inicio em 1629; e a Igreja da Ordem Terceira da Peniténcia,
adireita da capela, em 1653.

A Igreja de Santo Antonio seria parecida a do Mosteiro de Séo Bento,
especialmente a fachada, hoje resultante de ampliacoes do século XViil e
de adulteracdes neocoloniais da década de 1930.

Segundo Maria Beatriz de Mello e Souza, no folder (Igrejas do centro
histérico do Rio de Janeiro, do IPHAN), os altares foram feitos“no estilo bar-
roco conhecido como’nacional portugués”, entre 1620 e 1624; aimagem
da Imaculada Conceicao teria sido executada entre 1620 e 1630; e a de
Santo Antonio ja estaria no trono em 1621. Silva Telles (1985: 118) dizque
a talha foi feita nos inicios do século XVIII, mas com feicao seiscentista.

Questionando a autora e, de novo, a atribuigao estilistica tradicional,
parece-me estranho definir como barroca a arte feita em Portugal ou na
colénia a tal época se aceitamos as idéias de que a pintura barroca se
inicia com Caravaggio, entre 1600 e 1610, de que a escultura barroca s6
se desenvolve com Bernini, a partir da década de 1620, e que a arquitetura
barroca sé comeca a se definir na década de 1630, em Roma.

Outros conventos e igrejas do Rio tiveram origens em finais do século
XVl e inicios do XVII, por vezes em ermidas e oratérios, mas, de tao refeitos
ou transformados, pouco ou nada sobreviveu do material original.

A Ermida de Nossa Senhora do O, junto a praia, abrigara beneditinos
e franciscanos, mas junto a ela os carmelitas instalaram o Convento do
Carmo, com um andar térreo, depois assobradado, em que ainda sao vistas
as janelas retilineas, com os alisares de granito, do periodo maneirista. O
terceiro andar seria acrescentado no século XVIII, assim como a ermida
daria lugar a Igreja de Nossa Senhora do Carmo, a antiga Sé, muito trans-
formada na década de 1920.

A Igreja da Santa Cruz dos Militares originou-se do Forte de Santa
Cruz e de uma Ermida de Sao Pedro Gongalves, o Santelmo, reunindo uma
irmandade de militares e uma de pescadores, que se separariam e cons-
truiriam, no século XVIII, respectivamente, a atual Santa Cruz e a Lapa dos
Mercadores. Da antiga ermida, resta a estdtua do santo, no altar a direita
da capela-mor da Santa Cruz, de feicao maneirista e, provavelmente, de
origem espanhola.

Na Igreja de Santa Rita de Cassia, conserva-se na sacristiauma pintura
da santa que teria pertencido aos fundadores. Provavelmente do século
XVII, o esquema geral e as maos evidenciam ainda sua ligacao a longa
tradicao maneirista.
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Os colégios jesuitas do Rio e de Vitoria eram centros irradiadores a que
se ligavam aldeias de catequese e engenhos que nos deixaram algumas
reliquias do periodo maneirista.

Em Vitéria, o Colégio e a Igreja de Sao Mauricio, de 1550, foram duas
vezes reconstruidos e descaracterizados, mas a Aldeia dos Reis Magos, em
Nova Almeida, conserva-se quase intacta.

A Igreja dos Reis Magos faz fachada com a torre baixa, coroada por
cupula e pinaculos esféricos, e a residéncia dos jesuitas, conservando o
adro e a disposicao de casas térreas da primitiva aldeia.

Com portada encimada por trés janelas com sobreverga, todas retili-
neas, a frontaria da igreja nos faz pensar em Bazin, que viu na Curia Julia
a origem de nossas fachadas coloniais.

Um 6culo quadrilobado na empena dos telhados e a auséncia da base
do triangulo - que configuraria um frontao - sao elementos mais comuns
no Barroco, podendo significar uma transicao do gosto ou alteragoes
posteriores.

O claustro é de extrema sobriedade, com grossos pilares de alvenaria
evigamentos de madeira, com o segundo pavimento reduzido emrelacao
ao térreo, como nos conventos franciscanos do Nordeste.

Em contraposicao a austeridade das fachadas, na nave Unicadaigreja
encontra-se o belissimo retabulo maneirista, estruturado por quatro falsas-
salomonicas (pois o fuste é um cilindro feito por vinhas em helicéide) que
emolduram uma pintura central e dois nichos com imagens. O coroamento
em volutas - dignas do Plateresco - parece ligaras quatro colunas e, assim,
esse retabulo parece fazer a transicdao do modelo quinhentista para o do
estilonacional. A pintura () Adoragao dos Reis Magos, que conhego apenas
por reproducdo em preto e branco, parece digna do melhor Maneirismo
portugués de influéncia flamenga.

Das edificacoes originais quinhentistas da Aldeia de Reritiba, atual
Anchieta, onde o santo padre viveu e morreu, sé restaria um pequeno
quarto que a tradigao assegura ter sido o de Anchieta; mas a fachada da
Igreja de Nossa Senhora da Assungao parece obedecer ao estilo, com duas
janelas afastadas da portadae frontao triangular com pequeno 6culo, torre
semelhante a da Igreja dos Reis Magos, mas vazada em arcos na base, e
uma ala de residéncia continuando a linha da frontaria da igreja.

Provavelmente a igreja original seria de nave unica e as reformas
tenham sido feitas apenas no acréscimo das naves laterais atuais. Nos
altares, as estatuas de Santo Inécio e Sao Francisco Xavier, assim como a
custodia de prata, seriam do século XVII.

Em Vila Velha, o pequeno Convento de Nossa Senhora da Penha apre-
senta copiaraentrada, e aigreja, reedificada em 1650, conserva a primitiva
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ermida de 1560 como capela-mor.

OSolardoColégiodos Jesuitas e algreja de Nossa Senhora da Concei-
cao, em Campos, apesar de adulteragdes, conservam o traco maneirista. O
retabulo do altar, mais do que o de Nova Almeida, parece a exata transigao
entre a tipologia maneirista e a do estilo nacional.

A Matriz de Sao Pedro da Aldeia é a antiga igreja da aldeia jesuita e
uma das mais rusticas, com a torre Unica atarracada de um lado e aala da
residéncia do outrolado da fachada, que é aberta apenas pela porta, uma
janela e um 6culo sob a empena.

Da Aldeia de Sao Lourenco, a Igreja de Sao Lourenco dos [ndios,
em Niterdi, nao seria mais a original, edificada em torno a 1570, mas o
retabulo seria dos inicios do século XVII e mostra parentesco com os do
Morro do Castelo.

Além das aldeias e dos engenhos dos jesuitas que deram nome a
alguns bairros do Rio, como o de Sao Cristévao, o do Engenho Velho e do
Engenho Novo, existiram extensas propriedades rurais particulares, vérias
da familia S4, e que nao deixaram mais do que um ultimo vestigio, a pe-
quena Capela de Nossa Senhora das Cabecas, na Rua Faro, com abdbada
de berco de alvenaria e p6rtico com copiar.

O povoamento do litoral intensifica-se no século XVII, com a fundagao
da Vilade Ilha Grande, em 1606, Cabo Frio, em 1615, e Nossa Senhora dos
Remédios, depois Paraty, em 1660. Assim como a area do Rio de Janeiro
entre os quatro morros, foram projetadas em xadrez, embora nao tao
rigido, provavelmente pela influéncia espanhola, a beira do mar ou de
rios, contrariando o modelo portugués.

Cabo Frio, estratégico para a defesa e para o aldeamento dos indigenas,
teve o Forte de Sao Mateus construido em poligonoirregular, no primeiro
quartel do século XVII, por Francisco de Frias da Mesquita; enquanto outros
foram muito modificados, esse se conserva.

Angra dos Reis e Paraty desenvolvem-se como passagens entre Rio e
Sao Paulo, e Paraty especialmente como ponto de travessia da serra para
atingir o Rio Paraiba e Minas Gerais. Nessa cidade, alguns sobrados nobres
erobustos, por vezes com mirantes, sao do final do XVIl ou inicios do XVIII.
Ja as igrejas, como a de Nossa Senhora das Dores e de Nossa Senhora
do Rosario, mesmo que de partido austero, mostram, na ondulacao dos
frontdes e das vergas e sobrevergas, a absor¢ao do Barroco.

Os grandes conventos franciscanos de Sao Boaventura, em Macacu,
e o de Sao Bernardino, em Angra dos Reis, de 1649 e 1650, foram aban-
donados e arruinados.

O Convento Franciscano de Cabo Frio, edificado em 1684, foi restau-
rado e feito sede do Museu Regional. Ao lado, preservam-se a Capela e
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o Cemitério da Ordem Terceira, e a Igreja Conventual de Nossa Senhora
dos Anjos, com talha seiscentista na capela-more nas capelas do cruzeiro,
barras de azulejos de tapete e imagens de terracota.

No alto do morro, por tras do convento, a pequena Capela de Nossa
Senhora da Guia conserva o copiar sobre colunas de alvenaria.

Os nucleos de Sao Paulo

A feitoria de Sao Vicente, anterior a 1530, foi ampliada por Martim
Afonso de Souza, quando da expedicao de 1530-1533, destruida pelo mar
e reerguida em local mais alto, antes de 1542. Do primitivo Colégio dos
Jesuitas, o sacrario e quatro colunas foram integrados ao altar-mor da Ma-
triz de Sao Vicente, assim como aimagem de terracota de Nossa Senhora
do Rosario, que teve seu nome trocado com outra, de Nossa Senhora da
Conceigao, que se encontraem ltanhaém, ambas baianas, feitas por Joao
Gongalves Viana em 1560.

Martim Afonso de Souza construiu o primeiro engenho na ilha de
Sao Vicente e fundou um povoado em Piratininga, onde ja se encontrava
Joao Ramalho e sua gente. A fundacao da Vila de Sao Paulo, entretanto,
é atribuida ao governador Mem de S4, em 1560, na area ja ocupada pelo
Colégio dos Jesuitas. A vila se desenvolveria com as entradas para o ser-
tao, proibidas pelo rei, escravizando indios para a lavoura da Bahia e de
Pernambuco.

As construcoes do litoral sdo de pedra e cal, e as do planalto, de taipa
de pildo. As capelas das aldeias, tanto as da coroa como as dos jesuitas,
tém nave Unica e capela-mor.

A Capela de Sao Miguel Paulista, antiga Aldeia de El-rei de Sao Miguel
de Ururai, foi fundada em 1622 e apresenta um alpendre como pértico,
paredes caiadas, teto em telha-va e chao de terra batida.

Das aldeias jesuitas, a Capela de Sao Joao, em Carapicuiba, nao fosse
a diregao das dguas do telhado, mal se diferenciaria do casario a volta da
praca. Ja algreja de Nossa Senhora do Rosério, no Embu, como as das de-
mais aldeias do Rio e do Espirito Santo, ja comentadas, conjuga-se com a
torre baixa e a ala residencial, e, apesar da extrema simplicidade, conserva
pinturas antigas e retabulos preciosos.

Com o desaparecimento da Igreja e do Colégio dos Jesuitas de Sao
Paulo, o conjunto do Embu tornou-se o mais importante testemunho do
século XVII em Sao Paulo. Os dois altares laterais ao arco-cruzeiro seriam
anteriores a 1640, ja que neles aparece a aguia de duas cabecas dos Ha-
bsburg, reis da Espanha e Austria e de seu vasto império.

Na Capela de Nossa Senhora da Conceicao, em Votoruna, o altar
apresenta cajus, abacaxis e outras frutas tropicais amarrados por fitas, o
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que seria, para Silva Telles, manifestacao do gosto popular misturado a
inspiracao em altares renascentistas (1985: 172).

A Capela de Santa Antonio da Casa de Fernao Pais de Barros, no Mu-
nicipio de Sao Roque, tem copiar apoiado em dois pilares e a parede de
ingresso, muito rara, vedada por treligas. O interior apresenta pinturas
decorativas no forro, com torgoes vegetais, um pulpito de madeira, dois
retabulos laterais, com baixos-relevos e nicho para imagem, e um do
altar-mor, o qual, como o de Votoruna, teria elementos originais, sendo
as primeiras manifestacoes de diferenciagao da arte brasileira, segundo
Silva Telles (1985:173).

O altar-mor j& é barroco, mas um altar lateral ainda guarda o caréter
rendilhado dos relevos da talha maneirista.

A Casa de Fernao Pais de Barros é das mais velhas casas rurais dos ban-
deirantes ainda existentes e mais antiga que a capela. Até o século XVIII,
vigoraria este modelo, o da casa de trés pernas, com a fachada definida
pela capela, o alpendre e o quarto de héspedes e as demais dependéncias
portras. Os vaos sao simples, retangulares, e o aspecto geral é severo, mas
ha, em geral, sensibilidade nas proporg¢oes e apuro nos acabamentos.

Das construgdes quinhentistas de Itanhaém e de Santos, apenas a
Igreja e o Mosteiro de Sao Bento guardam elementos ou a estrutura geral
de 1649, apesar de modificagoes. Na igreja, vemos a galilé em trés arcos, a
sineira atarracada e asimagens antigas em meio a talha do final do século
XVIIl, e, no mosteiro, fazendo planta em U com a igreja, um piso apenas,
com janelas quadradas.

O Norte
Os nucleos do Amapa ao Ceara

Do Forte dos Reis Magos, no Rio Grande do Norte, partiu Martim Soares
Moreno,em 1611, para construir o Forte de Sao Sebastiao, préximo a atual
cidade de Fortaleza. Seu tio, Diogo de Campos Moreno, participaria da
expedicao de Jerobnimo de Albuquerque responséavel pela expulsao dos
franceses do Maranhao, em 1615, com Francisco de Frias da Mesquita, que
planejaria a nova cidade de Sao Luis, em xadrez, como ja comentado.

Em 1621, o governo do Maranhdao seria desmembrado do govero
geral, e sua divisdo em capitanias, do Amapa ao Cear4, centrou-se nas
atuais cidades de Alcantara, Braganca e Cameta.

Partindo em embarcagoes do Maranhdo para se apossar da foz do
Amazonas, Francisco Castello Branco fundaria o Forte do Presépio, perto
da atual Belém.

Em toda essa grande area, as toscas igrejas do século XVII foram subs-
tituidas por novas, no século XVIIl.

Apenas a Igreja de Sao Francisco Xavier, do Colégio de Santo Alexandre,

175



176

Gustavo Schnoor

em Belém, construida pelos jesuitas em finais do XVII e inicios do XVIlI,
ainda pode ser referida ao Maneirismo.

A fachada é geralmente atribuida a mao-de-obra indigena, em uma
espécie de integragao de culturas, como ocorreu na América andina, com
as duas aletas em tor¢oes que se encontram, formando um frontao em
vez de ladearem um frontao, e com decoragoes em losangos e rosetas, de
um certo sabor ingénuo, nos fustes das pilastras.

As fortes cimalhas horizontais, os vaos retilineos e as duas torres atar-
racadas e levemente recuadas em relagao a fachada ainda nos permitem
relacionar essa igreja a longa tradi¢cao maneirista luso-brasileira.

A fachada da Igreja da Madre de Deus, em Vigia, no Pard, apresenta
proporgoes e torres caracteristicas donosso Maneirismo, mas com solugoes
no frontao e nas molduras dos vaos de carater ja barroco.

Na Igreja de Nossa Senhora da Luz, a Catedral de Sao Luis, o retabulo
do altar-mor é semelhante em estrutura aos do estilo nacional, mas os
painéis e as colunas ainda sao muito semelhantes aos dos retabulos
maneiristas.

Outras Regides

A descoberta do ouro em Minas Gerais, nos finais do século XVII, seria
responsavel peloluxo do pleno Barroco joanino e pela graga erequinte do
Rococo nos arraiais e vilas mineiras. Assim, o desenvolvimento da regiao
liga-se ao ciclo desses estilos. Mesmo assim, em obras do inicio do XVIII,
como a Sé de Mariana, além de o modelo espacial permanecer (Pais da
Silva, 1986: 176-178), s6 o recorte do 6culo e a esbeltez das torres nos
anunciam o Barroco.

No Sul, o Colégio dos Jesuitas em Paranagua, atual Museu de Arque-
ologia e Artes Populares, foi iniciado no século XVII, mas ainda nao estava
concluido em 1760. Os arcos possantes e as janelas retilineas provavel-
mente resultam do projeto maneirista original.

Finalmente, as ruinas de Sao Miguel das Missoes, em Sao Miguel, Santo
Angelo, Rio Grande do Sul, por serem datadas do século XVIII, colocam
uma questao. E o caso de vermos af se ha uma voltaaos modelos ou se se
trata-se de uma continuidade, de uma demostracao da forca da tradicao
maneirista no Brasil, especialmente das solugdes criadas para os jesuitas
que, como vimos, foram também a base, em geral, para as construgoes
empreendidas pelas demais ordens e mesmo pelas capelas das residén-
cias rurais.

A maior severidade externa de um grande numero de exemplos de
nossa arquitetura pode ser entendida pela precariedade dos recursos
da col6nia, além das herangas romanicas e do espirito militar da Contra-
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Reforma e dainstituicao jesuita, mas € preciso também ter em conta que
foi justamente pelo Maneirismo que a tradicao classica se reintroduziu no
Ocidente, hé séculos dominado pela cultura gética.

A longa duragao do Maneirismo luso-brasileiro, assim, iria colocé-lo
em contato, quase em continuidade, com o advento do gosto neocléssico,
que - em sua forma pombalina ou j& depurado dos elementos barrocos
e rococos - se voltou para os modelos de sua propria tradigao classica,
ou seja, para o Maneirismo, antes de interessar-se por Roma Antiga, pela
Grécia ou pelo Renascimento.
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