“0 macaco e a centaura”, detalhe do
painel “As Sibilas” na Casa del Dean,
séc XVI, Puebla, México.
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Resenha por Isabela Frade

Publicado no fim de 2001, o trabalho de Gruzinski trouxe novos
ares aos estudos culturais. O Pensamento Mestico é cativante. Texto
denso, porém fluido, escrito com estilo. O objeto de investigacao &,
a primeira vista, matéria irrelevante para os temas da histéria da
arte: obras de qualidade estética duvidosa, produtos de encomenda
catdlica aos indios nahua no México colonial; Gruzinski debruca-se
sobre pinturas murais num maneirismo reciclado com imagéticas
autdéctones. No entanto, o autor vai, pouco a pouco, desvelando o
processo de criacdao das obras, esmiucando cada um dos elementos
da composi¢ao na reconstrucao de seus conteidos manifestos ou
subliminares. Cada obra adquire, a partir de sua leitura, riqueza e
complexidade antes opacas ao olhar leigo. O que aguca o interesse
do leitor, agora desperto, € a revelacao dos aspectos hibridos de
uma imageética amerindia que se insinua em representagoes religiosas
ou seculares dos meios europeus transposta pelos colonizadores
espanhdis.

0 trabalho restaura as estratégias comunicacionais e expressivas

de uma cultura em dissolucdo. Aprofundando suas pesquisas sobre
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a formacao das sociedades coloniais do Novo Mundo, o historiador
lanca mao de analises sobre realidades espaco-temporais recentes,
como a Hong Kong ou a Berlim dos anos 90, na construcao de uma
rede conceitual que objetiva apreender o fendmeno da mesticagem
em seu sentido mais amplo. Esse aspecto torna a histéria, na pers-
pectiva apontada aqui, uma disciplina que pensa o tempo e a cultura
de modo nao linear.

0 hbndismo é tema corriqueiro nas analises sobre as culturas
poés-modernas. A globalizacao, no entanto, nao é fenémeno recente,
lembra Gruzinski. O processo ja ocorrera no Renascimento, com a
unificacao do comércio mundial pelas linhas maritimas transconti-
nentais capitaneadas por Portugal e Espanha, seguidos pela Holanda,
Inglaterra, Franca. Esse foi o principio da ocidentalizacao do mundo.
0 trabalho apresenta, a todo momento, vinculos entre passado e
presente, relativizando ambos: “A complexidade é ao mesmo tempo
uma questao de espacos e de temporalidades”.

Uma histoéria, hibrida ela também, interface de intimeras discipli-
nas, e que se volta sobre st mesma, resgatando espacos vazios, vacuos
deixados para tras pelo etnocentrismo marcante dessa disciplina.
Gruzinski vai buscar pesquisa realizada por um historiador alemao
em 1889, trazendo-a a contemporaneidade. Seguindo os rastros da
viagem de Aby Warburg ao Novo México, retoma suas anotacdes
sobre a entao percebida confluéncia das culturas renascentistas e
indigenas. Warburg, precocemente superando barreiras disciplinares e
realizando o que se poderia denominar uma etno-histéria, mergulhara
no universo mitico hopi, aproximando-se da antropologia de Franz
Boas. Seu interesse maior era fazer uma leitura do Renascimento, area
de estudos na qual era reconhecida autoridade, a partir da cultura
americana nativa. “Sem o estudo de sua cultura primitiva, eu nunca
teria tido condicdes de dar uma base mais ampla a psicologia do
Renascimento”, afirmou.

Acompanhando Warburg, mas buscando responder a questao maior
da hibndizacao das culturas, & no exame de obras do renascimento
indigena mexicano, cujo momento é aquele logo apds a Conquista,
que Gruzinski detecta o fio que atravessa o fenomeno desde dentro. E
a partir do conceito de “atraidores” que se da a inteleccdo do nédulo

central desse processo. O atraidor é definido como um tipo de forma



que permite o ajuste entre si de pecas dispares, reorganizando-as
e dando-lhes sentido, funcionando como uma espécie de ima. “E
o atraidor que seleciona esta ou aguela conexao, orienta esta ou
aquela ligacao, sugere esta ou aquela associagao entre as criaturas
e as coisas. Ele intervém como se fosse dotado de energia propria
e de capacidades organizadoras.” O atraidor opera como ponte,
paralelo entre universos culturais distintos que, ao serem postos
em contato, tendem a se unir e mesclar.

Mostrando as capacidades mimética e adaptadora excepcionais
dos artesdos indigenas no México recém-conquistado, o estudo
sobre 0 “pensamento mestico” destaca as qualidades metamorficas
das formas hibridas. Essa qualidade potencial para a mesticagem
- presente em alguns estilos visuais - e instavel e mutante. Sua
instabilidade € a qualidade ou 0 modo de ser que permite a fusao com
outra classe de formas. A harmonizacao resulta de uma comunicacao
entre os estilos, o que acaba resultando em um novo arranjo de
formas. Os estilos hibridos sdo férteis e fulgurantes. Sao dinamicos,
e sua energia, vibrante e contagiante, busca sempre a adesao.

0 “atraidor” nao serve apenas como elo entre dois contextos, mas
segue amalgamando espacos e tempos, arrastando as formas para
movimentos de disjuncdo e conjuncao perenes. Propulsor da com-
posicao de formas hibridas, persiste como catalisador da mudanca
e da alternancia das formas. “0 hibrido nao é a marca deixada pela
continuidade da criacdo. E o produto de um movimento, de uma
instabilidade estrutural das coisas (...) O hibrido é também o resul-
tado espetacular de uma ‘simpatia’ dentro de um universo repleto
de unioes e enfrentamentos.” As formas hibridas, porque prenhes de
elementos atraidores, encontram-se em perene transformacao. Suas
mais fortes caracteristicas sao a complexidade, a fragmentacao, a
instabilidade, a imprevisibilidade, a diversidade, a opuléncia ou o
excesso, 0 mimetismo, a ambigiiidade e a fecundidade.

0 estilo grotesco-mexicano, resultado do amalgama da represen-
tacao de conquistadores e conguistados, € um veiculo de criacao
estética de um povo fragmentado, exposto ao maximo ao risco do
exterminio. E conhecida a crueldade dos suplicios impostos pelos
conquistadores. 0 dominio das culturas autdctones da Ameérica

espanhola, rapido e violento, perpassou pela destruicao dos icones
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e imagens das culturas locais. Porém, quando se tratou de fazer a
colonizacao, a estratégia mudou. Era preciso estabelecer modos de
influenciar a populacao autoctone. As elites indigenas foram coop-
tadas com distin¢oes, estratégia para um dominio continuado e a
arregimentacao da forca de trabalho para os projetos de implemen-
tacao da colonia. Assim, os tlacuilos, artistas nativos, sao recrutados
para a confeccdo de pinturas murais nas igrejas e residéncias das
autoridades eclesiasticas instaladas no México a fim de dar inicio ao
processo de evangelizagao.

0 aprendizado da técnica européia pelos tlacuilos exigiu uma
ruptura com os padroes epistemolégicos nativos. A representacao
européia, mesmo que de cunho religioso, era de natureza secular, a
arte indigena, por sua vez, recriacao e atualizacao de seu universo
mitico. Essa seria a causa da adesao autdctone a imagética dos
grotescos, recriagoes renascentistas do paganismo romano. A au-
séncia de perspectiva, gravidade, logica e linearidade narrativa, e
a presenca de figuras metamorfoseadas, a disposicao simétrica dos
motivos e o forte carater ornamental sdao os elementos que apontam
para uma visualidade afim. “Apossando-se dos grotescos, os tlacuilos
desvirtuavam o prestigio e talvez a arte dos vencedores em benefi-
cio do proprio mundo.” A partir dos grotescos, em que as formas se
encadeiam numa espécie de automatismo associativo e fantastico,
0s amalgamas tornaram-se possiveis, as conjunc¢oes entre cultura
exdgena e endogena fizeram-se visiveis.

Enquanto os espanhdis buscavam replicar 0 mundo europeu,
fazendo a transferéncia de seus imaginarios e instituicoes, os indige-
nas procuravam brechas, vieses que permitissem a expressao de sua
propria cosmogonia. Por meio do mimetismo, recurso desenvolvido
para a aceitacao de um novo mercado, em que a réplica era privi-
legiada, os tlacuilos paulatinamente penetravam outro universo de
signos. Pelo dominio relativo da nova semantica, foram introduzindo
elementos de sua propna cultura.

Gruzinski aponta o termo nahua ixptla como nocao basica para o
entendimento da polissemia dos textos indigenas. Inerente as repre-
sentacoes estéticas nativas (plasticas ou literarias), ixptla significa a
natureza conjugada de todos os seres, concebida como contigiiidade.

Reificacoes de uma esséncia sob formas mutaveis, seres e coisas par-



ticipam de uma mesma emanacao ou manifestacao, ixplta. Mediante
a conjugacao natural dos entes, a associacao das formas, mesmo
que heterdclitas, é recurso utilizado como veiculo de mensagens e
idéias propnas aos indigenas. Assim como o sincretismo afro-bra-
sileiro, muitas imagens catolicas foram apropriadas pelos tlacuilos
para veicular sentidos proprios a sua cosmogonia.

Em Puebla, Gruzinski analisa as pinturas murais na Casa del Dean,
“Casa do Decano”, o edificio mais antigo da cidade, residéncia de
Tomas de la Plaza, terceiro decano da Igreja de Puebla em 1564 e
1589. Em um dos luxuosos saloes, o autor se detém diante de uma
paisagem hispano-flamenga, lugar atravessado por uma procissao de
belas amazonas. Identifica a representacao das Sibilas, as profetisas
da Antiglidade que ternam anunciado a chegada do Messias. Com
tema usual na arte crista desde a Idade Média, a pintura surpre-
ende pela presenca dos frisos que a emolduram. Casais insolitos:
centauras e macacos brincam num cenario vegetal exuberante.
Centauras de peito generoso oferecem flores a macacos de brincos
e cabelos escovinha. Na cena, divertida, Gruzinski percebe um
sentido enigmatico.

0s macacos faziam parte do repertdrio das iluminuras e tape-
carias medievais, mas os brincos dos macacos de Puebla implicam
referéncia local. 0 macaco, animal exdtico para os europeus, ocupava
lugar importante na cosmogonia amerindia. Estava presente nos
mitos e rituais, sendo uma das 20 figuras de seu calendario divina-
tério. “As representacdes classicas sao enfeitadas com brincos e um
corte de cabelo escovinha, tal como seus congéneres em Puebla.
Os Nahuas associavam o macaco ozomatli a boa fortuna, a alegnia,
e na sua acepc¢ao negativa a vida Libertina.” A centaura, por sua
vez, imagem conhecida da Antigiiidade classica, oferece uma flor
a esse macaco nativo. 0 macaco esta com a linqua para fora, lambe
a flor, uma ololiuhqui, flor alucindégena, largamente utilizada pela
populacao autdoctone em ntuais divinatorios. Certamente entendida
pelos religiosos como divertimento, a cena apresenta a encena-
¢ao de um cerimonial conhecido pelos indios. O bizarro torna-se
disfarce na divulgacao de uma mensagem facilmente decodificada
pela populacdo nativa, encontrando seu lugar na residéncia de uma
autoridade eclesiastica.
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A mitologia antiga servia para a divulgacao e perpetuacao da
mitologia amerindia. Estratégia dos vencidos, a perda de legitimi-
dade trouxe o disfarce das proprias representacoes como tatica de
autopreservacao. Por outro lado, os cléngos costumavam considerar
influéncia positiva a mescla de elementos das duas culturas, signi-
ficando a abertura necessaria ao trabalho de evangelizacao em que
se empenhavam. A Igreja foi protagonista nesse processo de mesti-
cagem, especialmente pela educacao da elite indigena. Permitindo a
veiculacao das imagens hibridas, o catolicismo foi adquirindo feicao
propria, um colorido tropical que, por sua vez, afirmava a confluéncia
das culturas espanhola e amerindia num complexo (nico, conformador
da sociedade mexicana nascente.

Gruzinski também explorou a Europa em busca das influéncias
matuas entre Europa e América: na descricao dos afrescos na Galeria
dos Oficios em Florenca, destaca a presenca de guerreiros astecas.
Essa presenca reflete o apreco renascentista as novas descobertas. A
abertura a forma exotica atesta a abertura inerente a prépria cultura
ocidental em relacdo a diferenca. 0 espaco livre para a alteridade,
ainda que em forma decorativa - superficial, secundaria -, possibili-
tou a criacdo de novos cenarios, impregnando o imaginario europeu
de novas configuracbes, enriquecendo-o. A adesdo de elementos
da Antigiiidade, causa/efeito da revolucao cultural renascentista,
somaram-se as novas figuras descobertas nas Ameéricas.

Gruzinski faz e refaz os percursos entre colénia e metropole
inGmeras vezes. Perpassa também pelo vértice temporal, apontando
similitudes entre a protoglobalizacao renascentista e os avancados
processos de interconexdo da globalizacao hodierna. Os olhares so-
bre o passado buscam iluminar o presente, refazendo uma historia
parcial e redutora. “Se o pensamento letrado ocidental, na sua forma
dogmatica, impoe recortes nitidos e relega ao irracional, ao absurdo
ou ao demoniaco o que nao se dobra as regras de sua retorica e ao
seu dualismo, o pensamento nahua - ou o que dele percebemos por
meio das constantes mediacoes européias - parece mais flexivel.” A
histéria, ao pensar a realidade por meio de suas dobras e refluxos,
torna-se mais capaz de entender a complexidade dos fenémenos
sociais.

A sociabilidade contemporanea requalifica distancias geograficas



e historicas, compondo um melting pot de sabores locais, mas com
ingredientes globais. O processo de mundializacdo instaura uma
“experiéncia fractal” que significa a vivéncia individual em escala
planetaria, cada pessoa como parte de um universo interconectado,
servindo como referéncia a esse todo. Um processo feito de bri-
colagens, desvios, misturas insélitas, reutilizacoes emerge em um
contexto fluido, em que a circulacao é permanente. Os elementos do
passado servem como matéria-prima a novas reelaboracoes, ressur-
gem em novos contextos, descolados de suas condi¢oes de origem.
Estamos imersos num processo de hibridizacdao em grande escala.

Essa € uma historia que s6 poderia acontecer agora. Uma historia
hibrida, fruto de um pensamento atento a identidade e a alteridade
entre as culturas, mergulhando em seus hiatos e confluéncias,
debrucando-se exatamente sobre as nebulosas conformacoes de
seus encontros e desencontros. Uma histdria cultural das zonas de
indefinicao e das misturas. Uma disciplina que emerge como fruto
de nosso proprio tempo, uma historia mundializada.

Isabela Nascimento Frade, arte-educadora, Doutora em Comunicacao, professora ad-
junta do Depto de Educacao Artistica e Cultura Popular/ Instituto de Artes-UERJ.
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