Corpos interativos, telepresentes e pos-biologicos
Giodana Holanda

Essa dissertacao tem como objetivo observar, através de um segmento da arte tecno-
logica contemporanea, como a nocao de corpo se altera em funcao das tecnologias
gerando novas formas de arte. Identificamos trés momentos de mudanca do corpo:
aquele em que o corpo se perde em virtude da énfase na informacao, na virtualidade e
na telepresenc¢a, aquele em que o corpo se redesenha numa simbiose entre o humano e
a maquina, e aquele em que se cria um novo corpo a partir das tecnologias genéticas.
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Um robd no jardim

... Qual seria a sensacao de possuir uma flor ou uma verdura num jardim que nuncase
visitou, e nunca se visitara, e ainda cuidando de forma teleroboética, acompanhando
seu crescimento 7 ..."

O jardim descrito no fragmento acima existe e se chama OTelejardim, um projeto desenvolvido
pelos artistas Ken Goldberg, Joseph Santarromana e seus colaboradores. E uma instalacao que
contém um jardim real, com plantas e verduras reais, plantado e mantido a distancia por inter-
nautas conectados a um rob6 que executa as tarefas de plantar e regar. O jardim obteve uma
grande aceitagao por parte do publico, formando uma comunidade na convergéncia de interesses
em torno da idéia de plantar, tornando-se um ponto de encontro - semelhante a idéia do jardim
tradicional - e um porto de referéncia no ciberespaco.

O corpo obsoleto

.. E hora de se perguntar se um corpo bipede, que respira, com visao binocular e um
cérebro de 1.400 cm® é uma forma biolégica adequada. Ele nao pode dar conta da
quantidade, complexidade e qualidade de informagdes que acumulou; é intimidado
pela precisao, velocidade e poder da tecnologia e esta biologicamente mal-equipado
para se defrontar com seu novo ambiente extraterrestre. ...2

'Kusahara, Machiko, Presence, Absence, and Knowledge in Telerobotic Art, in: Goldberg, Ken (org.). The Robot in the Garden
- Telerobotics and Telepistemology in the Age of the Internet, Cambridge, MIT Press, 2000, pp. 199-212.
‘Stelarc . Das estratégias psicologicas as ciberestratégias: a protética, a robotica e a existéncia remota, in: Domingues,



Essaé uma declaracao do artista Stelarc, cujo trabalho se desenvolve, desde a décadade 1970,
em torno da tematica do corpo, dos limites e extensdes corpéreas, por meio de performances.
Stelarc parte do principio de fragilidade do corpo e busca seu fortalecimento. Inicialmente, o
artista se pendurava com ganchos pela pele a tirantes, experimentos que testavam os limites
do corpo. Posteriormente, Stelarc, considerando que o corpo nao mais atendia as demandas de
nossa vida tecnologizada, passou a utilizar a propria tecnologia como forma de extensao. Assim,
considerando-o obsoleto, propoe-lhe um redesenho, um novo projeto tecnologico, que o torne
mais potente e capaz de atender as exigéncias a que se submete nessa erachamada pos-biologica.
Como exemplo dessas suas experiéncias, escolhemos a Terceira mao, uma mao acoplada a seu
braco direito, que funciona como uma adicao, potencializando seu corpo.

Corpo luminescente

Quando Eduardo Kac propds o GFP K-9, um trabalho de arte envolvendo um cao
modificado por um gene de agua-viva que o faria brilhar na luz ultravioleta, para o
festival Ars Electronica, em Linz, na Austria, o publico, estupefato, fez siléncio...?

O siléncio transformou-se posteriormente num grande debate, quando Eduardo Kac, artista
brasileiro radicado nos Estados Unidos, produziu a Coelha GFP, uma coelha transgénica (chamada
de"Alba"), utilizando a técnica de modificacao de um gene a partir da introducao de uma proteina
fluorescente verde, retirada de uma agua-viva. Criada com a colaboracao de cientistas na Franca,
em 2000, foi pelo laboratorio retida devido a protestos do publico. Assim, “Alba”"tornou-se objeto de
manchetes de jornais e televisoes pelo mundo inteiro. Com a polémica gerada, ela se transformou
num novo marco na arte. A coelha, entre outros trabalhos, se insere nesse novo campo artistico,
o da arte transgénica, que aborda a questao da criacao de vida.

Agenciamento

Essas trés cenas por nos escolhidas como objeto de pesquisa demonstram a amplitude com
que se apresentam as possibilidades de trabalho nessa vertente da arte contemporanea, que se
desenvolve na intersecao entre a arte, a ciéncia e a tecnologia. Pretendiamos, com essa disser-
tacao, construir uma pequena cartografia em torno dessas trés obras. Nossa intencao, de fato,
era a de criar relacoes hipertextuais, tecendo uma malha de relacdes entre elas, deixando ao
leitor possibilidades abertas para construir suas proprias conexoes. No entanto, a exigéncia de
produzirmos um texto linear nos levou a utilizar as redes hipertextuais apenas como método de

pesquisa, sendo o texto final uma de suas leituras possiveis.

‘Eskin, Blake, Criando a coelhinha Colorida (GFP Bunny) . Originalmente publicado em inglés em ARTnews, dezembro 2001,
(Volume 100/Numero 11) pags. 118.119. Traduzido do inglés por Patricia Canetti. https//www.ekac.org/canetti.html
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A questao do corpo balizou nosso trabalho. Pesquisamos os trés objetos apresentados, procu-
rando estabelecer relacoes entre eles e trabalhos de outros artistas, produgdes teoricas e criticas,
obras de ficcao, buscando sintetizar através deles caracteristicas e tendéncias, observando linhas
de conexao entre natureza, tecnologia e arte, tendo o corpo como um fio condutor. Procuramos

observar que a nocao de corpo se transforma ao longo do desenvolvimento dessa arte tecno-

cientifica.

Interatividade, Telepresenca e o Pés-Biologico

Nossa pesquisa se desenvolveu em grande parte na internet, que desempenha, nesse campo
das artes, um duplo papel: o de meio para a criacao e desenvolvimento das acoes artisticas e o de
instrumento de informacao e, portanto, de investigacao. Gostariamos de destacar o fato de que a
producao em arte na internet € bastante variada. De obras tradicionais mostradas estaticamente
a criacoes processuais, podemos navegar por diferentes formas de arte utilizando as tecnologias
comunicacionais disponiveis. Assim, através de uma tipologia dessas criacoes, procuramos des-
tacar alguns aspectos marcantes nessa producao, no que diz respeito a forma como sao criadas e
veiculadas ao publico. Trés aspectos foram evidenciados por nos: 1) a interatividade, ou a imersao
do projeto em uma coletividade com multiplas possibilidades de interacao, comunicacao e dia-
logo; 2) a telepresenca, ou a imersao em um duplo espaco - fisico e ciberespaco - com unidade
de tempo; 3) o que se denomina de pds-biologia, que esta relacionada a possibilidade de alterar
corpos e gerar novas formas de vida a partir de hibridismos entre organismos e maquinas.

Um dos aspectos mais caracteristicos dessa nova arte, a interatividade, acarreta mudancas em
nog¢oes estéticas tradicionais como obra, artista e espectador. Apresentamos essa interatividade
digital e telecomunicacional como um aprofundamento de movimentos participacionais existentes
anteriormente na arte, como as performances, instalacoes e outras acoes. Com as novas tecnologias,
o artistaamplia sua capacidade de interacao e didlogo com o publico, de forma atornar o trabalho
muito mais processual, com uma participagao muito mais ativa do publico. Alguns autores, como
Lévy,* enfatizam as mudancas nessas categorias estéticas, colocando o artista na posicao de um
mediador de processos, e 0 espectador na posicao de co-autor da obra, na medida em que esta
ultima depende da interacao para se produzir.

A telepresenca acentua o grau de interacao entre artistas e participantes, uma vez que estes
podem se transportar, sem corpo, para outros espacos e ali exercerem agcoes e comunicacoes. A
telepresenca geraum novo tipo de percepcao, resultante de uma dupla extensao: aquela do corpo
estendido pelo aparato tecnoldgico; e outra da mente que descolada do corpo, estende-se emdia-
logo com outras mentes. A sensacao de estar“fora”e“além”do corpo - mente estendida, associada
a de ter o corpo estendido, geram essa nova forma de percepc¢ao no ciberespaco, chamada por

‘Lévy, Pierre, A inteligéncia coletiva - por uma antropologia do ciberespaco . Sao Paulo, Edicoes Loyola, 1998,
‘Ascott, Roy, The architecture of cyberception, Leonardo Electronic Almanac Volume 2, no. 8 August 1994,



Ascott de”cibercepcao”’® Existe ainda outra forma de telepresenca além daquela em que a mente
conectada é desencarnada, é aquela na qual um novo corpo, robético, atua como intermediario
- uma forma encarnada de conexao, uma associacao da telepresenca com telerobética.

O pos-biologico esta relacionado a simbiose entre homem e tecnologia. Refere-se aos pro-
cessos que alteram as nocoes de vida e de corpo. A era pos-bioldgica é aquela da vida artificial,
da inteligéncia artificial, da nova biologia — dos robos, clones, transgénicos e ciborgues. Na era
pos-biologica, alteram-se a nocao de vida e as relacoes homem/natureza. O homem reconstroi
a natureza. Os cientistas podem manipular e modificar a matéria viva, da forma como os arquite-
tos projetam espacos e prédios e os artistas criam esculturas, lidando com a matéria como se ela
pudesse ser modelada.

Corpo

Do ponto de vista do corpo, identificamos trés momentos em torno dos quais desenvolvemos
estadissertacao: 1) aquele em que o corpo se perde —a énfase se da nainformacao, na virtualidade,
na telepresenca; 2) aquele em que o corpo se redesenha - um corpo articulado entre o humano
e a maquina; 3) aquele em que se constréi um novo corpo a partir das tecnologias genéticas, da
transgénese. A esses momentos, associamos respectivamente os trés trabalhos escolhidos para a
pesquisa:“O Telejardim’, de Ken Goldberg, Joseph Santarromana et al., a“Terceira Mao’, de Stelarc
e a "Coelha GFP’, de Eduardo Kac.

O corpo como categoria tem sido descrito ou apresentado por dualidades, ora por oposicao a
alma, ora como natureza em contraposicao a cultura. Na oposicao do corpo a mente, distingue-se
de um lado o corpo como material, tangivel, mortal - carne —; de outro a mente, imaterial, intangi-
vel, imortal - espirito desencarnado. Na dualidade natureza e cultura, opoe-se o corpo real, fisico,
biologico, a um corpo construido pela linguagem, uma imagem de corpo idealizado, modelizado
e sobretudo individualizado. Tendo assumido as mais diversas construgées, ao longo do tempo,
0 corpo se tornou uma das categorias mais resistentes da cultura do Ocidente, categoria que esta
sendo repensada nessa era de novas tecnologias. Ciberespaco, realidade virtual, telepresenca,
telerobdtica, vida artificial, transgénese sao nocoes que tém colocado em questao nossa visao
tradicional de realidade e, em consequéncia, nossa nocao de corpo.

Aceitando a tese de que o corpo é construido culturalmente, de acordo com o contexto, des-
tacamos na dissertacao trés momentos de construcao de sua imagem: primeiro, a idealizacao
do corpo perfeito grego; sequndo, a formacao do corpo cristao feito a imagem e semelhanca do
Criador; e, terceiro a criacao do corpo moderno do sujeito individual. Mostrando que ele é mode-
lizado de acordo com o contexto, chegamos a contemporaneidade, onde o corpo moderno, em
crise, sofre uma nova remodelizacao. Essa remodelizacao assume varios aspectos e é por meio da
arte, especialmente em nosso caso, através dos trabalhos pesquisados, que pretendemos mostrar
essa diversidade.
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Sob diferentes aspectos e éticas, da estatuaria grega ao ciborgue, o corpo tem sido objeto de
interesse para a arte. Nao nos propusemos a historiar sua presenca nas artes, apenas a identificar
um momento considerado precursor da forma com que ele aparece hoje com a tecnologia. Esse
momento se da a partir de alguns movimentos como a pintura gestual do action-painting, das
performances e especialmente da body-art dos anos 1970.

Para Costa,® desde o final dos anos 1970, o corpo entra na fase em que se apresenta na arte
atualmente. A origem dessa fase estaria nos movimentos que utilizavam o corpo, especialmente
a body-art, com os "bodystas” de praticas do tipo hard, movidos por pulsées destrutivas ou auto-
agressivas e os "bodystas” do tipo soft, com comportamentos mais mérbidos e inécuos ~gestua-
lidade, esculturas vivas, performances midiaticas — essa sendo a tendéncia que se deslocaria para
a videoarte e a exploracao tecnologica do corpo. Para Costa, a tecnologia € uma extensao e uma
protese do homem. Na logica da tecnologia estaria inscrita a superacao do corpo, na visao de
alguns, até da espécie. O corpo tecnologizado transforma-se num amalgama de corpo natural e
artificial. Esse amalgama produzido torna-o obsoleto e essa obsolescéncia do corpo implica sua
remodelagao, e seu redesenho.

O Sublime Tecnologico

Do ponto de vista da estética, utilizamos os escritos do filésofo Mario Costaem torno de uma
“nova estética’,’ que, em seu entender, deve estar apropriada a época dos computadores e redes e
das manipulacbes genéticas. A principio, essa nova dimensao estética se configurou como “estética
da comunicacao’, em sequida foi revista sob forma de sublime tecnologico.

O sublime tecnolégico, uma nova forma pés-moderna de sublime, deriva da nocao estética
de sublime. O sublime é uma noc¢ao que tem origem remota, aparecendo no tratado de Longino
(século1d.C)), apresentado como o que é absolutamente grande, o incomensuravel, uma elevacao
da alma que transcende os limites da condicao humana. Reaparece com Burke,” para quem o
sublime estava relacionado a dor, ao terror, ao perigo, a sensa¢ao ambigua de associar o prazer
a dor ou a terribilidade. Posteriormente, Kant introduz ao conceito de sublime a nocao de trans-
cendéncia, associando-0 a um juizo.

Parecia que o conceito de sublime teria se esgotado em Kant,'® mas ele foi resgatado e utiliza-

“Costa, Mario. Corpo e redes, in: Domingues, Diana (org.),A arte no século XXI . a humanizacao das tecnologias, Sao Paulo,
Ed. Unesp 1997.

‘Costa, Mario, Pour une nouvelle esthetigque . Actes/Proceedings ISEA 2000.

*Costa, Mario, O Sublime tecnolégico. Sao Paulo, Ed. Experimento, 1995.

*Burke, Edmund, Uma investigacao filosofica sobre a origem de nossas idéias do sublime e do belo. Campinas, Ed.da

Unicamp.Papirus, 1993. Burke escreveu a 'investigacao filosofica’'em 1757.

'“Kant trata do sublime na‘Analitica do Sublime'na terceira critica. Kant, Immanuel. Critica da Faculdade do Juizo, Rio de
Janeiro, Ed. Forense Universitaria, 22, Ed. 1995,

"Lyotard, Jean-Francois, Licoes sobre a analitica do sublime . Campinas, SP, Ed. Papirus, 1993.

“Lyotard, Jean-Francois, Presenting the unpresentable: the sublime . Artforum vol. XX no.8 April 1982,



do na pos-modernidade por Lyotard,'' que fez uma releitura desse sublime kantiano buscando
uma dimensao estética diferente daquela do gosto, no sentido de transforma-lo na direcao de
uma postura desconstrutiva poés-moderna. Afirmando o poder das pequenas narrativas, da
diferenca e do dissenso na pés-modernidade, Lyotard' mostra uma tendéncia em direcao ao
sublime ocorrendo em duas vias: atraveés da pintura, que a partir de uma autocritica se distancia
da representacao; e da tecnologia, apontando novas possibilidades na arte com o aparecimento
da fotografia e do cinema.

Como Lyotard, Costa'? retoma o conceito de sublime em Burke e Kant para desenvolver seu
argumento a respeito do tecnoldgico, criando sua nocao de “sublime tecnolégico”. Para ele, o
sublime como categoria estética sempre foi mal-entendido, afirmando que, tradicionalmente,
o sublime nao é inerente a arte. E provocado por aquilo que nao pode ser dito e ndo pode ser
colocado em forma, além de nunca ter a possibilidade de objetivar-se — de fazer-se objeto. O
sublime tecnologico vai recriar essa categoria, na medida em que ela encontra meios de se ob-
jetivar, passando a pertencer também a arte e nao apenas a natureza. Para Costa, a tecnologia é
“um novo absolutamente grande’, terrificante, que pode gerar uma nova forma de sublime - o
sublime tecnolégico.

Ao destacar a importancia das redes telematicas como um novo palco de desenvolvimento
desse novo universo estético que se delineia, Costa parte para identificar as formas em que o
sublime se manifesta nas experiéncias estéticas. Para ele, existem trés grandes vias por onde o
sublime tecnologico pode se apresentar. A essas trés vias associamos os trabalhos pesquisados.

A primeira via - “a fraqueza do sujeito frente a um sistema tecnolégico que o transcende dan-
do lugar a um hipersujeito planetario” - associamos o trabalho do Telejardim de Goldberg. Nessa
instalacao, uma comunidade de internautas - um coletivo de individuos conectados - mantém
o jardim. Eles plantam, regam e dialogam num sistema de chat, em torno de uma idéia que se
desenvolve por acdes executadas através de aparatos tecnolégicos (um rob6 programado), for-
mando esse “ultra-humano” de que nos fala Costa. O que da sentido ao trabalho nao é o jardim
em si, mas a formacao desse conjunto de mentes, que a distancia conectadas comandam o desen-
volvimento da obra e a geracao dessa comunidade. Esse pode ser entdao, um exemplo para essa
primeira forma de sublime tecnolégico apontado por Costa: o do sujeito que se dilui no sistema
de conexdes tecnoldgicas em favor de um coletivo que o transcende.

A segunda via - “a domesticacao do absolutamente grande da natureza, oferecendo uma
percepcao controlada de suas excessivas dimensoes” - associamos a Terceira mao de Stelarc. Em
suas performances, ao se pendurar por tirantes sobre uma via urbana de trafego em New York, ou
sobre as aguas do mar, ao ofertar seu corpo a experiéncias pela internet, Stelarc esta contrapondo

afragilidade do corpo ao incomensuravel da natureza ou ao sistema de conexoes tecnoldgicas que

“Op. cit. Costa, Mario, 1995.
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e, no dizer de Costa, o incomensuravel, Em ambos os casos, ao propor o aumento de poténcia e
o redesenho de seu corpo com aparatos tecnologicos, exercendo um dominio sobre seu proprio

corpo, sobre sua propria natureza, ele estaria nos ofertando, pela via tecnolégica, a domesticacao

1ana Holanda

do temor ao absolutamente grande - sendo essa, a segunda forma de sublime tecnoloégico de

Gio

Costa.

A terceira via - “dominio da terribilidade da tecnologia, com reversao da ameaca mortal que

representa ao humano” - associamos a Coelha GFP de Kac. A producao de uma criatura viva nos
remete ao temor - de um lado, pela possibilidade de geracao do monstruoso, do“frankensteiniano”
das narrativas literarias - de outro, pela incognita que representa a criacao dessas novas formas de
vida produzidas como pesquisa cientifica e suas insercoes no tecido social. A coelha é um produto

de laboratorio, do design humano; no entanto, sua aparéncia normal e a apresentagao por seu

The Telegarden, 1995,




criador como um animal hibrido equivalente a tantos outros, como um sujeito que deve ser inse-
rido no tecido social, como um animal de estimacao domeéstico, torna-a inofensiva e suaimagem
passa a ser consumida e aceita pelo publico. Acreditamos que a aceitacao desse diferencial nos
conduz a domesticacao da terribilidade tecnoldgica envolvida na producao desse novo ser. Assim,
podemos considerar a Coelha GFP, enquanto obra de arte, um exemplo de sublime tecnolégico
em sua terceira modalidade, ou seja, a do dominio da terribilidade da tecnologia.

O Telejardim - Auséncia de Corpo

O Telejardim é uma instalacao de telepresenca e teleroboética. Intermediados por um braco de
rob6 e uma interface de computador, internautas regam, plantam e acompanham suas plantas.
Véarias pessoas podem usar o robd e ver o jardim ao mesmo tempo, até mesmo saber que outro
usuario o esta visitando e trocar idéias na praca — um sistema de chat instalado para permitir a
comunicacao entre os diversos usuarios que formam uma comunidade. O jardim esta na rede
desde 1995, inicialmente na Universidade da Califérnia do Sul e, a partir de 1996, no Ars Electro-
nica Center, em Linz, na Austria.

Embora seja o ato de plantar a idéia que movimenta e agrega as pessoas em torno do jardim,
esse nao é em si 0 acontecimento mais importante do Telejardim. Para os autores, o objetivo pri-
meiro é criar um sistema de interacao a distancia, um ponto de encontro gerando uma comunidade
que eles chamam de “pos-nomade”, numa referéncia ao nomadismo das pessoas na internet. A
proposta do Telejardim continha uma intencao irénica a respeito da intrusao da tecnologia em
nossas vidas, representando, assim, um lugar de refugio a essa invasao e um ponto de fuga para
0s némades internautas.

A internet criou um novo espacgo aberto de vida, onde somos todos viajantes. O Telejardim
aponta para a dire¢ao de uma organizacao de comunidades, indicando uma tendéncia para a
“habitacao” do ciberespaco, com uma demarcacao de certos territérios, desenhando uma nova
arquitetura. A referéncia explicita a terra e a plantacao reforca a idéia de demarcacao territorial,
porém deixa explicita também a ambigliidade entre a fixidez e o nomadismo, pelo fato de se ter
um jardim real de plantas reais, operado através de um robé comandado a distancia por pessoas
situadas em lugares diversos, que nao se encontram além daquele espaco. Essa capacidade de
presenca e de acao a distancia nos é viabilizada pela telepresenca - presenca desencarnada - e
pela telerobodtica - presenca encarnada pelo robd. Essa € uma outra questao importante que a
instalacao nos apresenta: a do conhecimento a distancia - a telepistemologia, discutida por Gol-
dberg em seu livro O robé no jardim.™

Do ponto de vista do corpo, o Telejardim, enquanto obra de telepresenca, indica a perda do

"“Goldberg, Ken, The Robot in the Garden . Telerobotics and Telepistemology in the Age of the Internet. Cambridge, The
MIT Press 2000, pags. 227v a 243,
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Handswritting (Writing one word simultaneously with 3 hands)'
Stelarc. Maki Gallery, Tokyo - 22 de maio de 1982. Foto: Keisuke Oki

corpo fisico em funcao de um coletivo ubiquitario. Se observarmos, no entanto, sob a otica da
telerobotica, veremos que uma acao se desenvolve a distancia, gracas a existéncia de um novo
corpo - uma maquina - um robé que funciona como um agente intermediario na execucao das
acoes comandadas. Como forma de”sublime tecnolégico’, ja vimos que o trabalho enquadrar-se-
ia na primeira modalidade - a da diluicao do sujeito individual em funcao do coletivo conectado.
Do ponto de vista darelacao com o publico participante, € uma“obra”ao mesmo tempo interativa
e telepresente. A presenca das formas organicas nas obras, associadas as magquinas num mesmo
sistema, indica atendéncia a integracao do natural ao construido, operando em sintonia: no caso,
robg, jardim e homem.

A Terceira Mao - Corpo Hibrido
ATerceiramao,'® umaobra performatica do artista Stelarc, consiste em anexar ao braco direito

do artista uma mao artificial extra, capaz de ter movimentos independentes controlados por es-

timuladores musculares ativados por sinais. Pinca, pega, gira nos dois sentidos e tem um sistema

"“Stelarc, Escritaa maos (Escrevendo uma palavra simultaneamente com trés maos).

'“Stelarc Articles. http//www.stelarc.va.com.au/articles/index.html

"Stelarc . ‘Obsolete Body’ . http://www.stelarc.va.com.au A traducdo para o portugués encontra.se em Stelarc, ‘Das es-
tratégias psicologicas as ciberestratégias: a protética, a robotica e a existéncia remota’in: Op. cit. Domingues, Diana,(org.),



tatil rudimentar. Elafunciona mais como uma extensao do que uma protese, porque nao substitui
o braco real, apenas amplia sua capacidade de movimento e acao.

Stelarc parte do principio de que“o corpo esta obsoleto”!” e precisase atualizar para fazer face
as exigéncias das novas tecnologias. Ele propoe uma extensao do corpo por meio de proteses e
estimulos, redesenhando-o, configurando um poés-humano, hibrido de homem e maquina que
transcende os limites das estruturas biologica e psiquica. Esse homem-maquina se apresenta na
forma de um ciborgue, uma simbiose entre maquina e organismo, pensado para suportarambien-
tes e situacoes adversas. O corpo, segundo o artista, “decadente e inadequado” dilui-se assim como
0 eu que o constitui, dando lugar a uma nova construcao, um corpo tecnologizado, um sistema
hibrido. Objetificado, ele se apresenta ao publico em forma de experiéncia artistica.

Stelarc desafia os limites de seu proprio corpo, tornando-o objeto de experiéncias artisticas
invasivas. Através de performances, seu corpo atua com extensdes e conexoes com tecnologia
anexada - implantes e proteses; tecnologia inserida - insercao, degluticao de um objeto de arte;
ou tecnologia conectada a rede. O artista sempre buscou em sua obra, uma poténcia e dominiodo
corpo, desde a série de performances Suspensodes, quando se pendurava por tirantes com ganchos
sobre o corpo. Posteriormente, com o uso de tecnologia, ele passou a lidar com as extensoes, ten-
do assim sua capacidade de acao aumentada. Em uma etapa sequinte, Stelarc associa a extensao
protética a conectividade. Com as performances acontecendo na internet, o corpo perde o controle
sobre as ac0es que passam a ser exercidas por um outro, a distancia. Parao artista, entao, o corpo
no espaco virtual experimenta o involuntario, o estranho. Na acao a distancia, experimenta-se a
‘extrema auséncia” juntamente com a sensacao de estranhamento que a acao remota provoca.
Ao conectar-se a internet através de sensores com estimuladores musculares, Stelarc passa a ter
parte de seu corpo telecomandado a distancia pelos participantes. O que era antes uma operacao
para os robds, passa a ser uma estratégia de construcao desse amalgama homem-maquina, desse
corpo pos-biologico. Essa é, a nosso ver, uma estratégia de afirmacao do corpo fisico, nos tempos
de virtualidade das redes. Da mesma forma que na telerobdtica, uma acao é exercida a distancia
pelo publico através de um agente, s6 que esse agente € um hibrido, um homem-maquina, ca-
racterizando assim uma outra forma de presenca encarnada nas redes.

A relacao de Stelarc com a tecnologia, tanto no que diz respeito a pratica quanto ao discurso,
é de aceitacao, chegando até mesmo a ser muito invasiva. Na analise que faz do corpo, parte da
tecnologia como problema para a tecnologia como solucao. O argumento que ele utiliza para
afirmar que o corpo esta obsoleto esta diretamente ligado a tecnologia, ao excesso de informacao,
a poténcia das tecnologias. Como solucao, Stelarc deixa-se invadir pela propria tecnologia, como
uma extensao de si mesmo. A tecnologia implantada ou associada ao corpo funciona como uma

extensao ou uma auto-amputacao dos corpos fisicos, demandando um novo equilibrio entre os

"“Stelarc.'The Anaesthetised Body' http://www.stelarc.va.com.au. A traducao encontra.se em Domingues, D.(org.) 1997.
Op. cit.
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outros 6rgaos do corpo e as proprias extensoes. Sterlarc trabalha sobre essa questao, simulando
situacoes de anestesia do corpo e movimentos involuntarios. Ele trabalha em torno da idéia de
entorpecimento perceptivo, resultante da sensacao de auto-amputacao'® - o corpo nao funciona,
esta obsoleto, esta paralisado frente ao excesso da tecnologia — mas acaba por adaptar-se a pro-
pria tecnologia como extensao do corpo. Stelarc trata o corpo entao como um objeto de projeto,
transformando-se em sua construgao utépica. O corpo redesenhado,' o corpo pos-biologico
é pensado por Stelarc como um cibercorpo, como um ciborgue, que ultrapassa as questoes da
evolucao natural das espécies. Essa nova espécie é projetada para atender as exigéncias de novos
ambientes e de situacoes criadas pelas tecnologias.

Associando o trabalho de Stelarc a criacao do ciborgue, buscamos a sua génese, ressaltando
que esse hibrido habitou, por muito tempo e de forma muita expressiva, as narrativas de ficcao
cientifica. Tentamos assim, ao resgatar algumas dessas narrativas, fazer associacoes, trazendo para
a discussao certas questoes como a criacao do cibercorpo, uma forma de reafirmacao do corpo
frente as hipoteses de sua dissolucao ao ser imerso num sistema virtual de conexdes em rede.
Assim, para fazer frente a perda do corpo, cria-se o corpo hibrido de organismo e maquina, onde
a maquina, extensao incorporada, atua na acao a distancia, caracterizando uma nova forma de
presenca remota encarnada. Dessaforma, aestratégia de construcao corporea de Stelarc contra-
poe-se a idéia de perda do corpo nas redes e reafirma sua presenca, s6 que de uma nova forma.

A nosso ver, Stelarc se caracteriza como um ciborgue que, sequndo a definicao de Haraway,?®
é "um organismo cibernético, hibrido de maquina e organismao’, sendo seu principal projeto a
criacao do cibercorpo - um corpo hibrido imerso nas redes. O que outrora era ficcao, agora é
realidade; ja vivemos essa imersao, ja somos todos ciborgues, como afirma Haraway. Esse corpo
- natureza transformada - é apresentado ao publico em forma de arte interativa, caracterizando,
em nossa opiniao, um “sublime tecnolégico”associado a sua segunda forma - a da domesticacao
da grandeza da natureza.

A Coelha GFP - Novos Corpos

A Coelha GFP ou Alba - € uma obra de arte transgénica. Ela € um animal idealizado pelo artis-
ta Eduardo Kac, produzido por um laboratorio na Franca, com técnicas de engenharia genética.
Alba é albina, em condicoes normais é branca como outras, porém, sob a luz azul, torna-se verde
fluorescente. A coelha foi submetida a uma mutacao genética, pela introducao de uma proteina
(GFP - green fluorescent protein) encontrada num tipo de medusa existente no Oceano Pacifico

- a Aequorea Victoria — em seus genes. Alba foi produzida por cientistas num laboratorio em Joey-

“Haraway, Donna, A cyborg manifesto: science, technology, and socialist-feminism inthe late twentieth century, in: Simians,
cyborgs and womem: the reinvention of nature, Routledge, 1991.

“'Kac, Eduardo, Transgenic Art, Leonardo Electronic Almanac, Volume 6, number 11, 1998.

“Kac, Eduardo, 2000. Ver em http://www.ekac.org.



en-Josas, na Franca, em abril de 2000. A coelha foi criada pelo artista com uma dupla finalidade:
para ser uma obra de arte e para integrar a familia Kac. Depois das apresentacoes ao publico, ela
deveria se reunir a familia, o que ainda nao aconteceu por ter sido mantida no laboratoério que a
produziu.

Para Kac, arte transgénica® é uma forma de arte baseada no uso de técnicas de engenharia
genética para transferéncia de genes para um organismo ou de uma espécie para outra, com a
finalidade de criar um ser vivo tnico. O projeto da Coelha GFP?? consiste na criacao e geragao de
um animal quimeérico, que nao existe na natureza. Kac distingue a criacao de animais domeésticos,
da criacdo como arte transgénica. Na primeira, a énfase esta em criar um animal de raca pura ou
de beleza formal. Na arte transgénica, o artista coloca a énfase no fator social e na importancia
de aproximar a esfera do privado a esfera
publica, expondo essa producao do trans-
genico ao debate aberto.

Quanto a questao estética da arte trans-
génica, Kac também a distingue da estética
tradicional e de suas questoes formais. O
termo “estético’, para ele, deve significar cria-
cao, socializacao e integracao, nos moldes da
interacdo dialogica. Kac afirma que, como
um artista transgénico, nao esta interessado
na pura criacao de “objetos genéticos’, mas [
na “invencao de sujeitos sociais transgéni-
cos”? Ele especifica que seu interesse nao 4
se restringe a criacao em si do transgénico, iu."l_“
mas a sua vida no contexto em que vai es-
tar imerso, ou seja, nas relacdes que irao se
estabelecer a partir da integracao desse ser
vivo no tecido social, seu desenvolvimento,
cuidados e adaptacao ao meio em que vai viver. Com isso, Kac sugere a necessidade de uma
discussao que coloque essa producao biotecnologica em contexto com a esfera social, abrindo
um novo horizonte de discussoes a respeito da vida e da condicao biologica dos seres humanos
e nao-humanos. Dessa forma, a proposta estética da Coelha GFP é composta por varios segmen-
tos que devem trabalhar de maneira a constituir um todo - a criacao/producao do transgénico,

o discurso do artista que poe em contexto a criacao, o evento que apresenta a obra ao publico

Zldem.
“Buber, Martin, Eu e Tu, Sao Paulo, Ed. Cortez & Moraes, 1974,
“Bakhtin, Mikhail, Problemas da poética de Dostoievski . Rio de Janeiro, Ed. Forense Universitaria, 1981,
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gerando uma discussao a respeito dela, e o acompanhamento do desenvolvimento do animal
com sua integracao no tecido social.

Kac propée uma interacao entre os novos seres e o meio tendo, como base a filosofia dialogi-
ca. Seu conceito de interacao esta baseado, sequndo ele mesmo, nas nocoes de dialogismo em
Buber?® e Bakhtin.”® Em sua principal obra - Eu e Tu —, Buber trata da existéncia dialogica, onde a
humanidade é capaz de dois tipos de relacionamento: o “Eu-Tu’, uma relacao interpessoal entre
um “eu” e um “outro”, e o "Eu-Isso’, uma relacao objetivante, entre uma pessoa e um objeto,
onde 0"isso” representa um objeto sob controle. Para Kac, interessa a relacao “Eu-Tu’, o encontro
face-a-face, a possibilidade de um ser afetado pelo outro num processo de troca e transformacao
mutua. No encontro, o “eu”e o0 “tu” estao disponiveis para o didlogo, para experiéncias de forma a
se afetarem numa relacao de reciprocidade e responsabilidade. Observamos que Kac, sob essas
bases, propoe arelacao do homem - espectador ou participante daobra - com outros seres, quer
sejam morcegos, araras, coelhos, peixes ou robos (que aparecem em seus trabalhos), como uma
relacao ativa de didlogo, uma experiéncia de troca e transformacao mutua, onde existe um palco
de interacoes entre os animais, os robos e as pessoas: eles se comunicam e se afetam com suas
presencas, embora a troca entre eles seja mediada pela tecnologia.

Kac tem desenvolvido uma linha de trabalho na qual estabelece palcos de interacao entre hu-
manos, animais e plantas e novos seres criados — quer sejam transgénicos ou roboticos - simulando
0 que poderia vir a se constituirem uma nova ecologia. A idéia de que venhamos a nos constituir
como uma sociedade hibrida, onde nao haveria linhas divisorias muito nitidas entre o humano
e 0 maquinico, entre vida no sentido biolégico e vida artificial, onde o homem se maquinizae a
maquina se humaniza, leva-nos a uma reflexao sobre varias questoes, desde o direito de criar vida,
de alterar o desenvolvimento bioldgico dos seres, passando por questoes ético-politicas de como
normatizar essas criagoes, a questdes socio-ambientais de como organizar-se-iam 0s cenarios de
desenvolvimento e interacao desse novo conjunto. Utilizando todo o repertorio de linguagens,
meios e acoes que caracterizam sua obra - tecnologia, linguagem, comunicacao, interacao dialo-
gica, Kac simula esses cenarios, gerando um dialogo interespécies — humanos, animais, plantas,
robos, transgénicos - atraves de instalagoes interativas, algumas conectadas a rede.

Alba, faz parte de um conjunto de novos corpos criados ao longo da obra de Kac. Ao apresentar
esse novo conjunto de forma socialmente integradora, o artista cria uma agenda de discussoes
com as principais questoes emtorno desses novos seres. No entanto, dilui a terribilidade que essas
criacoes vivas poderiam representar. Alba nao representa o protétipo da supercriatura como nas

obras ficcionais e nao carrega consigo uma ameaca ao humano.

Finalizando
Ao apresentarmos esses trés trabalhos de arte, pretendiamos tecer uma trama de relacoes,
de forma que as linhas dessa trama nos levassem a fazer conexoes entre natureza, tecnologia



e arte. Gostariamos de colocar em destaque as principais linhas desse tecido - em um eixo, 0s
trés trabalhos e seus criadores; em outro eixo, as relacées desses com no¢des como vida, corpo
e sublimidade.

Do ponto de vista da vida, os trabalhos apresentados podem ser vistos como metaforas da
recriacao. 1) O Telejardim, um hibrido de plantas naturais e robg, pode ser visto como uma meta-
fora de recriacao da natureza, de um novo ambiente; 2) Stelarc, com a Terceira mao, um hibrido
de homem e maquina, pode ser visto como uma metafora de recriacao do proprio homem; 3)
A Coelha GFP, uma invencao transgénica, pode ser vista como uma metafora do potencial de
criacao humano.

O corpo, visto como um protagonista nesse processo de recriacao, é tratado como uma ma-
téria plastica, moldado circunstancialmente, e apresentado de forma diferenciada nos trés casos:
1) No espaco virtual do Telejardim, o corpo se virtualiza - torna-se uma imagem de corpo, mas
ao mesmo tempo se faz presente em varios espagos e se potencializa pela extensao robadtica de
que faz uso; 2) Na Terceira mao, o corpo é potencializado pela remodelacao protética, robotica e
conexoes remotas, que lhes sao programadas; 3) Na Coelha GFP, o corpo é projetado, desenhado
e construido, como o trabalho de um arquiteto.

Do ponto de vista da sublimidade, associamos os trés trabalhos pesquisados as trés formas de

sublime tecnologico apresentadas por Costa: 1) OTelejardim estaria associado a “diluicao do sujeito
em um sistema coletivo tecnologico que o transcende, dando lugar a um hipersujeito planetario”;
2) ATerceiramao a "domesticacao tecnoldgica do absolutamente grande da natureza, oferecendo
uma percepcao controlada de suas excessivas dimensoes”; 3) A Coelha GFP ao "dominio da terri-
bilidade da tecnologia, mostrando uma reversao da ameaca mortal que representa ao humano”.

Para finalizarmos, gostariamos de enfatizar que, dada a multiplicidade de obras, idéias e teorias
existentes nesse segmento da arte, esse trabalho é um agenciamento — um entre tantos possiveis,

sujeito a mudancas na medida em que ampliemos suas conexoes.
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