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Pintor de vasta producao, Parreiras seguiu uma longa trajetoria até alcancar a matu-
ridade. Foram muitos anos dedicados ao trabalho obstinado, procurando transportar
para a tela o fruto de seu olhar e o sentimento da alma.

Parreiras absorveu a forca das florestas, assimilou a energia das matas brasileiras e,
mesmo apos encerrar-se nos ateliés, sua alma permaneceu impregnada dessas ima-
gens. Encontrou seguranca e originalidade na sintese amadurecida das convicgoes
naturalistas, dedicou-se e soube valorizar a paisagem brasileira e as nossas florestas. A
tonica de sua obra sempre girou em torno da pintura de paisagem e a identidade com
a natureza é fator evidente.

A floresta, tema repleto de simbolismos ao qual Parreiras retorna no final de sua vida,
completa a trajetoria em direcao a dignacao da pintura de paisagem no Brasil.

Pintura século XIX, Pintura de paisagem, Antdnio Parreiras

..penso que todo paisagista que

nao sabe traduzir em sentimentos
mediante uma composicao de matéria
vegetal ou mineral nao e um artista.
(Charles Baudelaire)

Imbuido de um espirito tenaz, Antonio Parreiras, discipulo fiel de Grimm, desenvolveu durante
0s cinquenta e quatro anos de carreira, a mais importante obra de pintura de paisagem brasileira.
Nenhum outro pintor, dos que seguiram a escola de pintura ao ar livre, trabalhou e lutou como
ele para vencer dificuldades, tanto financeiras como de preparo artistico.

Obstinado em procurar caminhos auténticos e coerentes para seu trabalho, Parreiras encontrou
seguranca e originalidade na sintese amadurecida das convic¢oes naturalistas. Seus fundamentos
sao os adquiridos na convivéncia profunda com os ideais da pintura ao ar livre.

Para pintar uma paisagem, primeiro fazia diversos estudos, observava, desenhava, analisava os
efeitos da luz em diversas horas do dia. Com o auxilio desses desenhos € que entao compunha a
paisagem, interpretando o que havia visto. Seus quadros sao interpretacoes, nao copias. A natureza
apenas inspira e auxilia; quem produz é o artista. “Desenhando se estuda mais do que pintando;

a pintura nada mais € do que um desenho colorido™'.

'Salgueiro, Valéria. Caderno com notas manuscritas em 90 paginas sobre técnica de pintura e opinides sobre arte. In: Anténio
Parreiras. Notas e criticas, discursos e contos: coletanea de textos de um pintor paisagista. Niteroi : EQUFF, 1998, p.63.



Completava-se a fase de afirmacao da pintura de Parreiras na ultima década do século XIX.
Inquieto, sentindo necessidade deisolar-se, voltou-se inteiramente para a natureza, revoltado com
o meio ambiente social. Aprofundou-se como nunca nas matas, encontrando a paznaobservacao
das cores, das arvores. Como resultado, conseguiu uma integracao quase absoluta com a natureza
selvagem. As formas vegetais adquiriram, em seus estudos, propriedades animicas. A arvore deixou
de ser um conjunto de tronco, galhos e folhas para conter em si tudo o que constitui o ambiente
em que se encontra. A observacao profunda do espaco esta contida na forma das arvores, que
denuncia a idade, a atmosfera que a envolve e sua origem. Com uma arvore, Parreiras afirma:
“pode-se exprimir alegria, dor, velhice, mocidade, saudade e nostalgia®.

Porém,a dificuldade para se consequir tais propositos € imensa. Dar sentimentos as arvores e
florestas nao é como se faz com a figura. Nao ha duas arvores iguais e o desenho de uma é com-
pletamente diferente do da outra.

Na paisagem, tudo varia a cada minuto: a linha geral de um contorno externo nao seraamanha
o que é hoje. Para desenhar bem uma arvore, Parreiras parte do esqueleto formado pelo tronco e
os galhos. Esta é a base a que correspondera o volume e o peso da folhagem. Surgem dai os cipés
contorcidos, o tronco e os galhos com movimentos quase gestuais.

Parreiras procurava sobretudo esta expressao quando pintou Sertanejas (1896), grande tela
que “sintetiza um conjunto impressionante de valores naturais na representacao viva e energica
da vegetacao tropical do pais”?

No quadro, o desenho diluido e as formas construidas da fragmentacao da pincelada criaram
uma atmosfera quase irreal, entre o tenebroso e o fantasmagorico. Parreiras sintetizou em Sertane-
jas tudo o que havia observado na flores-
ta, todos ostonsda selva, assim como sua
luz. Mas, principalmente, o que sobressai
e impressiona a todos que observam o
quadro e otom de verde empregado. Esse
verde, apos a exposicao, ficou conhecido
como Verde Parreiras.

Foram anos de trabalho, de obser-
vacao in loco nas florestas, sintetizados

Sertanejas

? Idem, p. 69.
* Levy, Carlos Roberto Maciel. Antdnio Parreiras: pintor de paisagem, género e histéria. Rio de Janeiro: Pinakotheke, 1981,

p. 40.
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e registrados em centenas de esbogos e desenhos, que resultaram numa obra viva, retirada do
seio da imensa floresta tropical. O quadro é tao absolutamente verdadeiro que se pode perceber
a liberdade das borboletas sobrevoando um caminho iluminado.

A palavra Sertanejas vem da denominacao popular para um tipo de borboleta, grande e azul,
encontrada em abundancia nas regioes florestais exploradas pelo pintor. Um bando de borboletas
move suas asas para manter-se em equilibrio no ar, um feixe de luz penetra na floresta banhando
o chao comuma luminosidade magnifica. O observador é levado a concentrar-se no que se passa
imediatamente diante de si; as folhas secas no chao, as sertanejas que voam diante das raizes. A
natureza surge como um mundo interior tornado visivel. No fundo, uma clareira se destaca. Esta
sO existe em virtude do dialogo secreto com a floresta que a circunda.

Sertanejas foi, sem duvida, a obra-prima de Parreiras e seu enorme sucesso em 1896 inspirou;
versos de varios poetas, entre eles Olavo Bilac, Guimaraes Passos e Valentim Magalhaes.

O critico Joao Luso, num artigo para o jornal A Noite, diz que“Parreiras traz a floresta no sangue,
nos nervos, no sentimento”,* e considera Sertanejas a obra maxima da paisagem brasileira.

A paisagem romantica nasce do processo associativo, pelo qual os estimulos da natureza
sao transformados simbolicamente em imagens da origem da vida. As drvores de uma floresta
tropical se apresentam em todos os estados imaginaveis de desenvolvimento e decomposicao,
com troncos caidos e galhos curvados. Essas formas fantasticas sao motivo de interesse para os
pintores romanticos que procuram o inusitado.

Nesse mesmo periodo, na Europa, o Impressionismo se posicionava como movimento. Em 1886,
0s impressionistas fizeram a ultima exposicao coletiva e, em 1894, Monet terminou sua série da
Catedral de Rouen. A fotografia ja era de fato considerada como uma técnica artistica, podendo
isentar os pintores de seu papel de retratistas. Sertanejas, surgiu no periodo em que Parreiras
tinha como concepcao ideoldgica o romantismo e, como técnica artistica, seguia as pesquisas
dos impressionistas. Este romantico tardio conseguiu transmitir seu inconsciente traduzido em
florestas.

Sob o ponto de vista psicolégico, a floresta é vista como regiao do desconhecido, lugar impe-
netravel de todos os medos, que fica apos os campos, muito além dos muros da cidade. O pintor
que nela se aprofunda busca a redencao de seus conflitos, pinta-a de acordo com sua emogao
particular, tornando-a sua, possuindo-a. O essencial é a relacao que estabelece com a natureza,
quando nao procura imita-la. Equivale a desordem e ao profundo, regioes apenas tateadas pela
arte do pintor. Uma outra forma de imaginar as profundezas da floresta € como uma fortaleza
natural.

Segundo Jung, “por sua obscuridade e seu enraizamento profundo a floresta simboliza o

* Luso, Joao apud LEVY, Carlos Roberto Maciel. Anténio Parreiras: pintor de paisagem, género e histéria. Rio de Janeiro:
Pinakotheke, 1981, p. 75.
*Gheerbrant, Alain, e Chevalier, Jean. Dicionario de simbolos. Rio de Janeiro: José Olympio, 1999, p. 440,



inconsciente. Os terrores da floresta, tal como os terrores, panicos, seriam inspirados, pelo medo
das relagcdes do inconciente”?

Simon Schama, em seu livro Paisagem e Memoria, ressalta uma “tradicao paga que via as flo-
restas como o nascedouro das nacoes; o inicio da habitacao”. Ele tambem ressalta que, “na tradicao
judia, criar uma floresta significava voltar a origem de nosso lugar no mundo, ao berco da nacao”®
Mais adiante diz:"uma vez implantado, o irresistivel ciclo da vegetacao, onde a morte simplesmente
aduba o processo do renascimento, parecia prometer a verdadeira imortalidade nacional”’.

Em cada pais, a floresta tem um significado diferente. Na Alemanha, por exemplo, a floresta
primitiva era o lugar de auto-afirmacao tribal contra o Império Romano . Na Inglaterra, o bosque
verde era local onde o rei ostentava seu poder nas cacadas reais.

A floresta sempre ocupou um grande espaco no imaginario dos povos. Desde a infancia,
ouvimos ou lemos fabulas em que a mata é cenario de enredos fantasticos e habituamo-nos a
percebé-la no plano da fantasia. Para os primitivos, a floresta era uma inimiga poderosa; dominar
a natureza, muitas vezes, era garantir a sobrevivéncia da espécie humana. Abrir clareiras era o
triunfo da civilizacao.

Com o tempo, a floresta deixou de ser adversaria para ser protetora. Serviu como espaco de
esconderijo para ladroes e criminosos e, ao mesmo tempo, como lugar para meditacoes e oracoes
de religiosos de todas as crencas.

A floresta, para Parreiras, € o ambiente hostil ou acolhedor, com o qual se tece sempre uma
relacao ativa, semelhante a que liga o individuo a sociedade. Para ele, como para Constable, nao
existe um espaco universal dado a priori, imutavel em sua estrutura. Seu espaco é composto de
coisas - arvores, agua, troncos, folhas secas.

Annos passei dentro das florestas, ou a percorrer o litoral e constatei que, quanto
mais se observa essa extraordinaria Natureza brasileira, grandiosa, phantastica, mais
dificil se tornou a sua interpretacao?

O motivo da floresta parece instalar-se na pintura de Parreiras nao sé com o aparecimento do
realismo pictérico, da atencao dispensada a natureza, mas também com o interesse renovado
pela cor.

Parreiras foi considerado o revelador da paisagem e da floresta, tendo sabido se libertar das
tradicoes e das regras, no seu pais, onde a multidao nao compreendia a natureza detestando-a,
encarando-a com ironia e esnobismo.®

Em 1923, trinta e trés anos apos pintar Sertanejas, Parreiras executou o triptico Terra Natal,

® Schama, Simon. Paisagem e memoria. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1996, p. 16.
"Idem. p. 16.

®Salgueiro, op. cit, p.77.

* Normandy, Georges apud Levy, op. cit., p. 76.
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retornando a orientacao adquirida nas matas de Teresopolis.

O accaso levava-me aquelle abandonado abrigo serrano, como a muitos outros lo-
gares, quando moc¢o me dedicava exclusivamente a pintura de paisagens, a procura
dos sitios os mais agrestes, os mais selvagens.'

Baudelaire, poeta e romantico, além de um dos maiores criticos de arte de seu tempo, defendia
a idéia de que o pintor grandioso € aquele que abre novas portas para a imaginagao e o sonho.
Um artista que representa nao o que sonha, mas o que vé, que “quer exprimir a natureza, mas nao
0s sentimentos que ela inspira, submete-
se a uma estranha operacao que consiste
em matar dentro dele o homem pensante
e sensitivo”"'. Apaixonado pela natureza
de sua terra natal, Parreiras traduz em sua
obra sentimentos nostalgicos que a sau-
dade aflora. A arte, como a poesia, € uma
catarse espiritual e o verdadeiro artista
deve ser capaz de, guiado pela imagina-
cao, deixar transparecer em suas criacoes
o “eu” interior.

Parreiras sempre fez questao de desta-
car em seus discursos a fonte na qual se inspirava: a natureza de sua terra natal.

O triptico Terra Natal representa um momento de sintese do enfoque filosofico de suas pai-
sagens pintadas antes de 1900 e da linguagem visual mais elaborada alcancada por sua pintura
nos ultimos anos.

Tinha que vir a “cidade” expor aos olhos profanos do publico esses pedacos de
— Natureza — que me haviam fascinado. Tinha que sujeital-os a critica dos que, dessa
Natureza gigantesca, s6 conheciama transplantada arvore, rachitica, atrofiada, pelo
ar da cidade ou deformada pelo recurvo cutello de brutal jardineiro.'?

A luz, em diferentes momentos do dia, é a instancia central da pintura. As arvores assumem
formas quase humanas; os galhos quebrados e as folhas secas estao impregnadas do subjetivismo
que distingue Parreiras de qualquer outro artista. A espiritualidade desse artista e o calor de seu

temperamento tropical permitem exprimir com exatidao o colorido de nossas selvas, o verde

'9 Salgueiro, op. cit.,, p.175.
" Baudelaire, Charles. A modernidade de Baudelaire. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1988 p . 127.
" |dem, p.78.
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intenso das florestas. Os cipds emaranhados e as arvores gigantescas sao velhos conhecidos de
Parreiras, que com eles conviveu por diversas vezes. E a luz de nosso sol que ele traz para as telas,
enquanto vai pintando o que sente numa visao muito propria.

Em O Fogo (1937), uma de suas ultimas telas, representa mais uma vez a floresta de cipos,
troncos e galhos caidos. Mas a natureza aqui esta transformada, consumida pelo fogo que,
rapido e eficiente para abrir clareiras, € também um devastador irracional. A arte de Parreiras é
um manifesto solitario contra a destruicao. O incéndio, em sua obra, transmite uma sensacao de
impoténcia, de perda irreparavel, de desolacao. A fumaca entrando nos pulmdes do espectador
o faz perder o félego, numa sensac¢ao conflitante de agonia e éxtase.

Parreiras fez com que a natureza nao fosse apenas uma escolha estética: a floresta € uma
opcao ética e moral. Pela primeira vez, um artista trabalhou em co-autoria com a natureza, com
ela desenvolvendo um pacto: “E porem nao ' "
esquecer jamais que o que perdura, o que tem
valor, o que dignifica 0 homem é o que elle
produs com o cerebro”.™

Fugindo da cidade e sempre optando pela
tranquilidade da floresta, seu refugio, ele tam-
bém atinha comosimbolo de fé e um lugar para

reflexao. Uma declaracao do filésofo Séneca, re-

sume um pouco dos sentimentos de Parreiras:

Se vocé alguma vezencontrouum
bosque cheio de arvores antigas

que cresceram até um tamanho
fora do comum, tapando a visao do céu como uma cortina de galhos dobrados e

entrelacados, entao a suavidade dafloresta, oisolamento do lugare asombraampla
e uniforme no meio do espaco aberto |he provarao a presenca de Deus."

As arvores sempre exerceram um fascinio sobre a humanidade. Percebe-se que, ao longo da
histéria, nos periodos de crise pessoal ou diante de dificuldades, o homem muitas vezes busca
refugio na floresta para testar sua forca e recobrar o senso de identidade com o ambiente ao redor.
A arvore é considerada sagrada por muitas religioes talvez por sua for¢a, sua longevidade e por
crescer buscando as alturas, em direcao ao céu.

Arvore morta (1936) traz todo o sentimento e a soliddo do interior das florestas, assim como
O Fogo, trata da destruicao, mantendo a emocao e a individualidade do artista. A figura de uma

¥ Salgueiro, op. cit., p. 118.
'""Séneca apud Leao, Regina Machado. A floresta e o homem. Sao Paulo: EAUSP, 2000, p. 70.
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arvore morta, quebrada pela tempestade, desenha-se no primeiro plano do quadro; desperta uma
angustia fugaz, pois nosso olhar é atraido para maislonge, onde vemos o resto da florestatambém
destruida. Parreiras imprimiu, a morte na tela, despertando assim o olhar para a finitude humana.
Quando, quase dois séculos antes, Turner apagou o homem da paisagem pictorica, foi em proveito
da sensacao de forca que a natureza transmite. Como Turner, Parreiras era um artista fascinado
por seu poder de destruicao e dissolugao. Na paisagem apocaliptica, uma maior quantidade de
amarelos e tons terra fazem-se necessarios para conferir a dramaticidade necessaria.

Brasil € nome de arvore — pau-brasil — que abundava em nossas matas e para sempre uniu
nosso pais as florestas. Os exploradores europeus foram os primeiros a se interessarem pela riqueza
e exuberancia das matas brasileiras. Encantados a primeira vista, como Pero Vaz de Caminha em
carta a D. Manuel, rei de Portugal, exaltaram as maravilhas encontradas nas terras recem-desco-
bertas: A estender os olhos, nao podiamos ver senao terra e arvoredo, que € tanto e tamanho tao
basto e de tanta qualidade que nao se pode calcular...”

Entretanto, essa imensidao verde de que falavam os descobridores foi em pouco tempo arra-
sada. Os portugueses e, logo apos, franceses e holandeses, seguidos de varios outros, destruiram
nossas florestas litoraneas. Extraindo arvores em nome da colonizacao e do progresso, abriram
chagas na alma do brasileiro, deixando a nostalgia ai gravada para sempre.

Na Europa, durante o século XIX, explodiu o sentimento do sublime favorecido pelas condicoes
de obscuridade e presenca do poder, da solidao e do siléncio. O sublime provoca a reveréncia,
o0 respeito, a admiracao. Nas artes, transparecem elementos dessa estética: a natureza em sua
forma mais extrema — arvores curvadas pela forca do vento, mares encapelados, céus escuros
e nebulosos — figuras humanas anénimas, contemplativas, entregues a divagacao e alheias ao
turbilhao da natureza.

Parreiras tinha na alma a nostalgia secular das matas ancestrais. Em seu cérebro, a determina-

cao, a perseveranca, a forca da vontade. Nao houve obstaculo que o detivesse, nao houve critica

Este ensaio é parte da dissertacao de mestrado apresentada ao programa de Pos-Graduacao em Artes Visuais, na Area de
Concentracao em Histdria e Teoriada Arte da EBA/UFRJ.

Isabel Portella € musedloga com especializacao em Historia da Arte e da Arquitetura no Brasil pela PUC-Rio e mestre em
Historia e Teoria da Arte pela EBA/UFRU.

" Trecho da carta de Pero vaz de Caminha apud Leao, op.cit., p. 163.



