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A Educacao do Nao-Artista, Parte I (1971)

Allan Kaprow

Allan Kaprow é conhecido como o criador do happening. Desde 1958, quando realizou os
primeiros environments, que sao instalacoes-ambientes, sua acao como artista passa a
ser uma proposicao de integracao de espaco e materiais, em gue o visitante & envolvide.
E nesse processo que propde uma relacdo em que o espectador assume a co-criacao.
Tendo estudado com John Cage, trabalhou com Nan June Paik e com o grupo Fluxus,
e, assim como Vostell, via intima relacdo entre a arte e a vida. Seus happenings mais
conhecidos sao 18 Happenings in Six Parts, Calling, Gas, Fluids e BTU'’s.

Nascido em 1927, em Atlantic City, New Jersey, Kaprow estudou arte na Universidade
de Nova York, fez pos-graduacao em filosofia e recebeu o MA em Historia da Arte pela
Universidade de Columbia. Desenvolveu durante muitas décadas, paralelamente a acao
artistica ou, melhor, a8 acao nao artistica, como defende no texto agui traduzido, uma
atividade no campo universitario, sendo professor na State University of New York at Stony
Brook, assim como no California Institute of the Arts. Foi ainda co-diretor do projeto Other
Way, em Berkeley, que consitia em introduzir ateliés de artistas em escolas plblicas do
nivel elementar ao nivel médio.

Kaprow escreveu uma série de artigos que foram publicados na Art News: The Legacy of
Jackson Pollock, em outubro de 1958; Happening” in the New York Scene, em maio de

1961; Impurity, em janeiro de 1963 e, The Education of Un-Artist, Part I, em fevereiro
de 1971.

A sofisticacao da consciéncia na arte hoje em dia (1969) é tdo grande, que nao é dificil afirmar
como fatos:

que o médulo LM de pouso na lua e patentemente superior a todos os esforcos da escultura
contemporanea;

que a transmissdo do didlogo entre o Centro de Viagens Espaciais Tripuladas de Houston e os
astronautas da Apolo 11 foi melhor do que a poesia contemporanea;

que, com suas distorcoes de som, bipes, estaticas e quebras de comunicacao, tais dialogos
também ultrapassam a musica eletronica das salas de concerto;

que certos videoteipes por controle remoto focalizando a vida de familias dos guetos e gra-
vados (com sua permissao) por antropélogos sao mais fascinantes do que os célebres filmes
underground sobre a “vida crua”;

que nao poucos desses feéricos postos de gasolina de plastico e aco inoxidavel de, digamos,
Las Vegas, sao o mais extraordinario projeto arquitetonico ja realizado até hoje;
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que os movimentos randdomicos, como o transe dos consumidores em um supermercado, sao
mais ricos do que qualquer coisa feita na danca moderna;

que retalhos sob camas e os entulhos de depésitos de lixo industrial sao mais envolventes do
que a recente onda de exibi¢oes de refugos espalhados;

que os rastros de fumaca deixados pelos testes de foquetes - imoveis, coloridos como arco-
iris, preenchendo os céus com rascunhos - sao inigualaveis por artistas que exploram a midia
gasosa;

que o teatro da guerra no Vietnam no sudeste asiatico ou o julgamento dos “0Oito de Chicago”,
apesar de indefensavel, é melhor teatro do que qualquer peca;

que...etc., etc., ... ndo-arte € mais arte do que Arte arte.

Membros do Clube (Senhas Dentro e Fora)

Nao arte & qualquer coisa que, embora ainda nao aceita como arte, tenha atraido a atencao de
um artista com essa possibilidade em mente. Para quem esta envolvido, ndo arte (senha um) existe
apenas furtivamente, como alguma particula subatémica ou talvez apenas como um postulado.
De fato, no momento em que qualquer exemplo desse tipo é oferecido de maneira abrangente, ele
automaticamente se torna um tipo de arte. Digamos que eu esteja impressionado com as esteiras
mecanicas de transporte de roupas freqiientemente usadas em lavanderias a seco. Zas! Enquanto
continuam a realizar seu trabalho normal de vir rolando, trazendo-me meu terno em 20 seqgundos
exatos, elas também atuam como ambientes cinéticos, simplesmente porque eu o pensei e aqui
registrei. Pelo mesmo processo todos os exemplos citados acima sao recrutados pela arte. Arte é
muito facil hoje em dia.

Porque a arte é tao facil, ha um nimero crescente de artistas que estao interessados nesse pa-
radoxo e desejam prolongar sua resolucao, mesmo que apenas por uma semana ou duas, pois a vida
da nao-arte é precisamente sua identidade fluida. A “dificuldade” anterior da arte nos estagios de
elaboracao pode ser transposta nesse caso para uma arena de incerteza coletiva sobre o que chamar
a criatura: sociologia, fraude, terapia? Um retrato Cubista em 1910, antes de ser classificado como
uma aberracao mental, era evidentemente por si mesmo uma pintura. Ampliar sucessivamente visoes
cada vez mais proximas de um mapa aéreo (um exemplo bem tipico da arte de sitio dos anos 1960)
pode mais obviamente sugerir um plano de bombardeio aéreo.

Os proponentes da nao-arte, de acordo com essa descricao, sao aqueles que, consistentemente
ou uma vez ou outra, escolheram trabalhar fora da palidez dos estabelecimentos de arte — quer dizer,
em suas cabecas ou em seu dominio natural diario. Todas as vezes, porém, eles informaram o meio



artistico estabelecido de suas atividades, para colocar em movimento as incertezas sem as quais
seus atos nao teriam significado. A dialética arte/nao-arte é essencial — uma das doces ironias a
qual voltarei varias vezes daqui em diante.

Dentro desse grupo, em que alguns dos membros nao se conhecem ou, se o fazem, ndo gostam
uns dos outros, existem criadores de conceitos, como George Brecht, BenVautier e Joseph Kosuth;
guias de sons achados, tais como Max Neuhaus; trabalhadores da terra, como Dennis Oppenheim e
Michael Heizer; alguns dos construtores de ambiente dos anos 50; e alguns happeners, como Milan
Kniz?ak, Marta Minujin, Kazuo Shiraga, Wolf Vostell e eu.

Mas, cedo ou tarde, a maioria deles e seus colegas pelo mundo viram seu trabalho absorvido pelas
instituicoes culturais contra as quais eles inicialmente mediam sua liberacao. Alguns o desejaram
dessa forma; foi, usando uma expressao de Paul Brach, como pagar as taxas devidas para entrar no
sindicato. Outros empurraram isso para o lado, continuando o jogo de novas formas. Todos, porém,
descobriram que a senha um ndo funciona.

Ndo-arte fregiientemente é confundida com antiarte (senha 2), a qual no tempo de Dada e mesmo
anteriormente era nao-arte agressivamente (e astutamente) introduzida no mundo das artes para
desestabilizar valores convencionais e provocar respostas estéticas positivas e/ou respostas éticas.
Ubu Roi, de Alfred Jarry, Furniture Music, de Erik Satie, e Fountain, de Marcel Duchamp sao exemplos
familiares. A exibicao do falecido Sam Goodman em Nova York, alguns anos atras, de variedades de
pilhas de esterco esculpidas foi ainda outro exemplo. Nao-arte ndao tem tal intencao; e intencao
é parte tanto da funcao quanto do sentimento em qualquer situacdo que deliberadamente torna
impreciso seu contexto operacional.

A parte da questdo sobre se as artes histéricas alguma vez demonstraram ser causa de alguém
se tornar “melhor” ou “pior” e admitindo que toda arte presuma edificar de alguma forma (talvez
apenas para provar que nada pode ser provado), tais programas assumidamente moralistas parecem
ingénuos, hoje, a luz das bem maiores e mais eficientes mudancas de valores trazidas pelas pressdes
politicas, militares, economicas, tecnologicas, educacionais e publicitarias. As artes, pelo menos até
o presente, tém sido licdes pobres, exceto possivelmente para artistas e seus reduzidos puablicos.
Apenas esses grupos de interessados alguma vez fizeram qualquer grande reivindicacdo para a arte.
0 resto do mundo nao poderia importar-se menos. Antiarte, nao-arte ou outras designagoes cultu-
rais desse tipo compartilham, afinal, a palavra arte ou sua presenc¢a implicita e, portanto, apontam
para uma discussao familiar, na melhor das hipoteses, se é que nao a reduzem literalmente a uma
tempestade em copo d'agua. E isso é verdade para a maior parte desta discussao.

Quando Steve Reich suspende uma determinada quantidade de microfones acima de alto-
falantes correspondentes, coloca-os girando como péndulos e amplifica o seu som de modo
que o ruido de retorno (feedback) seja produzido - isso é arte.
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Quando Andy Warhol publica uma transcricao nao editada de 24 horas de conversa gravada
- isso é arte.
Quando Walter De Maria enche um quarto com sujeira - isso é arte.

Sabemos que se trata de arte porque um andncio de concerto, um titulo em uma capa de
livro e uma galeria de arte afirmam que o sao.

Se a nao-arte é quase impossivel, a antiarte é virtualmente inconcebivel. Em meio aos que dis-
so entendem (e praticamente qualquer estudante de graduacao e/ou po6s se qualificania), todos os
gestos, pensamentos e feitos podem tornar-se arte a um capricho do mundo artistico. Até mesmo
assassinato, rejeitado na pratica, poderia ser uma proposta artistica admissivel. Antiarte em 1969
é abracada em todos os casos como pro-arte e, portanto, do ponto de vista de uma de suas funcoes
basicas, é anulada. Vocé ndo pode ser contra a arte quando a arte convida para sua propria “des-
truicao”, como uma cena de Punch-and-Judy* destacada do repertdrio de posturas que a arte pode
tomar. Logo, ao perder o ultimo vestigio de pretensao de lideranca moral por meio da confrontagao
moral, antiarte, como todas as outras filosofias de arte, & simplesmente obrigada a responder a
ordinaria conduta humana e também, tristemente, ao refinado estilo de vida ditado pelos cultos e

ricos que a aceitam de bracos abertos.

Quando Richard Artschwager discretamente pinta pequenos oblongos negros em partes
de prédios pela California e tem algumas poucas fotos para mostrar e estorias para contar —
isso é arte.

Quando George Brecht imprime em pequenos cartoes, para mandar para amigos pelo mundo,
a palavra “DIRECAQ” — isso é arte.

Quando Ben Vautier assina seu nome (ou o de Deus) em qualquer aeroporto — isso é
arte.

Esses atos sao obviamente arte porque sao praticados por pessoas associadas as artes.

E de esperar que, apesar da paradoxal percepcdo a que me referi no comeco deste texto, arte
Arte (senha trés) seja a condicao, tanto na mente quanto literalmente, sobre a qual toda novidade
vem a repousar. Arte Arte leva a arte a sério. Ela presume, ndo importa o quao disfarcadamente,

uma certa raridade espiritual, um oficio superior. Ela tem fé. Ela é reconhecivel por seus iniciados.

' Punch and Judy & uma expressao em inglés que se refere a um tradicional show de fantoches no qual o pequeno corcunda
de nariz adunco, Punch, luta comicamente com sua esposa, Judy. (N. T.)



Ela € inovadora, é claro, mas grandemente em termos de uma tradicao de movimentos e referéncias
profissionais: arte cria arte. Acima de tudo, arte Arte mantém para seu uso exclusivo certos cenarios
e formatos sagrados transmitidos por sua tradicao: exposicdes; livros; gravacoes; concertos; arenas;
templos; monumentos civicos; palcos; telas de cinema e colunas de “cultura” da midia de massa.
Esses meios concedem crédito, da mesma forma que universidades concedem graduacoes.

Desde que a Arte se atenha a esses contextos, ela pode, e fregiientemente o faz, se fantasiar
com ecos nostalgicos de antiarte, referéncia que a critica observou corretamente nos primeiros es-
petaculos de Robert Rauschenberg. Isso é evidente por si em pinturas e escritos Pop posteriores, os
quais fizeram uso deliberado de clichés comuns em seu contetdo e método. Arte Arte também pode
assumir as feicoes, apesar de nao o meio, da nao-arte, como em grande parte da misica de John
Cage. De fato, arte Arte sob a forma de nao-arte rapidamente tornou-se um estilo elevado durante a
temporada de 1968-69 nos espetaculos da Galeria Castelli de dispersdes informais de feltro, metal,
corda e outras matérias brutas. Logo depois, essa quase nao-arte alcancou sua apoteose virtual na
apresentacao de material similar no Museu Whitey, chamada Anti-ilusao: Procedimentos/Materiais.
Uma dica sobre antiarte saudava o observador no titulo, sequida pelas garantias das analises dos
eruditos; mas longe de fomentar controvérsia, o templo de musas certificava que tudo era cultural.
Nao havia ilusao sobre isso.

Se 0 compromisso com a estrutura politica e ideologica da arte contemporanea esta implicito
nesses exemplos aparentemente obscenos, e nos citados no comeco desta narrativa, ele é explicito
na maioria das producdes diretas de arte Arte: os filmes de Godard; os concertos de Stockhausen;
as dancas de Cunmngham; os prédios de Louis Kahn; a escultura de Judd; as pinturas de Frank
Stella; os romances de William Burroughs; as pecas de Grotowski; as performances de midia-mista de
E.A.T. — para mencionar alguns bem conhecidos artistas contemporaneos e eventos de realizacao
significativa. Nao é que alguns deles sejam “abstratos”, e isso seja sua Arte ou que outros tenham
estilos e assuntos apropriados. E que eles raramente, quando muito, atuam como renegados com
relacdo a profissdao da arte em si. Suas realizacdes, muitas das quais no passado recente, sao devidas
talvez a uma postura consciente e pungente assumida contra a erosdo de seus respectivos campos
mediante seu afloramento como ndo-artistas. Talvez se tratasse de mera inocéncia ou da estreiteza
de foco de seu profissionalismo. De qualquer modo, eles seqguiram a regra silenciosa de que, como
senha de acesso, Arte & a melhor palavra de todas.

E questionavel, porém, o fato de se vale & pena estar dentro. Como um objetivo humano e como
uma idéia, a Arte esta morrendo — e nao sé porque opera dentro de convencoes que cessaram de ser
férteis. Ela esta morrendo porque preservou suas convencoes €, em relacao a elas criou um desanimo
crescente, oriundo da indiferenca ao que eu suspeito ter-se tornado o mais importante, apesar de
muitas vezes inconscientemente, tema das belas artes: a fuga ritual da Cultura. Nao-arte a medida
que se transforma em Arte arte & pelo menos interessante no processo. Mas arte Arte que comeca
como tal corta o ntual e causa, desde o comeco, uma sensacao de ser meramente cosmética, um
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luxo supérfluo, apesar de tais qualidades de fato nao preocuparem nem um pouco seus criadores.

0 maior desafio da arte Arte, em outras palavras, emergiu de sua prépria heranca, de uma hi-
perconsciéncia de st mesma e seus arredores cotidianos. Arte arte tem servido como uma instrutiva
transicdo para sua propria eliminacao pela vida. Uma percepcao tao aguda assim em meio aos
artistas permite que todo o mundo e sua humanidade sejam experimentados como um trabalho de
arte, Com a realidade comum tao brilhantemente iluminada, agueles que escolhem se engajar em
uma tentativa de exibicdo aberta de criatividade convidam (desse ponto de vista) a que sejam feitas
comparacoes desesperantes entre o que eles fazem e contrapartes supervividas no meio ambiente.

Isencdo dessa grande referéncia é impossivel. Artistas de Arte, apesar das declaracGes de que seu
trabalho nao deve ser comparado a vida, serao invariavelmente comparados com ndo-artistas. E, uma
vez que a nao-arte deriva sua fragil inspiracao de tudo exceto da arte, da “vida”, a comparacao entre
Arte arte e vida sera feita de qualquer modo. Poder-se-ia entdo demonstrar que, voluntariamente
ou nao, tem havido um ativo intercambio entre Arte arte e ndo-arte e, em alguns casos, entre Arte
arte e o grande mundo (toda arte tem utilizado a experiéncia “real” de mais modos do que o da
traducao). Realocada por nossas mentes em um cenario global em vez de num museu ou biblioteca
ou no palco, Arte, nao importa como chegou la, se sai realmente muito mal.

Por exemplo, La Monte Young, cujos espetaculos de sons graves complexos me interessam como
Arte arte, conta que em sua infancia no Noroeste, ele costumava colocar sua orelha contra as torres
elétricas de alta tensdao que cruzavam os campos; ele gostava de sentir a vibracao dos fios ao longo
de seu corpo. Eu também fiz isso quando menino e o prefiro aos concertos de masica de Young. Era
mais impressionante visualmente e menos lugar-comum na vastidao de seu ambiente do que é em
um auditério ou sala de concertos.

Dennis Oppenheim descreve outro exemplo de nao-arte: no Canada ele cruzou correndo um
terreno enlameado, fez moldes de gesso de suas pegadas (como fazem os policiais que investigam
as cenas de crimes) e entdo exibiu pilhas dos moldes em uma galeria. A atividade foi1 excelente; a
parte da exposicao foi banal. Os moldes poderiam ter sido deixados na delegacia de policia local

sem identificacao. Ou jogados fora.

Aqueles que desejam ser chamados artistas, para que tenham todos ou alguns de seus atos
e idéias considerados arte, tém apenas que jogar um pensamento artistico ao redor deles,
anunciar o fato e persuadir outros a acreditarem neles. Isso é publicidade. Como Marshal
McLuhan escreveu uma vez: “Arte é aquilo com que vocé consegue se safar”,

Arte. Ai esta o porém. Neste estdgio de consciéncia, a sociologia de cultura emerge como os
membros de uma pantomima. Sua (nica platéia é uma escalacdo de profissoes criativas e perfomaticas
observando a st mesmas, como em um espelho, realizar uma luta entre autodesignados comandos,
curingas, criancas de rua e agentes triplos que parecem estar tentando destruir a igreja do sacerdote.



Mas todos sabem como tudo termina: na igreja, é claro, com todo o clube curvando suas cabecas e
murmurando preces. Eles rezam por si mesmos e por sua religido.

Os artistas nao podem adorar lucrativamente o que esta moribundo; tampouco podem lutar con-
tra tal excesso de solidez quando apenas momentos depois eles endeusam suas destruicoes e atos
como objetos de culto na mesma instituicao que eles visavam destruir. Essa € uma farsa evidente.
Um caso claro de golpe para tomar a geréncia da empresa.

Mas, se os artistas sao lembrados de que ninguém além deles da a minima para 1sso ou sobre a
questao da unanime concordancia ou ndo com o julgamento aqui, entao a entropia de toda a cena
comeca a parecer bem engracada.

Ver a situacao como uma comédia rasa € uma das saidas do rolo. Eu proporia que o primeiro
passo pratico em direcao a risada fosse nos transformar em ndo-arte, evitar todos os papéis esté-
ticos, desistir de todas as referéncias para ser artistas de qualquer tipo. Tornando-nos nao-artistas
(senha quatro) talvez possamos existir apenas tao fugazmente quanto os nao-artistas, pois quando
a profissao artistica é descartada, a categona arte torna-se sem sentido ou, pelo menos, antiquada.
Um nao-artista é alguém que esta engajado em mudar trabalhos, em modernizar.

0 novo trabalho ndo o habilita a se tornar um naif por fazer um rapido recuo até a infancia e
o ontem. Pelo contrario, ele requer ainda mais sofisticacao do que o nao-artista ja possui. Em vez
do tom sério que tem normalmente acompanhado a busca pela inocéncia e verdade, a nao-arte
provavelmente emergira como humor. E ai que o velho santo no deserto e o louco por novidades que
viaja a jato de aeroporto em aeroporto se separam. O trabalho implica diversao, nunca gravidade
ou tragédia.

E claro que, partindo das artes, significa que a idéia de arte ndo pode ser facilmente abandonada
(mesmo que a pessoa sabiamente nunca murmure a palavra). Mas é possivel astutamente desviar toda
a operacao nao-artistica para longe de onde as artes costumeiramente se congregam, tornando-se,
por exemplo, um contador, um ecologista, um dublé, um politico, um vagabundo de praia. Nesses
diferentes ambientes, os varios tipos de artes discutidos operariam indiretamente como um cédigo
guardado que, em vez de programar um curso especifico de comportamento, facilitaria uma atitude
de brincadeira deliberada em relacdo a todas as atividades profissionalizantes bem além da arte.
Embaralhando os sinais, talvez. Alguma coisa como aqueles veneraveis aficcionados por baseball
que num espetaculo de vaudeville comecaram a falar: “Quem vai em primeiro?” “Ndo, Que esta na
primeira; Quem esta na sequnda...”

Quando, recentemente, alguém anonimo chama nossa atencao para a ligeira transformacao

¢ 0 autor faz um trocadilho com a frase “Who’s on first?” que tanto pode ser traduzida como “Quem vai primeiro?” Quanto
como “Quem estd na primeira” (no caso, primeira base de um jogo de baseball. Depois ele faz um trocadilho com nomes
na resposta: “No, Watt's (que soa similar ao pronome What - Que) on first; Hugh's (que soa similar a Who - Quem) on
second...”. (N. T.)
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que ele ou ela fez em uma escadaria de um andar e outra pessoa nos leva a examinar uma
parte nao alterada da Park Avenue em Nova York, ambas as coisas também foram arte. Quem
quer que fossem aquelas pessoas, elas levaram a mensagem para nés (artistas). Nos fizemos
o resto em nossas cabecas.

Apostas Seguras para Seu Dinheiro

Pode-se dizer, com boa margem de seguranca, que as varias formas de midias combinadas ou
artes montadas crescerao tanto no sentido do intelectual quanto nas aplicacoes de massa, tais como
shows de luzes, demonstracoes da era espacial em feiras mundiais, suportes educacionais, vitrinas
de vendas, brinquedos e campanhas politicas. E esses podem ser os meios pelos quais todas as artes
cessarao aos poucos.

Apesar de a opinido publica aceitar as midias combinadas como adicées ao pantedao ou como
novos moradores situados ao redor das fronteiras do universo em expansao de cada midia tradicional,
elas mais provavelmente sao rituais de fuga das tradicoes. Dado o padrao historico da arte moderna
em direcao a especializagcao ou “pureza” — pintura pura, poesia pura, masica pura, danca pura -
quaisquer misturas tiveram que ser consideradas contaminacoes. E, nesse contexto, contaminacao
deliberada pode agora ser interpretada como um rito de passagem. (E digno de nota nesse contexto
que, mesmo neste momento tardio, ainda nao existam publicacées dedicadas a midia combinada).

Dos artistas envolvidos em midias combinadas durante a Gltima década, poucos se interes-
saram em aproveitar-se das fronteiras imprecisas das artes, dando o proximo passo para tornar
a arte um todo impreciso, transformando-a em um conjunto de nao-artes. Dick Higgins, em seu
livro, foew&ombwhnw, da exemplos instrutivos de vanguardistas tomando posicoes entre teatro e
pintura, poesia e escultura, masica e filosofia e entre vanas “intermidia” (termo dele) e teoria de
jogos, esportes e politica.

Abbie Hoffman aplicou o intermidia dos happenings (via Provos?®) a um objetivo filoséfico e po-
litico ha dois ou trés verées. Com um grupo de amigos, ele fo1 até o balcdo de observacao da Bolsa
de Valores de Nova York. A um sinal, ele e seus amigos jogaram punhados de notas de ddlares no
andar de baixo, onde as operacoes de compra e venda estavam em seu auge. De acordo com seu
relato, os operadores de bolsa vibraram, mergulhando para pegar as notas; o pregao parou; 0 mer-
cado provavelmente foi afetado; e a imprensa noticiou a chegada dos policiais. Mais tarde naquela
noite, o evento apareceu em cadeia nacional no noticiano da televisao: um sermao na midia “para
mandar tudo para o inferno”— como Hoffman dina.

Nao faz diferenca se o que Hoffman fez é chamado de ativismo, criticismo, fazer os outros de
palhacos, autopromocao ou arte. O termo intermidia implica fluidez e simultaneidade de papéis.
Quando a arte € apenas uma das varias funcoes possivels que uma situacao pode ter, ela perde
seu status privilegiado e se torna, de certa forma, um atributo menor. A resposta intermidial pode

ser-aplicada-a-tudo - digamos,-um. vidro velho. O vidro pode servir para o professor de geometria

* Provos: membros da faccao extremista do Exército Republicano Irlandés (IRA). (N. T.)



explicar elipses; para o histonador, pode ser um indicio da tecnologia de uma era anterior; para
um pintor, pode se integrar a uma natureza morta, e o gourmet pode usa-lo para beber seu Chateau
Latour 1953. NG&s nao estamos acostumados a pensar assim, tudo de uma vez ou ndo hierarguica-
mente, mas o intermidialista o faz naturalmente. Contexto em vez de categona. Fluidez em vez de
trabalho de arte.

Sequindo esse raciocinio, as convencoes de pintura, musica, arquitetura, danca, poesia, teatro,
e assim por diante poderdao sobreviver marginalmente como pesquisas académicas, como o estudo
do latim. Alem desses usos analiticos e de curadoria, cada signo aponta para sua obsolescéncia.
Pelo mesmo ponto de vista, galerias e museus, livranas e bibliotecas, salas de concerto, palcos,
arenas e locais de oracao serao limitados a conservacoes e antigiiidades, isto é, o que foi feito em
nome da arte até quase 1960.

Agéncias para disseminacdo da informacao via midia de massa e para a instigacao de ativida-
des sociais se tornarao os novos canais de percepcao e comunicacao, nao substituindo a classica
“experiéncia da arte” (porém, muitas coisas que podem ter sido), mas oferecendo aos antigos ar-
tistas meios compulsivos de participar de processos estruturados que podem revelar novos valores,
incluindo o valor da diversao.

A esse respeito, as buscas tecnoldgicas dos nao-artistas de hoje se multiplicardao a medida que
inddstrias, governo e educacao lhes proporcionem recursos. Tecnologia de “sistemas” envolvendo
a interface de experiéncias coletivas e individuais, em vez de tecnologia de “produto”, dominarao
a tendéncia. Software, em uma palavra. Mas sera uma perspectiva de sistemas que favorece uma
abertura em relacao ao resultado, em contraste com os usos literais e voltados para objetivos atu-
almente empregados pela maioria dos especialistas de sistemas. Como no passatempo de infancia
chamado “Telefone” (no qual amigos em um circulo sussurram em cadeia poucas palavras no ouvido
do mais préximo s6 para ouvi-las deliciosamente diferentes quando o Gltimo as fala em voz alta),
0 loop de retorno é o modelo. Brincadeira e o uso brincalhdo da tecnologia sugerem um interesse
positivo nos atos de continua descoberta. A atitude brincalhona pode tornar-se no futuro proximo

um beneficio social e psicoldgico.

Uma rede global transmitindo e recebendo simultaneamente “jogos de tevé”, Aberta ao
pablico 24 horas por dia, como qualquer lavanderia. Um centro de jogos em cada grande cida-
de do mundo. Cada um deles equipado com 100 ou mais monitores de diferentes tamanhos,
de algumas polegadas até a dimensdo de paredes, em superficies planas e irregulares. Uma
duzia de cameras que se movem automaticamente (como aquelas escondidas em bancos e
aeroportos, mas agora mostradas proeminentemente) enquadrarao e se fixarao em qualquer
um ou qualquer coisa que passe ou esteja a vista. Incluindo cameras e monitores mesmo se
ninguém estiver presente. As pessoas serdo livres para fazer o que quer que gueiram e se
verao nos monitores de modos diferentes. Uma multidao de pessoas podera multiplicar suas
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imagens em um tropel.

Mas as cameras enviarao as mesmas imagens para todos os outros centros, ao mesmo tempo
ou apos um atraso programado. Logo, o que acontece em um centro pode estar acontecendo
em mil, gerado mil vezes. Mas, o programa interno para a distribuicao de sinais, visiveis e
audiveis, randomicos e fixos, também pode ser alterado manualmente em qualquer centro.
Uma mulher pode querer fazer amor eletronico com um homem em particular que ela viu
num monitor. Controles permitiriam que ela localizasse (congelasse) a comunicacdo dentro
de poucos tubos de tevé. Outros visitantes do mesmo centro poderiam sentir-se a vontade
para desfrutar e até aumentar o louco e surpreendente embaralhamento girando seus diais
para isso. 0 mundo poderia simultaneamente criar suas proprias relacoes sociais. Todo mundo
dentro e fora de contato ao mesmo tempo!

P.S.: Isso obviamente ndo é arte, uma vez que, no tempo em gque fosse realizado, ninquém
se lembraria de que eu o descrevi aqui; ainda bem.

E sobre a critica de arte? O que acontece com aqueles intérpretes agudos que sdao ainda mais raros
do que os bons artistas? A resposta é que, a luz do precedente, os criticos serao tao irrelevantes
quanto os artistas. A perda da vocacdo de uma pessoa, porém, podera ser apenas parcial, uma vez
que ha muito a ser feito na capacidade de identificacdo e nas praticas intelectuais correlatas nas
universidades e arquivos. E quase todos os criticos detém de fato posicoes de ensino. Seu trabalho
pode simplesmente desviar-se em direcao a investigacao histérica, distanciando-se da cena em
curso.

Alguns criticos, porém, podem estar dispostos a se tornar eles mesmos nao-artistas, junto com
seus colegas artistas (os quais também freqgiientemente sao professores e se desdobram em escritores).
Nesse caso, todos os seus pressupostos estéticos terao que ser sistematicamente descobertos e aban-
donados, junto com sua historicamente carregada terminologia artistica. Praticantes e comentadores
— as duas ocupacoes provavelmente se misturarao, uma pessoa realizando as duas alternadamente —
precisarao de uma linguagem atualizada para se referir ao que esta acontecendo. E a melhor fonte
para isso, como é usual, é a fala das ruas, as noticias de Gltima hora e o0 jargao técnico.

Por exemplo, Al Brunelle, alguns anos atras, escreveu sobre as superficies alucinégenas de certas
pinturas contemporaneas chamando-as de “aberracoes de pele”.

Apesar de o cenario de droga da cultura pop ter mudado desde entdo, e de novas palavras
serem necessarias, e de alias este texto nao estar preocupado com pinturas, a frase de Brunelle é
muito mais informativa do que palavras mais antigas como tdche ou track, que também se referem
a pintura de uma superficie. A expressao aberracao de pele foi trazida para a pintura, criando um
erotismo intensamente vibrante que foi em particular revelador para a época. O fato de que a ex-



periéncia esteja se desvanecendo no passado simplesmente sugere que bons comentarios podem
ser tao descartaveis quanto artefatos em nossa cultura. Palavras imortais sao apropriadas apenas
para sonhos imortais.

Jack Burnham, em Beyond Modern Sculpture (Nova York: Braziller, 1968), esta consciente dessa
necessidade de termos acurados e tenta substituir as metaforas vitalista, formalista e mecanicista
por classificacoes da ciéncia e tecnologia, como cibernética, “sistemas de resposta”, campo, au-
tomato e assim por diante. E esses termos, contudo, estdo comprometidos, porque as referéncias
ainda sao a escultura e a arte. Para agir de forma completa, tais categonas piedosas teriam de ser
totalmente rejeitadas.

A longo prazo, criticas e comentarios como os conhecemos poderao ser desnecessarios. Durante a
recente “era de analise”, quando a atividade humana era vista como uma cortina de fumaca simbdlica
que tinha de ser dissipada, explicacdes e interpretacées eram adequadas. Hoje em dia, porém, as
proprias artes modernas se tornaram comentarios e podem prever a era pds-artistica. Elas comentam
seus respectivos passados, nos quais, por exemplo, a midia da televisao comenta filmes; um som ao
vivo tocado ao lado de sua versao em fita comenta o “real”; um artista comenta os daltimos filmes
do outro; alguns artistas tecem comentarios sobre seus estados de salde ou o do mundo; outros,
sobre ndao comentar (enquanto criticos comentam todos os comentarios como estou comentando
aqui). Isso pode ser suficiente.

0 mais importante prognéstico de curto prazo que pode ser feito foi deixado implicito aqui va-
rias vezes; que o atual, provavelmente global, meio ambiente nos engajara em um modo crescente
de participacdao. 0 meio ambiente ndo sera os Ambientes com os quais ja estamos familiarizados:
a casa divertida, shows de sustos, vitrinas, lojas de rua e corridas de obstaculos. Esses tém sido
patrocinados por galerias de arte e discotecas. Em vez disso, nds agiremos em resposta ao meio-
ambiente natural e urbano, como o céu, o solo do oceano, hotéis de inverno, motéis, os movimentos

dos carros, servicos plblicos e meios de comunicacao...

Prévia de uma Visao-do-Relevo-dos-EUA-Através-de-um-Jato-Supersonico-em-2001. Cada
assento no jato esta equipado com monitores mostrando a terra abaixo a medida que o avido
passa velozmente sobre ela. As escolhas de imagens sao infravermelho, cores normais, preto
e branco; unicamente ou em combinacao em varias partes da tela. Adicionalmente, ha lentes
de aproximacao e controles de congelamento de cena.

Cenas de outras viagens estao disponiveis para cortes de flashback e contrastes. Comentarios
passados sobre o presente. Listas de selecdo: vulcoes havaianos; o Pentagono; uma turba em

Harvard vista quando se aproximava de Boston; tomando banho de sol em um arranha-céu.

Aparelhos de audio oferecem nove canais de criticas pré-gravadas sobre a cena americana:
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dois canais de criticas leves; um de critica popular; seis canais de criticas pesadas. Também
ha um canal para gravar sua propria critica em um video que pode ser levado para casa, a
documentacao de toda a viagem.

P.S.: Isso também nao é arte porque estara disponivel para pessoas demais.

Artistas do mundo, larguem o meio! Vocés nao tem nada a perder além de suas profissoes!

Tradugao por Carlos Klimick



