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Editorial

Com o principal objetivo de divulgar os resultados dos estudos e trabalhos
académicos no campo humanistico, chegamos ao quarto ano de trabalho e ao quarto
namero da Revista. Aproveitamos para, com este lancamento, inaugurarmos as
atividades do Instituto de Artes da Universidade do Estado do Rio de Janeiro, que
teve sua criagao aprovada na reuniao do Conselho Universitario do dia 12 de abril de
2002. Encerramos com esta aprovagao, a primeira etapa das lutas dos professores,
funcionarios e alunos do Curso de Educacao Artistica/Habilitagao em Histéria da Arte,
pelo estabelecimento da area de arte na Universidade.

Cabe destacar que temos contado, desde o numero zero de Concinnitas, com o
apoio de pesquisadores das diversas unidades da Uerj e de outras instituigdes, nos
conselhos editorial e consultivo e, principalmente, com os autores, que nos tém
permitido divulgar os seus trabalhos e tém comparecido, como palestrantes, aos
eventos de langamento da Revista.

Aproveito para anunciar que deixo, neste nimero, a fungao de editor da Revista,
apos periodo de atividades produtivas, intensas e de muitas alegrias nos contatos
com autores diversos, a maioria publicados, e com 0s membros dos conselhos editorial
e consultivo.

A Revista, apds este momento inicial, precisa ser repensada e melhorada, e,
para tanto, outros colegas do Instituto, todos inestimaveis colaboradores desta
publicagao, assumem as fungoes de editor e ampliam os Conselhos.

Agradeco assim a todos os colaboradores comprometidos com as questoes
académicas e que compreenderam que, tao importante quanto o desenvolvimento
dos projetos de pesquisa e de extensao, € a divulgacao dos seus resultados em
publicagdes especificas para atender ao publico universitario. Sou grato aos colegas,
ligados diretamente ou ndo a Revista, aos professores e funcionarios, dos diversos
setores da Universidade, da grafica ao Departamento Financeiro, dos diversos
Departamentos Académicos a reitoria, e aos alunos, em particular aqueles que
contribuiram na criagao e montagem desta publicagao.

Jorge Luiz Cruz
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Resumo

Este artigo pretende, inicialmente, tracar o0 percurso historico que
levou a implantagao da arquitetura moderna no Brasil, destacando
a importancia da atuagao e obra de Gregori Warchavchik nesse
trajeto. Em seguida, analisa-se 0 significado que a constru¢ao da
Casa Nordschild alcancou na passagem para a modernidade e 0
senlido que ela adquiriu para seus usudrios. Articula-se, assim, o
referencial histdrico e o destino social que veio a ter, nesse caso,
0s principios da arquitetura modema.

Abstract

Firstly, the present article intends to delineate the historical course
that led to the introduction of the modern architecture in Brazil,
highllighting the importance of Gregori Warchavchik's actuation an
work in this way. Secondly. the essay carries out an analysis about
the significance of the Nordschild residence to modernity and the
meaningt aquired 10 its usuaries. Thus, the study links the historic
reference to the social destination which would have, in this case,
he principles of the modern architecture.
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Brasil

Introducao

O processo que resultou na implantacao da arquitetura moderna no Brasil, assim
como aconteceu em outros paises, teve inicio com a atuagao determinada de um pequeno
grupo de intelectuais e artistas que perceberam a necessidade urgente de atualizagao geral
da cultura em relagao as condigdes da vida contemporanea. No campo da arquitetura, isso
implicava a transformacao radical de todos os antigos métodos de construgao.

Para remontarmos aos primdrdios desse processo, € necessario considerar a condigao
de metropole emergente de Sao Paulo, nas duas primeiras décadas do século. Nesse periodo
Sao Paulo passou a ser nao apenas a “capital do café", mas também um pélo industrial em
rapida expansao, resultado dos lucros excedentes da producao agricola e do fortalecimento
da parcela economicamente ativa da populacdo, em decormréncia da imigracdo. O capital
industrial nasce, portanto, do desdobramento do capital cafeeiro empregado tanto na esfera
agricola como no seu segmento urbano'. Na década de vinte, havia ja uma burguesia
articulada e uma diversificagao econdmica pronunciada (cf. Fausto, 1989, p. 10). Forma-se,
a partir dal, uma nova elite, com caracteristicas urbanas, comprometida com as forgas
modernizantes.

O ingresso do Brasil no processo de industrializagao traz consigo a necessidade de
mudancas mais abrangentes, especialmente no que diz respeito a sua incorporagao mental
da racionalidade moderna e a sua estrutura¢ao nos diversos aspectos da vida, incluindo-se
al, naturalmente, a questao cultural em seu sentido mais amplo.

A Semana de Arte Moderna de 22 inscreve-se nesse quadro, revelando,
simultaneamente, a necessidade histérica de atualizagao da produgao cultural e a projecao
de uma identidade que fosse, ao mesmo tempo, moderna e brasileira. Nao cabe, aqui, discutir
os limites e impasses do que concretamente se pensou ou produziu nessa época, mas, sim,
ressaltar que “a Semana de 22 representou o primeiro esforgo organizado para olhar o Brasil
moderno. E, por isso, num certo sentido, também para construir o Brasil moderno” (Brito,
1983, p. 14}.

A partir da Semana, constitui-se o nucleo do chamado Movimento Modernista seguindo
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um principio valoroso e peculiar, que @ o de “absorver loda e qualquer manifestagao artistica,
mesmo as de carater contestatario a 22, que se norteavam pela luta em favor de uma arte
moderna no Brasil™ . Para Mario de Andrade, essa |uta se pautava no “direito permanente a
pesquisa estética; a atualizacao da inteligéncia artistica brasileira; e a estabilizagdo de uma
consciéncia critica nacional™.

Disposios a acolher todos os segmentos insatisfeitos com a cultura académica oficial,
o0s iniciadores do movimento conseguiram reunir diversas contribuicoes que, se por um lado,
lornavam imprecisas questoes esléticas relevantes, por outro, davam ao movimento uma
amplitude maior. Essa sincera e entusiasmada (pré) disposi¢cao para o novo acabaria reunindo
num mesmo grupo elementos contraditérios e até mesmo incompativeis com o projeto
moderno, mas que se sustentavam “em tomo da questao da brasiidade” (Brito, op. cit., p.
17).

Explica-se, assim, a recepcao positiva que a arquitetura neocolonial encontrou, a
principio, junto ao grupo moderno. Da mesma forma, parecia natural a presenca de dois
arguitelos nao-modernos como legitimos representantes do novo entre os demails setores
artisticos da Semana. Isso porque Antonio Garcia Moya, com seus projetos de inspiragao
mourisca, e Georg Przyrembel, com o projeto da casa neocolonial “Taperinha da Praia”,
realmente pareciam ser a melhor alternativa frente aos representantes do academicismo
historicista que dominavam a cena da arquitetura brasileira. De acordo com A C. da Silva
Telles, o neocolonial, porém, ndo passava de mais uma faceta do ecletismo*, permanecendo
alheio as novas técnicas construtivas. Fica evidente, assim, que a defasagem no ambito da
arquitetura, na época, era bem maior do que aquela que se verificava em outras areas da
cultura.

No entanto, o espirito aberto do movimento de Sao Paulo e aidéia de somar todas as
contribuigdes, reunindo todas as forcas renovadoras, foi uma estratégia fundamental que
permitiu levar adiante o debate e, aos poucos, envolver a comunidade, conquistando espaco
para a divulgacao e implementacao das novas idéias. Gracas a ele, em 1925, o arquiteto de
origem russa Gregori Warchavchik (1896-1972) pdde integrar-se ao grupo original da Semana,
contribuindo decisivamente para a chegada ao pais das primeiras informagoes sobre
racionalismo arquiteténico. Em depoimento, anos mais tarde, Warchavchik confirmava: “Tenho
cerleza de que aproveitei bem o clima arejado pela Semana de Arte Moderna. E os
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companheiros da viagem da renovagao ~ aqueles mesmos que haviam feito a Semana e a
continuavam, deram-me o prestigio do seu apoio. Sem eles, talvez houvesse maior atraso
no relégio da histéria” (Warchavchik, 1971, p. 2).

Formacao de Gregori Warchavchic

Quando chegou 20 Brasil em 1923, Warchavchik trazia consigo uma experiéncia
profissional restrita, que centrastava com a qualidade e atlualidade das informacoes que
possuia acerca das novas diretrizes da arquitetura moderna. Foi, portanto, no Brasil que o
arquiteto pode colocar em pratica as idéias com as quais se identificava e que foram
delineadas, em parte, pelas ligoes que recebeu nos cursos que freqientou mas, sobretudo,
por sua prépria iniciativa e pela necessidade de sintonizar-se com as questoes profundas
que moviam a sua época.

Warchavchik iniciou seus estudos ainda na Russia, no Curso de Arquitetura da
Faculdade de Odessa, ai recebendo, sequndo Paulo Santos, licoes sobre o trabalho de
Tatiin e El Lissitzky (Santos, 1977, p. 106). Em 1918 transfere-se para a Italia, ingressando
no Regio Instituto de Belas Artes de Roma, oblendo entzo o diploma de arquiteto (1920).
Nesse instituto, Warchavchik foi aluno de Marcello Piacentini (1881-1960), um profundo
conhecedor e cultor do classicismo italiano que se tornaria, mais adiante, o arquiteto cficial
do regime fascista, adotando um estilo majestoso e monumental.

Depois de formado, Warchavchik trabalhou por dois anos como assistente de
Piacentini, a quem deve a incorporagao de certos valores classicos da arquitetura: adepuracao
formal, a preoccupacao com a clareza, a simplicidade, e a verdade construtiva. Em 1922, por
indicacdo do préprio Piacentini, Warchavchik foi convidado para trabalhar na Companhia
Construtora de Santos, na época a maior empresa construtora do Brasil. Essa companhia,
dirigida por Roberto Simonsen e sediada em Sao Paulo, foi buscar na italia um arquiteto
profissional para integrar sua equipe de engenheiros e técnicos: um indicio da crescente
forca da colonia italiana no contexto econdmico e social de Sao Paulo.

Para compreendermos a singularidade da concepcao que norteou a atuagao e aobra
de Warchavchik no Brasil & necessario levar em conta, inicialmente, 0 periodo de estudos na
Russia, quando recebeu as primeiras informagées sobre a renovagao artistica. De acordo
com G. Argan, desde os primeiros anos do século, delineavam-se nesse pais movimentos
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de vanguarda nas artes figurativas. “As primeiras agdes da vanguarda arquitetOnica se
enquadram no movimento construtivista, ja florescente, das artes plasticas (...) os modelos
formais dos novos arquitetos sdo as obras de Malevich, Tatlin, Pevsner e Gabo" (Argan,
1992, p. 283). Ao mesmo tempo, deve-se considerar que a vanguarda russa mantinha estreito
contato com os movimentos da Europa Ocidental, principalmente com os do norte, os trabalhos
de Gropius, Mies Van der Rohe e Van Doesburg (idem, p. 284). Especialmente Lissitzky e
Malevich vinculam-se & estética neoplastica, uma aproximagao que se estabelece pela busca
de uma geomelria rigorosa como ato consirutivo puro e expressao de um racionalismo radical.
Acreditamos, pois, que no desenvolvimento de seu trabalho, Warchavchik demonstraria uma
afinidade com essa sintese que tem origem no construtivismo russo e que tende para um
vinculo, cada vez maior, com as experiéncias da Bauhaus e do Neo-Plasticismo. Conforme
registro de Paulo Santos, no Brasil, Warchavchik Ihe informaria sobre a influéncia “de seus
mestres de Odessa” (Santos, op. cit., p.107).

Por outro lado, 0 movimento russo era entao o unico que se inseria concretamente,
numa realidade revoltcionaria, colocando “explicitamente a funcao social da arte como uma
guestdo politica™ (Argan, op. cit., p. 324). No final da década de 10, havia ja o ideal de
constituigdo de uma “internacional do construtivismo, da qual a arquitetura russa (...) devena
ser 0 centro coordenador e propulsor” (idem, p. 284). Pretendia-se, com isso, promover ‘um
processo revol.acionario incipiente no proprio interior dos regimes burgueses” (idem, ibidem).
Desse modo, 0 movimento russo associava pesquisa técnica e estética ao ideal de uma
ampla reforma de carater internacionalista. A crenga na possibilidade de a arte, em colaboragao
com a indastria, vir a construir modelos para transformagao da sociedade permeava o
programa de quase lodas as vanguardas historicas e fol reforcada pela expectaliva gerada
pela revolugac soviética. Esses ideais abrangentes, que tinham em vista a cooperagao
internacional para implementagao de valores universais, estaria também presente entre os
fundamentos da atuagao de Warchavchik no Brasil,

O periodo na Italia, o contato com o classicismo e o trabalho junto a Piacentini seriam,
da mesma forma, importantes para Warchavchik, pois, como bem esclarece Agnaldo Farias,
"0 espirito classicizante nao descartava a pesquisa em torno de uma arquitetura despojada
de ornamentos, comprometida com a fungao, com o calculo econdémico e com ©
evidenciamento da composicao estrutural” (Farias, 1996, p. 8). Ainda de acordo com A. Farnas,
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“esses preceitos eram adotados pelo classicismo monumentalizante de Piacentini e estavam
disseminados por toda a Europa entre varios dos mestres protoracionalistas, como o francés
Auguste Perret e o austriaco Adolf Loos, sendo este Ultimo uma referéncia 6bvia & obra de
Warchavchik” (idem, ibidem).

Por altimo, deve-se reiterar o quanto Warchavchik estava informado sobre as novas
idéias que circulavam entre as vanguardas européias e, portanto, sobre as teorias e o papel
de Le Corbusier nesse contexto. Com Le Corbusier, Warchavchik forjou o seu perfil de arquiteto
militante que toma para si a responsabilidade de divulgar 0s novos principios e de influir no
quadro cultural como verdadeira missao histérica. Warchavchik conhecia os artigos que Le
Corbusier comegou a publicar a partir de 1920 na revista L'Esprit Nouveau nos quais, de
modo claro e sistematico, ele estabelece as premissas da nova arquitetura e ao mesmo
tempo delineia uma estratégia para sua implementagio, definindo o arquiteto como
engenheiro, artista e educador.

Nao ha duvida sobre a forte influéncia, tanto teérica como pratica — inclusive no sentido
do tipo de atuacao que adotou — do arquiteto suico sobre Warchavchik Estas orientariam
suas primeiras atividades no Brasil. Na publicagao do manifesto de 1925, essa influéncia fica
evidente ndo s6 por seu conteudo, mas pela adogao de uma “estratégia de choque” que
envolvia exatamente a publicacao de manifestos com a intengao clara de criar polémica,
chamar atencao para o problema, abrir a discussao. E, ainda, a inauguracao festiva de suas
casas - tomando por modelo o Pavilhdo do L'Esprit Nouveau (1925) — como meio de
mobilizagao, definicao e integra¢ao do grupo identificado com as tendéncias modernizantes
de Sao Paulo.

A presenca de Warchavchik no Brasil e sua alividade a partir de 1925 constituem a
entrada no pais de um profissional que, de posse de uma solida formagao classica, revela-
se completamente sintonizado e engajado noideal amplo de reforma proposto pela arquitetura
racionalista. Como destaca A. Farias, a amplitude de suas referéncias resultou na singularidade
de suas operagoes, uma sintese prdpria das diversas contribuigbes, ndo sendo ele um mero
intérprete, mas um genuino produtor de uma obra que se pautou na leitura positiva dos
avancos técnicos de sua época - 0 que aproximou-o dos setores mais radicais das vanguardas
(cf. Farias, , op. cit., p. 11).

Desse modo, a atuagdo de Warchavchik insere-se no quadro do grande movimento
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que pretendia efetuar uma transformacao geral na relagao do homem com o meio ambiente.
Esse movimento comegou a ser colocado em pratica em 1928 com a organizacao dos
Congressos Internacionais de Arquitetura Modema (C.1.A.M.). Neles, articula-se — através
de comités encarregados de coordenar os estudos e esforgos em tedo 0 mundo — a identidade
de ideais entre 0s varios grupos da vanguarda, estabelecendo-se as regras de uma cooperagao
internacional (cf. Ferraz, 1965, 20). Em 1929, Warchavchik veria reconhecidos seus esforgos
no Brasil, ao ser nomeado, por indicacao do proprio Le Corbusier, representante da América
do Sul junto ao CIAM.

Compreende-se, assim, o quanto Warchavchik sentia-se comprometido com os ideais
tragados na época dos chamados “anos herdicos” da renovagao moderna. Com isso explica-
se também, em parte, o refluxo de suas atividades em meados dos anos 30, pois ele se
insere no refluxo geral do movimento, uma consequéncia da crise que se instala na Europa
com a ascensao do Nazismo. O fechamento definitivo de Bauhaus (1933) atinge de modo
direto o projeto da arquitetura moderna, contribuindo para a perda da coesao tao almejada e
necessaria. Em maio de 1934, Warchavchik recebeu um documento do CIAM, assinado por
Van Eecheren, presidente, e Walter Gropius, vice-presidente, no qual registra-se "a confusao
crescente das idéias do grande publico no dominio da cultura intelectual”. No documento,
faz-se um apelo pela concentragao “de todos os nossos esfor¢os novamente” e constata-se:
“assistimos, atualmente, ao fato de que o mesmo movimento da ‘arquitetura nova' —
contrariamente ao que se verificava ha poucos anos — @ considerado, na Russia, como
“estilo burgués ocidental”, na Europa Central, como “"bolchevismo cultural” e na ltalia, como
0 “verdadeiro estilo fascista” (Ferraz, op. ot., p. 39). Com a guerra, o CIAM também serna
fechado e s6 retomaria suas atividades em 45.

Certamente a crise internacional abalou o entusiasmo de Warchavchik, que com isso
perdeu seus contatos com os grupos europeus e com o CIAM. No entanto, ele continuou a
participar dos desdobramentos do movimento de Sao Paulo, colaborando na organizagao do
SPAM (Sociedade Pro-Arte Moderna) em 32 e projetando para sua clientela particular, de
acordo com seus principios. Sao Paulo continuava sendo, conforme sua vocagao original, o
espaco por exceléncia das iniciativas privadas. O Rio de Janeiro, como capital federal, ao
contrario, era o0 espago das instituigdes publicas, das grandes obras oficiais.

Por outro lado, o abalo do panorama internacional causado pela crise econdomica
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mundial, fez sentir seus desdobramentos na esfera ideologica, revitalizando os temas
nacionalistas (Souza, 1992, p. 86), coincidindo, nesse aspecto, tanto com os propositos
conciliadores da nova politica interna firmada depois da constituinte de 1934, quanto com o
programa modernista brasileiro. Dessa conjuntura nasceram os mecanismos para elaboragao
do conceito de “cultura brasileira” (cf. Mendonga, 1990, p. 264) e para a aproximacgao duradoura
entre a arte moderna e o Estado’. Gragas a politica implementada nos chamados “Tempos
de Capanema”, em 1936 iniciavam-se as obras da nova sede do Ministério da Educacao e
Saude, o marco oficial da arquitetura moderna brasileira.

Atuacioe obra de Warchavchik no Brasil: 1925 830

“Eu cheguei ao Brasil em 1923. Vinha da Itdlia. No mesmo ano, chegava aos Estados
Unidos meu amigo, o arquiteto Richard Neutra; vinha da Austria. (...). A identidade que
tinhamos era a de ter descoberto a Américaambos no mesmo ano e de, para lugares diferentes
deste hemisfério, levarmos nossa vontade de trabalhar, com espirito novo" (Warchavchik,
op. cit., p. 1). Nesse depoimento, Warchavchik revela o sentimento positivo e otimista com
que chegou ao Brasil. "Descobrir a Ameérica” representava, de cerla forma, a utopia de chegar
a um lugar onde tudo estava por ser feito. De fato, o Brasil era visto pelos imigrantes, de um
modo geral, como o pais do futuro.

Completamente sintonizado com debates e encaminhamentos da arquitetura
racionalista na Europa, Warchavchik confiava na possibilidade de vir realizar na América um
lugar sem as amarras do passado, o ideal de reforma que movia a vanguarda européia: “a
tradicao € um veneno sutil que somente velhos povos podem se orgulhar de ter (...) 0S povos
novos, de recente formacao, como 0s americanos, ndo 1&ém tradicdo a contemplar: tém vida
a viver, conquistas a efetuar, belezas a sonhar e descobrir™.

Sao Paulo, a cidade em que se fixou, era entdo, de acordo com Boris Fausto, “um
meio urbano em que os esirangeiros e seus descendentes se sentiam relativamente a vontade
(...) eles constituiam parte essencial da vida da cidade, ganhando posicdo em todas as
frentes” (Fausto, 1997, 66). Ainda de acordo com Fausto, um trago que unia os estrangeiros
“era o fato de que todos se viam como gente independente, voltada para o trabaiho, que era
0 valor supremo” (idem, p. 67).

O ambiente de Sdo Paulo, a enorme expansao da cidade favorecia, portanto, as
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iniciativas e empreendimentos pessoais, mesmo 0s mais ousados, como aqueles que
Warchavchik comegou a desenvolver a partir de 25. Dizemos que a iniciativa de Warchavchik
era ousada porque ele vinha, de fato, propor concepgoes totalmente novas. Na época, os
palacetes neoclassicos dos magnatas do café e os casarbes eclélicos dos novos ricos
espalhavam-se pela avenida Paulista como exemplos do que havia de mais recente em
termos de estilo e construcdo. Essa avenida era ‘0 equivalente e o contraponto da avenida
Central, no Rio: esta simbolizava a pujanca publica; a outra, o lucro privado” (Bueno, 1997, p.
191).

Assim, em 1925, Warchavchik daria inicio ao que seria realmente, um trabalho pioneiro,
publicando o manifesto “Acerca da Arquitetura Mederna®. Alguns anos depois ele diria: “Se a
Semana (de 22) nac deu maior contribuicdo para a arquitetura — o espirito da Semana, a
atmosfera que se respirava entre a gente da Semana, foram suficientes para mim(...). Seo
meio profissional nac encontrava o estimulo para dar o grande passo, resolvi dar esse passo
sozinho. Escrevi na lingua que entao manejava, o italiano, o manifesto de 1925. Tinha de
colocar pelo menos uma palavra a favor da idéia nova, nesse mesmo ano em que Le Corbusier
levantava o pavilhao do Espirito Novo em Paris, e Walter Gropius, na Bauhaus, seu primeiro
livro (...). Em conseqiéncia daquele escrito, publicado em junho de 1925, em Séo Paulo, e
em 1° de novembro, no Rio, no Correio da Manha, pude trabalhar, construir a primeira casa
no Brasil, quebrando os modelos tradicionais. A casa da Vila Mariana, como a casa da rua
Tonelero, aqui no Rio, em 1931, foram marcos de trabalho. Houve polémica e critica. Mas a
idéia tinha sido langada” (Warchawchik, op. ¢it., p. 2).

O conteudo do manifesto demonstra uma visao abrangente dos principios que
norteavam a renovacao na Europa. Além disso nele encontram-se, de acordo com A. Fanas,
em estagio embrionario, 0s pontos que guiariam a produgao do arquiteto: “Defesa de uma
arquitetura integrada ao mundo moderno, vale dizer a indistria; o arquiteto como um leitor
lacido da realidade e das suas limitagdes economicas; ruptura com o passado; utilizagao de
novos materiais, técnicas e léxico formal” (Farias, op. cit,, p. 10).

A repercussao do manifesto, como se sabe, foi minima, mas suficiente para chamar
atencgao e aproximar os artistas igados ao movimento modemista de Sao Paulo. Dessa
aproximacao inicial passou-se ao apoio integral e entusiasmado, quando em 1928
Warchavchik conclui a construcdo da casa da rua Santa Cruz. Com essa obra, Warchavchik
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obtém uma repercussao publica maior abrindo, concretamente, o debate em torno das novas
idéias.

A importancia da casa da Vila Mariana se deve tanto ao fato de ter sido a primeira
casa modema do Brasil, quanto ao esforgo determinado com que Warchavchik enfrentou as
dificuldades de ordem técnica e material para construi-la, tendo em vista os resultados
almejados e 0s efetivamente alcancados. Estes ultimos devem ser dimensicnados de acordo
com tais dificuldades. O alto custo do cimento armado; a inexisténcia de produtos
industrializados; as restricoes dos “censores de fachada” da prefeitura.Todos os fatores se
somaram obrigando o arquiteto a buscar solugoes imprevistas, "falseando” detalhes
construtivos em nome do que A. Faras chama de uma “ordem de visibilidade”, isto é, a
necessidade de afirmar, naquele momento, a supremacia do credo estético sobre as barreiras
tecnoldgicas (idem, p. 16). Tijolos escondidos atras de cimento e telhas embutidas em
platibandas foram alguns dos artificios utilizados. No entanto, deve-se ressaltar que
Warchavchik ndo se limitou ao uso desses artificios, mas desenvolveu também tcdo um
meticuloso trabalho de desenho e fabricacao de acabamentos, acessoros e moveis, tendo
em visla a coeréncia estética do conjunio.

O sacrificio dos novos principios construtivos, entretanto, era uma solugdo de momento
que se justificava pelo ineditismo da obra e pela fungdo de protétipo que a casa deveria
cumprir, O pioneirismo de Warchavchik “é paradigmatico no que se refere as ambigliidades
e concessoes que todos os inovadores sao obrigados a fazer” (Farias, op. cit., p. 17). De
qualquer modo, a casa da rua Santa Cruz ja demonstra a capacidade de Warchavchik de
estabelecer novas sinteses, Nela, se conjugam uma geometria rigorosa — que, segundo Y.
Bruand, denota um ascetismo que lembra a Casa Steiner de A. Loos (Bruand, op. cit., p. 68),
a preocupacao corbuseana com o espaco continuo e a elementarizacao formal; um equilibrio
simétrico que remete a sua formacao classica; elementos da tradigao arquitetonica brasileira
como a grande varanda na face posterior da casa e as telhas de ceramica, como usadas nas
construgoes desde o periodo colonial. Esses ultimos elementos, somados ao projeto
paisagistico tropical de Mina Warchavchik, formavam um conjunto favoravel & assimilagéo
local das inovagoes, satisfazendo o programa modernista brasileiro que buscava conciliar o
novo e o nacional.

No entanto, tao logo as dificuldades de ordem técnica encontradas nessa primeira
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experiéncia foram sendo superadas pelo rapido progresso da industria da construgao,
Warchavchik foi deixando de lado as “solugbes de compromisso”. Conforme A. Farias, ‘0
lempo e as realizagbes posteriores se encarregariam de desmentir essas preocupacgoes
(com o elemento local) que desapareceriam do ambito restrito das edificacdes construidas
sem deixar rastros que ndo o cuidado com a vegetacdo” (Farias, op. cit., p. 16). Também
Bruand concorda nesse aspecto, considerando que “as concessodes de ordem pratica e estética
que fora obrigado a fazer nessa primeira obra eram apenas provisorias” (Bruand, op. cit., p.
68). Nas casas seqguintes fica cada vez mais evidente o compromisso maior de Warchavchik
com as tendéncias estéticas internacionais que se pautavam pela imediata assimilagao das
novas técnicas construtivas.

Ainda no ano de 1928, Warchavchik escreveu uma série de dez artigos no “Correio
Paulistano®, nos quais expds de modo mais claro e sistematico as idéias contidas no manifesio
de 25. Aléem disso. nesses artigos ele transcreveu textos de Le Corbusier, 0 manifesto do
Congresso de La Sarraz em 28, e informou sobre importantes experiéncias realizadas na
Europa, como a Exposicao de Weimer realizada pela Bauhaus em 23 e a constru¢ao dos
conjuntos de casas populares em Frankfurt, em 25 e Stutlgart, em 27. Sobre essas
experiéncias, Warchavchik fez uma série de observacoes detalhadas chamando atengao
para o aperfeicoamento das técnicas construtivas e das conquistas formais. Destaca-se
nessas observacoes a forte impressao que lhe causou o projeto de Mies Van der Rohe em
Stuttgart, 0 "grande sentimento de ordem (...) uma sensacéo de conforto, de ordem, de higiene,
de beleza, enfim, até entdo desconhecda” .

Os conceitos de praticidade, economia, maleabilidade e estandardizacao (cf. Faras,
op. cit., p. 14) formam 0 eixo das ultimas experiéncias analisadas por Warchavchik. A partir
desses conceitos, 0 arquiteto formula um argumento que, acreditamos, € paradigmatico de
seus ideais: "cabe ao arquiteto modemo resolver o problema da moradia nobre em sua
simplicidade, da maneira que mais de acordo estiver com o espirito da época em que
vivemos™.

Construida a casa da rua Santa Cruz, com a repercussao alcangada e o empenho em
divulgar e explicar o programa da nova arquitetura, Warchavchik recebeu algumas
encomendas para projetar residéncias particulares. Em 1929 foram concluidas trés casas
nas quais scbressai 0 avango 1écnico associado a depuragao formal. Na casa da rua Melo
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Alves, ja fol possivel empregar o concreto armado e a laje plana de cobertura; na da rua
Tomé de Souza, o terrago-jardim, e na Avanhandava, um ensaio para o uso de pilotis. A
simetria e o tratamento num Cnico plano que caracterizavam a casa da rua Santa Cruz sao
abandonados e substituidos por um movimento de planos e volumes, um jogo de avangos e
recuos, cheios e vazios, uma nova dinamica do solido geométrico. A partir dessas obras, de
acordo com A. Farias, os valores da arquitetura moderna estao expostos com muito mais
clareza, nao dando margem as ambiglidades da primeira casa (cf. Fanas, op. ¢it,, p. 17). O
que predomina agora € a logica racional decorrente da “adocao inequivoca da linguagem
abstrata” (idem, ibidem) e da determinagao funcional dos espagos a partir do interior da obra.
A plasticidade estrutural da fachada resulta, assim, do “embutimento de um principio dinamico
dentro da prépria edificacac” (idem, p. 18).

Por tras dessa mudanga estava, de acordo com Sophia S. Telles, a ligao cubista de
decomposicao analitica do espago (Telles, 1983, p. 21). Mas, enquanio a experiéncia cubista
mantinha a base relacional com a natureza, o objeto, na arquitetura funcionalista a
decomposicao espacial se da pela relacao l6gica interna dos proprios elementos geometricos
construtivos. Essa abstragao radical desenvolveu-se particularmente na arquitetura racionalista
alema, na obra de Gropius e Mies Van Der Rohe, para quem o modelo de carater absoluto do
Neo-Plasticsmo foi decisivo. Nesse caso a técnica e a ciéncia sdo instrumentos da razao
humana que servem a realizagao do modelo, ou seja, do pensamento da forma como verdade
final da arte. Desse modo, qualquer operacao com os elementos construtivos é absorvida
imediatamente pelo gesto formativo tendo em vista a unidade plastica do conjunto incluindo-
se ai até mesmo elementos que visam, eventualmente, cumprir principios programaticos
especificos. Nao ha duvida de que no percurso tracado por Warchavchik vai transparecendo,
aos poucos, a sua filiacdo a essa corrente arquitetonica considerada por alguns criticos
como ortodoxa. No Brasil, passado o periodo decisivo de rompimento com a tradigdo
académica, esse modelo encontrana resisténcia e dificuldade de assimilacao, levando-se
em conta que seu programa nasceu, na Europa, de tensdes sociais e intelectuais muito
especificas e que nele nao havia espago para associacées circunstanciais como as que o
Modernismo brasileiro demandava. Nesse sentido, a obra de Warchavchik representa uma
ruptura radical, reconhecendo, no entanto, que seu espirito aberto e sua capacidade pessoal
de realizagdo alcangam um significado préprio que esta, acima de tudo, vinculado a recepgao
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positiva das transformacoes de sua época. Cabe a ele a introdugao e divulgagao, no Brasil,
da arquitetura modema em seu registrc mais avangado, estabelecendo uma relacao com as
correntes vivas da arquitetura internacional. Com isso, Warchavchik inscreve, tanto sua obra
como sua atuagio, na historia da arquitetura moderna brasileira.

Nesse sentido, em 29, mais um fato histdrico relevante se daria gragas a iniciativa de
Warchavchik: o convite para a primeira visita de Le Corbusier ao Brasil, quando soube de
sua presenca na Argentina. Durante a semana em que aqui permaneceuy, Le Corbusier realizou
sua primeira conferéncia no pais, “A Revolucdo Arquitetural Centemporanea’, em 22 de
novembro, no Instituto de Engenharia de Sao Paulo. Na ccasiao, Corbusier visitou as casas
construidas por Warchavchik, inclusive a da rua Itapolis em final de construgao. De acordo
com Geraldo Ferraz, entre diversos comentarios, Corbusier manifestou sua surpresa por
encontrar na cidade uma arquitetura modema, citando-a "comao indice o mais ponderavel do
progresso cultural ja em desenvolvimento na capital paulista” (cf. Ferraz, op. cit.. p. 29).
Sobre a casa da rua Melo Alves, de Max Graf, Corbusier considerou que 0 proprietario da
casadevia possuir cultura bastante para aceitar tantas inovacdes arquitetonicas (idem, ibidem).
Depois de varios encontros e reunides, Corbusier, verificando a coesao do grupo de artistas
do movimento paulista, recomendou a sua organizacao para que se estabelecesse uma
cooperacao com o CIAM (idem, ibidem).

Ainda como desdobramento dessa primeira visita de Le Corbusier ao Brasil,
mencionamos o convite de Adolfo Morales de Los Rios Filho, presidente do Instituto de
Arquitetos, para que viesse ao Rio de Janeiro para uma conferéncia na Escola Nacional de
Belas Artes. Paulo Santos, que assistiu a conferéncia, descreve-a da seguinte maneira:
“Logica implacavel. Lucidez total, a majoria de nés ouvimo-lo perplexos” (Santos, op. cit., p.
111). Para o autor "a vinda do genial arquiteto franco-suico em novembro de 1929 foi
indubitavelmente o fato capital da década de 1920-1930" (idem, ibidem).

A conferéncia de Corbusier na ENBA representa, de fato, um marco histérico da
maior importancia, pois foi al que Lucio Costa tomou conhecimento, em primeira mao, do
que vinha a ser 0 movimento da arquitetura moderna. De acordo com Y. Bruand, “Lucio
Costa assistiu-a por acaso. Estava naquele momento passando pelos corredores da escola
e, ouvindo que Le Corbusier ali falava, aproximou-se como curicso. Nao havendo lugar
disponivel, assistiu a conferéncia do lado de fora da sala™. Tempos depois, Lucio Cosla
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confirmaria que nessa época "era inteiramente alienado em relagao a arquitetura moderna”
(Costa, op. cit., p. adenda). No entanto, conforme Bruand, “a vitalidade de Le Corbusier, seu
raciocinio rapido e penetrante baseado sempre num sistema de légica sedutora, ainsisténcia
na preservagao da paisagem nalural e das construgbes existentes, provocaram uma decisiva
influéncia em Lacio Costa. Impressionado com 0s argumentos precisos do conferencista,
percebeu, no movimento racionalista, possibilidades de expressao e renovagao arquitetonicas
até entao insuspeitadas” (Bruand, op. oit., p. 72).

A partir dai, Lucio Costa passou a estudar sobre 0 assunto: “live varios anos de
estudo apaixonado da arquitetura nova. Fui me informando sobre Gropius, Le Corbusier,
Mies Van der Rohe, me apaixonei pela renovagao e larguei totalmente a arquitetura académica
(...) foi uma revelacdo. Depois dessa descoberta, no fim dos anos 20, fiquei intransigente
come 0 novo rico, 0 novo crente. Nao conseguia trabalho porque me recusava a fazer casas
de estilo” (Costa, op. cit., p. adenda). Em outro depoimento, Lucio Costa afirma que entre as
novas tecrias que estudou, “a abordagem de Le Corbusier seduzia mais (porque) ele tinha o
dom da palavra, e o texto das publicagbes, com diagramacao diferente, aliciava” (idem, p.
145), de modo que os escritos de Le Corbusier passaram a ser considerados nao como um
exemplo entre tantos outros, mas “como o livro sagrado da arquitetura” (idem, p. 168). Lucio
Costa informa ainda que, naquela época, a literatura sobre os mestres do racionalismo nao
estava disponivel no pais, “ninguém conhecia (...) ninguém aceitava a renovagao. Os projetos
eram rejeitados. A clientela era muito apegada a tradigdo, no mau sentido” (idem, adenda).
Percebe-se ai 0 quanto o Rio estava defasado, nao s6 em relacgao a arquitetura moderna de
um modo geral mas tambem em relagao ao que ja vinha ocorrendo em Sao Paulo, inclusive
no ambito do movimento modernista. © préprio Lacio Costa so tomaria conhecimento das
atividades de Warchavchik depois da inauguracao da casa da rua ltapolis, em 1930: "Vi um
trabalho de Warchavchik pela primeira vez na revista 'Para Todos'. Era a ‘Casa Modernista’,
exposta em Sao Paulo. Apesar do noma, foi a primeira vez que vi a possibilidade de fazer
algo contemporaneo. A partir dai, comecei a me interessar pela arquitetura nova" (idem,
ibidem). Assim, quando no final desse mesmo ano Lacio Costa foi indicado para dirigir a
reforma da Escola Nacional de Belas Artes, foi a Warchavchik que ele recorreu, viajando
para Sao Paulo a fim de convida-lo pessoalmente para colaborar na nova tarefa: "Ao assumir
a diregao da ENBA, em 1930, resolvi convida-lo para professor. Fui especialmente a Sao
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Paulo com esse proposito e, através de Mario de Andrade, que também me levou as casas
de Paulc Prado e de Olivia Penteado, conheci finalmente o 'Gregoéno’. Ele ja estava, entao,
construindo uma residéncia no Rio para o Sr. Nordschild, na Rua Tonelero, e assim prontificou-
se a passar um ou dois dias por semana aqui com vencimentos de um conto de reis” (idem,
p. 72). Comega, assim, a articular-se a aproximagao entre o grupo modemno, independente,
de Sao Paulo e o grupo emergente do Rio, que iniciava entao a renovacao a partir do espaco
oficial do academicismo no Brasil.

Mas, antes disso, ainda no ano de 30, Warchavchik construiu a casa da rua Bahia, o
conjunto residencial das ruas Berta e Afonso Celso e inaugurou a "Casa Modernista” na rua
Itapolis. Como se sabe, a inauguragao e exposi¢ao desta casa foi um sucesso, tendo sido
visitada, em menos de um més, por cerca de vinte mil pessoas. Nela, Warchavchik realiza o
ideal de integracao entre as artes, oferecendo ao publico um panorama completo das novas
pesquisas artisticas. Entre objetos, moveis, esculturas e pinturas promovia-se, conforme
Geraldo Ferraz, "o primeiro balanco do que se produzira no Brasil, no terreno da arte moderna,
desde a 'Semana de Arte Moderna' de 22" (Ferraz, op. cit., p. 32). Todos os artistas da SAM
participaram do evento, enriquecido agora com a presenca dos trabalhos de Tarsila do Amaral.

Também o ideal do arquiteto propagandista que Warchavchik incorporou parecia agora
realizar-se. A repercussao publica da inauguragao da casa foi enorme. Em 5 de abril, Mario
de Andrade escreveu num longo artigo no Diario Nacional que “uma casa modemista, como
a de Gregori Warchavchik, berra junto desses bangalds, chacrinhas neocoloniais, pudins,
marmeladas e xaropes que andam por ai” (apud Ferraz, op. ¢it., p. 33). Por outro lado, 0
Arquiteto Christiano das Neves contra-atacava no Correlo Paulistano: “E lamentavel que a
prefeitura tenha permitido a construgdo dessas casas grotescas (...) € inconcebivel que lenha
permitido a edificacao da ‘casa mecanica’ que, externamente, € um monstrengo. Imagine-se
0 que serd essa cidade-jardim se continuarem a aparecer as casas tumulares de cimento
armado. Sera inevitavel a desvalorizagao desses terrenos, que mais parecerao um
prolongamento do cemitério da Araca” (idem, p. 90). Em resposta a Christiano das Neves,
Oswald de Andrade, no Didrio da Noite, provocava: "desafio o Sr. Christiano das Neves a
fazer 0 que fez o grande arquiteto Gregori Warchavchik, a construir uma casa original sua,
com moveis seus, lampadarios seus, decoracao e obras de are escolhidas pelo seu bom
gosto, mas ndao me venha com nenhum Lulu XV melhorado. Nem Lulu XVI modernizado.
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Venha com coisas suas, criadas pela sua personalidade, pela sua cultura. O povo de Sao
Paulo o julgara” (idem, p. 34). Em 19 de abxil, no O Jomal do Rio, Oswald de Andrade
manifestou-se, mais uma vez, para afirmar que a casa de Warchavchik encerrava “o ciclo de
combate a velharia, iniciade por um grupo audacioso, no Teatro Municipal, em fevereiro de
1922 E adespedida de uma época de fria demonstrativa (...). Da ‘Semana de Arte Moderna'
a casa vitoriosa de Warchavchik, vao oito anos de gritaria para convencer que Brecheret ndao
era nenhuma blague, que Anita Malfatti era a coisa mais séria deste mundo, que a Academia
Brasileira de Lelras era uma vergonha nacional, elc., etc.” (idem, p. 88).

No entanto, se o escritor paulista considerou que a fase de enfrentamento da vetha
ordem académica estava encerrada, isso era valido, talvez, apenas no ambito de Sao Paulo.
No Rio de Janeiro, foco das atividades culturais do pais, ela ainda iria comecar.

1931 um ano dedisivo

Em 8 de Dezembro de 1930, Lucio Costa assumiu a direcao da ENBA. A Escola
estava, entao, dominada pelo modismo do neocolonial, e a arquitetura moderna nao contava,
no Rio, com nenhum adepto (cf. Vieira, 1984, 23). Lucio Costa montou rapidamente uma
nova equipe de professores, contratando Warchavchik, na época o Unico arquiteto que ja
havia construido residéncias modernas; o arquiteto belga A.S. Buddeus; Celso Antonio, para
aulas de escultura; e o alemao Leo Putz, para pintura (idem, p. 24).

Apesar do pouco tempo que permaneceu a frente da ENBA - ocito meses —, Licio
Costa consequiu desestabilizar a ordem académica e estabelecer as bases para a renovagao
arquitetonica no Rio. De acordo com Paulo Santos, Warchavchik e Buddeus fizeram uma
verdadeira revolugao na Escola: "os alunos deliram com as inovagdes. Entre eles, esta langada
a revolugao modernista” (Santos, op. cit., p. 117).

Por outro lado, Bruand informa que os “alunos desertaram em massa das antigas
disciplinas, voltando-se para as novas, 0 que criou uma situagdo embaragosa para os
catedraticos, cuja reacao foi igualmente rapida™* (Bruand, op. cit., p. 73), e culminou com a
demissao de Lucio Costa em 18 de Setembro de 1931, depois das desavengas em torno do
Saldo de 31 inaugurado no dia 1° do mesmo més. Esse foi o primeiro Salao moderno da
Escola e 0 "'marco da revelagao da arte moderna em nivel nacional” (Vieira, op. cit,, p. 13).

Para monta-lo, Lucio Cosla foi a Sdo Paulo, pela segunda vez, “convocar os artistas
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comprometidos com a Semana de 22" (Costa, op. cit,, p. 71). De acordo com ele, ‘Essa
convocagao foi formalizada no adequado ambiente do pavilhdao — museu de dona Olivia
Penteado” (idem, ibidem). Em entrevista para o Projeto Portinari em 82, Lacio Costa assim
se refere ao fato: "Quando eu fui a Sdo Paulo pela segunda vez, foi visando ao Saldo e a
convidar aqueles artistas paulistas que nao costumavam freqiienta-lo. Entdo veio tudo, Tarsila,
Brecheret, essa coisa toda, Gobbis; uma coisa linda que foi a exposicao!” (Vieira, op. cit., p.
65).

Em 5 de selembro, Manuel Bandeira escreveu no Didrio Nacional de Sao Paulo: “E-
me grato constatar que o assunto do Salao contou com um elemento decisivo na contribuigéo
paulista. Lacio Costa compreendeu, desde o primeiro momento, que, em matéria de boa
diregao artistica, Sac Paulo é quase todo o Brasil. Foi de Sao Paulo que partiu 0 movimento
moderno. Os maiores nomes vieram dai, e ai é que poetas, musicos, pintores e escultores
dos outros estados encontraram o ambiente em que foram melhor compreendidos e
definitivamente consagrados. A escolha de Anita Malfatti para membro do juri de admissao
completou a feliz idéia do diretor da Escola de Belas-Artes. Anita nao s6 trouxe a sua
contribuicdo pessoal — cinco quadros de varias épocas — como conseguiu, ajudada pelo
casal Warchavchik, reunir um grupo de obras que por si s0 salvaria o Saldo. Assim, pela
primeira vez, o publico carioca teve ocasido de conhecer a forga da prépria Anita, de Brecheret,
de Gobbis, de Warchavchik” (Ferraz, op. cit,, p. 36).

Como se vé, o Saldo de 31 foi 0 momento em que se articularam, concreta e
oficialmente, os setores modemos de Sao Paulo e do Rio, ampliando as perspectivas do
movimento. Embora margue o fim da gestao de Lucio Costa na ENBA, ele teve conseqgiéncias
fundamentais para a definigao e conquisia de novos espagos sociais para a arte modema.
Num depoimento de Licio Costa ao jornal Correio da Manha, em 1951, encontramos a
confirmagao dessa idéia: “Conquanto o movimento modemista de Sao Paulo j& contasse
desde cedo com a arquitetura de Warchavchik (o romantismo simpatico da casa da Vila
Mariana data de 1928), aqui no Rio somente mais tarde, depois da minha tentativa frustrada
de reforma do ensino das Belas-Artes, de que participou o arquiteto paulista e que culminaria
com a organizagao do Salao de 31, foi que 0 processo de renovagao, ja esbogado aqui e ali
individuaimente, comegou atomar pé e organizar-se™? . Ainda sobre essa questao, recorremos
de novo ao testemunho de época de Manoel Bandeira: “Lucio Costa deixa a Escola
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enormemente prestigiado pela mocidade que ali estuda, sobretudo a do curso de arquitetura.
Esse prestigio nao foi alcangado com favores e facilidades, tao do agrado de estudantes
vadios, senao pela for¢ca de uma mentalidade nova, j& senhora de todo 0 mundo civilizado.
Os rapazes gostaram de Licio Costa porque ele deu-lhes bons professores. Querem esses
Professores” (Costa, op. cit, p. 37).

Para Warchavchik, também, o fim da experiéncia na ENBA — as reagdes que se
seguiram, incluindo a greve dos alunos e a cobertura da imprensa — longe de parecer uma
derrota, serviu para firmar 0s novos ponlos de vista, lavorecendo o processo de implantagao
da arquitetura moderna no Rio. De fato, 0s poucos meses de exercicio docente bastaram,
segundo Bruand, “para exercer uma influéncia decisiva (...) em seu conjunto, (os estudantes)
haviam tomado consciéncia da necessidade de abandonar a cépia de estilos do passado; os
mais dinamicos nao tardaram
em revelar-se partidarios
decididos da nova arquitetura,

EXPOGICAD O UMA CASA MODESNA
GE MROPRIEDADE DO SN, WILLIAM NORDECHILD

RUA TONELEIROS, 138 « COPACABANA
nela destacando-se ror GREGOR!I WARCHAVCHIK

Signiﬁcalivamenten (Bmam' Py - — s AN, AVLAMIW A 2R b bnn P T 0NN

op. cit., p. 74). Ciente desses

desdobramentos, CONV'TE

Warchavchik considerou

3 £ ¥ MO D g)nn,o ‘pnu.n -
entao, conforme depoimento a B EMMA FAMILIA
Geraldo Ferraz, "que 0 seu 22 A 26 DE OUTLIREO

14 AS 917 HORBRASR

grande ideal se realizava: o de
passar a outras maos, as
equipes dos jovens
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construtores que iriam sair da
ENBA, os destinos da
arquitetura moderna no Brasil” (Ferraz, op. cit, p. 36). Mas, antes de se “recolher” em Sao
Paulo, Warchavchik ainda daria outras contribuicdes importantes para o encaminhamento
da renovagao no Rio de Janeiro: a inauguracao e exposi¢cao da sua primeira casa nessa
cidade e a constituicdo da firma Lacio Costa e Warchavchik, o primeiro escritorio de arquitetura
moderna do Rio.
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Inauguracao e exposicao da casa Nordschild
A Casa Nordschild, na rua Tonelero, foi inaugurada no dia 22 de outubro em meio aos

desdobramentos da crise na ENBA. A polémica em torno da demissao de Lucio Costa serviu
para evidenciar a cisdo profunda e irreconciliavel entre arquitetura academista @ modema.

Além disso, a maneira pouco ética como foram conduzidas as manobras dos setores conser-

vadores da Escola, liderados por José
Mariano Filho, acabaram provocando
reagoes exaltadas e precipitando a
tomada de posi¢ao dos grupos
descontentes.

Afastado do espago insti-
tucional, perdido, temporariamente, o
apoio palitico oficial, o grupc moderno
encontraria na Casa Nordschild — um
empreendimento da iniciativa privada —
um “terntorio livre” para a reuniao e
confirmacao de seus principios.

Para a inauguragao dessa casa,
Warchavchik preparou um evenio nos
mesmos moldes das “Casa Modernista”
de Sao Paulo, no ano anterior. No
entanto, sequndo Geraldo Ferraz, o
sucesso dessa exposicao foi, talvez,

maior, “pois o grupo de artistas, intelec-

:<..
t

Ucio Costa. Trank Toyd wng! ) !arc‘\avc

no terrago da Casa Nordschild

— —
|

tuais e estudantes de arquitetura que cercou a realizagao emoldurou significativamente

o grande passo dado” (Ferraz, op. cit., p. 38). De fato, na Casa Nordschild reuniram-se, além
do grupo ligado ao movimento modemista de Sao Paulo, os novos adeptos do Rio e os
estudantes da ENBA, que viam ali concretizados 0s ensinamentos de seu ex-professor. E,
mais ainda, a inauguragao contou com a participacao intensa e inesperada do grande arquiteto
americano Frank Loyd Wright'' que durante a exposigado da casa, conforme as palavras de
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Alberto Xavier, “proporcionou verdadeiros 'happenings’ a favor do modernismo” (Xavier, 1991,
p. 20). Portanto, dadas as circunstancias do momento, a conjugag¢ao de uma série de
coincidéncias, a inauguragao e exposi¢ao da casa Nordschild tomou dimensdes bastante
significativas.

O evento contou também com uma consideravel colaboragio da imprensa local. De
acordo com Geraldo Ferraz, “a imprensa do Rio foi unanime em assinalar aquela significagao.
Nao ha uma nota divergente no registro da inauguragao, mas um destaque compreensivo
para as palavras de Warchavchik, Locio Costa e Frank Lloyd Wright, tendo o grande arquiteto
norie-americano manifestado sua admiragao pelo sentido racional da planta, a insergao da
casa na paisagem e até por um certo pormenor, um balicdc em balango, ‘pormenor que teria
de algum modo influido na concepcao igual de uma residéncia que construiu logo a seguir
nos Estados Unidos' (palavras de uma carta do arquiteto Licio Costa a Geraldo Ferraz, em
marco de 1948)""".

Informado sobre 0s ultimos acontecimentos na ENBA, Wright realmente engajou-se
na causa, contribuindo generosamente com diversas entrevistas e palestras: “Durante

duas semanas, todas as tardes, sob a presidéncia ilustre de Frank Llyod Wright, reuniram-
se na exposicao da rua Tonelero. Warchavchik, Lucio Costa e os jovens arquitetos e estudantes
que iriam formar o grupo de renovadores da construgdo no Brasil. Ai nasceu, nessas palestras
de conjunto, nessa emulacao viva de idéias, na descoberta de afindades, na revelagao das
aspiragdes comuns, no espirito de camaradagem, a falange dos futuros construtores da
arquitetura moderna no Brasil. Funcionou ai a sua célula inicial” (Ferraz, op. cit., p. 38).

Encerrada a exposicao da casa Nordschild, formou-se a Sociedade Construtora
Warchavchik e Licio Costa, que manteve-se em atividade aleé 1933 e realizou as seguintes
obras: duas casas na Gavea; duas casas geminadas na rua Rainha Elizabeth; uma vila
operdria na Gamboa; um apartamento e uma varanda na av. Atlantica; a casa Schwartz, na
rua Raul Pompéia'. Nessa firma Licio Costa projetou suas primeiras obras modernas. E, de
acordo com Bruand, “embora oficialmente estivessem os dois arquitelos em pé de igualdade,
nao ha ddvida quanto ao papel claramente predominante de Warchavchik nessa época, pois
0 estilo das obras construidas nao se diferenciava das que vinha realizando sozinho em Sao
Paulo” (Bruand, op. cit., p. 70). Entre a equipe de desenhistas do escritério encontrava-se o
entdo jovem estudante Oscar Niemeyer, que se ofereceu para trabalhar “sem 6nus”, atraido
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pela proposta moderna do escritorio.

Depois dessas realizacées, a sociedade Warchavchik e Licio Costa se desfez, sendo
a Vila Operaria da Gamboa o Gltimo trabalho realizado. No primeiro nimero da revista Base,
em Agosto de 33, destacava-se uma matéria sobre a obra: "Essa realizagdo vem mostrar
como se podem construir habitagfes para operarios, isto é, casas para pequenc capital e
renda, dotadas de conforto relativamente grande, com boa aeracao e iluminacao natural.
Isso s0 se obtém com o aproveitamento racional do espaco e, consequentemente, do material”
(Ferraz, op. cit., p. 191).

Na vila da Gamboa, assim como no conjunto de casas populares das ruas Berta e
Afonso Celso em Sao Paulo, Warchavchik pretendeu demonstrar as grandes possibilidades
da arquitetura racional nos termos sociais e urbanos mais amplos que ela propunha. Para
Geraldo Ferraz, "com esse projeto de hahitagbes populares dentra de uma concepgao nova,
encerrou-se o periodo de colaboracao entre o arquiteto de Sao Paulo e seus colegas do Rio
de Janeiro que a sociedade Warchavchik e Lucio Costa ensejara”. Contribuiram para o final
dessa colaboracao as dificuldades de “natureza econdémica determinadas pelo movimenio
constitucionalista de 1932, com toda a retragdao a que deu origem, quase paralisando a
construgao civil (...). Até se dissolver a razao social Warchavchik e Licio Costa, a cooperagdo
entre os arquitetos do Rio e de Sao Paulo tivera toda assisténcia desinteressada de
Warchavchik. Ela constituiu, efetivamente, um prolongamento das tarefas de Warchavchik
na ENBA, numa atividade profissional que também ndo deixou de ter a sua parte pedagogica,
uma vez que esta se fez no estudio comum, parte integrante da vida dos dois arquitetos e
dos demais elementos que com eles trabalhavam” (Ferraz, op. cit., p. 192).

Esse periodo marca também o fim da coesdo e da unidade de acdes que
caracterizaram o inicio do movimento modernista de Sao Paulo. Passados os "anos herdicos”,
de enfrentamento, o movimento entrou numa nova fase que se distinguia pelo afloramento
das diferencas de concepgoes entre os diversos grupos, que partem, entdo, para agdes
independentes, todas elas visando a implantagao definitiva das novas idéias e a conquista
de novos espacos para a afirmacao social da arte moderna no pais.

Em Julho de 1972, por ocasiao da morte de Warchavchik, Lucio Costa escreveu um
artigo em sua homenagem que termina com 0s seguintes termos: “‘mas (apesar do fim da
Sociedade), a nossa estima continuou inalterada, como inallerada permaneceu a minha
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admiragao pela sua obra, para nos precursora, tao bem marcada pela presenca ruiva da sua
nobre e solida figura, serena e acolhedora, e por sua indumentéria sempre sébria, embora
avivada por inovagdes de pormenor de extremo bom gosto. Gregori Warchavchik, — grande
coracao, personalidade inconfundivel — marcou uma época™'*,

Encomenda da casa Nordschild: perfil do cliente

A casa da rua Tonelero foi encomendada a Warchavchik em 1930 por um imigrante
alemao, William Nordschild, que se mudou de Berlim para o Rio de Janeiro em 1920.

Na capital Federal, nessa epoca, vinha se desenvolvendo, ao lado do setor publico -
que era o motor da economia e da sociedade fluminense — um setor privado associado
diretamente associado ao Estado e um setor mais independente vinculado ao comércio
importador. O porto do Rio era entdo o principal centro de importacéo do Brasil.

W. Nordschild veio inserir-se nesse quadro ligando-se a ativdade de importagao com
articulagoes na Europa e no grande comércio do Sul do pais. Sua primeira tarefa no Brasil
fol, justamente, a instalacao de frigorificos no porto do Rio, aqui chegando como representante
de uma empresa alema, a Companhia Linden de frigorificos. Em seguida, constituiu uma
firma comercial para expandir seus negocios, obtendo a licenga para operar com alguns
produtos, principalmente cereais — o lupulo e a cevada, as matérias primas para a fabricagao
de cerveja. Com isso, W. Nordschild passou a ser o principal fornecedor desses produtos
para as emprasas produtoras de cerveja do Sul e Sudeste do pais.

Dentre as motivagoes que envolveram a mudanga de W. Nordschild para o Brasil
destacam-se as de natureza socio-culturais. A vontade de projetar sua propria existéncia,
em lermes de uma vida autdnoma, leria sido uma necessidade decorrente dos impasses
gerados pela situacao da Alemanha no pés-guerra. Depois de formar-se na Escola Superior
de Comércio de Berlim e participar da Primeira Guerra, W. Nordschild trabalhou, por algum
tempo, com os dois irmacs mais velhos que eram proprietarics de duas lojas do tipo
“departamentos” em Berlim e Handver. A familia Nordschild, de origem judaica, tinha ja uma
tradicao na area de comércio, comecando em Metz — cidade na fronteira com a Franga - e
estendendo-se na direcao de outros centros urbanos. W. Nordschild cresceu, portanto, num
periodo marcado pela vertiginosa ascensao da indastria alema, em contato com a cultura e
a mentalidade cosmopoalita do comego do século.
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Q impulso para a construgao de uma trajetdria de vida nova e mais arejada na Ameérica
foi precipitado pelas barreiras que surgiram da decis@o de casar-se com Elfried Ebert. A
familia de Eliried, de origem ariana e vivéncia provinciana, ndao concebia a uniao com um
judeu de caracteristicas sociais e culturais 1a0 diferentes das suas. O anti-semitismo, como
se sabe, ja estava, ha muito tempo, entranhado na cultura germéanica. A imigragao tormou-
se, assim, uma alternativa concreta que propiciava a realizacao dos projetos pessoais
almejados, tanto afetivos como profissionais.

Quando veio para o Brasil, portanto, W. Nordschild tinha um projeto determinado, a
vontade de realizar novos empreendimentos em novas bases. Ele trazia consigo aquele
sentido de progresso caracteristico da racionalidade pragmatica do homem moderno,
sintonizado com seu tempo e de acordo com sua formagao. A sua mudanga foi planejada,
nao sendo uma decisao determinada por razdes econdmicas nem por uma atitude “aventureira”
tentando “arriscar a sorte” em outro pais. Nesse sentido, nao houve maiores dificuldades na
transferéncia para o Rio de Janeiro, mas, ao contrario, um reforco na direcao de um projeto
de vida que articulava, justamente, 0 Novo Mundo, novos negdcios, 0 casamento e, finalmente,
a casa moderna, provavelmente o ponto culminante da realizagao desse projeto.

A aproximagao entre Warchavchik e W. Nordschild parece ter sido, assim,
conseqbéncia de uma determinada conjuntura social e de projecoes pessoais semelhantes.
Eles associavam-se ao sentimento de positividade, empreendimento e atualidade com relagao
as mudancgas da época. Ambos vieram para o Brasil com espirito aberto e disposigao para
constituir um novo espago existencial, cuja referéncia basica se encontrava na vida urbana e
na racionalidade moderna.

Desse modo, tanto Warchavchik como W. Nordschild trouxeram uma contribuigdo
significativa para o processo de renovagao cultural do pais. Warchavchik, como arquiteto,
pensava em primeiro lugar na coletividade e dela dependia para realizar seu projeto. Por
isso, engajou-se loge ao Movimento Modernista de Sao Paulo. W. Nordschild, como
empresario, mais individualista, encontrou em Warchavchik a pessoa certa para construir
um espaco de acordo com sua maneira de viver. Pretendia, com a casa moderna, usufruir
intima e coticianamente da estética, da funcionalidade e do conforto da arquitetura racionalista.
Sua iniciativa coincidiu e inseriu-se num contexto histérico importante para os rumos da
arquitetura moderna brasileira. Os dois sao exemplos da contribuigdo positiva que o elemento
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estrangeiro pode trazer entdao para a sociedade brasileira: uma mentalidade nova e
progressista que se pautava pela confianga na capacidade da razdo humana de construir o

o ) A
Paisagem com a Casa Nordschild ao tundo

seu futuro.

Casa Nordschild: a congtrucdo

De acordo com Bruand, na época
da construcao da casa da rua
Tonelero, era j& possivel falar em
“um estilo Warchavchik” (Bruand,
op. cit., p. 70), no sentido de que a
maturagao de sua obra vinha
adquirindo um trago préprio e
preciso (cf. Farias, op. cit., p. 19),
sem, no entanto, deixar de atender
as demandas especificas de cada
obra. A abstragado crescente da
linguagem arquiteténica, a

elementariza¢ao das formag, nao implicava, como se deduziu algumas vezes, num gesto de

negacao a prior da realidade espacial anterior ac ato
construtivo. Nao se tratava, no caso de Warchavchik,
de abstrair a relagao interior/exterior no "gesto socal
soberano” que nao reconhece uma natureza
preexistente'®. Trala-se, antes, de uma diferenciacao
entre a arquitetura como representaczo e a arquitetura
como verdade construtiva, autdnoma, o que ndo implica
esquecer a sua funcao social. Os dados do ambiente
interagem ainda, nao como tema, mas como parte
integrante de um conjunto formalfuncional coerente.
Num relatério ao CIAM em 1930, Warchavchik afirmava:
“0s nossos aliados mais eficientes, pelo menos no

Os ambientes

Brasil, sao a natureza tropical que emoldura a casa moderna com cactos e oulros vegelais
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soberbos e a luz magnifica, que destaca os perfis claros e nitidos das construgoes sobre o
fundo verde dos jardins” (apud Farias, op. ¢it., p. 19).

Na casa Nordschild a tensdo com o ambiente aparece de forma clara e é
largamente aproveitada pelo fato de o terreno situar-se na base do morro Sae Jodo. A casa
assenta-se, de fato, no verde escuro, ndo de um jardim, mas de uma natureza ainda intocada.
O ato construtive destaca-se, realmente, como “gesto social soberano” em meio a natureza,
mas nao esta impermeavel a ela.
Absorve 0 seu valor como
presenca concreta com a qual a
construcao deve,
necessariamente, dialogar. A casa
insere-se na paisagem mas
também projeta-se pela sua
qualidade logica e racional,
explicitando o seu carater de
segunda natureza.

A fachada frontal, voltada
para o leste, recebe luz direta, o
que amplia ainda mais o sentido
de clareza que a casa transmite.
Em fotografias da época é nitido
0 contraste da casa com 0 seu
entorno, ndo s porgue ela esta

no plano mais alto daregiao, mas
porque ela apresenta-se como enunciado de mudancas radicais.

Quanto a concepcgac construtiva, dada a acentuada inclinagao do terreno, Warchavchik
adotou um partido que se orienta por um eixo diagonal sobre 0 qual se sucedem quatro
blocos cubicos em diferentes niveis. Esses blocos articulam-se externa e internamente pelas
diversas caixas de escada. A pariir delas distribuem-se 0s varios planos horizontais da casa.
A ortogonalidade que domina toda a construgao so é quebrada pela diagonal tragada nas
paredes pelas escadas. Cada patamar de escada leva a um ambiente ligado diretamente a
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pesenno 1SGmemco oa casa

mos e suspensdes que se abrem para o
exterior, em terracos, balcoes e amplas
janelas, culminando na laje plana que recobre
uma parte do terraco-jardim da cobertura.
Aqui ja nao & mais possivel a apreensao
direta de uma unidade, nao ha hierarquia nem
simetfria dos volumes, o olhar é levado a
percorrer em diversas diregcoes,

simultaneamente.

outro, prescindindo, assim, do uso de qualquer outro tipo de
area de passagem, garantindo economia de meios e conferindo
a casa funcionalidade e circularidade dinamica entre tcdos 0s
ambientes.

A oscilacao entre os varios planos rompe, por sua vez,
com a unidade da construg2o, desmontando o volume cubico
elementar. O que se verifica nao € mais uma juslaposicao,
mas uma interpenetracao dos volumes, criando um jogo de
profundidades diversas e desniveis espaciais. O aspecto
monolitico é assim quebrado e substituido por um movimento
em acrésci-

De fato, a casa vai simultaneamente recuando, elevando-se e jogando com as laterais,

.\

recrei0
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a partir de um pequeno cubo mais avangado a esquerda, onde
esta a garagem. O acesso, 1anto a garagem como ao primeiro
lance de escadas que conduz a entrada da casa, é feito por
uma ladeira ingreme que comeag¢a ao nivel da rua. Ao lado do
cubo da garagem contrapde-se um amplo espaco transformado
em campo de ténis.

Um segundo cubo, da entrada da casa propriamente
dita, sobrepde-se -~ recuado e mais elevado - ao primeiro
cubo da garagem. Ao seu lado ha um jardim ligado tanto ao
campo de ténis, abaixo, como a “sala de recreio”, acima. Essa
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i‘ sala, na verdade, € um grande quadrado vazado no plano

da fachada inferior. Com ele, cria-se um forte contraste de
luz que continua nas duas janelas, a direita, também
quadradas, dos quartos de empregados e da area de
semvico. Junto com a porta da garagem, essas sao as
unicas aberturas quadradas que se diferenciam dos outros
recortes horizontais da fachada pnncipal.

No terceiro piso enconlram-se as areas sociais, lodas
interigadas sem paredes — o que
caracteriza a idéia de maleabilidade e reversibilidade dos ambientes — e as quais se pode
chegar por quatro diferentes vias de acesso. O que se
distingue nessa concepcao construtiva, até esse terceiro
piso, €, exatamente, a quantidade de escadas que
confhguram vanas opcoes de circulacao entre os diversos
ambientes fechados cu aberios. Essa dinamica de
circulagdo, por sua vez, reforga a continuidade entre espago
interno e externo. Os ambientes da area social estao todos

errago em balango No qUano &

voltados para fora, com amplas janelas heorizontais e portas
de correr abrindo para um amplo terraco que, a tarde, fica a4 sombra, gragas a projecao
acentuadada laje em balango do andar superior. Dada a altura desse terceiro piso, é possivel,
através dos panos de vidro, ter-se uma visao ampla do
panorama extemo que alcangava, na epoca, a praia de
Copacabana. Entre 0 segundo e terceiro andares, ou seja,
entre o vestibulo e as areas sociais, ha um plano intermediario,
a “sala de musica", que fica recuada, como uma espécie de
meazanino, aberto tanto para o espago abaixo, como acima.

No quarto e Gltimo piso, o das “areas intimas” da casa,
Warchavchik faz uma distribuicdo mais regular e reservada
dos comodos, dividindo 0 espago, a partir da "sala de Café”,
no centro, em duas alas com dois quartos e um banheiro de cada lado. Essa simetria, no
entanto, é quebrada pelo balcdo em balango que vai da sala de calé para o lado direito,

h‘naﬁ‘o ao terc
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avangando para fora do solido geométrico construido, desafiando os limites de um equilibrio
previsivel. Pela “sala de café" faz-se a ligagao com o terrago-jardim que cobre todo o bloco
do quarto e Gltimo andar.

A fachada principal da casa funciona como registro das operac¢oes internas da
construgdo, que acomoda, de forma l6gica e funcional, todas as atividades da residéncia. A
decomposicao dos solidos geométricos contribui para estabelecer uma dinamica de planos
e linhas que quebra a venicalidade da edificacd@o, ao mesmo tempo que extrai a maior
sensacao de movimento possivel da volumetria a principio simples e estatica. A inflexao das
aberturas funciona, também, como dispositivo formal que se pauta em contrastes de cheios/
vazios, claros'escuros, horizontal/vertical, avangos/recuos. Todos esses elementos se somam
e concorrem para o sentido logico e dinamico da fachada.

Na casa Nordschild, Warchavchik pds em pratica quatro dos cinco principios
construtivos de Le Corbusier: fachada livre, planta-livre, terrago-jardim e janelas horizontais.
No entanto, a preocupacao constante de Warchavchik em cumprir as metas tedricas de Le
Corbusier nao foi determinante na elaboracao de sua obra. Elas foram incorporadas como
dados positivos que se somaram a outros, principalmente aqueles que resultavam das
experiéncias da Bauhaus, que associava elementes do cubismo, do funcionalismo e do rigor
formal. A casa Nordschild é exemplar dessa sintese que se aproxima de algumas obras ja
construidas por Gropius em Dessau (25/26). Além disso, todos os detalhes de acabamentos,
caixilhos e grades metalicas, mdveis, luminarias, tapetes, etc. tomaram por modelo as
pesquisas precursoras do design da Bauhaus, inclusive as cadeiras de tubo de ago de M.,
Breuer,

Casa Nordschild: memoria do usuario®
“‘Projetar o espago significa projetar a existéncia, e a reciproca é
verdadeira: ndo ha existéncia consciente que nao seja de alguma
maneira projetada’.
Giuko Argan
A construcao da casa da rua Tonelero, pode-se dizer, constituiu 0 ponto culminante
de um percurso de vida pautado na disposigao pela experiéncia a ser realizada (Argan, op.
cit., p. 273): com ela, W. Nordschild pdde sentir-se completamente integrado ao modo mais
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avangado de vida de sua eépoca. A ordem e distribuigao dos espagos da casa comespondiam
a ordem e distribui¢ao das fungdes (Argan, 1995, p. 259) e atividades vitais, traduzindo uma
racionalidade praticavel e propicia a vida de seus usuarios.

A casa projetada per Warchavchik, de acordo com os principios moderncs, promovia
um acesso generalizado aos ambientes domesticos como valores de novos usos, ocupagao
e fruicao. Neles, o convivio familiar e social torna-se expressao de uma liberdade para a qual
loda obra de arte deve estar aberta, qualificando, assim, 0 seu senlido maior.

Desse modo, a residéncia foi cercada e equipada por todo um aparato de produtos
fabricados pela mais nova técnica da industria moderna. De frigorifico a aparelhos eletrdnicos
- como um poderoso radio “Telefunken” que, através de uma grande antena instalada na
cobertura, sintonizava pregramas de radios estrangeiros, de moéveis — desenhados por
Warchavchik e fabricados por Laubistch Hirth — a aparelhos de bbuga e talheres, todos os
objetos de uso estavam de acordo com o sentido funcional e estético moderno. Tudo isso
contribuia para tornar a casa o epicentro irradiador de uma vida atualizada e dinamica.

Se na rotina do dia a dia havia uma disciplina rigorosa, determinada pelas obrigacoes
e horarios de trabalho —repercutindo numa cerla ordemde circulagao e ocupacao dos espacos,
no tempo livre, ao contrario, havia um ambiente favoravel & expansao das diversas atividades
para as quais a concepcao estrutural da casa funcionava como estimulo ativo de uma vivida
interagao familiar e social. William gostava de receber amigos em casa e promover festas,
algumas delas com orquestra ao vivo. A orquestra ficava no mezanino aberto da sala de
musica, de modo que o som irradiava pelos ambientes, incentivando a movimentagcao e um
tipo de danga'’ que se baseava na circulagac entre 0s espagos, 0 que na casa era facilitado
pelo sobe e desce das escadas e pelo entra e sai dos ambientes internos e extemos.,

Para Elfried, os diversos jardins da casa e a localizagao junto ao morro permitiram dar
vazao ao culto germanico pela natureza e pela floresta, ao qual se ligava por sua origem
rural. Esse culto, antigo e romantico, @ um elemento essencial da identidade e autenticidade
da cultura popular alema, uma celebragao sentimental embalada pelos mitos da origem desse
povo. Assim, a casa Nordschild conciliava duas tradices culturais diferentes e amenizava,
concretamente, a polarizagao entre cultura e natureza. Enquanto William dedicava-se ao
funcionamento operacional da casa, Elfried tomou para si 0s cuidados com 0s jardins e
demais areas externas da residéncia, pois isto era, naturalmente, da sva “al¢ada” e
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competéncia. Por isso, o projeto paisagistice tropical de Mina Warchavchik foi logo recusado
e substituido por “auténticos bosques™ de pinheiros e outras vegetagoes européias. Além
disso, Elfried trouxe a natureza para dentro de casa, pedindo a Warchavchik o projeto de um
grande aquario embutido na parede de fundo do bar e a colocagéo de uma grade na longa
janela horizontal da sala do terceiro andar, fazendo ai um viveiro de passaros. Por fim, o
morro atras da casa transformou-se numa continuacao da construg¢ao, abrindo-se uma trilha
que alcancava a parte mais alta do morro. Essa trilha foi demarcada por pequenos abrigos,
bancos e casinhas em cima das arvores, lerminando numa clareira com uma grande mesa
rustica de madeira na qual promoviam-se animados piqueniques. Escalar o morro tornou-se,
assim, um programa constante da famifia e um
equivalente da memoéria de infancia de Eliried.
Para as trés filhas de Elfried e William, a casa
Nordschild remetia a uma época alegre e divertida,
pois a casa era “um lugar onde havia muitas coisas
para se fazer, muitas brincadeiras, muitos
cantinhos, varios andares e jardins”. Elas
gostavam, por exemplo, de andar de patins pelos
espacos externos, inclusive no terrago do terceiro
andar, sendo, no entanto, advertidas pela mae de
que era muito perigoso ficar patinando naquela
extremidade onde estava o balcdo em balanco.
Aquilo era uma “extravagancia, um pedaco de
chdo solto no ar”, que poderia, a qualquer

momento, desabar.
As meninas foram estudar numa instituicao

villkam com suas 1inas

Catolica, o Sacré-Coeur de Marie, apesar de nao
serem batizadas. Para William, que ndo era ligado a qualquer religido, a escolha desse
colégio foi determinada pela proximidade, pois nao se devia perder tempo para chegar a
escola. No entanto, a educagao era super valorizada e o desempenho das filhas, acompanhado
com rigor. Os boletins voltavam para o colégio com a assinatura seguida das iniciais C.M.O.
ou C.M.V. (com muito orgulho ou com muita vergonha), 0 que era um verdadeiro enigma

Concinnitas, 3, jan./ dez. 2000



Resdéncia Nordschild - Contribuicao de Gregori Warchavehick para Arquitetura Moderna no Brasi | 397

para as freiras. As irmas Nordschild notavam que havia em relagao a elas um tratamenio
diferenciado, usufruiam de uma liberdade que as outras alunas nao tinham, o que contribuiu
para que suas colegas a vissem como diferentes, inclusive porque, quando entraram na
! escola, mal falavam portugués.
No entanto, entre a escola e a casa Nordschild
N P - estabeleceu-se um intercambio significativo. Todo més de
k. 3. ” « junho, por exemplo, 0 campo de ténis da casa se transformava
i num arraial de Sdo Joao. Como na época nao se permitiam
praticas comerciais dentro dos colégios catdlicos, ofereceu-
se 0 espacgo da casa para a realizagao da festa. A escola
enviava as barraquinhas, que eram enfeitadas com folhas de

bananeira retiradas do morro da casa. Elfried, com sua grande
habilidade manual, produzia diversas prendas para a festa,
confeccionando bichos e bonecas de pano. William também
contribuia para a animagao do evento, promovendo sessdes de magica no espaco da garagem.

Por outro lado, ha o registro de uma festa de fim de ano, realizada no colégio, em que

erago do lerceiro andar

Elfried empenhou-se em intreduzir sua cuitura germanica num local onde a tradigao francesa
era tomada como modelo maximo de etiqueta e instrugio. Elfried organizou um verdadeiro
espetaculo tirolés, desenhando os trajes tipicos e ensinando alunas e freiras a cantarem em
alemao: "Die tiroler sind lustig, Die tiroler sind froh” (os tiroleses sao alegres, os tiroleses sao
felizes). Para o cenario da representacao, Elfried encomendou um grande painel ao seu
pintor preferido, um alemao chamado Weigel, que pintava paisagens alpinas e florestas da
Alemanha. Essas paisagens espalhavam-se também em alguns ambientes da casa
Nordschild.

Ao mesmo tempo, as criangas tinham aulas de piano e acordeom em casa. Como a
sala de musica era aberta para o andar superior, as aulas contavam com a participagao ativa
de Elfried, que do alto cantava as musicas. Além disso, elas receberam licoes de desenho e
aquarela com Guignard'®, no terraco do terceiro andar, onde aprendiam a representar a
paisagem de Copacabana que se estendia generosamente a seus olhos.

A vida no Brasil era intercalada por visitas anuais a Alemanha a Suiga. Entre elas,
destaca-se a inesquecivel viagem no “Graf Zeppelin® em 1932. Com o inicio da Segunda

Conannitas, 3, jan./dez. 2000



3s8| Syivia Fbeiro Coutinho

Guerra, essas viagens foram suspensas e substituidas pelas estadias em Petropolis, onde
William construiu uma casa tipo chalé. A casa de campo era o contraponto da casa Tonelero
e da vida urbana: um local que aliava o descanso as reminiscéncias de uma vivéncia mais
rustica.

Durante a guerra, devido a denincia de um funcionario de seu escritorio, William
perdeu a licenga para importacao de produtos da Alemanha. Outro fato curioso ocorrido
durante a guernra foi a invasao da casa Nordschild por uma tropa do exército brasileiro. A
tropa sublu ao terraco-jardim para destruir um holofote que havia ali e que, pensou-se, era
usado para transmitir sinais aos submarinos alemaes que supostamente rondavam a costa
brasileira. Na verdade, esse holofote era usado para iluminar a paisagem e o morro nos dias
de festa. Por precaug@o, Elfried juntou toda a correspondéncia que trocava com seus parentes
na Alemanha, guardou-as numa lata de biscoitos “aimoré” e enterrou-as no pé de uma
mangueira a meia altura do mormo.

Quando Warchavchik terminou de construir sua propria casa em 1928, numa entrevista
ao Correio paulistano, descreveu-a como uma obra “racional, confortavel, de pura utilidade,
replela de ar, de luz, de alegria” (gpud Ferraz, op. cit., p. 27). Essa definicao do arquiteto
parece sintetizar o significado que sua obra alcangou. O sentimento de claridade que permeia
a vivéncia na casa Nordschild remete tanto ao sentido de luminosidade solar quanto ao de
uma racionalidade esclarecida. Os dois sentidos somam-se na promogao de uma satisfagao
para aqueles que acreditaram e investiram no projeto modema. Para a familia Nordschild, a
luz, 0 ar e arazao, com 0s quais conviveu em sua residéncia, propiciaram, de fato, uma vida
confortavel e alegre. Nela, conjugavam-se disciplina e liberdade. Na estruturagao funcional e
formal da casa havia, por exemplo, espaco para que William todos os dias, antes de voltar
ao trabalho a tarde, descansasse tranquilamente no terrago do terceiro andar, sob a sombra
projetada pela laje do andar superior e com a brisa do mar que, nagquela época. alcangava a
rua Tonelero.

Notas

' Cf. Fragoso, "As primeiras conjunturas econdmicas da Republica dos Plantadores e o inicio da
industrializacao”. IN: Linhares (org.), Histdria Geral do Brasil, p. 170-217.

* Santiage, “Calidoscopio de quesides”. IN: op. oit., p. 25.

' Apud Santiago, op. ¢it., p. 25.
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‘A.C. Telles, “A arquitetura na época da Semana de Arte Modema", p. 65.

* Colaboraram com o Ministério Capanema, entre outros, Mario de Andrade, Carlos Drummond de
Andrade, Villa-Lobos, Anisio Teixeira, Alceu Amorose Lima, Lucio Cosla e Portinarl,

" Warchavchik, “Arquitetura do século XX", 1o arl.. p. 1.

" Warchavchik, op. cit., 7° artigo, p. 29.

* Warchavchik, op. cit., 2° artigo, p. S.

" Bruand, depoimento oral de L Costa ao autor, op oit, N. 53, p. 72.

" Caosta, "Muilta construcao, alguma arquitetura, um milagre”. IN: op. oil., p. 167,

" Frank Lloyd Wnght tinha chegado ao Ric alguns dias antes da inauguragao da casa da rua
Tonelero. Ele veio participar — como representante dos Estados Unidos — do julgamento do
concurso intemacional para construgao do Farol de Colombo.

I Ferraz, op. cit, p. 38. A suposicao de uma influéncia scbre Frank Llyod Wright foi levantada por
Lucio Costa num depoimento de 1948 em que comenta a “impressao forte que parece lhe haver
causado certe balcdo em balango, pois esse pequenc pormenor leria, de algum modo, talvez,
sugerido a concepgao da espetacular casa que construiu logo a seguir™. IN: Costa, op. cit., p. 200.
Trala-se da Casa Kaufmann (Casa de Cascala - 36-37) considerada por Argan uma “cbra-prima
(com) planos que se projetam no vazio, desafiando as leis da gravidade". Argan, Arte Moderma, p.
419,

'* Dados obtidos em Costa, op. cit., p. 72.

* Costa, “Gregori Warchavehik®, IN: op. cit.. p. 72.

" Referéncia a analise de S. Telles, op. cit., pp. 20-21.

' As informagbes contidas nessa parte do trabaltho resultam de varias entrevistas com as filhas de
William e Elfried Nordschild.

'" Parece que na época, de fato, estava na moda uma danca chamada “Lambert Walk" na qual as
pessoas dancavam em filas cantando "One two three. kick”™ (um dois trés, chute).

'* Guignard foi morar na Europa ainda adolescente e s voltou ao Brasil aos 33 anos em 1929. A
maior parte desse periodo em que esteve fora, Guignard passou na Alemanha, tendo se formado
na Academia de Belas Artes de Munique. Quando chegou ao Brasil, o consulado desse pais
solicitou as familias alemds do Rio que o ajudassem, pois encontrava-se em situagdo dificil. Como
W. Nordschild valorizava antes de tudo a educagao, achou que a melhor forma de ajudar Guignard

sena confratando-o para dar aula as suas filhas.
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Resumo

Partindo da constatagao de que as praticas de transcricao em musica
e em literatura (particularmente em poesia) guardam uma série de
aspectos e caracteristicas comuns, o texto vai buscar na teoria da
tradugao (tradutologia) elementos que possam revigorar a analise
critica da transcricdo musical. Sao discutidos alguns conceitos
fundamentais para a entendimento do fendmeno da transcri¢ao,
como obra, originalidade, interpretacdo e autoria. E ressaltada,
sobretudo, a intima relagao que a transcricio mantém com a
interpretacao, atuando de forma decisiva no processo de
compreensao da obra.

Abstract

Based on the evidence that the process of transcription in music
and literature (particularly in poetry) has alot of aspects and charac-
teristics In common, the text searches the theory of transiation for
elements which may give new strength to the critical analysis of
musical transcription. Some concepts, such as work, originality, in-
lerpretation and authorship are discussed as they are fundamental
for the understanding of the phenomenum of transcription. The close
relation between transcription and interpretation is especially pointed
out, since it has decisive influence on the comprehension of the
musical piece.
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Reflexoes sobre a pratica da transcricao: as suas relacoes com a interpretacao na musica e
na poesia

Inimeras foram, ao longo da histéria da masica no Ocidente, as finalidades da pratica
da transcricao musical' . Dentre elas, podemos citar o inicio da constituigao do repertorio de
musica instrumental no Renascimento — todo ele centrado em transcricoes de obras vocais
- ou, no Romantismo, a "mercadolégica” fungao de divulgadora de obras. No século XX, a
prética transcritiva entrou em notério declinic, sobrevivendo de forma um tanto marginal,
basicamente como procedimento para ampliagao de repertério de alguns instrumentos.

Da celebragdo romantica a condenagao contemporanea da transcricdo, ou melhor
ainda, da espontaneidade das transcricoes renascentistas a sacralizagao moderna dos
originais, estende-se um longo caminho no qual concretizou-se uma transformagao radical
da maneira ocidental de relacionamento com a muasica e — por que nao? - do proprio
entendimento no Ocidente do que & musica. As vicissitudes da transcricao musical ao longo
deste caminho, por conseguinte, autorizam-na a colocar-se como uma testemunha privilegiada
dessa transformacgao, de tal forma que uma investigacao profunda a respeito do seu papel
no fazer musical do Ocidente poderia resultar numa interessante abordagem desse proprio
fazer.

Nao é esta, porém, a nossa intengao nos limites deste artigo. Nossos objetivos,
certamente, s30 muito mais modestos. Interessa-nos, sobretudo, retirar a transcricao de um
certo ostracismo em que foi colocada, por meio de uma reflexao que permita enxergar o
valor artistico que toda e qualquer transcricao pode alcancar. Para tanto, € preciso superar
as discussdes que, ao longo do tempo, estabeleceram-se sobre o tema, marcadas muito
mais por idiossincrasias e preconceitos do que exatamente pela reflexdo cuidada, pelo olhar
atento, pela busca de uma teoria®.

Pensar a transcricao musical traz como consequéncia o questionamento de alguns
conceitos fundamentais como, por exemplo, o de obra, o de autoria e 0 de interpretacao.
Embora exergam um papel central para a compreensaoc musical, tais conceitos costumam
passar incélumes durante a formacao dos misicos, isto &, nao sao problematizados, nao
suscitam discussoes. Pode-se afirmar, sem medo do exagero, que sao esquecidos nas
academias que se propdem exatamente a formar interpretes e compositores.

Nas linhas que se seguem, a partir de uma comparacao da transcrigao musical com
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a transcricdo (traducdo) poética, campo onde a reflexdo encontra-se muito mais amadurecida
e onde é absolutamente pertinente uma aproximagao com a musica, esses conceitos ganham
vida e, nessa “ressurreic2o”, viram problemas a serem observados, manipulados e discutidos.

A primeira questao que se apresenta diante de noés nao poderia ser outra: afinal de
contas, 0 que entendemos por transcrigao? Poderiamos dar a essa indagagao uma resposta
simples e direta, nos moldes de uma defini¢ao, situando, portanto, o termo dentro de limites
claros e precisos. A nossa disposicao, no entanto, é outra. Mais do que apressadamente
querer vencer essa etapa da discussao, iludindo-nos exatamente com a clareza e a precisao,
desejamos nos empenhar nela profundamente, demorando-nos aqui um pouco mais, de
modo a ndo desperdicarmos as possibilidades de interpretacdo advindas da investigacao
acerca da origem da palavra transcricao e do desenvolvimento dos seus significados. Sabe-
se que transcricao origina-se do verbo latino transcribere, composto de frans (de uma parte
a outra; para além de) e scribere (escrever), significando, portanto, "escrever para alem de”,
ou ainda “escrever algo. partindo de um lugar e chegando aoutro”. Tais significados aproximam
bastante os conceilos de transcrigdo e Iradugdoe, uma vez que esla ultima palavra, originada
do também latino transducere (trans + ducere), significa “levar, transferir, conduzir para além
de”. Na realidade, do ponto de vista etimologico, percebe-se que “transcricao” e ‘traducao”
podem ser considerados conceitos praticamente sindnimos, ambos referindo-se a idéia do
processo de levar de uma parte a outra, de mudanga, apenas o acento de “transcrigao”
recaindo mais sobre o ato especifico de escrever,

O “evar’, o “de uma parte a outra”, acabam impondo outras indagacgdes: De onde?
Para onde? Mediante o qué? As respostas podem nos remeler a uma expansao consideravel
daquilo que comumente se entende por transcngao ou tradugao. No verbete arrangement’,
do The New Grove Dictionary of Music and Musicians, encontra-se uma passagem que ilustra
bem essa possibilidade.
Numa acepc¢ado, a mais ampla possivel, a palavra arrangement pode ser aplicada a toda a
musica ocidental, de Huchbald a Hindemith, uma vez que cada composicdo envolve a

reorganizagdo (rearrangement) dos mesmos componentes harménicos e melodicos da masica,
entendidos como pertencentes a séne harmdnica ou a escala cromatica (v.1, p.627).

E importante comparar o que diz o dicionario com a opiniac de Paul Valéry, grande
poeta francés da primeira metade deste século, na introducao as suas traducdes das Bucolicas
de Virgilio:
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Escrever o que quer que sefa, desde 0 momento em que ¢ alo de escrever exige
reflexao, e nao é a inscricao maquinal e sem detengas de uma palavra interior toda
espontanea, é um trabalho de tradugédo exatamente comparavel aquele que opera a
fransmutagado de um lexto de uma lingua em outra (Valéry, citado por Campos, 1996,
p.201).

As duas passagens situam a transcrigao (musical ou literaria) nao apenas num plano
menos especifico do que, em geral, acredita-se que esteja. mas, fundamentalmente, num
momento primeiro da criacao artistica. Transcricao musical, por conseguinte, nao indicana
meramente o0 arranjo de uma peca para um instrumentariurn diferente daquele para o qual
ela foi originalmente pensada. Tampouco a tradugdo poética significaria apenas a operacéo
interlingual que substitui os signos de uma lingua por signos de outra lingua. Ambas, de
acordo com as concepcoes citadas acima, seriam arrastadas para um momento muito anterior,
para o instante mesmo da génese da obra, na medida em gue a colocagao, pelo autor, de
suas idéias no papel, ndo seria nada mais, nada menos, do que uma operagao de transcricao
ou traducio. Portanto, uma apreensao radical do sentido de transcrigao/traducao permitina
asseverar que escrever (poesia) é traduzir e que compor (masica) é transcrever.

A persisténcia na trilha aberta pela radicalidade conduz-nos diretamente a morada de
uma questao absolutamente fundamental nao s6 na musica, mas também nas artes em
geral, pelo menos no Ocidente: ada problematica em torno do conceito de obra. Evidentemente
nao € o caso de abordarmos o problema em toda a sua complexidade, interessa-nos, aqui,
apenas 0 aspeclo da originalidade que acompanha a nog¢ao de obra, principalmente na
oposicdo que comumente se estabelece quando surge uma eventual transcri¢io.

Aqueles que costumam negar valor artistico as transcrigbes (musicais ou poéticas)
listam uma série de caracteristicas com o objetivo de valorizar a obra original, entretanto
podemos citar duas que sao constantemente evocadas: a singularidade e aimperfectibilidade.
No caso de um poema, por exemplo, argumentam que o original é singular, @ Unico, em
oposigdo a multiplicidade de tradugdes possiveis. Véem na pluralidade das tradugoes um
fator negativo: “"O poema & solitario [...]: um poema sé é efetivamente poema na medida em
que é absolutamente singular” (Philippe Lacoue-Labarthe, citado por Laranjeira, 1993, p.38).
Ha, aqui, uma clara manipulagao dos elementos produzindo uma conclusdo inegavelmente
distorcida, pois a existéncia de varias tradugdes de uma mesma obra nao caracteriza,
absolutamente, a perda da singulandade de cada uma delas nem determina, necessariamente,
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a sua maior ou menor quakdade. O ponto € flagrado e bem analisado por Mario Laranjeira:

[...] o falo de existirern dezenas, centenas de tradugoes de um mesmo poema nao
implica de per si detrimento qualitativo. Cada um dos poemas-tradu¢ao pode ser tao
bom ou tao mau quanto qualquer outra producao do mesmo sujeito. Cada tradugao
€ tdo unica quanto o poema original. Além disso, a unicidade do poema so existe
enquanto tal poema constitui objeto unico, singular, produzido por determinado poeta
em determinado tempo e lugar, com suas marcas especificas e sua historicidade.
Mas, assim como pode haver varias lraducdes de um mesmo original — pelo mesmo
ou por varios tradutores —, lambem pode haver varias formulagoes, vanas realizagoes
(originais ?) de um mesmo tema poético, e algumas épocas excelem nessa pratica,
como é o caso da Renascenga (Laranjeira, 1993, p.39).

Alem da singularidade, os autores contranos a pratica da transcrigdo poética ou musical
apontam a imperfectibilidade do original como uma caracteristica que tornaria sempre
qualitativamente inferior & obra transcrita. A visdo da obra como algo acabado, perfeito e
definitivo € um dos grandes mitos que se criaram tanto em masica quanto em poesia. Em
grande medida, tal concepgao provém de uma certa primazia que a escrita adquiriu em
nossa cultura, fato verificavel na aura de santidade que reveste tudo o que esta impresso e
que impode ao leitor uma espécie de submissao servil as informagdes contidas no papel,
retirando-lhe, inclusive, muito da sua contribuigdo como intérprete. Mas sera que temos sempre
de nos render assim tao docilmente a grafia? Nao havera possibilidade de existir um outro
acomodamento da ncssa relagao com o texto, com a obra impressa? O empenho em
responder a essas questoes poderia abrir um paréntese 1a0 longo neste trabalho que acabaria
por comprometer-lhe iremediavelmente a coeréncia. Procuremos, entdo, abordar o problema
de maneira ainda mais direta. Afinal, quando uma obra adquire 0 seu carater de
imperfectibilidade, de definicdo, de acabamento?

E dificil saber. FreqUientemente superpdem-se dois conceitos interferentes: o
perfeito eventual e o perfeito de fato. Uma vez redigido um texto, ele é, em principio,
acabado, perfeito. Isso nao impede que o autor volfe a carga, retoque, remaneje,
reforce o0 seu texto... @ aquele primeiro texto “perfeito eventual” cede a outro texto,
também ‘eventualmente perfeito’, de modo que a versdo "definitiva" so o sera
realmente com o desaparecimento do autor. Dai se deduz que o texto nao é ‘definitivo”,
“imperfectivel” por natureza, mas por mera circunstancia: a imperfectibilidade é
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histérica. Nenhum texto é uno e imperfectivel por natureza. Pelo contrario, todo
texto tende para a pluralidade e para a perfectibilidade, estas sim, qualidades positivas
@ que nao sao o apanagio da tradugao {Laranjeira, 1993, p. 40).

Comentando, em recente programa de televisao, sobre o0 seu processo de
criagdo, 0 sambista e compositor Paulinho da Viola revelou que a Unica forma que encontra
de realmente dar por terminada uma composi¢ao é grava-la, pois, de outra maneira, resta
sempre a possibilidade de modificar a obra em alguns de seus componentes. Ora, a gravagao
no caso de Paulinho da Viola — bem como a escrita em outras situacdes — tem exatamente a
finalidade de “fotografar” a realidade em determinado momento, "parando”, em beneficio de
um registro para a memaria, um processo radicalmente dinamico que & a propria criacdo
artistica.

Em geral, os que defendem a imperfectibilidade da obra lidam com o conceito de
forma demasiadamente idealizada, esquecendo-se dos inumeros fatores ligados ao proprio
modo de produzir arte que interferem a todo momento na criagdo. Assim, pressoes de fonles
diversas, de editoras, de gravadoras, entre outras, acabamimpondo a “finalizacao” do processo
criativo que, de outra forma, poderia ter um desfecho bastante diferente. E o que se depreende
das seguintes palavras de Paul Valéry a respeito de seu principal poema, o Cimetiére marin,
publicado pela primeira vez na Nouvelle Revue Frangaise, em 1920:

[o editor] ndao sossegou [...] enquanto nao o arrebatou [...]. De reslo, nao posso em
geral voltar sobre o que quer que eu tenha escrito que ndo pense que faria outra
coisa se alguma intervencgao estranha ou alguma circunstancia qualquer nao tivesse
rompido o encantamento de ndo terminar (Valéry, citado por Laranjeira, 1993, p.40).

Considerando-se que os exemplos de Valéry e de Paulinho da Viola sao, sem sombra
de davida, a regra e ndo a excegao, fica evidenciado o caraler acidental que na verdade
possui a versdo “definitiva e acabada” de uma obra. E possivel perguntar: apesar de a obra
apresentar-se, entao, muitas vezes como um “acidente” no percurso da criacdo. nao € afinal,
com ela, entendida como um documento ou cbjeto que se apresenta aos NOssos sentidos,
que devemos nos relacionar? Sem duvida sim, visto que é somente por meio dela que se
acede ao trabalho artistico que a produziu. No entanto, o que nao se deve esquecer é que o
estancamento da criagao, cristalizado na obra, afeta-a somente do ponto de vista do autor,
pressupondo-se que ele ndo mais a altere. A contribuicao do autor cessa com o nascimento
da obra. Permanece, porém, a sua flexibilidade e multiplicidade, em razao da infinidade das
leituras e interpretacdes que sera sempre capaz de despertar. E o intérprete, o leitor, que
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dara seqliéncia ao processo de criacéo, que prosseguira todo o trabalho de reflexdo iniciado
pelo autor. A obra, enfim, pode muito bem ser compreendida como um acontecimento capaz
de provocar a mudanca do agente da criacdo: sai de cena o autor, entra o intérprete. Se isso
¢ uma realidade em todas as artes, 0 que dizer do caso da misica, onde 0 aspecto visual
(grafico) nao significa a realizacao propriamente dita do fenémeno artistico? Muito pelo
contrario, a representagdo do som sob a forma de notagdo musical é, em linhas gerais, um
instrumento para a memaora, um guia que garante a sobrevivéncia da obra musical para
além do instante em que ela nasce, mas que nao pode ser confundida com a masica em si.
Todavia, ao longo da histéria da masica ocidental, cada vez mais foi se afirmando o carater
determinatdrio da escrita, fendmeno paralelo a um empobrecimentio generalizado da
interpretagao, condenada a ser nada muito além de uma repeticao, vazia de questionamentos,
daquilo que o papel apresenta como verdade.

Em literatura, especialmente em poesia, essa mesma ideologia que mitifica a obra,
atribuindo-lhe os predicados da perfei¢ao e irretocabilidade, coloca o autor numa relagao de
extrema supenoridade em rela¢ao ao tradutor, que é considerado um elemento secundario,
um mal necessario ou mesmo um fraditore’. A superacao dessa concepgao, contudo, vem
se consolidando rapidamente, sobretudo gragas a estudiosos como Roland Barthes que
apresenta a seguinte analise do que & um texto:

Sabemos agora que um texto nio é feito de uma linha de palavras a produzir um
sentido unico, de certa maneira teologico (que seria a "‘mensagem” do Autor-Deus),
mas um espaco de dimensoes mulliplas, onde se casam e se contesltam escrituras
variadas, das quais nenhuma é original: o lexto é um tecido de citagées, salidas dos
mil focos da cultura [...] Na escritura multipla [.. ] tudo esta para ser deslindado, mas
nada para ser decifrade; a escritura pode ser seguida, ‘desfiada’ (como se diz da
malha de uma meia que escapa) em todas as suas retomadas (Barthes, 1988, p.68-
69).

Ora, considerando-se o texto como um fazer-se permanente e infinitamente mattiplo,
o tradutor nao pode mais ser tomado como um traditore ou, numa ilustracao, “como o profeta
prostrado ao pé do monte — a obra — a aguardar humilde e humilhado, que o Deus-autor se
digne a outorgar-lhe as luzes que lhe déem acesso as tabuas da leie da verdade" (Laranjeira,
1993, p.35). O fradutor passa a ser, isso sim, um coparticipe do texto, numa visao que considera
loda tradu¢ao, a rigor, como uma interpretacao do original, ou, melhor ainda, como a escritura
de uma determinada leitura/interpretagao da obra.
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Imaginamos que a nossa intengéo, ao chegarmos a esse ponto, tenha se tornado
suficientemente clara: reivindicar para a transcri¢ao musical 0 mesmo status que a traducao
vem alcan¢ando, ao longo dos ultimos anos, no campo literario. Na nossa concepgao, a
analegia se funda em bases solidas, uma vez que as reflexdes, esbocadas acima, a respeito
de obra, autoria e interpretagdo, valem igualmente para as duas areas. Seria possivel
perguntar, todavia: ndo desempenhara a tradugdo em relagao ao literdrio um papel muito
mais ceniral do que a transcricao em relagao ao musical? Afinal de contas, 0 acesso a uma
obra escrita em lingua estrangeira somente é possivel pela via da tradugao, ao passo que a
obra musical permanece acessivel aos ouvidos dispostos a compreendé-la,
independentemente dos instrumentos usados na sua veiculagao. Nao haveria ai, entao, uma
diferenca crucial que faria com que, diante da necessidade ou da utilidade da traducao literaria,
a transcrigao musical parecesse algo menor ou pouco importante?

De certa maneira, tal questao ja fol respondida acima. Na medida em que identifica-
se na tradugdo muito mais que aquilo que o senso comum & capaz de enxergar, ou seja,
muitc mais que uma mera restituicao de sentido de algo ja de antemao fornecido; na medida
em que se liberta a tradugdo dessa concep¢do que a restringe a um sialus meramente
derivativo e, portanto, inferior; enfim, ao examinarmos o problema a partir dessa otica, ja
deixamos de nos preccupar com a idéia da utilidade, ja nao nos atemos somente ao aspecto
do estabelecimento basico da comunicagao. A tradugao passa a representar, sobretudo, um
exercicio critico, sendo, como diz Haroldo de Campos, “através dela que se poderao conduzir
outros poetas, amadores e estudantes da literatura a penetragao no amago do texto artistico,
nos seus mecanismos e engrenagens mais intimos” (Campos, 19960, p.34).

Ora, da mesma forma que a tradugao pode desempenhar essa fungao no campo
literario, ndo vemos porque a transcricao musical nao possa cumprir o0 mesmo papel. Se,
como dissemos acima, a transcri¢ao é a escritura de uma dada interpretagao da obra, ela
coloca em especial relevo a figura do intérprete, inclusive como sujeito da criagdo. Assim,
afora os beneficios notorios para 0 musico transcritor, do ponto de vista de sua formagao -
como o conhecimento de repertorio, o estudo da escrita dos diversos compositores, etc. — a
transcrigdo musical impde para a interpretagdo uma postura radicalmente diferente e muito
mais profunda do que a comum subserviéncia calada frente a partitura. Transcrever requer,
minimamente, uma reflexao ndo apenas em relacao aos problemas idiormaticos que a operacao
de mudancga de instrumentos produz, mas também quanto a possibilidade de se preservar,
num outro meio, a coeréncia e a proposta de organizagao contidas no original.
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Logicamente ndo nos & possivel, devido as reduzidas dimensdes deste texto, oferecer
uma demonstracdo ampla de como se da, em musica @ em poesia, a manutencdo, na
transcricao, da proposta da obra criginal paralelamente as adaptacoes exigidas pela mudanca
idiomatica (lingUistica ou instrumental). Ainda assim, parece-nos interessante apresentar
aqui a analise e a tradugao de um breve poema do francés Jacques Prévert feitas por Mario

Laranjeira, numa comparagdo com outra tradu¢ao de Silviano Santiago (Laranjeira, 1993,
p.106-108);

Mea Culpa
C'est ma faute
C’est ma faute
C'est ma trés grande faute d'orthographe
Voila comment j'ecris
Girraffe
(original)
Mea Culpa
Ermei
Emei
Que enorme erro de ortografia
Eis como escrevi
Girrafa
(trad. Silviano Santiago)
Mea Culpa
Minha culpa
Minha culpa
Minha maxima culpa em ortografia
Vejam como escrevi
Bassia
(trad. Mario Laranjeira)
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Podemos resumir da seguinte maneira duas das principais criticas de Laranjeira a
tradugao de Santiago:

1. O titulo Mea culpa remete ao confiteor, oragdo da cultura crista que, em cada lingua,
possui uma formulacao tradicional, canbnica, inserida no ordinério da missa. O poema de
Prévert reproduz parte do texto francés do confiteor (C'est ma faute/C’est ma faute/C'est ma
trés grande faute d'orthographe) cuja versao tradicional em portugués é: Minha culpa/ Minha
culpa/ Minha maxima culpa. Silviano Santiago ignora esse dado e, com isso, compromete a
grande problematica proposta pelo pcema, exatamente a correlagao entre o0 pecado cristao
e 0 erro escolar.

2. Aescolhade girafapara a tradugdo de girraffe constitui um equivoco, na medida em que
Prévertteria escolhido girraffe apenas em razao do jogo sonoro que se estabelece a partir da
recorréncia fonica com a palavra orthographe. Pouco interessa, portanto, o conteudo semantico
da palavra girafa. Deveria ter prevalecido na tradugao 0 mesmo critério usado pelo autor, ou
seja, a utilizagao de uma palavra que nmasse com ortografia e que contivesse um ermo de
escrita, o qual ndo interferisse na pronuncia.

Nesse pequeno exemplo, em que pese a limitagdo da analise aqui apresentada,
comparecem dois elementos que, ao nosso ver, deveriam compor todo e qualquer processo
de interpretagao de uma obra: desconstrucao e recriacdo. De um lado, a investigacédo que foi
buscar as origens e 0 sentido da proposta original; de outro, a criatividade na reorganizacao
dessa proposta em outra lingua, com outros significantes. Sera que a interpretagdo musical,
incluida al a transcrigao, nao requer do misico a mesma disposi¢ao e o mesmo empenho?
E claro que sim. Precisamente advém dai a nossa insisténcia em comparar musica e poesia
sob o aspecto interpretativo e, também, a partir da realizagao de processos lranscritivos.

No campo musical, como diziamos no inicio deste texto, a discussao sobre todas as
quesides que foram aqui sugeridas parece sempre esbarrar em preconceitos e idiossincrasias,
e, sobretudo, patina em meio a muita irreflexdo. Podemos colher uma amostra disso, por
exemplo, nos escritos de Nikolaus Hamoncourt. Sem desconsiderar todo o seu grande valor
como musico e o imenso trabalho de pesquisa historico-musical que fundamenta as suas
interpretagdes, notadamente aguelas de obras do periodo barroco, pudemos constatar um
conjunto nada desprezivel de confusoes e contradicbes que permeiam suas opinioes a respeito
de muitas coisas, inclusive em relacao a alguns dos conceitos analisados acima. Comentando,
por exemplo, as dperas de Monteverdi, diz o regente europeu:
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No meu entender, é preciso excluir todo o tipo de ‘atualizagdo’ musical ou cultural;
isso significaria, em termos prabicos, a criagao de uma nova obra, inspirada no original
de Monteverd. Pelo conirario, como todas as obras-primas, as operas de Monteverdi
sdo autonomas e perfeitas enquanto obras de arte; nelas nada ha que necessite ser
melhorado ou adaptado (Harnoncourt, 1993, p.43).

Sabe-se que essa posigao de Harnoncourt €, na realidade, um ataque aos
procedimentos comuns no século XIX e noinicio do século XX de adaptacdes para orquestras
romanticas e modernas de obras barrocas e classicas. Todavia, talvez na ansia de combater
0 que considerava um exagero inaceitavel, acabou o autor cometendo outro de dimensdes
possivelmente ainda maiores. Afinal, “excluir todo o tipo de atualizagdo musical ou cultural”
significa 0 mesmo que parar de executar e escutar essa misica, a menos que se encontre
um jeito de ressuscitar 0s musicos contemporaneos de Monteverdi para ouvi-los tocar...
Além disso, ao repisar o velho mito da “obra-prima autdnoma e perfeita”, o discurso de
Harnoncourt acaba padecendo do mesmo antigo vicio recorrente entre 0s musicos eruditos:
o de encontrar uma interpretacao correta e definitiva das obras, de modo a restabelecer uma
pretensa verdade musical, como se a obra fosse uma auténtica esfinge que guardasse um
enigma a ser decifrado pelo intérprete-herdi.

Nao espanta que, em meio a analises tao descuidadas e crencas tao imobilizadoras,
a interpreta¢gdo musical venha sendo despida do vigor critico que lhe é congenial e
desencorajada quanto ao seu aspecto criativo através do desestimulo as praticas de
lranscrigao e arranjo. Ao propormos a discussao da transcricao musical numa analogia com
a tradugao poética e fundada na discuss@o de conceitos impornantes para a compreensao da
musica, fazemos uma aposta na reversao desse quadro. Ha um longo caminho a percorrer e
uma seérie de obstaculos a serem superados. Se, de um lado, a pratica da transcricao musical
de repertdrios antigos foi atacada pelo movimento historicista na musica, em prol de uma
pretensa fidelidade as intengoes do compositor (posi¢ao analoga ao mito da tradugdo literal
de um texto), de outro, a producao musical “contemporanea’, ao tornar o timbre um elemento
fundamental na organizacao do pensamento musical, colocou em pauta uma série de entraves
aos transcritores. Esses entraves podem muito bem ser tomados como desafios estimulantes
pelos entusiastas da transcricao musical ou, pelos seus detratores, como argumentos
irrefutaveis da impossibikdade ou da inutilidade dessa pratica. Optamos por nos enquadrar
no primeiro grupo. Mesmo em relacao a problematica do timbre, acreditamos que exalamente
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por ter se consolidado como um elemento de organizagao musical, ele pode, talvez dentro
de certos limites, orientar o transcritor a buscar, numa outra formacgao instrumental, 0s mesmos
principios que nortearam o compositor na obra onginal. Preferimos, enfim, partilhar da opiniao
de Haroldo de Campos que, diante de um texto tido como “intraduzivel’, sente-se mais
seduzido exatamente pelas maiores possibilidades de recriagao que ele oferece:

Quanto mais ‘intraduzivel’ [um texto], mais [ele é] transcriavel’ poeticamente. Assim,
o limite da traducdo criativa é um deslimite: a ultima hybris [excesso] do tradutor,
sua meta e miragem utdpica, é fazer do original, ainda que por um atimo, a traducao
de sua traducgdo [...] (Campos, 1996b, p.33).

Notas

' Esclareca-se que o termo transcricd0 musical, no decorrer deste trabalho, € entendido como o
processo que muda o melo fonico originalmente estabelecido para uma dada composicao. Ou seja,
ndo estamos considerando outras acepgdes da palavra transcrig@o gue, em musica, indicam desde
a passagem para a notacao moderna de obras escritas em nolagdes antigas, até o registro, no
papel. de musicas ouwvidas em discos ou em apresentagcoes ao vivo.

* Teoria € aqui entendida no vigor de seu sentido originario capturado pela investigagao etimologica
da palavra grega Bewpery (theorein), a qual redne dois conceilos: o primeiro significa o aspecto sob
0 qual aigo se apresenta; o segundo, “olhar qualquer coisa, o saber pela luz dos olhos, o considerar”,
Qutras aproximagoes, ainda no idioma grego, relaconam teoria a deusa, no sentido de desvelamenio
que, para 0s gregos, era o processo constituidor da dindmica da verdade. Teona, portanto, em seu
sentido oniginario, significa considerar o aspecto sob o gqual uma coisa se apresenta, cu ainda, visdo
e guardid da verdade, do processo de des-velamento.

Para maiores esclarecimentos acerca da etimologia e do conceilo de teoria, bem como para uma
andlise da relagéo entre teoria @ musica, veja-se Antdnio Jardim, “Sobre tecria”, Revista Brasileira de
Musica, n. 20, p. 49 a 53,

* O dicionario em questao reserva para a palavra arrangement (arranjo), @ ndo para transcription,
exatamente o significado de transcrigao que estamos examinando neste arligo (0 da mudanca de
meio Onico onginal de uma obra), incluidas nessa operacao lodas as eventuais modificagbes na
propria obra que por ventura se fizerem necessarias.

‘ Remete-se aqui ao bastante conhecido trecadilho itakano (traduttore, traditore) que embute a idéia
de que toda tradugao implica, necessariamente & em alguma medida, uma traicdo ao original.
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Picasso. Composigao com Minotauro (pano para a pega Le 14 juillet, de Romain Rolland), 1936
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Resumo

Este trabalho se propde uma leitura do mito de Icaro através da
versao de André Gide exposta no romance Tesée, bem como a
recuperacao de alguns aspectos essenciais do mito, geralmente
desconsiderados.

Abstract

This work propose na interpretation of the Icaro’s mith of the version
of Andre Gide's lext thal exposed in Tesée, at the same time proposes
the recuperation of some essential aspects of mith in general
misunderstood.
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+ Sobre problemas e questoes

Este trabalho teve seu ponto de partida no Teseu de André Gide, no entanto, o texto
gideano acabou por ser um texto de referéncia, entre outros, para que se tratasse do tema
Icaro e a metafisica, a0 mesmo tempo em que nos trouxe, como contraponto a Icaro. o
préprio Teseu, que da nome ao livro, bem como a figura de Dédalo.

O tema proposto para este trabalho estabelece a vigéncia de uma questao e de alguns
problemas. Esta questao que vige é desdobravel em varias, mas, & sempre uma e mesma
questio. Ela pode ter as sequintes formas: o que & lcaro? O que é metafisica? Em que
condicoes ambos se aproximam ou se afastam, isto &, se relacionam? Todas essas perguntas
configuram uma questao central que se apresenta sob a forma — “0 que &7". Por outro lado,
alguns problemas se apresentam, e ao se apresentarem, t@m uma forma relacional, isto
aparece, por exemplo, quando se pergunta pela relagao que Teseu tem com o Labirinto, ou
quando nos detemos sobre a figura de Dédalo, ou ainda, quando tentamos compreender
tudo isto em sua relagao com o texto tomado aqui como referéncia principal, o Teseu de
Andre Gide.

A distingdo enunciada acima entre a questdo e os problemas, quer nos parecer, e
central para o desenvolvimento deste trabalho, bem como o é o esclarecimento desta distingao,
Entendemos que a apresentacao de problemas pode ou nao levar a questoes. Entendemos,
ainda, que problemas tém solugdes, sac para serem resolvidos, as questdes... nao
necessariamente. Questdes sao condigdes de possibilidade para a instauracio do pensar, e
assim sendo. sao configuradas de modo que se torna necessaria uma certa serenidade no
trato com elas. Nao estao premidas pelas contingéncias de respostas claras, evidentes e
precisas. Nao sofrem das ansiedades trazidas pelas solu¢bes de continuidade. Nao tém o
seu fluxo de vigéncia interrompido seja no tempo e no espaco, seja pelo tempo e/ou pelo
espaco.

O tema lcaro e a metafisica, tomado inicialmente como problema, suscitou uma série
inumeravel de questoes. Tivemos para poder realizar este trabalho, portanto, que seleciona-
las, @ 0 que agora se apresenta nada mais é do que uma selegao, entre outras possiveis,
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dessas questoes.

2- O labirinto — uma invencao surpreendente
No capitulo VIl do Teseu de Andre Gide, temos uma descri¢do pormenorizada do
labirinto, feita por Dédalo, seu construtor, onde este nos diz como e com que finalidade
construiu o labirinto.
Desta descricio podemos destacar alguns aspectos que particularizam o labirinto
como ele se apresenta neste texto, Dédalo nos diz:
um prédio e uma série de jardins ndo cercados que, sem aprisionar 0 monstro
exatamente. a0 menos o retivesse e de onde nao lhe fosse possivel escapar.
[...] Eu reuni neste lugar o que quer que responda a desejos de todas as especies.
(...] Importa ainda e sobretudo diminuir até a aniquilagdo seu querer [...] inventei
acucares que se misturam aos vinhos que lhes serviam. Mas isso ndo era suficiente;
enconlrei algo methor. Eu tinha notado que certas plantas, quando se thes arremessa
ao fogo, soltam ao se consumirem fumagas semi-narcéticas, que me pareceram
aqui de excelente emprego [...] as fiz entao alimentar os rescaldos, que se mantinham
acesos dia e noite. Os vapores pesados que se solfavam nao agiam somente sobre
a vonlade, eles causavam uma embriaguez cheia de encanto e prodiga de adulagdes,
convidando a uma certa atividade va o cérebro que se deixa voluptuosamente encher
de miragens: atividade que considero va, porque nao leva a nada sendo ao imaginario,
as visoes ou as especulagoes sem consisténcia, sem logica e sem soldez. O
resultado desses valores nao € 0 mesmo para cada um daqueles que os respiram, e
cada um, apos a confusao que apronta entao sua cabeca, se perde, eu posso dizer,
em seu labirinto particular (GIDE, s.n.t).

Podemos perceber na descrigdo operada por Dédalo que o labirinto configura uma
construgcao que além de des-ordenar o espacgo, destruir as referéncias espaciais e colocar
em questao as representagdes localizadoras, pode se apresentar como uma experiéncia de
hiper-espacialidade e hiper-temporalidade. Sua vigéncia é para ser mais que meramente
fisica, dntica. O labirinto foi construido para poder ter esta vigéncia além de si préprio como
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entidade fisica. Isto fica claro quando Dédalo nos afirma que ele é capaz de levar o cérebro
a atividades que nao levam a nada. O arquiteto inventa uma construgao que nao so é
determinante do modo de sua (do labirinto) habitacao, como também € capaz de produzir
efeites para além de si, tem vigéncia para além de seu proprio espago.

Criado por Dédalo para prender e proteger o Minotauro, é uma fortaleza, que de uma
s vez, de uma s6 maneira, é complementar e contraditoria. Lugar paradoxal, fixa
simbolicamente um duplo movimento: do interior ao exterior, da for¢a a contemplagdo, da
multiplicidade a unidade, do espago a auséncia de espaco, do tempo a auséncia de tempo.
Mas também representa o movimento contrario, de fora para dentro, da contemplagdo a
forca, da unidade a mulliplicidade, da auséncia de espaco ao espaco. da auséncia de tempo
ao tempo. O percurso é tracado por guem o penetra, assim como por quem por ele é penetrado.
No centro imével do Labirinto se encontra 0 monstro, 0 deus (pois a monstruosidade, as
vezes, € atributo divino). Esse centro € sempre secreto.

Assim, o labirinto €, a um tempo, comego e fim. Fim significa “aquilo em que se relne
o todo de sua historia, em sua extrema possibilidade” (Heidegger, 7973c, p. 271). E nesse
ser que se constitui como um lugar paradoxal instalado num tempo paradoxal. E como espacio-
temporalidade fundada no paradoxo que o labirinto pode se configurar abertura, significa:
espacio-temporalidade que possa permitir e reunir tudo. E nessa permissividade e nesse
tudo-reunir que o labirinto se configura para além de si mesmo, para além de sua vigéncia
Ontica, para além de sua invencao, de sua construcao, de seu modo especificamente
configurado de habitagao e para além de seu construtor, sua vontade, seu querer. Desse
modo, 0 labirinto acaba por ser uma ‘invencdo surpreendente”, compreende como seu
componente 0 espago vao e o tempo suspenso, a isso chamamos clareira quer dizer, uma
espacio-temporalidade intermitente e intersticial que nao s6 admite como afirma o nac-levar-
a-nada, o proprio nada. A densidade do labirinto ndo pode ser uma correspondéncia mecanica
e de complementaridade calculada, ela é composta por vaos e des-vios, e € por isso que nao
é possivel, para quem com ele se relaciona, uma pre-visdo ncs trajetos labirinticos, se isso
acontece o labinnto se desvanece, se desfaz, se desarma, desmorona. A dinamica de espaco
preenchido e espaco vazio, bem como a dinamica de tempo fluente e tempo suspenso sao
condigdes sine qua non labirinto.
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O labirinto, desse modo, se apresenta em loda a sua plenitude: quer dizer se, por um
lado, é a casa de Asterion, o terrivel Minotauro, por outro, esta sempre no limiar de diluir-se.
Seu fim, isto &, aquilo em que se reune o todo de sua historia, € desvanecer-se, mas isto &,
a um tempo, sua maior fragilidade e sua maior forga. Para ndo sucumbir a ele, & imprescindivel
n&o romper o fio. Por outro lado, sem romper o fio, sem abandonar o passado, sem despregar-
se dos elos, como se coloca a questao do criar. Como nos diz Nietzsche: “Que sabe do amor
quem nao teve de desprezar, justamente, aquilo que amava?”

A dimensao metafisica presente neste trabalho, de certa forma parece se opor aidéia

de uma invencao surpreendente. o .4
No entanto, ndo se colocam o et )
necessariamente numa relagao G

de oposigdo. O surpreendente
dainvengao é surpreendentepor - [
se instaurar fora de controle, e "“’ /,.- “~_ <‘ |

e Ve A 8 P —

por seinstaurarnumadindmica - | \ /
propria, num logos préprio, que / y
é forjador tanto de sua totalidade . == &=~ "/, e 2
quanto de sua unicidade. O ‘""\_‘u AL

labirinto tem vigéncia como v picasso. O fim de um monstro, 1937

ndvta’ , e assim instaura um modo de re-colhimento, de escuta, onde aquele que escuta,
para escutar deve ser “todo ouvidos”, e isto se da "quando nosso recolhimento se transporta,
puro, para dentro do poder de escutar, quando se esqueceu completamente 0s ouvidos e a
simples imprassao de sons” (Heidegger, 1973a, p.121). O que surpreende no labirinto € essa
exigéncia, esse

cuidado com os modos de apreensao de seu ser. O que surpreende também a sua

P g Faiied e

insuperabilidade enguanto enigma indecifravel. Sua vigéncia metafisica se con-sagra de
modo, um fanto inusitado na sua dimensao de aniquilagédo do querer, na instituigdo de labirintos
particulares @ na traicdo da vontade mesmo a daquele gque o concebeu.

O labirinto surpreende, por tudo isso, a todos nés e aquele que o concebeu. A ilusdo do
construtor é a da ciéncia que acredita poder depurar a realidade dos desvios de rota que a
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ela sao inerentes, ou enlao inventar espagos destinados a transgressao, isto €, espagos
destinados a vigéncia daquilo que ndo leva a nada, sendo ao imaginario. “A ciéncia nada
quer saber do nada... pois 0 nada € a negacao da totalidade do ente, o absolutamente nao-
ente” (Heidegger, 1973b, p. 234).

O nada enquanto plena negacao da totalidade do ente é fator instaurador e instigador
do ente, e guarda aberta a brecha para a questao do ser doente. Significa dizer que: o nada,
enquanto negacao originaria, impede a reducido da realdade a uma mero somatorio de
realizagoes

Metafisica se origina do grego 1d pcva dual k&2 . Diz da interrogacao que vai
além da dimensao do ente, além do plano meramente ontico. A metafisica pergunta além do
ente para poder recupera-lo enquanto tal. Na pergunta apresentada pela questao do nada é
este ir-além-do-ente que se apresenta, portanto a discussao metafisica do ente se mantém
na mesma dimensao da questao que pergunta pelo nada. No estudo em questao, é o labirinto
que coloca presente a questao do nada, e, com isso, abala a vigéncia inequivoca do ente.

Chegamos, assim, ao primeiro ponto fundamental para o desenvolvimento deste
trabalho, e este primeiro ponto nos mostra a vigéncia da interrogacao que afirma a
impossiilidade de uma trama das agoes dar conta de toda a dindmica da realidade.

3- lcaro sobrevoando o labirinto - o sentido da (Bp1"3

A figura de lcaro, central para o desenvolvimento deste trabalho, se relaciona somente
com o Labirinto. Este labirinto é seu desafio. Em nenhum momento, o filho de Dédalo, ao
contrario de Teseu, se relaciona com Asterion, 0 seu problema é inicialmente o labirinto, e
este problema vige como questao mesmo antes de sua prisao no labirinto. De certo modo,
ele é habitado pelo labirinto antes de penelrd-lo, € nessa medida que o0 seu problema se
converte em questao de principio, ja que ele vigora desde sempre. Nao se configura, portanto,
como invengao, assim, o que nela surpreende, nessa perspectiva, € de uma ordem outra,
diversa do que seria invengao, de realizacao, de artefato, cuja superagao se obtenha a partir
da articulagao de algum artificio. Desse modo a questao, como questao de principio, ndo sé
existe, ola é, entdo caberia interrogar:
- Qual o estatuto da vigéncia desta questao?
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- De que modo se pode tentar compreender como uma questdo “é" antes de existir?
Tentemos elucidar: de modo geral é aceito que ser e existir sao o mesmo. Noentanto
€ necessario que se pense um pouco mais esta questao. Heidegger nos mostra
que: “O ente que é ao modo da existéncia & o homem. Somente o homem existe. O
rochedo € mas ndo existe. A arvore é mas nao existe. O anjo é mais nao existe...
Somente 0 homem existe (Heidegger, 1973b).

Existir vem do latim ex-sisto que "diz elevar-se para fora de, elevar-se acima de. A
presenga do reflexivo implica em um moto préprio, bem como a possibilidade de instauragao
da interrogacao, a instauracao de um logos, de uma linguagem, e nesta a possibilidade de
pronunciar a questao — “o que é?" E na in-sisténcia para além da ordinariedade que 0 homem
ex-siste. Por outro lado, 0 homem nao deixa de ser, entdo é nessa dimensao que se constitui
a possibilidade de compreender como uma questao “é" antes de existir, pois a existéncia da
questao necessita formulagdo, no entanto, uma questao pode “ser” independente de sua
formulagao. Essa € a questao que pergunta pelo nada. Ela &, em sua vigéncia, como angustia.
Angustia se difere de temor.

Nos atemorizamos sempre diante deste ou daquele ente determinado que, sob um
ou outro aspecto determinado nos ameacga. O temor de ... sempre teme por algo
determinado... Ao esforcar-se por se libertar disto - de algo determinado - torna-se,
quem sente o temor, inseguro com relacao a outras coisas, isto &, perde literalmente
a cabeca (Heidegger, 1973b, p. 237) .

Na vigéncia da angustia, a questao se apresenta de outra forma:
a anguslia € sempre angustia diante de..., mas n&o angustia diante disto ou daquilo.
A anglstia diante de... é sempre angustia por..., mas nao por isto ou por aquilo. O
carater de indeterminagao daquilo diante de e por que nos angustiamos, contudo,
nao é apenas uma simples falta de determinagéo, mas a essencial impossibilidade
de determinacdo... Na angustia -dizemos nos- “a gente se sente estranho". O que
suscita tal estranheza e o que é por ela afetado? Nao podemos dizer diante de que
a gente se sente estranho. A gente se sente totalmente assim. Todas as coisas e
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nés mesmos afundamo-nos numa indiferenga. Isto, entretanto, nao no sentido de
um simples desaparecer, mas em se afastando elas se voltam para nés. Este afastar-
se do ente em sua totalidade, que nos assedia na angustia, nos oprime. Nao resta
nenhum apoio. So resta e nos sobrevem -na fuga do ente- este “nenhum’... A angustia
manifesta o nada (Heidegger, 1973b, p. 237) .

E nessa intransitividade da angustia que se torna possivel perceber como uma questao
“é" antes mesmo de existir. “A angustia nos corta a palavra. Pelo fato de o ente em sua
totalidade fugir, e assim, justamente, nos acossa o nada, em sua presenca, emudece qualquer
enunciacdo’(Heidegger, 1973b).

Icaro é pervadido pela questao que vige em sua dimensao angustiada, como aparece
no texto: “para as maguinacoes de meu filho, diz Dédalo, tudo levava a um impasse, a um
“ndo mais adiante” misterioso. E como se Icaro soubesse que a solugdo de um mistério é
sempre inferior ao misterio.

O labirinto &, de um certo modo, um mistério espacio-lemporal, mas apenas numa
perspectiva imediata. Na verdade, para Icaro é muito mais que isso. Nesse plano, o labirinto
€ superavel enquanto capaz de ser abolido por uma trama de agdes corretas, adequadas. O
que permanece é o que esta para além disso, isto é, a sua relagdo com o labirinfo. E a
impossbilidade do estabelecimento de um logos do nada. Na impossibilidade de localizar a
possibilidade de um logos do nada, em seu véo vertiginoso e efémero, icaro busca a condicao
de possibilidade do Logos, do v mdvra®. A sua Upp1™ ., a sua desmedida, a sua falta
de uérpovs , Se da pela impossibilidade de fazer vigir a medida tanio para o rjv mévral
(tudo € um) quanto para o nada.

icaro nao se satistaz em sair do labirinto, nao se satisfaz no experimento dos resultados
de uma razao instrumental. Ele leva consigo o labirinto, onde quer que va. Porém o labirinto
que leva consigo, nao o leva pelos efeitos inebriantes deste, nem pelos artificios engendrados
pelo construtor, mas pelo modo como Icaro habita, pois: “Nos ndo habitamos porque
construimos, mas nés temos construido e construimos porque habitamos, quer dizer que
nos somos os habitantes e somos como tais" (Heidegger, 1958, p. 175).

O vertiginoso movimento vertical de icaro o leva para fora da trama das agdes, para
fora das tarefas, ele ndo se coloca tarefas a cumprir.
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Nao é a Gbp:'s que o leva a deslruigao, mas esla se da porque era conveniente a
lcaro um tempo-espacgo inabitado e derruido, significa: € numa dimenséo tempo-espacial
propria que se apresenta a possibilidade de viger o labirinto que trazia consigo, e em que
consistia a condigao de possibilidade de seu vdo, e, por isso, sua queda é tdo vertiginosa
quanto sua subida.

Nao Ihe convinham as solugdes... “Ele pensava nao encontrar outra saida senao pelo
céu, todas as rotas terrestres estavam fechadas..."(Heidegger, 1973b).

4- Teseu: vida de herdi

A diferenga de icaro - outra & a perspectiva do herdi - Teseu, enquanto herdi, se
propde tarefas, realizacOes e a sua aderéncia a estas o coloca sempre envolto com a trama
das acbes. Sua vida é determinada por 7¢ Ao~ 19 , por finalidades, por metas, por
tematizagoes, por problemas e solugdes. Desse modo, a sua relagdo nao € com o labirinto.
Teseu sequer entra no labirinto. O labirinto nao vige como tal na relagao que, com ele, mantém
o herdi. O artificio do fio desmancha o labirinto, ndo ha labirinto. Teseu ndo aceita este
desafio porque sua tarefa é outra, ele precisa vencer Asterion, o labirinto € um obstaculo
meramente Ontico. Em nenhum momento ele o habita, o que significa que em nenhum
momento o labirinto é para ele uma constru¢io. Na verdade, o labirinto é apenas a localizagao
do seu problema, Asterion.

O labirinto, para Teseu, nao é desafio, ele o desmonta, desmorona com a simplicidade
do artificio. Sua tarefa: matar o Minotauro e prosseguir no empenho de realizacao de outras
tarefas. Vida de heréi: se um problema se apresenta, soluciona-o e parte na busca de outro;
se se apresenta uma tensao apresenta uma resolugao.

O seu labirinto & um quebra-cabecas que perde a graca ao se enconlrar a solu¢ao, a
partir de entdo so6 tem vigéncia na meméria de sua vida cumulada de gléorias.

O seu percurso se da na horizonlalidade da solugado satisfatéria do mistério, que é
unidimensional. A sua maior questao, como soe acontecer aos herdis, se relaciona com o
temor ou o destemor.

Teseu vence o Minotauro e liberta Atenas de seu tributo. Teseu nao vence o labirinio
porque ndo se relaciona com este, para ele, o labirinto, suas questées ndo existem, nem
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5- Na vertigem do voo

Com lcaro se da o inverso, ele ndo consegue, nem quer se livrar do labirinto, ele sabe
que va aonde for tera consigo o labirinto. O seu véo nio se constitui numa tentativa de fuga
das questbes que sempre foram, sao e serdao. O seu voo é vertiginoso e radical, é voo e
mergulho no labirinto essencial das questées que sao. Porisso, o seu voo é desmedido, ele
sabe da sua inesgotabilidade, da sua infinidade.

O v6o desmedido ndo ocasiona a destrui¢io de Icaro. E, ao contrario, condigédo da
vigéncia de sua existéncia até hoje. A condicao de voar nao &€ uma condicao humana, portanto
todo empenho feito pelo homem no sentido de voar & xivdivo™, & risco, & perigo. O risco
caracteriza qualquer v6o. Nao ha voo sem risco, quem se arrisca num voo nao desconhece
0 risco, ao contrario, conta com ele, podendo deconsidera-lo mas nao desconhecé-lo. O
risco do vo € ao mesmo tempo ser cada vez mais alto e/ou mais arriscado, esla € a esséncia
da experiéncia do xividvo™. A dificuldade presente com o risco ndo € solucionavel por
qualquer espécie de céalculo. Se assim fosse, 0 v60 nao se configuraria véo, pois sem a
dificuldade e o risco o vbo nao é voo, da mesma forma que o caminhar nao & caminhar, ou
que viver ndo & viver, afinal, como diz Guimardes Rosa: “viver & muito perigoso”. Uma
dificuidade s6 se cria quando a sua solucdo se dé a partir dela propria, isto &, nunca se da
definitivamente, nem a prion. O vdo de icaro se toma desmedido por recusar a dimensao de
previsibilidade do calculo, ele & tao surpreendente que icaro quanto o labirinto e 0 seu modo
de pervadir e habitar, lcaro surpreende Dédalo.

A Gfp1” de Icaro nao se localiza numa ambigao desmedida, ao contrario, é a condicao
que possibilita seu vd0. O seu voo € 1ao vertiginoso quanto radical. Nao € um mero véo de
carreira, com rota e tragetéria tragadas e que leva a um sereno pouso. Nao é tarefa ordinaria.
Tampouco € uma simulagao de v0o, pois ndo € um ensaio que tenha a finalidade de depurar
o voo do seu risco. A necessidade de voar, tanto quanto o labirinto, habitam igualmente
Icaro. O labirinto &, por assim dizer, a dimensdo terrestre do véo e, em contrapartida, este, a
dimensdo aérea do labirinto. Icaro é a um tempo, labirinto e véo. Ele sintetiza nessas duas
dimensoes seu ser. O mito se cria, se constitui, se inscreve enquanto mito, precisamente
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pela relagéo que Icaro tem com o labirinto, bem como por seu vo.

Ha uma diferenga entre o véo de icaro e o voo de Dédalo. Esta diferenga tem a
mesma densidade da diferenca existente entre os modos de Teseu e Icaro se relacionarem
com o labirinto. Enquanto que para o arquiteto Dédalo, o véo € tarefa, o véo tem por finalidade
lestar as asas inventadas e com isso livra-lo do labirinto, lcaro voa pelo véo, ou melhor, voa
pela vertigem, contida no véo contida como possibilidade. O voar, em icaro, tem um apelo
essencial. Ndo é algo que servisse para dominar mais um artificio. O voar, em lcaro, se pée
como questao de principio @ nao como mero problema, mera tarefa a ser solucionada. O véo
de Icaro tem dimensdo e densidade, ele é pleno, tem espessura. E, portanto, criador de uma
outra densidade do real, de uma outra dimens&o e por isso se configura mito.

6- icaro e a metafisica

Em sua constituiao etimologica o nome de lcaro se apresenta composto por dois
elementos, de um lado por (- que € o nominativo do pronome reflexivo da terceira pessoa do
singular e que quer dizer a si mesmo; de outro por -kapo” que diz: sono profundo,
entorpecimento, vertigem. Dessa forma, temos que icaro nos diz aquele que entorpece a si
mesmo, ou entdo, aquele que provoca a vertigem em si mesmo. Logo, Icaro é vertiginoso, o
seu compromisso & antes de tudo com a vertigem, por isso ndo pode se contentar com a
trama das tarefas, com a trama das agdes, a menos que essas sejam vertiginosas, significa;
a menos que elas sejam extra-ordinarias, estejam sempre nc limite da superacao da
ordinariedade. Assim, Icaro traria consigo a extra-ordinariedade e nesta, que no dizer de
Heraclito de Efeso & “a morada do homem', habita o filho de Dédalo e se configura como o
seu modo de ser.

Vendo sob um outro aspecto, Melalisica significa interrogacdo que vai além da
dimensao do ente, além do plano meramente Ontico. Nesse sentido, ela também é vertigem,
entorpecimento, e & por isso que, em qualquer realidade produzida, totalizada, aprisionada,
pelo dominio de uma razao instrumental estruturada pela trama das tarefas, por uma trama
das agoes, por um lado, é aceitavel viver imerso na metafisica, mas é inaceitavel se deter
sobre ela. A doxa (composta pelo senso comum, e pelo bom senso) nao perde tempo. A
qualquer tempo tem sempre a mMao um juizo pronto a pronunciar sua sentencga, sua lei, e é
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assim que a vertigem e o vbo de Icaro sao postos de parte, como marginais, porque ndo
servem para nada, ou entao, sao julgados como desmesura que leva inelutaveimente a
destruicdo. A trama das tarefas nao pode aceitar uma dimensao onde questdes nao tenham
respostas claras e evidentes, € nesse caminho que se instaura a in-compreensao do tema
icaro.

icaro ndo se deu bem, nao levou qualquer vantagem. Mas, por outro lado, ndo se deu
mal. Esse modo de encaminhar a questdo esta ja de si inserido numa trama da utilidade,
numa trama das tarefas, numa trama em que as agoes sao o inicio e o fim de tudo.

A especulacao filosdfica, metafisica, ndo leva ninguém nem nada a se dar bem, ou a
se dar mal, nem serve para nada. Se para algo servisse nao seria mais que um simulacro de
especulacao, pois no momento em que apresentasse solugdo, estaria definitivamente
encerrada a vertigem, seria um mero simulador de voo e jamais 0 vGo mesmo.

Estar no empenho da especulagao € pegar carona na vertigem, € estar em vio que
nao acaba nem mesmo com a queda, ao contrario, conta com esta como fator dinamizador e
possibilitador.

Quando, enfim, tratamos de icaro e metafisica, tratamos em verdade de uma e mesma
dimensao, de uma e mesma densidade do real. O conectivo neste caso nao une dois
elementos distintos mas, apenas enfatiza a unicidade neles. A densidade criada pela vertigem
do vdo icarico tem a espessura meta-espacial @ meta-temporal das questées que sio, antes
de existir. E nessa densidade que habita a possibilidade da criacdo, é portanto onde poetas
(artistas) e pensadores habitam e laboram, tornando-a cada vez mais espessa. No entanto,
esta espessura € volatil e nos escapa a todo momento, isto €, ela ndo & sem risco, pois
quem, como Icaro, vive esta densidade do real, vive o risco como sua propria condicao de
ser possivel, bem como a angustia presente em qualquer v6o, em qualquer labirinto.

Notas

1 Hen panta (tudo é um).
2 Ta meta physica.

3 Hybris (desmedida).
4Cf.notat.
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5 Cf. nota 3.

 Metron.

7 Gt nota 1.

8 Cf. nota 3.

® Telos (fim, finalidade).
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Labour and Imaginary in the Poetry by Chico Buarque de Hollanda - Labourers, Whores and
Scoundrels
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Resumo

A obra de Chico Buarque de Hellanda é extremamente fértil
e proxima da realidade urbana brasileira. Expressa categorias do
imaginario do nosso povo com notavel acuidade critica e
sensibilidade poética. Tomando como foco central o trabalho, o
presente ensaio aplica a metodologia da analise do discurso ao texto
constituido pelas letras de musicas do autor entre 1964 o 1989,
incluindo as do disco Paratodos, langado em 1993.

Da referida analise surgiram trés personagens enunciativos,
trabalhadores que polarizam o texto: 0 operario, a prostitula e o
malandro.

Abstract

Chico Buarque de Hollanda® s workmanship is extremely
fertile and genuinely close to brazilian urban reality. It expresses the
diverseness of categories that are enclosed in the imaginary of our
folk with remarkable critical acuity as well as poetic sensitivity.

Regarding labour as being the central focus, the present
essay applies the methodology based on the analysis of the text's
discoursive which is constituted by the author' s musical letiers
considered between 1964 and 1989, including those contained in
the record entitled Paratodos.
Three enunciative characlers emerged from the above mentioned
analysis, - labourers who brought polarity 1o the text -, as follows: the
labourer, the whores (prostitute) and the scoundrel.
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Imaginéario e trabalho na Poesia de Chico Buarque de Hollanda — Operarios, Progtitutas
e Malandros.

Estudos que enfocam o0 imaginario social e as representacoes dele decorrentes sao
de grande atualidade e desperiam o interesse de pesquisadores de diversas areas da Ciéncia.

Quando se pode aliar uma abordagem desse teor a obra de um artista, o enfoque
torna-se intensamente mais significativo e prazeroso.

Esta ndao @ uma tentativa inédita - ja ha trabahos enfocando a Literatura, as Aries
Plasticas, o Cinema, a Poesia...

O desafio de realizar uma analise do discurso de Chico Buarque de Hollanda
apresentou-se, para mim, como instigante. Tentei para que essa “leitura” tivesse uma ligagao
mais evidente com a Educacao, fazé-la pelo viés da Pedagogia Social, tendo como categoria
central 0o TRABALHO,

Esse mosaico definiu-se, tomou sentido e emergiram trés “trabalhadores” pontuais
na obra do poeta: o operario, a prostituta e o malandro.

Vamos, portanto, mergulhar nesse universo maravilhoso, que é a obra do poeta...

+ Os “personagens enunciativos” da obra.

Gente que conhece a prensa
A brasa da fornalha o guincho

do esmeril
Gente que carrega a tralha

Ai, essa tralha imensa chamada Brasil.
(Linha de Montagem, 1980)

A medida que a “leitura” do texto buarquiano se dava, alravés da analise do discurso,
o0s significados relativos ao tema TRABALHO descortinavam uma “cena discursiva” , em que
atores-falantes atuam e interagem.

Em El orden del discurso, Foucault demonstra na pratica essa questao "cénica” ,
quando constréi um metadiscurso e se coloca, ele proprio, como um dos “atores”. “Gostaria
que tivesse atras de mim (lendo tomado a palavra ha tempo, repetindo de antemao tudo
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guanto vou dizer) uma vez que falasse assim: 'Continue, porque nao posso continuar, diga
as palavras que tiver; até gue me encontrem’; [...]" (Foucault, 1980, p.9-10).

Os referidos atores denominei “personagens enunciativos™ sao uma espécie de
identidades circunstanciais, assumidas pelo autor do texto poético.

Nao possuem a identidade alteregoica dos heterdnimos de Fernando Pessoa, por
exemplo, mas sao fortes, apresentam a propriedade de aglutinar sentidos em torno deles.

Tém, guardadas as devidas proporgoes, 0 mesmo significado dos “arquétipos” na
teoria de Jung: idéias primordiais, imagens constitutivas do inconsciente coletivo, comuns a
determinados grupos. Em torno deles gravitam idéias, sentidos, simbolos.

Cheguei, entdo, a trés “personagens enunciativos”, no que se refere ao TRABALHO,
na obra de Chico Buarque. Sao eles o malandro, o operario e a prostituta.

Eles sao os protagonistas dessa grande “comédia brasileira”, que se desenvolve em
torno do trabalho e é retratada pelo autor.

PAMBRO PROTAGONISTA: O MALANDRO, TIPO BRASILERO CARACTERISTICO.
Que o malandro € o barao da ralé (A volta do Malandro - 885)
As primeiras referéncias ao malandro vém do inicio da obra, em 1965.
Ele é o Juca ...
[...] autuado em flagrante
Como meliante
Pois sambava bem diante
Da janela de Mana.

Numa tipica expressao da forma como o brasileiro (em especial o carioca) lida como
autoridade, Juca argumenta que ...
O delegado é bamba
Na delegacia
Mas nunca fez samba
Nunca viu Maria.

Explicita, também, a forma “espera’ como 0 malandro dialoga e “passa a pema” na

autoridade policial.
Mesmo nas alusdes mais explicitas a violéncia e a arbitrariedade da agédo policial,
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essa ironia e essa rapidez de argumentagao estao presentes.

A obra que contem o auge das referéncias ao malandro € o conjunto das musicas
compostas para a Opera do Malandro (adaptacdo da Opera dos Trés Vinténs), peca teatral
transformada em filme, de 1985.

Esse personagem, exaltado na épera (Max Overseas), se aproxima do que foi
analisado por Anténio Candido, a partir das Memornas de um Sargento de Milicias, de Manuel
Antonio de Almeida. Ao caracterizar o personagem Leonardo Pataca, o identifica como
malandro, “... espécie de um género mais amplo de aventureiro astucioso, comum a todos os
folclores(...) manifestando um amor pelo jogo-em-si [...]" (Candido, 1993, p. 71). Esse tipo
brasileiro auténtico tem, para o autor, uma “certa auséncia de |uizo moral e na aceitacdo
risonha do homem como ele é", mistura de cinismo e bonomia que mostra ao leitor uma
relativa equivaléncia entre o universo da ordem e da desordem; enire 0 que se poderia
chamar convencionalmente o bem e o mal” (p. 78-9).

O malandro é explicitamente ameacado pela autoridade policial no “Hino da
Repressao”, apresentado em duas versées (uma para a peca teatral e a outra para o filme -
1979 e 1985).

A lei € apresentada como aquela que “tem ouvidos pra te delatar, nas pedras de teu
préprio lar”, ou “tem olhos de raio-x", ou ainda “tem faro de dobermann’. E aquela que produz,
no distrito, “farta sessao de afogamento, chicote, garrote e pungao”.

Todo esse aparato de uma lei cheia de “caprichos" volta-se contra 0 malandro, que
“traz no bolso a contravengao, muambas, baganas e nem um tostao”.

DRAMA CATEGORIA HEROIS
folido = inversdo = Indios malandrog = seres
Carnaval (marginais) marginais
g/ou liminais

soldado = brancos caxias = auloridades = leis =
Parada (superiores) “quadrados”

Procissao figis = negros (inferioras) | santo = romeiros = peregrinos
= renunciadores

(Da Matia, 1590, p. 214-15)

Concinnitas, 3, jan./ dez. 2000



Imaginano e trabalho na Poesia de Chico Buarque de Hollanda — Operarios, Prostitutas e Malandros | 435

Convém notar que a visao idealizada do malandro nao esta presente apenas na cbra

do autor que elegi para esse trabalho.

Da Matta (1990), ao estudar os tipos que caracterizam 0 nosso pais, apresenta um

triangulo de dramas e de herois (figuras paradigmaticas) que os denotam.

O autor traga uma analogia entre 0 malandro e o carnaval (quadro pagina ao lado)
[...] eriar um ‘Carnaval’ significa basicamente procurar desempenhar o papel de
malandro, e procurar insinuar-se num universo individualizado percebido pelo
esqueleto hierarquizante da sociedade como muito mais criativo e livre (p. 216).

Ao apresentar a figura do malandro, e depois abordar o mito de Pedro Malasartes, da

Matta o apresenta como “... um ser deslocado das regras formais, fatalmente excluido do
mercado de trabalho, alias definido por n6s como totalmente avesso ao trabalho e
individualizado pelo modo de andar, falar e vestir-se” (p. 216).

Semelhante valorizagdo da malandragem foi encontrada por Violante (1983), ao estudar

a identidade do menor internado na FEBEM.

Ao escrever 0 Dilema do decente malandro, a autora percebe a tensao entre o ser

“regenerado” pela instituigdo, e consequentemente decente, ou ser “malandro”.

Violante conclui que “no grupo de iguais, 'malandro’ & aquele que rouba e fuma e

consegue dissimular, nao sendo flagrado. Esta é uma possivel identidade a ser adquirida,
uma vez que & valorizada no grupo, em contraposi¢ao ao 'vagabundo' ou ‘bunda mole’,
aquele que é ‘inexperiente na malandragem’, que nao aprendeu a sobreviver se protegendo”
(p. 161).

Haveria, portanto, um sentimento de ser esperto, uma decéncia nessa “‘malandragem”,

desejada pelos menores considerados infratores e institucionalizados.

Os arranjos sociais que obstruem esses processos sao alacados de varias formas,

Tais formas sao suprimidas, no entanto, por forgas internas (superegoéicas) ou extemas
(institucionais).

Talvez o superego do malandro possa ser caracterizado como estacionario, em alguns

aspectos, em uma etapa situada entre o que Kohlberg chamou de “periodo pré-convencional”
(nogao de acerto e erro baseada nas conseqliénaas fisicas cbservaveis) e o periodo do
“hedonismo instrumental ingénuo” (interpretacao inteiramente pragmatica dos conceitos
morais).

Ha, no entanto, uma duplicidade interessante nessa formagdo moral 0 malandro,
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espécie de herdi para os seus "pares”, distribui a justiga, arbitra questoes, dentro de certos

procedimentos morais tipicos, como por exemplo:

¢ dividas de jogo tém de ser pagas;

* nao se pode “desacatar” outro malandro, sob pena de um confronto fisico (0 desacatado
tem direito até de matar),

* nao "dedurar” ou denunciar outros malandros;

* nao bater em uma mulher que nao seja a sua propna;

* nao admite a traigao feminina;

* alrapaga no jogo é valida, mas tem de ser bem feita para que o adversario nao descubra
(isso @ ser “esperto”).

Uma faceta do anseio pela liberdade, caracteristico do malandro, se apresenta no
odio sistematico ao trabalho, aos compromissos “com hora marcada” (o relégio € chamado
de "bobo” , aquele que trabalha de gracga), a ser chefiado, a receber ordens.

Em relagao aos trabalhadores, a atitude é irbnica e zombeteira mas, diferentemente
do que acontece com as autoridades instituidas, surge uma espécie de sentimento de
comiseragao, de pena.

A ironia com o trabalhador pode ser exemplificada no Desafio do Malandro (1985),
onde dois malandros se enfrentam, com o mote irdnico: "Que grande malandro é vocé". O
confronto se da em relagéo a “critérios de malandragem”, se assim podemos chamar.

- Val ver que ainda vai virar trabalhador. Que horror,
Trabalho a minha nega e morro de calor.
Falta malandro se casar e ser avd.

E a disputa, que chega a abertura das navalhas, acaba em uma mesa de sinuca, com
a aposta em dinheiro. A questao do dinheiro, constancia nessa obra poética, aparece como
0 “dinheiro facil", ganho sem esforgo pelo malandro, em contrapartida ao salario do trabalhador.
E dinheiro de jogo, ou da aplicagdo de pequenos golpes.

Diz que eu ganho até folgado
Mas perco no dado
E ndo te dou vintém.
(Fica, 1965)

Esse dinheiro ganho “no dado”, “no tace” , € uma alternativa nao incluida por Marx
nos trés grupos classicos de formas de renda: "o capital rende cada ano ao capitalista um
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lucro, a terra rende ao proprietario rural uma renda fundiéria, e a forga do trabalho — em
condigdes normais e enquanto permanega util — rende ao operario um salario” (Marx, 1982a,
p. 15).

Trata-se, na verdade, da forma como 0 malandro encara a vida (ludicamente como

uma brincadeira, um grande jogo de sorte e azar).

O dinheiro do malandro é fruto de destreza, habilidade e esperteza. Em vérias situagdes

Chico Buarque o contrapde ao salario. Este, marca registrada do trabalhador, & dor, sofrimento,
desvalorizacao.

Qutra questdo fundamental é a sorte, que pode trazer dinheiro, mulheres e até mesmo

preservar-the a vida.

Essa “sorte” do malandro é expressdo do pensamento magico, na sua vertente

“supersticao”. E tipica do brasikiro, € 0 malandro a apologiza.

Embora viva "duro” (sem dinheiro), as coisas materiais desejadas lhe chegam num

golpe de sorte. Para tal, no entanto, ha rituais como colccar 0 lenco no bolso do paleto
sempre da mesma forma, ou abrir @ empunhar a navalha com determinada habilidade
prestidigitadora, ou ainda excluir a mulher de cerias atividades e eventos da malandragem,
porgue “da azar" .

Essa leitura corresponde ao que Sullivan, conhecido psicanalista, chamou de “distorgao

parataxica” da realidade. Usando uma logica ndo consensualmente validada, o individuo
estabelece relagdes de causa e efeito entre eventos. Fica dispensada a “prova da realidade”,
fungao essencialmente egoica.

SEGUNDO PROTAGONISTA: O TRABALHADOR, IDENTIDADE OPOSTA A DO MALANDRO.

Tenho um peito de lata
E um no de gravata
No coracao.
Tenho uma vida sensata

Sem emocao.
(Cara a Cara, 1969)

Esse personagem aparece como uma espécie de anti-herdi, contrapondo-se ao

malandro, na obra poética analisada.

Nao se trata de um confronto claro, em que os dois se digladiariam, mas de uma
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oposigao natural de caracteristicas.

E o “inimigo natural' do trabalhador? Ele se expressa alravés do sofrimento, da
angustia, da rotina, provocadas pelo préprio trabalho.

A questao do sofnmento causado pelo trabalho & constatada, de forma superficial,
por obras classicas da Psicologia aplicada as Organizagbes de Trabalho.

A Psicologia, no entanto, evoluiu bastante no estudo do tema. Silva (1986) ja utiliza a
terminologia “psicopatologia do trabalho”, constatando que “a fadiga patolégica pode dar
lugar a depressdes profundas, crises de agitacao psicomotora, reagoes psicoticas e outros
quadros de sofrimento mental” (p. 69).

A autora aponta fatores determinantes desse quadro, facilmente confundivel com
outras manifestagdes psicopatolégicas, a saber: o controle sofrido durante a execugdo do
trabalho, a alienacao (do trabalho e do trabalhador) e a fragmentag¢ao das tarefas.

Obras de conotagao psicanalitica tambem trazem essa referéncia. Goux (1976), em
suas observagdes sobre 0 modo de simbolizar capitalista, faz uma referéncia fundamental
quanto a separagao que o sistema capitalista realiza entre dinheiro (nogao subjetiva,
relacionada a ter e reter), @ moeda (organizagao social de trocas econdmicas).

Esse fato se explicita duramente no universo do trabalho, e o autor constata que “Los
valores desaferrados, desafectados y escindidos, contituyen la abstraccion capitalista” (p.
188).

Em trabalho recente, Sato (1995) diz que “assim, concluimos que para os trabalhadores
o trabalho é penoso quande seu contexto gera incomodo, esforgo e sofrimento demasiados,
sobre o qual (contexto) ele ndo tem controle” (p. 53).

Identifica, no estudo do trabalho penoso, trés tendéncias: estudos ligados a Fisiologia
do Trabaho e Ergonomia (sofrimento vinculado ao espaco fisico), estudos que abordam as
condigOes de trabalho que provocam esforgo e sofrimento mental e estudos que akam as
duas formas de sofrimento laboral (fisico e mental).

Codo et al. (1995), ao pesquisarem sobre a “sindrome do trabalho vazio' em bancarios,
detectam “uma espécie de sindrome “esperando Godot’, isto &, a sindrome da longas esperas
em vao" (p. 326).

A partir da aplicagéo do MMPI (Inventario Minesota de Personalidade), perceberam
nos bancarios, com mais de 30 anos, uma adolescéncia tardia. “A situagao do ‘trabalho
vazio' lira do bancério a chance de se conhecer e se reconhecer plenamente no que faz,
como Narciso no espelho quebrado” (p. 328).
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Na poesia de Chico Buarque sao multiplas as referéncias a esse trabalhador sofredor.

Pude observar que ele se manifesta de duas maneiras, ou com duas identidades: em
algumas obras & o burocrata; na maioria das vezes é o operario.

Vamos buscar primeiro o funcionario. Uma obra de 1981 (Ela € dangarina), tem como
subtitulo “Eu quero dormir e ela precisa dangar”. Trata dos descompassos de regime de
trabalho entre o casal, formado pelbo funcionério e pela dancgarina e do sofrimento dele pelo
fato, ironicamente expresso:

O nosso amor é tao bom
O horario € que nunca combina.

Karl Marx cita um trabalho de Engels, A situacdo das Classes Trabalhadoras na
Inglaterra, no texto d’'O Capital (1982h). A citacao diz respeiio exatamente a rotina contundente,
a infinitude e alienacao, a circularidade do trabalho e seus efeitos sobre o trabalhador.

Diz Engels:

A lamentavel rotina de um trabalho sem fim, onde 0 mesmo processo mecanico
renova-se sem cessar, assemelha-se ao trabalho de Sisifo: 0 peso do trabalho cai
sempre sobre 0 operario esgotado (p. 113).

Talvez em nenhum poema de Buarque o trabalhador autdmato seja tio evidente quanto
em Cotidiano (1871):
Todo dia ela faz tudo sempre igual
Me sacode as seis horas da manha
(-]
Todo dia eu s6 penso em poder parar
Meio-dia eu sO penso em dizer nao
Depois penso na vida pra levar
E me calo com a boca de feijao.

Em Calice (1973), letra proibidissima pela censura, o Cristo-homem comum,
desesperado, invoca o Pai:

Como beber dessa bebida amarga
Tragar a dor, engolir a labuta |[...]

Conannitas, 3, jan./ dez. 2000



440| Boiza da Shva Gomes de Qliveira

Ou em Ano Novo (1967), de forma bem mais amena, mas ainda a perplexidade frente
a rotina imutavel de um povo que é iludido:
Ha muito tempo
Que essa minha gente
Vai vivendo a muque
E o mesmo batente
E 0 mesmo batuque
Ja ficou descrente
E sempre 0 mesmo truque.

As questdes da monotonia e da rotina no trabalho ja foram exaustivamente estudadas
pela Psicologia aplicada as organizagoes de trabalho e pela Ergonomia, pela Administracao
e pela Engenhana.

Essa limitagao da criatividade, da alegria e do prazer no trabalho foi destacada também
por Marx, que antepde a automatizagao, o capital e o trabalho morto, 2 “forga de trabatho
viva“ (1982b, p. 113-4).

Marx atribui a esses fatores, inclusive, o aumento dos chamados "acidentes de
trabalho™.

Freud, que destacou o investimento libidinal do homem em "amar e trabalhar’, analisa
0 que pode acontecer quando se vé diminuida a intensidade do instinto e a forga do Ego: *Si
ésta disminuye, sea por enfermedad o fatiga 0 por alguma ofra causa parecida, todos los
instintos que han sido hasta entonces domenados com éxito pueden renovar sus exigencias
y tender a obtener satisfacciones sustitutivas por caminos anormales” (Freud, 1981a, p. 3346).

Como causas assemelhadas a fadiga, causadoras do enfraguecimento do Ego, Freud
destaca, em "nota de rodapé da pagina“, o excesso de trabalho.

Nao é possivel falar em sofrimento no trabalho sem uma referéncia a Hannah Arendt,
filbsofa e pensadora politica alema.

Analisando a afirmacac marxista “o trabalho criou 0 homem’”, encontra desdobramentos
importantes: o desafio a Deus, como Criador da humanidade; a colocagao da condicao humana
como fruto da propria atividade do homem, do trabalho; a afirmag&o de que o homem & um
“animal laborans”, e nao um “animal rationale”.

Esse ataque a énfase excessiva na razdo é consubstanciada em: “... ndo é a razao,
até entao o atributo maximo do homem, mas sim o trabalho, a atividade humana
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tradicionalmente mais desprezada, aquilo que contém a humanidade do homem"” (Arendt,
1991, p. 49).

Em A Condicdo Humana, em que diferencia as esferas publica e privada, Arendt

conceitua labor, trabalho e acao.

Ela intitula um dos capitulos desse livro de “O Labor do nosso corpo e o trabalho das

nossas maos." Embora critique Marx em muitos aspectos, a autora constata que, na era
moderna, nenhuma outra teoria conseguiu se aproximar tanto da distingao entre “animal
laborans® e “homo faber”,

A distingdo entre trabalho produtive e improdutivo, que evolui para a diferenciagao

entre trabalho qualificado e ndo-qualificado, e finalmente entre trabalho manual e intelectual,
permitem a distingao fundamental entre trabalho e labor.

O labor, para Hannah Arendt, esta intimamente ligado ao consumo. Tudo que é

produzido pelo labor alimenta de imediato o processo da vida humana, a sua preocupagao
fundamental e imediata & com os meios da propria reprodugao: “... é tipico de todo labor
nada deixar atras de si" (Arendt, op. cit, p. 98).

Nao é de espantar, portanto, que o labor, que produz essenciaimente objetos de

consumo, seja identificado com a dor e o sofrimento: “...o processo do labor move-se sempre
no mesmo circulo prescrito pelo processo bioldgico do organismo vivo, @ o fim das *fadigas
e penas” s6 advém com a morte desse organismo” (Arendt, op. cit., p. 109).

Para a autora ha um labor humano, 0 mais necessario, que se transforma em trabalho

durante o processo. Trata-se do cultivo da terra, que "deixa atras de si algum produto que
sobrevive a propria atividade e constitui adigdo duravel ac artificio humano: a mesma tarefa,
executada ano apos ano, terminara por transformar o solo inculto em terra cultivada” (Arendt,
op. cit., p. 151).

Terminada essa introdugao, em que alguns autores se manifestaram sobre a

rotinizagao e o sofrimento no trabalho, convém destacar que a figura do trabalhador aparece
em duas versdes na obra de Chico Buarque: o burocrata e o operario.

O burocrata esmagado pela rotina, que tem “um nd de gravatano coragao”, € 0 simbolo

da pequena burguesia, criticada duramente por Buarque.

Esse grande processo da “alienagao”, historicizada e analisada por Marx, aponta

para o trabalho fixado em um objeto “que se fez coisa”, e desdobrado em aspectes como:

a alienacao do trabalhador em relacdo ao produto do proprio trabalho;
na propria atividade produtiva, no ato da produgao, na realizacao do “trabalho forgado”;
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« alheamento da vida genérica, provocando o estranhamento do proprio corpo, da natureza,
da “esséncia humana”;
¢ 3 alienacao do homem em relacdo aos outros homens.

Esse lrabalhador empobrecido e docilizado, oprimido pelo “trabalho objetivado”,
vivéncia relagdes sociais também empobrecidas, é o “idiotismo do oficio” (Marx, 1973, p.
205).

Trata-se de uma subordinacao real ao capital analisada de forma interessante por
Mepham et al. (Brighton Labour Process Group). Eles falam da subordinagao formal, em que
o capital ainda nao exerce firme controle sobre a producéo. Nessa modalidade, o trabalhador
ainda desenvolve cerlas relacbes com as condi¢des de trabalho.

Ha uma segunda modalidade de subordinacao, caracteristica do modo capitalista
maduro de producao. E a subordinagdo real do trabalho ao capital, que envolve quatro
aspectos: “trabalho assalariado (trabalhadores sem nenhum acesso acs meios de subsisténcia
excelo através da venda da forcade trabalho); meios de produc¢io sob a forma de mercadorias;
meios de subsisténcia sob a forma de mercadorias; o produto sob a forma de mercadorias”
(Mepham et al., 1991, p. 20).

A poesia de Buarque em Deus lhe Pague, de 1971, ilustra esse conceito:

Por esse pao pra comer, por esse chao pra dormir
A cerlidao pra nascer e a concessao pra sorrir

Por me deixar respirar, por me deixar existir

Deus lhe pague.

A letra de Construgdo (1971) trata desse trabalho que chega a “situagao-limite” da
morte. O faz com grande intensidade dramatica e a circularidade do poema, a utilizagéo de
antiteses e metaforas elaboradas e o uso de proparoxitonas sao bastante caracteristicas
dessa época da cbra de Buarque.

O trabalhador da "Construgao” constitui @ mais clara referéncia buarquiana ao
trabalhador, na sua “versao operario”.

E ele esse homem, maquina, solido, principe, passaro, naufrago, maquina, bébado.

E ele o seu fim, assemelhado a um pacote. E ele que, ao perder com a morte a
condigdo de vendedor da forga de trabalho, passa a obstruir o processo da producdo. Passa,
entdo, a "atrapalhar” o trafego, o publico, o sabado.
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Esse trabalhador nao tem mais nada para vender, pois a morte roubou-lhe a forga de
trabalho.

Ainda a partir do poema “Construgao”,
podemos evocar outros conceitos
importantes, quando se fala de trabalho: os
de reificagao e de fetichismo.

Ambos se referem a caracteristicas do
modo capitalista maduro de producao, na
visdo do Brighton Labour Process Group,
citado anteriormente — a ligagao entre ¢s
meios de producgado, os meios de subsisténcia
€ 0 proprio produto do trabalho, e o conceito
de mercadorna.

Assim, a reificagcao levaria a
transformacao das relacdes sociais em
coisas, Essa mistificacdo bastante real e
consubstanciada pelo capital. Capa do album Opera do Malandro

O fetichismo constitui o fendmeno pelo qual se atribui qualidades sociais as coisas,
personalizando-as

A teoria da alienagao desenvolvida por Marx evoluiu na maturidade do filosofo, seb a
forma da teoria da reificacao. Ela constitui uma fundamentagao materialista para o
entendimento do processo de construgdo da realidade.

Essa "falsa consciéncia’ nao @ na realidade nenhum delirio, mas uma inversao, um
falseamento da propria realidade gerando representacoes correspondentes.

Isso justifica todos 0s “como se fosse”, usados por Buarque em Construgdo... Até ter
Unica mulher e um Unico filho; até fazer desenhos magicos com os tijolos; até sentir-se um
principe ou um passaro; até ver-se como outra pessoa, comao 0 proximo...

Outra questao pregnante no texto analisado foi a do tempo livre, do lazer em
anteposicao ao trabalho.

Nas poesias de Chico Buarque sao constantes as referéncias a necessidade desse
tempo. O trabalhador se diverte através do samba, do futebol, da cerveja, da cachaca, do
bar, do domingo, da feijoada, dos amigos... Momentos de prazer, que se antepdem a dor, a
rofina e a opressao do trabalho.
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Trata-se da ansiedade da espera pelo ocio do domingo...
[...] Dou duro toda a semana
Sendo pergunte a Joana
Que nao me deixa mentir
Mas, finalmente € domingo
Naturalmente, eu me vingo
Eu vou me espalhar por ai
(-]
Vou que vou
Pela estrada que da numa praia dourada
Que da num {al de fazer nada
Como a natureza mandou.
(Bom tempo, 1968)

Trata-se do momento tenso da greve ...
Samba samba sao Bernardo
Sanca sao Caetano
Santa santo André
Dia-a-dia diadema
Quando for, me chame
Pra tomar um mé.
(Linha de Montagem, 1980)

Ou do encontro do operario com a amada, teceld, em um Primeiro de Maio...
Ele ...
Vai sorrindo, vai aflito
Pra mostrar, cheio de si
Que hoje ele & senhor das suas maos
E das ferramentas.”

Ela, quando a sirene nao apita...
.. acaba mais bonita

Sua pele € sua chita, seu fustao

E, bem ou mal, 0 seu veludo
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E o tafeta que Deus Ihe deu
E é bendito o fruto do suor
Do trabalho que é sd seu.

(Primeiro de Maio, 1977)

TERCBRO PROTAGONISTA: A PROSTITUTA - IDENTIDADE MARGINAL DE TRABALHADOR
Eu cobro meia entrada
Da estudantada que ndo tem vez
Aqui no meu teatro
Grupo de quatro paga por trés

(...) Fago qualquer negbcio

Passo recibo, aceito cartao

Faco facilitado, financiado

E sem coragao...

(Mambordel, 1975)

As poesias de Chico Buarque de Hollanda defineiam um universo “paralelo” ao
mundo do trabalho formal, de modo claro e caracteristico.

Desfila pela obra o Pivete (1978) que vende chiclete no sinal fechado, capricha na
flanela e aponta um canivete. O mesmo pivete é descrito pela mae em Meu Guri, de 1981.
Esse rebento, que nasceu quando “ndo era 0 momento dele rebentar”, nasceu com cara de
fome, sem nome, mas jurava ‘que chegava l&".

Quando chega do *batente”, “suado e veloz", traz sempre algum presente para a
mae: corrente de ouro, relgio. gravador e até mesmo “uma bolsa ja com tudo dentro...".

Mais que esse "jovem trabalhador” pontifica, pela freqiiéncia e relevo, 0 ngsso terceiro
protagonista — a prostituta.

As mulheres sdo sempre personagens fortes na obra de Buarque. Ja foi
suficientemente destacada, inclusive, a sensibilidade feminina do autor. Esta Ihe permite
intensa empatia e compreensao do universo da mulher.

A prostituta é sempre companheira do malandro, da-lhe dinheiro e sente profundo
ciime daquele que ela chama “seu homem”, e nao admite dividi-lo com outras.

Assim, temos Mimi Bibeld e as “meninas dos bordéis” da Opera do Malandro (1985);
a Ana de Amsterdam de Calabar (1972-73), a "dos vinte minutos”, “do dique e das docas” ,
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“de Cabo a Tenente”, a Nancy do Corsdrio do Rei (1985); a Lily Braun do Grande Circo
Mistico (1982).

Todas essas mulheres fazem parte do tdo decantado ‘universo feminino’ de Chico
Buarque de Hollanda.

Em 1969, quando escreveu Umas e Oulras, leve a ousadia de descrever o encontro
de uma prostituta e de uma freira.

Em um paralelo de antiteses, bem ao gosto do autor, a “uma” do titulo da misica é a
freira, que nunca lem sorriso, Se reserva e espera o paraiso, sem jamais poder desabafar.

Sua vida é comparada a um rosario interminave!l e ela precisa, de vez em quando,
sentar e chorar:

Que dia' Nossa, pra que tanta conta
Ja perdi a conta de tanto rezar.

A “outra" é a prostituta, que nao tem paraiso, que forjou proprio sorriso, para fazer
dele profissdo.

Sua vida é como uma danga em que nao pode escolher o par e ela precisa, de vez
em quando, sentar e chorar:
Que dia! Puxa que vida danada
Tem tanta calgada pra se caminhar.

Mas as duas mulheres 1ém em comum o0 encontro na rua, de madrugada, quando
uma ‘“jJa sonhou com Deus”, e a outra “ja deitou com o0s seus™.

As duas, separadas pela sorte, olham-se com a mesma dor:

Que dia! Cruzes, que vida comprida
Pra que tanta vida pra gente desanimar.

As referéncias mais explicitas a relagao entre prostituigao e trabalho, no entanto,
encontram-se nas letras compostas para a Opera do Malandro.

Trabalho, sim, como descreve Buarque em sua poesia. Trabalho informal, sub-
remunerado, incorporado ao “Ultimo residuo da superpopulagao relativa”, no dizer de Marx.

Las Muchachas de Copacabana (1985) conta a classica histéria da moga do intenor
que trabalha na cidade grande, como prostiluta, mas esconde o fato da familia

Para o cliente, miltiplas identidades (rumbeira, baiana, cubanita, amazona, mexicana,
havaiana, pecadora, mugulmana etc.).
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Para a mae,
Mamae
Pro més eu Ihe mando umas economias
Lembranga da filha
Que brilha aqui na capital
E uma estrela internacional.,

A mulher de Folhetim (1977-78), se apresenta:
[...] Sou dessas mulheres
Que s0 dizem sim
Por uma coisa a toa
Uma noitada boa
Um cinema, um botequim
E, se tiveres renda
Aceito uma prenda [...]

Ela promete ao cliente fazer-lhe as vontades, dizer-lhe meias verdades, fazé-lo supor,
vaidoso, que & 0 maior e que a possui.

Nenhum momento, porém, é mais explicito ao relacionar as prostilutas aos
irabalhadores do que quando as “funciondrias” de Duran, o “cafetao” , resolvem entrar no
processo de modernizagao da “empresa” de que fazem parte:

Vamos participar
Dessa evolugao
Vamos todos entrar
Na linha de producao
Vamos abandonar
O sexo artesanal
Vamos todas amar
Em escala industrial
(Opera, 1977-78)
Bem, depois dessa passagem da manufatura para o “moedo sexual fabril”, se assim podemos
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dizer, considero bastante caracterizados os irés protagonistas que pude detectar na obra de
Chico Buarque de Hollanda.

2. CONSIDERACOES ANAIS
Dormia
A nossa patria mée tao distraida
Sem perceber que era subltraida
Em tenebrosas transacoes
Seus filhos
Erravam cegos pelo continente
Levavam pedras feito penitentes
Erguendo estranhas catedrais
E um dia afinal
Tinham direito a uma alegria fugaz
Uma ofegante epidemia
Que se chamava carnaval.
(Vai Passar, 1984)

Prefen o titulo acima, em vez de conclusdes, porque nunca me pareceu tao dificil
falar de trabalho, no contexto brasileiro, como agora.

As "tenebrosas transagdes” do texto em epigrafe, nao terminaram absolutamente
com o periodo colonial da nossa histéria (lera ele algum dia realmente terminado
completamente?), e as condigbes atuais que rodeiam a realidade do trabalho sao muito
complexas,

Mas, vamos as tais consideracgoes ...

Espero que as relagoes de sentido configuradas (de confirmacao, de antagonismos,
de implicacdo, de reciprocidade) permitam o acesso ao imaginario da obra do poeta, no que
se refere ao universo das relagdes de producdo na nossa sociedade.

E claro que, em se tratando de uma obra poética, corre-se o risco apontado por
Marlene Guirado de que a analise do discurso, como qualquer forma de analise, {...] 'amarraria’
a dimensao estético-poética” (Guirado, 1995, p. 90).

Espero, porém, que o cuidado de naoc formalizar em excesso a analise nao tenha
atribuido a mesma um carater de pouca precisao, ou de precariedacde.
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Do universo poético de Buarque emergiu um fascinante recorte do trabalho, dos seus
personagens e das suas nuances na nossa realidade.

Reservei trés poesias, para mim as mais caracteristicas desses protagonistas, para
0 “fechamento”™ do artigo.

Ele ndo se propbe a trazer respostas, mas a auxiliar o processo de problematizagao
do universo do trabalho, em que nos achamos inseridos.

O primeiro protagonista, o malandro, apresenta-se miticamente como fundigao de
varios tracos: a felicidade pela auséncia do trabalho, a presenca de espirito e a esperteza,
que |he permitem solucionar todas as situagdes complexas da vida.

Representa a liberdade diante dos compromissos e das autoridades, a sorte no amor
@ no jogo, 0 sucesso e o respeito diante dos companheiros e das mulheres.

E o brasileiro do “jeitinho”, que consegue ser feliz nas condigdes mais adversas.

No entanto, segundo Buarque, ja fica dificl homenagear esse malandro, que aos
poucos nao existe mais, ou vai sendo substituido por outro tipo de malandragem:

Agora ja nao é normal
O que da de malandro regular, profissional
Malandro com aparato de malandro oficial
Malandro candidato a malandro federal
Malandro com retrato na coluna social
Malandro com contrato, com gravata e capital
Que nunca se da mal.
(Homenagem ao Malandro, 1977-78)

Em obra posterior, no entanto, o poeta retoma o personageim, que Nao morreu;

Eis o malandro na pracga outra vez
Caminhando na ponia dos pés
Como quem pisa nos coragbes

Que rolam dos cabarés
Entre deusas e bofetdes
Entre dados e coronéis
Entre parangolés e patrbes
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O malandro anda assim de viés,
(A volta do Malandro, 1985)

Esse malandro buarquiano, mitico, nada mais é que a resposta a moral judaico-crista,
que apresenta o trabalho sempre de forma dolorosa e negativa: peniténcia para amenizar a
severidade do pecado original, esforgo para satisfazer necessidades, perda irreversivel da
liberdade.

Ele “revira” o trabalhador capitalista, coletivo, submetido ao poder do capital, mero
vendedor da sua forga de trabalho, objetificado, submetido e alienado da realidade do seu
préprio trabalhador.

Tudo o que foi dito no paragrafo anterior, o inverso completo do que o malandro
simboliza. esta no segundo personagem delineado: a figura do trabalhador.

Bastante significativa é a pesquisa realizada por Sato (1993) sobre a representagao
social do trabalho penoso, diferente de trabalho insalubre, ou de trabalho perigoso.

O trabalho “penoso” causa sofrimento psiquico e requer a criagao de defesas especiais
(individuais e coletivas) para ser suportado.

Trabalhando com motoristas e cobradores de onibus, esles, ao se sentirem irritados
demais, declaram-se “traspassados”, perdem os padroes norteadores da situagdo social,
“sa0 capazes de tudo”.

A autora percebe essa “situacao-limite” como "...a ruptura do equilibrio entre a
familiaridade, o poder e o limite subjetivo, sendo ela a expressdo da impossibilidade do
exercicio do controle. E a expressdo de uma exigéncia do trabalho, maior do que o trabalhador
suporta. E atransgressdo do limite subjetivo” (Sato, 1993, p. 202).

Essa vinculacdo entre trabalho e rotina, cansaco, sofrimento, se da. Ele tem de ser
suportado, ‘engolido”, pela necessidade de sobrevivéncia.

Seja sob a forma de funciondrio, seja como operario, ¢ trabalhador é sempre um
Pedro Pedreiro para Chico Buarque de Hollanda.

Foi essa a letra que reservei para esse “fecho”, em nada conclusivo.

O Pedro, pedreiro sem vintém, espera o trem. Apenas espera e pensa (“penseiro”),
inerte em seu esmagamento pelo mundo das relagdes de produgao, pelo capital escravizante,
dominador.

A Unica esperanga — aflita, bendita, infinita — & representada pelo trem “que ja vem,
que ja vem...", mas que nunca chega.
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A imobilidade é marcada peio binémio verbal pensando/ficando:
Pedro pedreiro fica assim pensando
Assim pensando o lempo passa
E a gente vai ficando pra tras
Esperando, esperando, esperando...
(Pedro Pedreiro, 1965)

Também marcam contundentemente a inércia do trabalhador a repeticao do veiho
esperar (07 vezes), do gerundio esperando (36 vezes) e do substantivo espera (02 vezes).
Um dos aspectos mais significativos da vida desse pobre — pedreiro —~ Pedro, sdo as
referéncias a circularidade de um tempo que parece nao passar. Lembra o processo de
circularidade da Macondo de “Cem Anos de Solidao”, marcada apenas pela sucessao das
geragOes da familia. O sentimento de deterioracao experimentado também & semelhante.
E, nesse esperar que nao tem fim ...
Esperando o dia de esperar ninguém
Esperando enfim nada mais além
Da esperanca aflita, bendita, infinita
Do apito do trem.
(Pedro Pedreiro, 1965)

Fica bastante caracterizada a organizagao capitaista do processo de trabalho: fragmentado
e desqualificado, rgidamente controlado em seu aspecto hierarquico, dividido em trabalho
intelectual e manual.

Imerso nesse contexto esta o operario Pedro, que nao queria mais esperar nada, ou
ninguém, Nem mesmo o filho, outro rebento que vira "quando nao era hora dele rebentar”,

Fecha-se assim o circulo introduzindo o terceiro universo, que trata da marginalidade
ao mundo do trabalho.

E o mundo dos pivetes, biscateiros, prostitutas, boias-frias, camelés, ajudantes,
flanelinhas, freqientado por uma parcela imensa de brasileiros.

Brasileiros a quem, segundo Chico Buarque, Deus “pregou uma pega™

Deus & um cara gozador, adora brincadeira
Pois pra me jogar no mundo, tinha o mundo inteiro
Mas achou muito engragado me botar cabreiro
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Na barriga da miséria, eu nasci brasileiro.
(Partido Alto, 1972)

Desse contexto surge o terceiro protagonista buarguiano, no que concerne ao trabalho:
a prostituta.
Historicamente inserida na vida da humanidade, a prostituta toma cores e delineamentos
bem brasileiros: a mulher do porto, a dancarina do “dancing”, “aquela” da rua, a mulher das
calcadas, a que “da pra qualquer um”, a que esconde a “profissao”.
Na andlise que efetuei, a composi¢ao de Buarque que melhor apresenta a relacao
entre a prostituicdo e o trabalho é Viver do Amor, escrita para a Opera do Malandro.
Em uma espécie de "rito de iniciacic” de uma colega de trabalho, que vai estrear na
profissao, as prostitutas apresentam-lhe os canones fundamentais do oficio:
Pra se viver do amor
Ha que esquecer ¢ amor
Ha que se amar
Sem amar
Sem prazer
E com despertador
como um funcionéario
Ha que penar no amor
Pra se ganhar no amor
Ha que apanhar
E sangrar
E suar
Como um trabalhador.
(Viver do Amor, 1977-78)

Assim, concluo essa “visita”, de cunho analitico, aos mitos relativos ao trabalho, na
obra do grande poeta da musica popular brasileira, Chico Buarque de Hollanda.

Mas afinal, que conclusao posso tirar desse trabalho? Recorrer a obra de poetas para
ilustrar conceitos tedricos nao é nenhuma novidade.

A minha preocupacao se refere a privagao do direito ao trabalho, ao fendémeno do
desemprego e do que as pessoas andam fazendo para sobreviver.
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Essa questdo passa primordialmente pela discussao do relacionamento entre trabalho
e cidadania. Passa pela a¢ao dos educadores, como diz Ferreira em obra recente:

A cultura relativiza o politico, na medida em que este nao consegue se livrar das
fantasias, mitos, ilusoes, fantasmas e crengas que existem no imaginario social. [...]
A partir dessas crengas e flusdes é que se pode lrabalhar o cidaddo com projelos de
uma sociedade melhor, forjando um homem com utopias. A partir do diagndstico da
crise em que vivemos: crise de valores, de ambito nacional e internacional, crise
nas crengas que sustentam uma sociedade descrente (Ferreira, 1993, p.228).

E pena que o poeta Chico Buarque ande mais voltado ultimamente para a literatura
do que para a masica.

Seria interessante observar e ampliar a leitura desses trinta anos do imaginario
buarguiano, incluindo reflexdes sobre o que acontece hoje no Brasil em relacao ao trabalho.

Embora ndo comungue de varias criticas feitas por Konder e Marx, acho pertinente
incluir uma citagdo de “O Futuro da Filosofia da Praxis™ “O que podemos enxergar na situagao
atual & um crescimento consideravel do setor terciario na economia, um aumento
impressionante no setor de servigos. O que podemos ver € o aparecimento de grupos instaveis
e camadas de dificil defini¢cao, proliferando entre o proletariado e a burguesia [...]" (konder,
1992, p. 134).

Concordo com o fildsofo, quando conclui que iss0 nao significa em absoluto o fim da
luta de classes, mas uma sofisticagao da mesma.

Nao percebo, no entanto, que tal fendmeno evidencie uma presenga mais marcante
das classes médias, em relacao aos estudos de Marx.

Pelo contrario, o que parece acontecer no Brasil € uma recessao economica de porte,
que penaliza as camadas médias da populagao e gera llusdes de consumo e falsas promessas
de melhores condigdes de vida.

Muito licida & a analise de Chomsky, em entrevista a Linhares e Garcia (1996).
Tentando responder a perguntas sobre o futuro dos nossos jovens, sobre o projeto de Brasil
na atualidade, entrevistaram varios intelectuais.

O depoimento de Noam Chomsky é de profunda atualidade: "O desemprego € uma
conseqiéncia da internacionalizagao do capital e da economia com crescimento baixo.
Enquanto houver uma economia de baixo crescimento, havera desemprego” (p. 45).

Chomsky fala da existéncia de 14 trilhGes de dolares de capital financeiro ndo
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regulamentado no mundo, desejando um crescimento baixo. E conclui: *[...] e se quaiquer
pais — mesmo um pais rico como os EUA — tentar estimular a economia, um trilhdo de
dolares podem sair dele da noite para o dia, forgando as taxas de jures para cima e provocando
0 declinio da economia e 0 colapso de paises como o Brasil e o declinio dos EUA. Isso
paralisa o crescimento dos programas sociais” (Chomsky, 1996, p. 45-6).
Os efeitos desses fendmenos sécio-politicos e econdmicos, sobre o homem, sdo de
total interesse da Educacao e da Psicologia.
E fundamental que psicologos e educadores atentem para as realidades do mundo
da produc¢ao, buscando melhor entender o homem de hoje:
E a palavra final?
A palavra final nao poderna deixar de ser de Marx...
A lei enfim que mantém sempre o equilibno entre a superpopulacao relativa ou o
exercito industrial de reserva, de uma parte, e a exlensao e a energia da acumulagao,
de outra, prende o operano ao capital mais solidamenie do que a cadeia de Vulcano
prendia Prometeu em seu rochedo. Ela supde uma acumulaciao de miséna para
corresponder a acumulacao do capital. A acumuiagao de riquezas num polo significa,
pois, a acumulagdo de misérias, de sofrimento, de escraviddo, ignorancia,
embrutecimento e degradagao moral no polo oposto (Marx, 1982c, p. 170)

No Brasll atual, globalizado, atualizado, neo-liberalizado, onde se negociam 0s votos,
onde se matam trabalhadores sem-lerra, desempregam-se pessoas, acenando-ihe com as
benesses do mercado terciario e informalizado ...

Nesse Brasil pobre, malandros, operarios e prostitutas ...

Pobres herdis buarquianos ...
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Os Demonios Pagodeiros de Mestre Bxpedito

The Merry Demons of Master Expedito

Para Laene Teixeira Mucci

Expedito Sobreira
Ribeiro, escultor e santeiro,
nasceu e vive em Porto
Firme, pequena cidade da
Zona da Mata de Minas
Gerais, onde vem fazendo
Rendido as
pressoes do mercado, faz
imagens de inspiragao

escola.

barroca, com grande
riqueza de detalhes.
Belissimas.

Mas nao € de sua
produgao recente que
quero falar. Quero lembrar
dos seus trabalhos mais
antigos, dos idos anos
setenta, quando o conheci.

De familia de raizes rurais e tradi¢io
artistica - sobrinho de Nana Soares, uma das
artesas mais dotadas com quem tive o

llustragao 1

privilégio de conviver - Expedito trabalhava
imerso no rico universo da cultura popular que
explodia em seus trabalhos e em sua
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imaginacao. Ndo que santos
barrocos deixassem de
representar parte expressiva
de sua producao. Apenas,
naquele tempo, ele ainda
ousava dar mais asas a sua
imaginacao, e foi assim que
surgiram os seus Demonios
Pagodeiros.

Esses demonios, de
curiosos nomes como
Bizunga ou Caraca'’
tocadores de sanfona, quase
sempre se faziam acom-
panhar pela serpente, ou
“‘comadre”, como a ela
Expedito se referia. Serpente
Que se enroscava pelas pernas dos diabos,
ficando engenhosamente acabe¢a com o
tapa-sexo® ou, projetada para a frente,
confundindo-se com, ou figurando o proprio
pénis, num movimento ascendente
insinuando a erecao (ilustracédo n® 1), ou,
como um pénis avantajado, imensamente



desenrolada até os seus pés (ilustragao n® 2
e ilustragcdao n? 3, a figura do meio},
acentuando o tom fortemente erotico que
emanava dessas pecas. Pode-se destacar
como exemplo-sintese a figura onde a
serpente enlaca compietamenie as pernas
do diabo, como numa brincadeira infantil,
ficando a sua cabeca, quase resumida pela

boca entreaberta, colocada como ¢érgao

sexual, numa iconografia que relne varias
simbolizagoes do falo. Sua simulacao é mais

-

i LN
-

llustragao 2

explicita na posicao da cabega da serpente
ou mais velada na sua lingua visivel na boca
entreaberta - alusdes sexuais popularmente
decodificaveis (ilustragao n® 3, figura a
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esquerda).

Confluem nessas figuras dois temas
biblicos: a serpente, outra figuragdo do Mal,
encarnacao de Sata no Génesis, e a
associagao do pecado dos primeiros pais com
a alividade sexual, muito presente no
imaginario cristao®. Por isso, compadre e
comadre andam juntos nas esculturas de
Expedito, e o erotismo de sua gestualidade
fixa de forma Indelével essa associacao.

Outra presenga maligna nas figuras
dos Demonios Pagodeiros € a de estranhos
répteis - dragbes possivelmente, que
aparecem sob os pés do demdnio, por ele
subjugados, 0 que poderia representa-los
como hierarquicamente inferiores numa
escalade seres do mal. Talvez por isso sejam
eles sempre vencidos'. Segundo as lendas
religiosas, foram derrotados por Sao Jorge e
por Santa Margarida, como também sempre
0 sao0 nos contos maravilhosos onde a fungdo
do her6i - tarefa dificil/ tarefa cumprida -
freqientemente & enfrenta-los e vencé-los®.

Apesar dessas demonstragdes de
poder, o demonio de Expedito nao € Sata, o
Senhor do Mal e das Trevas, mas o
brasileirissimo Capeta, o Arrenegado, o
Coisa-Ruim, o Tinhoso, cheio de tretas,
sedutor, pé-de-valsa, louco por uma festa,
uma cachaca, um malfeito® ; irmao de sangue
e unha-e-carne de Zé Pelintra - Exu de “ares
carioca” - senhores ambos da bademna e
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sacanagem’. Os Demoénios Pagodeiros de  da série - a diaba, ou Mutreca, nome dado

Expedito t8m a ginga da malandragem, o por Expedito - € uma mulher de chifres
olhar safado, o riso do deboche e falam mais pequenos, exalando ftriste lubricidade, em
da alegria do interdito, do sabor do proibide  atitude oferecida, despudorada, as saias
que da personalizacdo da Maldade absoluta arrepanhadas a frente, deixando a mostra

Hustracdo 3
e da Corrupcao as pernas. Para acentuar a sua sexualidade,
Ao contrario, a Unica figura feminina © artista ainda destacou-lhe ostensivamente
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0s seios, pintando seus mamilos de preto.
Problemas ou pecados. Em contraste, para a
mulher, o livre exercicio de sua sexualidade
sO seria possivel através da prostituic@o, da
qual decorreria vergonha, culpa e nunca
prazer. Nas figuras de
Expedito, ndo é a diaba
mas a serpente a parceira
dos alegres pagodeiros.
Mais do que parceira, na
verdade, € a serpente o
seu duplo, e como tal,
senhora dos mesmos
direitos e prerrogativas,
como se macho o fora.
Ao retratar os
seus demdnios como san-
foneiros, Expedito ecoa
a idéia de que eles sao
loucos por masica, pelos
bailes - espacos que para
a Igreja tradicional eram
lugares de vicio e de AgiabaouMutreca
pecado. No nordeste brasileiro tentam
disputar os repentes e desafios
onde sempre sao derrotados. Como se
contrapor aos mestres repentistas que 0s
enfrentam com as oracoes fortes, os
ensalmos, os oficios?* Acresce-se o fato de
que o0 musico @ popularmente visto com
reservas, como vagabundo, fora da estrutura,
do mundo do trabalho, da familia, do
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compromisso, da ordem. Assim 0s
Deménios Pagodeiros remetem-nos a figura
paradigmatica do malandro, do anti-herdi, de
Malazaries e Macunaima.

Por aqui em Minas Gerais a idéia do
deménio sanfoneiro tem
suas raizes em "causos”
passados de pai para filho.
Esses ins-trumentos
poderosos de controle
social explicam e
traduzem, nos termos da
cultura popular, normas,
valores e os ditames da
Religiao oficial.

Por muito tempo, O
preceito da Igreja Catdlica
determinava que a
Quaresma fosse rigo-
rosamente guardada,
mormente as Sextas-
Feiras. Dias de mor-
tificacéio e peniténcia, de
jejuns e abstinéncia, tempo de purgar os
pecados, de encomendar as almas, de
lembrar damorte (‘Acordal guem 1a’ dormindo
que 0 sono & morte e a cama, sepultura’)?,
dos castigos eternos e das tentagdes do
deménio. Clima pesado de interdigdo que
culminava na Sexta-Feira Santa quandoc se
falava baixinho, nao se ria ou se cantava. Nao
se varria a casa, limitando-se ao minimo os
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trabalhos domésticos.
criagdo nao pode deixar de ser ordenhada,
todo leite, obrigatoriamente, deveria ser
distribuido entre os paobres ja que nenhum
lucro poderia advir de trabalho em dia tao
sagrado. Ora, se o trabalho era interdito,
bailes, festas e demonsiragcdes de alegria
constituiam tabu de terrivel sangao, se
violado. Corria-se o risco do demaonio
aparecer querendo lestejar, conquistando as
mog¢as desavisadas, melhorando o clima da
festa, aumentando os
risos e a alegria. Assim,
todos entretidos, nem se
aperceberiam que o
chao lentamente iria
descendo, levando os
dangarinos até as pro-
fundezas da terra, onde
bailariam sem cessar até
o final dos tempos. Os
Demodnios Pagodeiros de

Na roca onde a

Expedito remontam a Degtalhe ilustragao 2

essas histérias, como ele contou:

Diz que uma vez
houve um grande baile na Quaresma, e
quando estavam todos la dangando na
maior animagao, botaram reparo num
homem desconhecido que dangava tao
bem que todos pararam para admirar. Eis
que um menino danado de reinador puxou
a ponta da saia da mae, apontando com o
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dedo para o chao:
- Mae, aquele homem tem pé de
pato....
A mae s0 fazia psiu. O menino
insistia falando cada vez mais alto:
-Maaae....mas ele tem p2 de pato...
E a mae bem baixinho segurando-
lhe a mao e impedindo o gesto mal-
educado:
- Psiu, cala a boca menino.., Cada
um & como Deus o fez
E o desconhecido, o proprio
“sujo”’, que ndo pode pronunciar
esse Nome confirmava:
Isso mesmo! Cada um como Fez
o fez.
E, tendo sido descoberto, foi-se
embora numa nuvem de fumacga
e enxofre.

E importante notar que o diabo
no folclore brasileiro € sempre
passado para tras, como de-
monstram varios contos po-
pulares'®. Para Gustavo Barroso'', o poder
do demonio @ enfraquecido por nao serlevado
a sério, como provam oS piores motejos que
revelam o desprezo com que o povo brasileiro
se refere a ele: molambudo, bode, sujo, bicho,
malino, fute, cambito, uma lista enomme de
epitetos que fazem de diabo uma das palavras
de mais rica sinonimia no vocabulario
Portugués. Tal riqueza vocabular se deve



principalmente ao forte tabu que cerca o seu
nome, que ao ser pronunciado poderia soar
como invocagao. Paradoxalmente, como
lembra Eduardo Campos, aimprecacao diabo
pontua a linguagem diaria, como interjeicao,
como qualficativo (o diabo do
menino, por exemplo), em
provérbios onde se reconhece
que afinal ele ndo & tao feio
quanto se pinta.

Como diz Campos,

referindo-se ao sertao
nordestino:
E nome arg(liido 4 hora

dos aperreios, quanco
alguém necessita de
auxilio. Surge nas
discussdes, nas con-
versas serias, nos
momentos de debo-
che.

Minha argumentagao
segue paralela a dos dois
autores. E exatamente por
temé-lo em demasia que o po-
vo assim procede. Lembra Mario Souto Maior
que o povo adora a Deus uma vez por semana
quando assisle a missa aos domingos e
respeita o Diabo a semana toda (Souto Maior,
1975). Cortando-lhe o poder, deixando-o ser
vencido exatamente pelos mais fracos - a
mulher, velhos, criancas - ou ao rebaixa-lo

Detalhe iustragac 3 i
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socialmente, o povo ordena e controla - ainda
que apenas no dominio da linguagem - essa
forga desagregadora, maligna e cadtica que
lhe provoca terror. No imaginario popular a
agao do demodnio esta presente no cotidiano
de forma pervasiva, Deus e Diabo
atuam um em fungao do outro, nao
existindo isoladamente. E o
deménio que sob a forma de cobra
ofende um animal, que espanta o
cavalo e derruba 0 cavaleiro, que
lange as nuvens da chuva desejada
para onde ndo é querida. Se a
atuacao divina @ sempre or-
denadora, o demoénio é a per-
turbagao, a desordem, a confusao.
Néo é demais lembrar que a
Cultura, instrumento humanizador
essencial, consiste na instauracao
da ordem, substituindo o aleatério
pelo organizado, assegurando
assim a existéncia da vida social,
ja que pela sua natureza o homem
nao sabe lidar como caos (Lévi-
Strauss, 1975).

E preciso também lembrar que no
dominio do mito - uma histdéria que a
sociedade conta sobre ela, para ela mesma -
a realidade aparece invertida (Lévi-Strauss,
1967). Dai o predominio dos fracos sobre 0s
fortes, por exemplo. Na historia, largamenie
difundida'® narrada por Expedito, & o demonio
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logrado pela crianga, pela voz da inocéncia,
Sendo 0 menino a unica pessoa a nac dancar,
e portanto a ndo pecar, era também o Unico
que reunia condi¢coes de identificar o perigo.

Uma outra estorinha inspiradora, que
acentua a imagem de que o demonio nao
perde ocasiao para dangar, esta registrada
em um outro trabalho de Expedito:

Diz que a comadre |a vinha vindo

pela floresta quando encontrou ©

compadre com sua sanfona. E ela
falou:

- Oh compadre vamos dancar.

E o compadre respondeu:

- Apois, comadre, ou ndis toca, ou

néis danga...

E a comadre muito ladina:

- Pois eu vou te mostrar como ndis

toca e ndis dancga.

E a serpente mandou que ele
colocasse a sanfona no chao e jeitosamente,
em posi¢ao ereta as suas costas, apoiou
“carinhosamente” a cabe¢a no ombro do
capeta. Com a ponta das caudas, ela tocava
0s botdes e ele manejava o fole da sanfona,
tocando e dangcando a0 mesmo tempo, Como
outra bela escultura de Expedito retratou.

Finalmente, a Ultima e mais curiosa
figura de toda essa série: ela retrata o diabo
aparentemente sozinho, veslido de batina.
Ostenta ele sobre sua cabeca um enorme
morcego, de grandes asas abertas e
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fisionomia aterrorizante. O ar do pretenso
padre e seu risinho disfargado, de canto de
boca, sao sinais indubitaveis de quem se
acredita vitorioso.
Explica Expedito:
Diz que o diabo procurou Nosso
Senhor para se queixar da luta
desigual entre ele, diabo, e o Filho
de Deus. Como é que ele podia
pretender sair vencedor, sea pomba
do Espirito Santo estava sempre
protetoramente sobre a cabega de
Jesus Cristo?
Diz que Deus zombou dessa
pretensao:
- Como é que vocé um diabo, pelado
desse jeito e tocando sanfona, pode
esperar prote¢ao do Espirito Santo?
Vocé acha que Ele protege guem
anda na farra, assim sem roupa?
Al 0 Demonio ficou matutando um
jeito de enganar a Santissima
Trindade. Nao bastava se vestir,
Tinha que arranjar uma roupa que o
disfarcasse muito bem. Mas qual
ou como ?
Finaimente teve a idéia de roubar
umabatina. Disfar¢ado de padre ndo
teria como ser reconhecido; um
sacerdote é por direito merecedor
das gracas do céu e s assim, com
as béncaos divinas poderia o diabo



vencer o Cristo.
E Expedito concluiu:
Agora ta o deménio ai, alegrinho
pensando que enganou a Deus e
esta com a Pomba sobre sua
cabeca. Ele nao sabe que Espirito
Santo do capeta € o morcego
(flustragdo n® 3, figura da esquerda).

Expedito traduz assim a verdade cnsta
da onisciéncia divina. Se Deus tudo vé e tudo
sabe, ndo haveria como engana-lo.

Ecoa ainda a sua histéria uma outra
tradicao popular presente em muitas lendas,
a de que Deus e o diabo fizeram juntos os
animais para povoar 0 mundo. Deus faziaum
bicho de ca, o diabo arremedava de la. Deus
fez a ovelha, o diabo fez a cabra, Deus fez o
cachorro, o diabo fez o gato, dividindo assim
0s viventes entre os que sao sagrados e
aqueles que nao prestam, predeterminando
0 comportamento que teriam no futuro,
conforme é retratado no rico tesouro de lendas
religiosas da tradicao oral'’. O deménio pode
muitas vezes tomar a formade animal - euma
das figuras de Expedito & um diabo com
estranha cara de bicho, cabra possivelmente
(llustragao n® 3, figura do meio), enquanto
outro veste um ‘manto’ feito do casco de tatu
(ou seria de dragao?) (ilustragao n® 3, figura
a direita). Reza, porém, atradigao que jamais
ele escolhera aforma de um dos bichinhos
de Deus para isso. Terdao que ser as
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imundicies, as moscas, os ratos, as cobras,
gato prelo, morcego'* que, para o povo, nao
passa de rato com asa. A brilhante analogia
feita entre o morcego e a pomba do Divino'®
na rica imaginacao de Expedito, segue a
logica dicotomica dos animais de Deus e do
diabo™.

A figura do demonio de batina e o seu
enorme morcego protetor parece entretanto
ter soado por de-mais sacrilega para o artista.
Imagino que para ele aquilo significava ter ido
muito longe na sua
relagio com o
sagrado. De cera
forma, ele O tinha
desafiado. O temor
de sua ousadia,
ainda que incons-
ciente, deve ter se
transmitido para o
seu publico.

Lembro-me
bem da sensagao
de desconforto que
senti ao vé-lo. Era
um trabalho forte e
muito cnativo que
me pProvocou um
arrepio de medo.

Detalhe lustracac 3
Duvidava Expedito que essa figura pudesse

ser vendida, mas teria sido. Segundo ele me
relatou, a pessoa que 0 comprou(?) exigira que

Condnnitas, 3, jan./dez. 2000



470| Alice Inés de Oliveira e Siva

fosse o morcego cortado fora. Perdeu a figura
todo o seu sentido, e foi irremediavelmente
mutilado um dos trabalhos mais originais e
criativos que Mestre Expedito fez.

Penso que inconscientemente o
artista deva ter sofrido influéncia de sua Tia
Nand, que comecara a apresentar sinais de
perturbagdo mental. Coincidentemente,
depois de desenhar ‘os monstros que habitam
nossa imaginag¢ao’ (caboclo d'agua,
lobisomem, mula sem cabega), ela comegara
a fazer deménios também. Dizia Nand em
uma carta datada de 1977:
eu fiz um bonito diabo - com chifre e lingua
para fora - ficou j6ia. [...] parece que a Imagem
do Diabo ficou mais engragada e mais
aperfeicoada.

Essa displicéncia inicial com que
falava no assunto, procurando apaziguar
meus possiveis escripulos - “ndo loma por
mal esta imagem do diabo....” - ird a0s poucos
desaparecendo. E, no final, ndo serd a
ousadia desses trabalhos que |he provocara
medo, mas sim sua propria atividade de
ceramista.

Sua doenga que se revela em
“ataques" (epilépticos?) & assumida como um
castigo divino, a ela imposio por nao ler
respeitado o sagrado, por ter ousado brincar
com as coisas de Deus: ao fazer bonecos de
barro - qualguer um - Nana acreditava ter
cometido grave pecado tentando se igualar a
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Ele. A semelhanga dos primeiros pais, teria
sido severamente punida por seu gesto de
soberba'’. Para expiar o que se lhe figurava
como tao grave pecado, Nana abandonou de
vez suas multiplas atividades de artesa, tal
como foram abandonados os Demonios
Pagodeiros de Expedito. Porque tanto quanto
sei, aquela foi a Gltima dessas figuras que
ele esculpiu.

Notas

' Este nome escolhido por Expedito para uma de
suas figuras tem conotagdo nojenta ou de
imundicie. Diz o Dicionario: “Caraca, casca de
ferida ou de pereba no periodo de cicatrizacio.
Secrecao nasal ressequida. Crosta de sujidade
na pele de uma pessoa. O mesmo que craca’
{Dicionario Me/horamentos, v. 1) O Aurélio sé
registra a segunda acepgao (Pequeno Dicionario
Brasileiro da Lingua Portuguesa). Lembrar
também da locugao popular em referéncia a
pessoas: “rum como casca de ferida”.

? Como na figura, a primeira que ele esculpiu,
que faz parte da colegao do prof. Dr Saul Martins,
que encontra-se hoje no Museu de Folclore de
Minas Gerais.

* A narrativa do Geénesis marca profundamente o
imaginario popular regional, de forma explicita nos

* Presto homenagem a Benito Taranto, que como
entusiasmado diretor da entdo Assessaoria de Assuntos
Culturals, UFV, proporcionou condigGas para que
‘viagjassemos' no mundo dos arlistas populares da
regido.



demonios de Expedito, de forma mais velada em
lodo o complexo de superstigbes envolvendo
cobra e mulher, notadamente a mulher em
momentos ligados a reproducdo: menstruacao,
gravidez e parto. Ao coloca-las em confronto,
essas superslicdes evocariam a maldicao biblica
“Porei inimizade entre ti e a mulher. entre a fua
descendéncia e a dela. Sua descendéncia te
esmagara a cabega, e lu the ferirds no calcanhar”
(Génesis 3,15). Esse tema fol desenvolvido por
mim no artigo Cabra

‘ Ha um trabalho de Expedito bem posterior
denominado A llha de Salands, onde figuram
dragbes e diabos.

“ De acordo com a analise proposta por Viadimir
Propp, em Morfologia do Conto.

* Ver em Camara Cascudo, no Diclonario do
folclore brasileiro, o verbete diabo. Ver ainda em
Souto Maior, 1975; em Campos, s.d.; e em
Pontes, 1979

" Ver Peter Fry, 1982, a respeito da figura do Zé
Pelintra, personificagac do malandro, na
Umbanda.

" Ver em Camara Cascudo, 1968, em Rodolfo
Carvalho, Cancioneiro do Norte (Fragmento do
Desafio entre Manuel das Cabeceiras e 0 Diabo)
de Mario Pontes, 1979, Na analise deste autor,
enquanto os romances do gado retrataniam a luta
do homem contra a natureza, as narrativas sobre
essas pelejas mostrariam a luta do homem contra
a sociedade.

* Verso de Encomendacao de Almas, Palmeiras
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de Fora - Barra Longa; registrado também, entre
outros, por Paniago, 1977 e Xidieh, 1972,

'® Para Camara Cascudo, esses contos sao
agrupados no que ele denominou “Ciclo do
Demdnio Logrado”, ¢f. 1967, 1952 e 1980. Ver
lambém Souto Maior, 1975, e folhelos de cordel
como O Velhe que enganou o Diabo.
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Dia 4 de margo de 1998, quinze horas,
sol forte na rua Santa Luzia, centro de
Juazeiro do Norte, ao lado do Mercado
Central. De repente, em meio ao burburinho,
uma voz se destaca, estridente. Nao se trata
de mais um pregao dos ambulantes, mas de
algo muito visceral. Aquela voz tem uma forga
ancestral e diz uma verdade que incomoda
a0s nossos ouvidos e nos faz pensar. O
mundo vai se acabar.

Quem grita € um jovem senhor, as
vésperas dos quarenta anos, com barba
cerrada, vestindo um habito verde, coberto
por um couro de cameiro, de chapéu de palha,
conduzindo uma carrog¢a puxada por um
jumento, que tem, em sua parte traseira, uma
réplica da arca de Noé, estampas de santos,
um painel pintado e umas inscrigdes
enigmaticas.

A passagem do profeta causa uma
certa perplexidade e um mal-estar na cidade.
E possivel ouvir alguns insultos a ele
proferidos e o mais sutil € o que o rotula como
louco. A visdo é epifanica e grande é 0
estranhamento provocado por aquela figura,

retirada de um livro de histéria sagrada,
disputando espago com 0s carros, com a
estridéncia das buzinas e com uma cidade
que pulsa.

Antdnio Gomes de Araujo, 38 anos, €
mais um dentre 0s inOmeros profetas que
anunciam o final dos tempos, 0 que é
freqiiente numa virada de milénio, quando as
pessoas se inquietam com o que vira e
buscam uma explicagao mistica como saida
para compreender um mistério que se envolve
nas dobras do tempo.

Outras vezes é assim e a vida
continua, mas para seu Antonio, essa seraa
terceira e ultima hecatombe: primeiro foi o
dilivio, depois Sodoma e Gomorra e agora
vira o acerto de contas final. As trombetas
tocardao em breve, 0 sétimo selo sera rompido
e a visao de Deus sera esplendorosa.

A moradia

Antdnio Gomes de Araljo nasceu em
Juazeiro do Norte, em outubro de 1960. Teve
dois anos de educacdo formal: "fiz até o
segundo ano, mal feito.” Lé com dificuldade e
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consegue escrever muito pouco. Trabalha
como carpinteiro, outro oficio de tradigao
biblica. Faz méveis durante a manha, em sua
casa, na Avenida Paraiba, no bairro do
Homeirao.

A carroga esta na calgada, o que facilita
identificar sua morada. Depois das palmas,
ele chega a porta e pede um tempo. Volta,
devidamente paramentado. Tem avoz mansa
que contrasta com a viruléncia do pregador e
convida para entrar,

A casa é simples. Na verdade, asala é
seu atelié, onde ele improvisa algumas
cadeiras para as visitas. Tabuas de madeira
se espalham pelo espago e se juntam a
alguns instrumentos de lrabalho. Nas
paredes, estampas volivas: uma Sagrada
Familia, o Coracao de Jesus e o de Maria,
Sao Bras, Senhora Santana, as Virgens do
Carmo e de Fatima e a ultima ceia. O retabulo
se completa com reprodugdes de fotografias
do Padre Cicero e Frei Damiao e, sobre a
mesinha, uma Biblia encadernada e uma
Nossa Senhora das Dores, em gesso.

Ele diz que se iniciou neste oficio vendo
0s outros trabalhar. Fala que chegou a ganhar
algum dinheiro antes da criagao do real,
quando suas encomendas diminuiram, a
ponto de ter dificuldades em manter seus
quatro filhos: o mais velho com 16 anos, uma
garota com 14, outra com 10 e o cagulade 9
anos, dois dos quais freqientando a escola.
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Pela manha, ele faz seus moveis, na
linha do desenho popular, com alguns
entalhes que os diferenciam dos demais,
apesar da madeira barata, do verniz de
carregacao e da pouca exigéncia que se
antevé por parte de sua clientela. A mulher,
Maria Luciana, & sua auxiliar, discrela, ela se
recusa a falar, como se tivesse medo das
visitas. A tarde, é ela quem toca as
encomendas, abrindo a oficina e assegurando
a manutencao do orcamento familiar,
Enquanto ele se dedica ao trabalho de Deus,
percorrendo com sua carroga as ruas de sua
cidade para lancgar invectivas contra o mal e
dizerque faltam apenas um ano e oito meses
para o fim dos tempos, o suficiente para que
as pessoas se arrependam e muderm de vida,
antes de serem langadas para sempre no fogo
eterno.

Arewelacao

O profeta diz ter recebido, em sonho, a
missdo de pregar as "boas novas”, 0 que, em
seu caso, se confunde com o aviso da ultima
possibilidade de conversao e de opcao pelo
caminho do Senhor.

Ele diz que cada iniciado tem o seudom
e que o dele é o da audi¢ao. Ele recebe,
permanentemente, instrugdes que orientam
sua trajetoria. Sua fala mansa e pausada.
enlremeada por citagdoes biblicas, se
transforma no discurso inflamado de quem



quer convencer porque esla certo das
verdades que enuncia.

Antonio Gomes de Arauijo utiliza a
carroca ha trés anos para chamar a atencao,
faz pane de sua performance, porque ele tem
consciéncia de que sua pregagao teria mencs
impacto, se ele andasse pelas calcadas
prevendo o fim dos tempos. A carroga é seu
pulpito e ele dispensa amplificacao para sua
voz, que soa rascante e incobmoda, como a
realidade que ele diz antecipar, com chamas,
enxofre, noites de escuro, estrondos, agua se
transformando em sangue, numa acep¢ao
literal do Apocalipse.

Apesar de segurar com uma das maos
0 arreio do jumento, ele gesticula com a outra
€ seu corpo cresce em seu desempenho.
Naquele momento, ele é o profeta, o juiz
irascivel, o sacerdote de um culto que retoma
a tradicao, atualizando uma falaque, em tem-
pos passados, ja foi enunciada por outras
pessoas.

Seu Antonio € um arauto, um
mensageiro, como tantos anjos que povoaram
outros episodios biblicos, um beato nordestino
como Antonio Conselheiro com suas prédicas
ou José Lourenco com sua pratica
comunitaria. Ele ter parece saido de um filme
de Glauber Rocha, atravessando o sertdo
com seu velho e sempre atual discurso
maniqueista, cujas origens podem ser
buscadas na legendaria "“Missao Abreviada“,
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base da pregacao do Padre Ibiapina, fundador
das “"Casas de Caridade’ no sertédo
nordestino; e do Padre Cicero e de seu
sucessor, 0 imaginario popular, 0 missionario
FreiDamiao.

Seu Antdnio recebeu uma ordem, ha
cerca de dezesseis anos, que se mantém na
voz que lhe instrui durante os sonhos. Ele
tenta dar conta da melhor maneira possivel,
percorrendo 0s quatro cantos de uma
Juazeiro do Norte que se dilata em todas as
direcbes e que ouve, incrédula e perplexa,
sua voz profética.

Ele se preparoudurante dez anos para
0 exercicio de sua missao. No inicio, seu
ministério se restringia a catequese e ao
rosario e reagiu-se, com espanto, a sua
mudanc¢a de atitude. A mulher, a mée e os
irmaos disseram que ele tinha perdido o juizo.
O pai sempre esteve ao seu lado e
desaulorizava a versao de que ele delirava.
Hoje, aceilo por todos, ele credila as
mudangas a acao de Deus que teria
abrandado os coracdes duros.

O final dos tempos que ele anuncia é
uma oportunidade para se pensar no que
significa essa convencgao, que vai muito além
de uma simples passagem dos dias e que
ocupa um lugar privilegiado em nosso
imaginario.

Sequndo os Medievalistas, foi assim
no século X, e esta sendo também no século
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XX, apesar da velocidade com que se
processam as informagdes, do predominio da
razao que nao impede, por outro lado, que as
pessoas busquem saidas misticas ou
recorram ao esoterismo, como forma de se
proteger do desconhecido e legendario ano
2001, com seu clima de ficgao cientifica, com
o imprevisivel “bug do milénio” e com a
expectativa otimista de uma idade de Aquario.

Seu Anténio nao aposta na catastrofe,
Quando enuncia a destruigao, & a
possibilidade da salva¢do que ele estd
pregando. E esta a sintese de seu idedrio,
uma expectativa de esperanga em meio aos
“desmantelos” do mundo, para utilizar uma
expressao recorrente naliteratura de folhetos.

Historia de vida

Casado, pai de quatro filhos, Seu
Antdnio faz questao de evidenciar uma
regularidade de habitos. Por essa razao, ele
ocupa uma casa, quando poderia ter fugido
de todos e morar, asceticamente, em uma
cavema, como os eremitas.

Afinal, Sao Jodo Batista & uma de
suas Influéncias confessas e nele foi buscar
a referéncia do couro de carneiro, branco e
curtido, com que arremata seu habito de brim
verde, em homenagem a Sao Pedro.

Da vida sexual ele diz, com uma certa
timidez, que Deus ndo proibe que o0 homem
use sua esposa, quantas vezes quiser. Os
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guatro filhos do casal comprovam que o
preceito de crescer @ multiplicar também foi
cumprido a risca, apesar de sua possivel
relacao com um prazer que € muitas vezes
renegado. Mas ele faz questao de reforgar
gue, algumas vezes, evita os prazeres da
came, embora se reserve ao direito de nao
dizer em que condigdes e com que freqliéncia
recorra a abstinéncia sexual em fungao de
sua missao.

Ele jejua muito, mas nao quer dar
detalhes dessa peniténcia: um segredo que
ele gostaria de guardar. O jejum seria uma
forma de purificagdo e ele recebe essas
ordens, que faz questao de cumprir, por meio
de sonhas, mensagens e pensamentos.

Quanio a restricoes alimentares, ele
Se recusa apenas a comer magas, porgue nao
gosta, ainda que deixe margens para que se
depreenda que, além do gosto pessoal, seja
possivel a interpretac@o de que esse foi 0
movel da tentagao e do pecado original e que
toda maca presentifica a queda.

Ele foi uma crianga traquinas e na
mocidade bebia, jogava e mulherengava,
como qualquer outro pecador, Nao bebe mais,
deixou de fumar, abomina o Jogo e com muita
reza e peniléncia, se prepara para o servigo
do Senhor.

Ele pede licenga para trazer algumas
pecas que complementam sua indumentaria;
a cruz, que ostenta no pescogo, e um silicio



com que se purga de lodos 0s pecados. =
algo muito intimo, mas ele faz questao de
mostrar, com toda a naturalidade, apesar do
constrangimento que provoca a visao daquela
coroa de espinhos de arame farpado. Diz que
o coloca na cintura todos os dias, ao meio
dia, quando reza o rosario. Tem também o
chicote com as laminas dos outros penitentes,
mas que nao o utiliza. Ele teria copiado o
instrumento de flagelacao de um velho padre
e consultor espiritual.

Alias, silicios e agoites sao freqlentes
entre os grupos de penitentes do Cariri que,
COMm Seus capuzes, Cruzes processionais e
canticos medievais, como o0 Pranto, que
reproduz a descida da cruz ou o Stabat Mater,
sao compreendidos como a permaneéncia de
um catolicismo triunfante, herdeiro das
praticas missionarias e que tem, em Sao
Sebastiao, o defensor contra a guerra, apeste
e a fome.

Seu Antbnio, em casa, fala, sem
afetacao, de sua dificuldade em ler, quando
lem que assoletrar bem, o que evidencia a
importancia da memoria, para armazenar as
informacoes a que teve acesso e da oralidade
como um dos vetores de sua formagao.

Apesar de ter a linguagem escrila, a
letra, como partida para o seu trabalho, seu
instrumento é a voz. Ainda assim, ele nunca
teve veleidades de escrever, de deixar um
conjunto de reflexdbes ou conselhos, como
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outros lideres carismaticos. O que ele tem
para dizer ele diz por meio da voz. Aqui, mais
do que nunca, sua voz é profecia porque
antecipa o futuro e instaura o novo tempo.

A pregacao

Seu Anténio mistura a citacéo biblica
cOm sua exegese, num contexto em que nao
fica bem claro 0 que é parte da Escritura ou
de suainterpretacao. Emcasa, 0 seu discurso
& labirintico, monocérdio e sem afetacao.
Diferentemente, nas ruas, ele tem consciéncia
de que sua fala tem que ser concisa para
atingir um maior nimero possivel de
incrédulos e, para isso, que tem de ter
veemeéncia. Pilotando sua carroga, sua
argumentacao direta tem que ter impacto.

No que concerne a palavra, deve ser
como um “haicai” ou um mote de cantoria;
visualmente, deve ter a contundéncia de um
outdoor ou 0 inusitado de um clip. Como tem
consciéncia de que esta no transito, opta por
uma linguagem imperativa, diz que veio para
advertir.

Sua eficacia depende de um maior
numero de pessoas tomar conhecimento do
que tem a dizer. O que faz com que a carroga,
com a arca de Noé, os letreiros e sua
performance constituam um todo, provoquem
estranhamento ou recusa e nao permitam que
ele passe despercebido.

Na verdade foi 0 bordao 0 mundo vai
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se acabar no ano dois mil que provocou o
alarido na rua e nos levou até a sua casa,
onde as chances de uma entrevista se
mostravam muito remotas. Com a maioria dos
outros misticos, € assim que acontece, com
a vida publica se impondo como a instancia
que verdadeiramente interessa € o espago
privado sendo interdito aos olhares curicsos,

Seu Antdnio tem consciéncia de que
@ssa @ a sua missao. Ele diz que nao pretende
organizar uma igreja, que a incumbéncia que
ele teria recebido de Deus seria essa; a de
avisar, como Joao Batista, que teria vindo
antes, para anunciar o Messias.

Ele vai do Velho ao Novo Testamento
com a desenvoltura de um profundo
conhecedor. Mas seu ponto de vista privilegia
a destruicdo. Assim, ele insiste no capitulo
XXV de Mateus, onde 0 evangelista fala dos
falsos profetas, do sol que escurece, da lua
que nao dard a sua luz e das estrelas que
cairdo dos céus.

Outra referéncia é o Apocalipse, como
nao poderia deixar de ser. No capitulo X, ele
vai buscar refor¢o para sua tese das trés
noites de escuro, quando o texto das
RevelacOes fala em relampagos, vozes,
terremoto € uma grande chuva de pedras. O
que de certo mode é matéria do cordel de
Jodo de Cristo Rei, que, além de poeta, era
também o profeta da destruicao e da
salvagao.
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No capitulo VIII, ele vai justificar a
conversao em sangue da terga parte dos
mares. Apragados gafanhotos sera baseada
no capitulo IX do livro que fecha as Escrituras.

O profeta Isaias contribui com a idade
de Ouro Messidnica, em que faz referéncia a
um novo céu e a uma nova terra. Outra de
suas citagoes é o Discurso de Pedro, no Ato
dos Apostolos, que fala que nos Gltimos dias
todos serao profetas.

A partir dessa colagem de citagoes,
Seu Anténio monta sua fala e confirma sua
hip6tese de que o mundo vai se acabar no
ano 2000, com a punicdo dos pecadores, a
volta de Cristo e a instauragao da utopia que
vai além do milénio. Porque nao se trata
apenas de um periodo sem guerras. fome ou
pestes, mas do reencontro do homem com
Deus e da superagao da idéia da queda.

Seu Antdnio fala de um novo tempo
que sera eterno, em que o mal nao
prevalecera e 0 amor deixara de ser carnal,
O que ele antevé é que o mundo do Espirto
Santo que ndo tem cachaga, 6dio, sequestro,
assalto, vamas poder dormir de portas abertas
porque Deus tera feito a sua limpeza e, ainda
complementa citandoe Isaias: o homem nao
vai morrer mais.

Padre Gicero
Como ndo poderia deixar de ser, as
prédicas de Seu Anténio acontecem em um



contexto de forle valorizagao do personagem
Padre Cicero, que também contribui para a
formacao de seu ideario.

Em relagdo ao Padrinho, ele refor¢a o
que diz o cordel quanto a sua origem divina.
Repetindo o que foi dito por Jodo de Cristo
Rei, Miguel Paulo, Abrado Batista e por muitos
autores, ele volta a falar na troca misteriosa
das criangas.

Segundo a tradicdo popular,
apropriada pela literatura de folhetos, uma
mulher misteriosa, envolta em branco e
cercada por um halo de luz, teria
providenciado a troca da crianga por outra,
de origem divina logo apos o parto de Dona
Joaquina Vicéncia Romana, a dona Quino.
Ai estaria a génese do mito Padre Cicero.

Os folhetos avangam nos detalhes,
mas Seu Antdnio se prende ao essencial,
como forma de ressaltar uma importancia que
o Padre teria na historia religiosa e politica
do Nordeste brasileiro.

Esse mesmo Padre Cicero foi
considerado como uma das pessoas da
Santissima Trindade, pelo poeta Jodao Mendes
de Oliveira, em folheto datado da segunda
década deste século, para deleite dos que
utilizaram essa afirmativa como comprovagao
da tese do fanatismo. E assim que o Padre é
visto por Seu Antdnio, como o Divino Espirito
Santo reencamado aqui como homem, pela
possibilidade de tirar alguém do inferno e de
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todos os milagres que teria praticado.

Padre Cicero, ainda de acordo coma
tradicdo popular, teria tido como substituto
aqui na terra, ou como representante, Frei
Damiao, que também pregava contra o inferno
e contra 0 pecado, na continuidade de um
maniqueismo que fem forte respaldo junto as
camadas mais pobres e seria um dos pilares
de um catolicismo de extragao popular, que
tem nas romarias um ponto de confluéncia e
na aceitacao de beatos, como Seu Antdnio,
uma de suas pedras de toque.

Ainda que ele queira ser apenas um
profeta e ndo tenha pretensées de um
conhecimento sistematizado ou da formacao
de uma comunidade, existem pontos de
contato entre Seu Antonio e outros lideres
carismaticos, como os “Aves de Jesus", do
bairro Tiradentes, em Juazeiro do Norte,
ascetas e mendicantes, com seus habitos e
cruzes, cumprindo um périplo semanal de
visita a colina do Horto ou rezando no adro
da matriz de Nossa Senhora das Dores; ou
com a ordem dos penitentes do sitio
Batateiras, em Barbalha, onde pontifica, como
decuriao, Seu Joaquim Mulato, quase oitenta
anos de lideranga e de pratica de um
catolicismo popular de forte hierarquia, ritos
iniciaticos e uma necessidade de purgagao
que nao se explica pela razdo.

Outros, em diferentes localidades,
retomam e amplificam essas idéias que
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conslituem um corpus, estratificado, com
vanagoes tematicas ou de intensidade da
emissao, mas que constituem vertentes de
uma mesma manifestacao de uma religacao
entre os homens e Deus, sem a mediagao da
instituigdo eclesiastica.

Seu Antonio pode ser o Gltimo profeta,
no sentido de que as novas praticas sociais,
0 aporte das novas tecnologias e o avango
do pentecostalismo podem isolar essas
figuras, deslocadas de seu contexto e cada
vez mais anacrénicas em um mundo marcado
pela massificagdao dos discursos e pela
espetacularizacao dos eventos, em que
profetas como este tendem a satisfazer nossa
curiosidade de um objeto bizarro de estudo.

O ideario

Seu Antonio reforga com sua barba
longa o esteredtipo que se tem do profeta.
Veslido a carater, ele vai contra a corrente e
encontra guarida numa cidade que é a
encruzilhada de todos os roteiros miticos
nordestinos: Juazeiro do Norte.

Ele se filia a um maniqueismo que
contrapde o preto ao branco, sem levar em
conta as multiplas nuances do cinza. Vé um
mundo baseado nas oposigdes, em que o
bem é o contrario do mal, em que o trigo é o
antagonista do joio, em que a ameaga do
inferno paira como uma sombra sobre todos.

Neste contexto, Seu Antdnio vé o
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pecado na mulher que usa unha pintada,
batom, bermuda, calga comprida, pinta
cabelo. arranca sobrancelha, e recomenda
roupa quatro dedos abaixo do joelho, uma
blusinha cobrindo os cotovelos. Para os
homens, as interdigdes incluem fomar umas
cervejinhas, ir ali nos ambientes, nas casas
que s3o de prostitutas pra pegar outra mulher.
Tudo isso seriam astlicias do dembnio que
fala pela boca de qualquer um aqui na Terra,

Sobre a televisdo, ele é a favor desde
que seja para se assistir a missa ou ver um
video religioso, mas se o homem néao souber
usar, ela é para a condenacio.

Ele tem nostalgia do velho catecismo
e ele mesmo pergunta e responde guem €
Deus, qual o sinal do cristao e oulras questoes
da vulgarizagio da doutrina.

Em um mundo marcado por normas
rigidas e ameacgas de fogo eterno, Seu
Antonio diz que ja experimentou 0 que
significaria a morada de Lucifer e que teria
visitado os infernos, espiritualmente, levado
por um anjo. Mas o curioso de sua prédica é
que, de acordo com a Quinta Trombeta, do
capitulo 1X do Apocalipse, que teria aberto o
poco do abismo, de onde tenam saido a
fumaga da grande fornalha e os gafanholos
da praga, o inferno seria aqui na terra.

Assim, ele se despede porque deve
ter outras coisas a fazer. Sobre uma mesinha,
0 abandonado silicio. Vai até a porta, vestindo



seu habito. Na cal¢ada, a carroga tal e qual a
Arca de Noé. Uma Gitima olhada permite ler
0 que esta escrito no verso da tabua de
compensado, suporte de um painel pintado a
oleo, cujas cores desbotadas denunciam a
acao vigorosa do sol: O mundo sera acabado
no dia em que for visto um cruzeiro de sangue
no céu, numa sexta- feira da Paixao, antes
de 2000.
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Supesticao: deusa sem altar
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A supersticao é o meio mais sequro de
governar os homens.

Festinger

Este trabalho tem por objetivo
constituir uma epistemologia global, no
sentido do saber globalmente considerado,
com a virtualidade e os problemas do conjunto
de sua organizagido, quer sejam
especulativos, quer cientificos (Japiassu,
1996, p. 99), envolvendo a teoria do
conhecimento da supersticao atraves dos
seus fundamenios, hipdteses, manifestagoes,
fungaoc e interpretagao sistémica (estudo
critico), para concluir que elatanto é uma fonte
do saber da humanidade, considerando as
“teorias das sobrevivéncias’, de Tylor et alli,
como € uma pseudociéncia, relevando-se,
sobretudo, a teoria das “ciéncias do
impreciso”, de Abraham Moles, e o
cientificismo de Carl Sagan.

1. Conceituacao

O substantivo supersticao procede do
etimo latino superstitio, donde originou
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superstes = sobraviventes. Como verbete é
possivel observar a seguinte definicao:
“sentimento religioso baseado no temor ouna
ignorancia e que induz ao conhecimento de
falsos deveres, ao receio de coisas
fantdsticas e a confiangca em coisas
ineficazes; crendice; crenca em pressagios
tirades de fatos puramente fortuitos; apego
exagerado e/ou infundado a qualquer coisa”.
Na concepgao etimolégico-antropologica de
Tylor, supersticdo € "0 que persiste das
antigas idades™ .

2. Fundamentacao tedrica

A supersticao tornou-se objeto
epistemoldgico a partir das teorias
mitograficas. Um dos pioneiros dessa
investigacao foi Frobenius, que discriminou
quatro grupos principais dos mitos, fabulas e
contos populares: o grupo da mistica natural,
englobando os mites primitives, 0s segredos



da vida e da morte, as concepcgdes e as
histérias dos deuses; o grupo da magia
natural, com as histérias baseadas nas
transformacoes ilusérias e magicas, ao estilo
oriental; o grupo do realismo romantico,
reunindo os contos de animais, 0s mais tipicos
da literatura andnima africana; e o grupo do
realismo, racionalista, com 0s contos sobre
narragdes de aventuras e o ciclo das histérias
de herois.

Ao retomarem essa classificagao, os
psicanalistas detiveram-se inicialmente nas
analogias e diferengas entre o mito e o conto
popular. Foi a partir desse parametro que Otto
Rank descobriu, em ambos, elementos
edipianos e totémicos, que mais tarde seriam
constitutivos dos chamados mecanismos de
Freud.

Rank estabeleceu que ha no mito
primitivo um carater amoral, no qual “os
desejos primitivos da humanidade se
satisfazem de modo direto”, e, no conto, com
seus simulacros e sublimagoes, o aspecto
*moral”, sobretudo resultado da censura
oficial.

Assim, diz Arthur Ramaos (Ramos,
1958, p. 31.), 0 conlo ja refletinia as conquistas
da civikzagao, conservando as sobrevivéncias
dos motivos misticos.

A teoria das sobrevivéncias seria
retomada, no nivel de especificidade
cientifica, pela antropologia da cultura,
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compreendendo o estudo do homem e de
suas obras através de produgdes andnimas,
literatura oral, conjunto de costumes e praticas
cerimoniais. Foi o antropélogo Edward Bumett
Tylor quem sistematizou pioneiramente a
antropologia da cultura mediante a
constituicdo de um método baseado em trés
pontos principais: a crenca numa teoria do
progresso regida pelas leis da evolucao,
linear, progressiva e continua; a teoria das
origens independentes dos tracos da cultura
e a leoria das sobrevivéncias (survivals).

Tylor acreditava no critério do
‘desenvolvimento independente” do fato
cultural, mormente quando as mesmas
causas e condicoes estivessem
presentificadas emdiversas regioes da Terra.
Ele chamou esse fendmeno de recorréncia,
pondo em evidéncia, através dele, que ha
uma identidade do espiritc humano
produzindo similaridades por intermédio de
certas conexdes historicas, conhecidas
universalmente por difusao.

Concluiu-se desse posicionamento
difusionista que a humanidade possui, scb
certos aspectos, uma cultura de
convergéncia, porque nela estao presentes
cerlas idéias elementares. Nessa, por sua
vez, em razao da existéncia de uma unidade
psiquica, detectou o antropdloge um corpus
de idéias populares.

Com esse

arcabougo bem
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estruturado, Tylor concebeu a “teoria das
sobrevivéncias”, mostrando que, quando 0s
tracos de uma cultura mais atrasada poem-
se em contato com uma cultura mais
adiantada, eles “sobrevivem”, nao
desaparecendo da complexidade
multiculturalista resultante.

Para chegar a “teoria das
sobrevivéncias®, Tylor considerou o estudo
das supersticbes no meio social, relevando
inclusive que etimoiogicamente 0 termo tem
0 significado de sobreviventes. A opcao de
Tylor pela denominagao de sobrevivéncia a
sua teoria deveu-se a significagao pejorativa
imputada pela acao do clero ao étimo
superstigao.

Em seu livio Primitive Culture, de
1871, Tylor escreveu um capitulo notavel no
qual afirma que “os jogos infantis, os
brinquedos de azar, os ditos tfradicionais, as
cantigas de acalanto, os provérbios, 0s
enigmas, varias formulas e rituais populares
e as ciéncias ocultas nao seriam mais do que
sobrevivéncias de um estado de espirito
antenior, de tragos de cultura mais primitivos
no meio de sociedades mais adiantadas™.

Toda uma teoria antropologica do
folclore esla ai conlida, muito antes da
contribuigao cientifica de Andrew Lang. Foi,
todavia, com Lang, que a antropologia
ganharia sua referéncia hoje conhecida como
“mitopoética”, ao introduzir, na identidade dos
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mitos e contos populares, o elemento absurdo
dos mitos, objeto de ocupagao dos exegelas
gregos, e que constituiria uma heranga (ou
sobrevivéncia) do estado selvagem.

“Nosso fim", diz Lang, “é provar que 0
elemento frivolo, absurdo e selvagem que se
encontra nos mitos dos povos civilizados &,
em geral, uma sobrevivéncia dos pericdos de
selvageria, um emprestimo feito por um povo
civilizado a seus vizinhos ainda selvagens,
ou, enfim, uma imitacao pelos poetas recentes
das velhas concepcOes dos selvagens™.

Lang vai entdo formular duas
hipoteses gerais. A primeira considera que é
possivel obter informacgbes auténticas sobre
o estado mental das racas inferiores e
atrasadas, a outra acredita que as ragas
civilizadas, independentemente de suas
origens, passaram por um estado em que
seus pensamentos e costumes eram
semelhantes aos dos selvagens, ou que, pelo
menos, loram elas portadoras de
empréstimos aos povos que tinham condigao
similar.

Outras teorias difusionistas e
antropolégicas foram sendo indexadas:
Gomme, em obra de 1890, definiu o folclore
como “a comparacgao e identificagao das
sobrevivéncias, nas idades modernas, de
crengas, costumes e tradigbes arcaicas.”
Luquet acrescentaria que certas
manifestacées emanadas de Qqrupos



relativamente incullos de civilizagdes
desenvolvidas, “aparecem como
sobrevivéncias de um espirito inferior”,
oriundas simultaneamente da arqueologia e
da etnografia.

Faz-se mister ressaltar, portanto, a
influéncia da teoria de Tylor sobre, por
exemplo, a doutrina do “atavismo psiquico”
da escola italiana: as sobrevivéncias do
conhecimento primitivo sao assim, segundo
os canones de tal doutrina, os “fosseis do
esplirito”, segundo Tito Vignoli, as
“estratificacoes psiquicas”, segundo Sergi, as
“sobrevivéncias psiquicas” de Nicolo Pinsero,
“os residuos” de Vilfredo Parelo; 0 “arquétipo”
ou “superconsciente” de Jung, na escola
sui¢a, ou “as imagens ancestrais” de
Burckhariot e, ainda, 0 “inconsciente coletivo”
de A. Marie.

2.1 Teses Rtualistas e Litdrgicas

A “teoria das sobrevivéncias”, por seu
carater originariamente evolucionista, reuniria,
com o tempo, a somatoria de outras teses
igualmente consentaneas a sua aceitacao
cientifica, donde, por conseguinte, vieram as
leses ritualistas e litargicas como
complementares de um fundamento probo e

influenciador de sua dialética filosofico-
antropologica.

Quando Lang alertou para a necessidade
de se estabelecer estudo comparativo dos
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mitos, cultos, religides e lendas nao apenas

dos povos civilizados, mas sobretudo dos de
cultura inferior, os “selvagens”. pés em
questao o desdobramento cognitivo da
questao, de modo a compreender o
significado real daquele “elemento absurdo”
contido na contingéncia epistemolégica da
supersticao.

Sabe-se que 0S Qregos se
Impressionaram com o aspecto irracional dos
mitos, razao de terem proposto para eles
explicagbes naturalistas, misticas e
simbdlicas, que deram origem as modermnas
teorias solanslas, alegéricas e ritualistas.

Por isso, muito da supersticao
contemporanea tem por origem estudos do
folclore hagiografico de P. Saintyves que,
sopesando as teorias migracionistas e
naturalistas dos contos populares e do folclore
cristao, forjou em base solida o argumento
receptivo as teses astronémicas e solaristas.

“Entre os mitos que se universalizam
mais facilmente”, diz Saintyves, "0s mitos
solares e astrondmicos se impdem, em razao
do aspecto idéntico do céu para uma mesma
parte do globo terrestre”, destacando,
também, que essa conjungdo esta
‘ordinariamente associada a cultos cujas
festas caiam em datas sincrénicas, fixadas
pela volta das estacoes e dos trabalhos
agricolas”.

Para Saintyves, também, os cultos
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calolicos representam fragmentos dos cultos
antigos aos deuses orientais e greco-romanos
e dos ritos funerarios e cerimoniais da Terra
ao céu. Através da antropologia comparada,
Saintyves examina, entre outros estudos, as
pedras fecundantes e o culio das pedras no
Oriente, as teogonias aquaticas, incluindo as
lendas asiaticas e da América; as praticas
fecundantes do culto das plantas, os totens
vegetais e as teogonias fitomdrficas em
diversos povos; 0s nascimentos miraculosos
em razao da acao de plantas divinas e aguas
sagradas, na India e em outros paises; as
fecundagbes meteorolégicas.

A exegese dos temas biblicos e/ou
cristdos, segundo Saintyves, relaciona-se
com a concepcao entre 0 homem e 0 COSmMoS,
de onde emana, continuamente, a vida e seu
poder.

2.2- Teorias Psicanallticas

Viu-se até aqui que a supersliciao, sob
o paradigma cientifico das “teorias das
sobrevivéncias”, envolveu explicagbes dos
mitos, contos populares, do “elemento
absurdo”, do "lado irracional” etc, enfeixadas
em leses fisicas, naturalistas, alegoricas,
simbdlicas, filologicas, solaristas e religiosas.

Todas essas reflexdes serdo, em
Gltima instancia, na assertiva de Arthur Ramos
(op. cit., p. 144), "uma pesquisa funcional da
produtividade psiquica da humanidade.”
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Vincenzo Grossi chamou a atengao dos
folcloristas para "os residuos das inteligéncias
primitivas e os elementos das inteligéncias
doentes ou monstruosas”.

Existe, também, com a multiplicacao
dos estudos sobre essas analogias da
supersticao com as ‘eslratificacdes
psiquicas”, uma extensao tedrica psicanalitica
qgue busca na mitologia a origem dos sonhos
e pesadelos e sua influéncia nas fantasias
diurnas. Ernest Jones, L. Laistner, E. Wundt
e E. Clodd sao alguns que estudaram a
influéncia dos pesadelos e angustias no
“simbolismo onirico".

A partir de 1900, com a publicagao de
A Interpretagao dos Sonhos, Freud analisaria
o verdadeiro significado analodgico entre o
sonho e o mito, admitindo ser ele um simbolo
filogenético. Seu exemplo psicanalisado
antologico remete a um alienado que havia
imaginado uma lingua fundamental na qual
os elementos ou sobrevivéncias se alestariam
justamente em todas essas relagoes
simbblicas, do sonho, do mito, do conto
popular.

Franz Riklin, em 1908, fol o primeliro a
demonstrar que a realiza¢ao dos desejos e 0
simbolismo seguem as mesmas leis
descobertas no sonho pela investigagao
psicanalitica. Em 1909, Karl Abraham diria
gue ‘o0 mito contém os desejos infantis do
povo”™ e que “0 mito € um fragmento



sobrevivente da vida mental infantil do povo,
@ 0 sonho, o mito do individuo™.

E importante acrescentar que, em
lodas as teorias alusivas a supersticao aqui
mencionadas, as leis e/ou 0s postulados
epistemologicos sao os mesmos: 0 sonho, a
condensacao, o deslocamento do disfarce e
suas transformagoes alucinatérias que, em
conjunto, definem o “poderio integral das
dramatis personae” das referéncias
supersticiosas.

Jung, por sua vez, inverteu a posi¢cao
dos mitografos: ao contrario de aplicar aos
mitos os dados da psicologia individual, como
analisa Ramos (op. cit., 154), ele procurou
no “conteudo” do sonho, da neurose e da
psicose, a formula mitoldgica. Uma das mais
importantes contribuicdes junguianas a esse
assunto refere-se a sua distingao entre o
"“inconsciente individual" e o ‘inconsciente
colelivo”, sendo este ultimo depositario de
“imagens ancestrais”, “arquétipos” ou
“dominantes”: figuras, simbolos mitolégicos
de deuses, demonios, magicos, feiticeiros,
fantasmas de todos 0s mitos e de todos os
lempos - sao, enfim, as aludidas
sobrevivéncias.

O “verniz tedrico” passado neste
trabalho justifica-se apenas no sentido de dar
inicio a sistematizacao do conhecimento da
supersticao através de uma epistemologia
“classica”. Isso significa que o trabalho e,
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conforme conceito de Umberto Eco, uma
‘obra aberta", podendo, a posteriori, incluir um
addendum enriquecedor do seu conteddo.

3. Tipologia da supersticao

A classificagao da supersticio que se
propde considera duas categorias temporais
de um mesmo objeto: 1. A supersticdo
somatica ou classica que subentende as
referéncias historicas da supersti¢ao,
referindo-se a seus elementos morfo-
antropolégicos, misticos, religiosos,
psicanaliticos, presentes da Antiguidade a
Idade Moderna; 2. A supersticao
pseudocientifica, gue envclve as referéncias
das manifestagdes contemporaneas. A
distingdo entre ambos 0s tipos recai sobre o
modus operandi da midia na funcdo
difusionista da supersticao. Se, desde a pré-
historia da humanidade, existe a supersticao
como evidéncia fenomenoldgica das “idéias
populares”, (crengas, costumes e tradigoes
arcaicas etc.), estas sobreviveram através de
meios como a "recorréncia”, o intercambio
entre culturas primitivas e culturas mais
adiantadas, 0 “atavismo psiquico” comum a
espeécie humana, o migracionismo, 0s mitos
em funcgao ritualistico-religiosa e o préprio
poder do imaginario em fungac de uma
utilidade cotidiana e/ou de uma satisfagao
psiquica.

Assim, o corpus da supersticdo
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somatica reune, como se viu, as
manifestagdes seguintes: 0s mitos impressos
e/ou de transmissdo oral, fabulas, contos
populares, magicas, narragoes triunfalistas,
totens, ritos, jogos infantis nao todos, ritos
tradicionais, cantigas (nem todas), proveérbios
(nem todos), enigmas, magias, alguns
simbolos, explicagdes naturalistas e suas
extensoes evolucionistas, astrologia, pedras,
teogonias aquaticas, sonhos, fetiches,
fantasmas etc.

E possivel observar a pratica disso
tendo por base os seguintes exemplos: Urano
foi mutilado pelo filho Cronos, que ingeria seus
proprios filhos e vomitava-os vivos: Apolo
enforcou Marsias; deuses eram comparados
a ventos, aguas, sol, fogo e astros; deuses
eram interpretados como elementos naturais
(Pitagoras, Empédocles, Metrodoreo), que
simbolizavam as “forgas da natureza”,
Comeélio Agripa identificava, por comparacao,
as doengas com os elementos: colera = fogo,
sangue = ar, pituita = agua, bile = terra; a
alquimia medieval apresentava seu duaksmo
fundamental: quente e Umido = qualidades
vitais, frio e seco = agentes de destruicao e
morte, todos 0s fendmenos naturais advindos
ou consequentes da férmula nomina, numina;
existiam festas celebradoras de descidas ao
inferno e da ressurei¢cao de um deus como
indispensaveis para se obter a fertilidade dos
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campos e a lecundidade de animais e
familias; havia relatos sobre fecundagao
dependente de pedras, aguas e vegetais,
comuns nas lendas da Asia e da América, e
meteorologicas; as “reliquias” do budismo e
de Cristo eram como miraculosos ‘talismas
caidos do céu”; existiam mitos recorrentes a
relagao homem/cosmos e as sagas
germanicas do monstro Alp; no Brasil®, havia
boitata, curumim, mae do ouro, a sedugdo do
boto, chupacabras, lendas.

3.1 Supersticoes Comuns no Brasil

1. Emborcar 0s sapatos € mau agouro:
0s pais morrem.

2. Se andar de rasto, esta mandando os
padrninhos para o inferno,

3. Pér as duas maos na cabecga faz ficar
surdo.

4. Escrever no chao atrapalha a idéia.

5. Se alguém vir a lua nova e fizer pouco

caso, faz mal. Deve-se dizer o seguinte.
Lua Nova, livra-me de fogo selvagem,
bicho peconhento e lingua de ma gente.

6. Abrir buraco sexta-feira da paixao faz
a terra tremer.

f 2 Se a lua apagar na hora em que afolia
estiver cantando, um dos folides morre.

8. Em dia de Sao Joado e Sao José, nao
se pode cortar de machado. Se teimar,
corta o pé.

9. Matar cobra na Sexta-Feira da Paixao



e estar jejuando tira sele almas do
purgatério.

10.  Matar urubu da cem anos de atraso.

11.  Matar garricha e jodo-de-barro faz
apanhar,

12.  Cheirar a comida faz mal, a terra nao
come O nariz.

13, Ao enterrar uma pessoa, deve-se jogar
na sepultura trés punhados de terra. Do
contrario, a terra nao o destroi.

14.  Apanhar o chapéu com a mao
esquerda da azar e ma sorie nos negocios.

16.  Dar esmola pela janela atrasa.

16.  Dependurar faca faz mal.

17.  Sebotar uma peneira na cabeca, esta
agourando a mae.

18. Pisar em rabo de gato atrapalha
casamento.

19.  Uma tesoura aberta debaixo da cama
da partunente evita mal de sete dias.

20.  Galinha cantar como galo é sinal de
mau agouro. Para evitar o mal, corta-se o
dedo médio de um dos pés da galinha,

21.  Cachorro uivar é sinal de mau agouro.

22.  Duas galinhas pretas brigando & sinal

de mau agouro.

Acaua canmando em dueto é sinal de
morte.

24.  Vim-vim cantando anuncia a chegada
de amigos ou cartas.

25.  Para evitar chuva: enterrar o santo,
lavar Santa Clara com sabao, porumsanto

23.
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no telhado, fazer “olho de boi” (consiste em
fazer uma circunferéncia no chao, servindo
o calcanhar como centro e tragando a linha

com o grande artelho).
26.  Para estiar soltar foguete.
27.  Para abrandar tempestade: jogar no

quintal um ticdo de fogueira de S. Jodo,
jogar semente de algodao em cruz no
quintal ou jogar tesoura aberta no monturo.

28.  Para curar bicheira: colocar no rastro
da rés doente duas folhas verdes
cruzadas.

29.  Bater nataramela faz ficar linguarudo.

30.  Parafazer menino falar: dar gua em
sineta de igreja, quebrar vagem de xique-
xique na boca do menino.

31.  Antes de batizar, a crianga nao pode
aparar as unhas, pois traz mau agouro.
32. Para curar Ulcera: aplicar nela uma
pele de toucinho e enterra-la em um

formigueiro.

33. Para parar solugo: maolhar um
pedacinho de baeta no cuspe e colocar na
testa do paciente ou beber agua e jogar o
resto para tras.

34. Para curar hemorroida; conduzir no
bolso duas sementes de bilosca.

35. Para eslancar sangue: deitar o deente de
barriga para cima e colocar na testa uma
cruzinha de capim.

36. Para fazer nascer os dentes definitivos:
falar trés vezes ‘mourao, mourao, toma
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seu dente podre e deca meu sao” e jogar
o dente de leite arrancado em cima do
telhado. Se odente cair no chdo e agalinha
comer, 0 Oulro nao nascera.

37. Esfregar titica de galinha no local onde
alguém foi mordido faz cair os dentes do
autor da dentada.

38. Besouro rodeando a casa & besouro
mandado. Deve-se falar: se for de bem,
fique; se for de mal, vai se embora.

39. Para curar gagueira bater no gago com
uma colher de pau.

40. Para aprender a nadar engolir uma piaba
viva.

41. Paraacharobjeto perdido rezar trés ave-
marias para Sao Lunguim. Sendo atendida,
a pessoa deve gritar trés vezes com toda
forga - Sao Lunguim! Pois Sdo Lunguim
era surdo.

42. Para curar 0 envenenamento produzido
por mordedura de cobra coral deve-se
enterrar 0 paciente no chao até a cintura.

43. Parapegar vagalume: balangar um ticao
@ cantar "vagalume, lume lume, seu paita
|4, sua mae ta ca. vem tocar viola, pra nos
dancar.”

44. Plantar bambu amarelo da azar.

45. Achar uma lerradura usada traz
felicidade.

46. Beija-flor entrar em casa é aviso de que
val morrer um parente.

47. Plantar piteira da azar.
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48. Roupa marrom para homem da
urucubaca.

49. Mulher de padre vira mula sem cabega.

50. Péruma vassoura invertida atras da porta
faz as visitas se retirarem.

51. Por sal no fogo provoca estouro em
boiada e faz nascer verrugas .

52. Se varias pessoas, ao se
cumprimentarem, cruzarem os bracos, as
solteiras ndo se casam.

53. Pisar em rabo de gato atrapalha o
casamento de quem pisa.

54. Comer bananas gémeas faz prenhez
gemelar.

55. Cnianca nascer empelicada (envolvida
com as membranas) traz sorte.

56. Se a crianga chorar no ventre matemo,
torna-se adivinha.

57. Menino arrotar no seio materno produz
mastite.

58. Achar uma crianca bonita ou engracada
produz quebranto. Para evitar isso, a
crianga deve usar uma figuinha no pescogo
Ou no brago.

59. Na Sexta-Feira da Paixao nao se varre
casa nem se penteia cabelo. Tambem faz
mal comer carne durante a Semana Santa.

60. Nao se fala “comprar um santo”, é ofensa
a Deus. Deve-se dizer “trocar um santo”,

61. Teia de aranha traz felicidade.

62. Espirro emdoente grave é sinal de morte.

63. Contar historias durante o dia faz nascer



rabo.

64. Varrer o pé da moga ou rapaz atrapalha
casamento.

65. Apontar estrela com o dedo faz nascer
verrugas.

66. Mostrar uma estrela cadente faz ficar
linguarudo.

67. Colocar um chifre de boi no meio das
plantagoes evita mau olhado.

68. Matar gato da sete anos de atraso.

69. Utilizar pente fino ou varrer casa a noite
lraz agouro para os pais.

70. Varrer casa apos a saida de visitas faz
aquelas visitas voltarem.

71. Para a visita sair depressa: colocar um
ticao de fogo ao contrario.

72. Apos um enterro, deve-se varrer a sala
pondo o cisco para a rua para evitar de
morrer oulra pessoa na casa.

73. Passar a perna por cima da cabec¢a de
alguém faz interromper 0 crescimento.

74, Quebrar espelho traz desgraca.

75. Passar por debaixo de escada atrasa.

76. Assoviar a noite chama cobra.

77. Menino que nasce com a mao fechada
val ser usurario,

78. Por uma moeda debaixo da lingua de uma
pessoa assassinada faz o assassino nao
fugir.

79. Chover no dia do casamento significa que
a noiva comeu na gamela.

80. Se defunto esta mole, esta chamando
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oulra pessoa da casa.

81. Se o caminho de Sao Tiago (Via Lactea)
passar por cima da casa, é sinal de
casamento.

82. Palha benta em Domingo de Ramos serve
para abrandar tempestade.

83. Mo¢a que serve de testemunha de
casamento fica para titia.

84. Dormir com os pés para a porta atrai a
morte.

85. Armrepiar-se significa que a morte passou
perto.

86. Comer cabelo louro atras da porta faz ficar
bonita.

87. Mancha branca nas unhas € sinal de
mentira.

88. Ao falar mal de alguém, deve-se bater
com a méo na boca e na face e dizer “ndo
falo como soberbo”.

89. Comer as trés primeiras jabuticabas com
casca evita entupimento.

90. Quem passa por baixo do “arco da velha”
(arco-iris) muda de sexo.

91. Pregar moeda no balcdo da sorte.

92. Deve-se aceitar oferta de menino para que
ele nao fique sovina.

93. Nao se pode apontar para aboébora
pequena porque ela peca.

94. Cachorro deitado de barriga para cima é
mau agouro.

95. Carregar chave no seio durante a gravidez
faz a cnanga nascer com labio leporino.
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96.Orelha dura € sinal de homem
trabalhador; orelha mole é sinal de moleza;
oretha grande denota longevidade.

97. Treze pessoas a mesa da azar.

98. Nos redemoinhos de vento ha um
capetinha girando.

99. Mulher de boca grande pare depressa.

100. Em noite de 23 para 24 de junho, deve-
se dar uma boa surra na arvore frutifera
que deixou de produzir, para estimular-lhe
a frutificacdo. (in “Montes Claros - Sua
Historia, Sua Gente e Seus Costumes™ |
Hermes de Paula, Edicao do Autor, 1957,
Rio de Janeiro).

A superstigao pseudocientifica é
detectavel nas crendices e tradigoes da Nova
Era: a astrologia, o mau olhado, as auras, a
percepcao extra-sensorial, a telecinésia, a
hidroscopia, a piramidologia, a prodigalidade
dos cometas. a numerologia, os sensitivos,
0s curandeiros, a charlatanice das dietas, 0s
biorritmos, a cientologia, a feiticaria, os
médiuns profissionais, a telepatia, as crencas
religiosas, a canalizagdo, a ufologia, os
gnomos, 0 esolerismo, 05 magos, 0S qurus,
0s herdis da fé, a teosofia, a parapsicologia,
a cultura racional (Universo em Desencanto),
o Zen, Krishna, Eckhart, as artes divinatérias,
tarologia, cromoterapia, radiestesia, mandala
holotrdnica atlante, magia radibnica,
cabalismo, quirologia, terapia holistica,
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gemoterapia, bioenergia.

E preciso esclarecer algo sobre o
referido corpus pseudocientifico da
supersticao em razao de uma pergunta
imprescindivel: tudo que fol citado & de fato
pseudocientifico?

E natural e pertinente que cada ciéncia
do impreciso citada tenha - como tem - seus
argumentos, sua logica, sua razao de ser no
mundo pés-moderno. A priori, considerar
supersticoes as crencas religiosas, a
mediunidade, a parapsicologia, a holisticaou
o Zen pode dar margem a controvérsia e, no
minimo, a um reducionismo preconceituoso
e ignobil.

Nao se trata, adianta-se, de enumerar
as referéncias pseudocientificas em fungao
de uma reflexao critica. Note-se, a propdsito,
que boa parte dessas referéncias podem ser
incluidas, atraveés da recorréncia e das teorias
aqui discutidas. Exemplo: a astrologia da
Antiguidade praticamente mantém-se
inalteravel em seus “servigos” oferecidos a
imensa clientela hodierna. A diferenca é que
sua recorréncia, hoje, dispoe de eficiente
aparato midiatico, tornando-a um negocio
instantaneo, telefonico (0900...), interetizado,
vendido a custo mddico para todos os
interessados no seu hordscopo diario. Por
superstigao, da
humanidade, com classes de todos os
segmentos sociais, mantém a pratica de

parte consideravel



consultar os astros antes de tomar decisoes
importantes no amor, nos negocios. Deduz-
se que evoluiram os meios de difusao
astrolégicos, mantendo-se incélume sua
esséncia supersticiosa.

Atualmente, os antigos cultos das
pedras fecundantes da Idade Media recebem
a demoninagao light de gemaoterapia. O culto
as piramides ganhou até o direito aum bocom
turistico, ainda que
fundamentalistas radicais fuzilem visitantes
crédulos no poder faradnico do "ra”. As lendas
meteoroldgicas com seus mitos cosmicos tém
agora um testa-de-ferro para todos os
infortnios naturais - El Nifio. O que outrora

editorial e

era chamado pelo povo do meio rural de mae
do ouro, hoje materializa, ufologicamente,
uma sonda ou mesmo um OVNI deixado por
uma nave-mae. Se, no passado remoto da
humanidade, agricultores invocavam deuses
cosmicos em funcao do éxito de sua producao
de subsisténcia, hoje as dietas sobejam
produtos para emagrecimento, eliminagao de
estrias e outras “neuras” do stress existencial
poés-modemo. Se antes havia Zeus, Merc(rio,
Sigurd, Reis Magos, centauros, hoje € a vez
de Paulo Coelho, Dr. Fritz, Robocop, Thomas
Green Morton, dos astronautas e de U Geller.

Assim como Tylor elaborou sua
antropologia da cultura a partir da concepc¢ao
do “selvagem” nos primitivos grupos étnicos
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africanos, Arthur Ramos, em “O Negro
Brasileiro", e A. B. Ellis, na Inglaterra,
propuseram uma leitura do mito céosmico na
tradicéo afro-religiosa dos Yorubas, Yemanja,
Orugan, Xangd, Oxéssi, Oxu, Yara, Oba e
outros mitos.

A profusao de pais e maes de santos
tem hoje uma poderosa representatividade na
comunidade esoténica. Os primitivos “espiritos
do mal”
‘poltergeists”, que por sua vez, exigem a

agora manifestam-se em

performance de "exorcistas”. Antes, os anjos
eram entidades invisiveis entre Deus e os
homens na hierarquia teofanica; agora, eles
sustentam também uma industria bem-
sucedida.

Se o mito de Urano/Cronos
pressupunha a admissao de um vampirismo
antropofagico por mutilar, comer e vomitar
seus filhos, hoje o "mito” do chupacabras nao
difere do sofisma barbaro e supersticioso. Em
tudo, dira Tylor, ha uma “reccrréncia”, uma
‘Idéia elementar”, no dizer de Bastian, o
‘elemento absurdo dos mitos”, para Andrew
Lang, "a comparagdo e identificacdo das
sobrevivéncias”, nas idades modernas, de
crengas, costumes e tradigdes arcaicas, como
corrobora Gomme.

Por que, entao fratar a supersticao,
na época contemporanea, como “pseudo-
ciéncia"? Confira a seguir.
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4. As ciéndas do impreciso

O cientista francés Abraham Moles
nunca viu um OVNI, nao pratica yoga nem é
afetto ao esoterismo ou aos excessos da Nova
Era. Contudo, escreveu um livro - As Ciéncias
do Impraciso (1995) cujo paradigma cientifico
constitui um precioso objeto de reflexao sobre
a supersticao no contexto hodierno.

Depois de admitir que “vivemos em
meio a fendmenos vagos” e que “viver é se
confrontar com coisas vagas”, Moles faz uma
assertiva no minimo polémica face ao
cientificismo: “Entre ignorancia e precisao
centifica, o que se convencionou chamar de
cencia situa-se numa faixa notavel de falos
mal determinados, onde o esforgo por meio
de qualquer procedimentc para reduzir a
indeterminagao fala mais sobre a abertura das
hipdteses e das condigdes que estabelecem
um campo de possibilidades do que sobre 0
tratamento correto de resultados de
amostragens obtidas por processos
convencionais”,

Com base nas teses molesianas,
pode-se configurar a “ciéncia do impreciso”
com a sintese seguinte.

. a ciéncia do impreciso (leia-se por
extensao - a supersticao) @ um fendmeno,
considerado este como uma realidade
consciente com contornos constantes e da
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qual busca-se conhecer a identidade,

na epistemologia da supersti¢do, ou
da ciéncia do impreciso, “a no¢do de uma
realidade independente do observador (e/
ou do supersticioso) surgiu como
desprovida de sentido” (d'Espagnat);

a analise fenomenoldgica da ciéncia
do impreciso (da supersticdao
contemporanea) releva a adogao de uma
gpistemologia (regras para se chegar a
verdade), uma metrologia (ciéncias e
técnicas da medi¢ao do impreciso) e uma
metodologia dos
procedimentos que permitem ao homem
agir sobre as coisas vagas);

ainda que a ciéncia do impreciso
(supersticao) sefa um fendmeno vago por
exceléncia, ou seja, aquele “cujos
conceitos de enunciagao sao, eles
proprios, vagos, talvez inadequados,
insere-se ela no ambito do cientifico com
uma “vertigem de precisao”, na qual surge
o0 perigo de se confundir a medida e a coisa
em que se acreditar, numa atitude de
“basta explicar para compreender”, o que,
diante do imponderavel, leva o cientista
Impreciso e/ou supersticloso a uma
“miragem da precisao”,

a ciéncia do impreciso (supersticao)
resulta de “células de observacao” e/ouda
experiéncia caracterizada apés uma
interferéncia fenomenologica que em tudo

(conhecimento



implica a idéia de conivéncia, de aceitagao,

a ciéncia do impreciso &, pois, uma
ciéncia em vias de se fazer, situando-se
em contraste com a muralha de livros da
ciéncia acabada, sendo, entao, mais um
campo de possibilidades a cada instante,
por toda uma série de muros separando o
possivel e do impossivel, o concebivel
(verdadeiro) do inconcebivel (faiso);

a ciéncia do impreciso (supersticao)
mantém-se como uma impossibilidade
experimentada, o que vai justificar o jogo
gratuito com as coisas da natureza, a
mistificagdo, a boa ou ma fé (seguida,
geralmente, do oportunismo) € de uma
“estupidez metadica™;

por basear-se em fenomenos vagos,
a ciéncia do impreciso (supersticao)
escora-se geralmente em suportes
cientificos (por conveniéncia
interdisciplinar e mesmo por absoluta
necessidade) e em suportes a ela similares
(ex.. parapsicologia ou as “sofias”
religiosas). Isto a torna ‘infralégica”, ou
seja, aliada a ligaghes seqilenciais de uma
“paisagem mental” freqlientemente situada
dentro dos “corredores obscuros do
espirito”;

por ser a ciéncia do impreciso
(supersticao) fluida em seu funcionamento,
ambigua em seus cenceitos e vaga em
suas definicoes, ela expoe o cientista
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“impreciso” (ou o superslicioso) a um
esforgo menos em fungao de precisa-la do
que de manipula-la conforme sua
conveniéncia:

por ndo ter reconhecimento da
comunidade cientifica académica, que
sempre opta pelo cientificismo, a ciéncia
do impreciso mantém-se praticamente
autonoma na multiplicidade de suas
manifestacées, carecendo, portanto, de
estabelecer  corretamente sua
epistemologia;

enquanto ciéncia do impreciso, da,
ainda assim, importante contribuicdo, uma
vez que emerge da nocao de “légica do
provavel” de H. Reinchenbach, que
enfatiza o valor de verdade;

na observagdo da ciéncia do
impreciso (supersticao), ha sempre “perda
de pregnancia”, o que, na teoria da Gestalt
significa perda de estabilidade e de
confiabilidade nos fatores interferentes,

ainda ndo predomina na ciéncia do
impreciso (supersticdao) como regra o que
Einstein postulou no aforisma seguinte: “E
necessario ter espirito muito forte para
poder resistir a tentacao das exphcacdes
supérfluas”; mesmo porque, asseverou
Festinger, o estudo das maneiras pelas
quais o espirito dos homens é crédulo e
facil de seduzir implica técnicas
correspondentes para manipula-lo”;
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. a ciéncia do impreciso (superslicdo)
demanda um custo cognitivo, ou seja, a
‘organizacdao mental dos conhecimentos
para que o impreciso cientista e/ou 0
supersticioso chegue a preparar uma
decisao sobre si mesmo em relagao ao seu
envolvimento com determinado fenémeno;

. a ciéncia do impreciso, em relacao as
demais ciéncias ditas normais, & “um fator
subversivo do existente”, um fenémeno
cientifico “de contrabando”, uma espécie
de "voyeur” do politicamente correto,

. a ciéncia do impreciso (supersticdo)
sujeita-se ao empirismo estatistico e a
linguagem mistica, sugerindo que 0
cientista impreciso e/ou supersticioso seja

apenas capaz de assumir uma
ingenuidade.
. tem-se, consequentemente, que a

supersticdao, como uma ciéncia do
impreciso & uma invencao transcendental,
ou uma combinatdria nova de coisas ja
conhecidas.

. Seu objetivo é responder, no nivel
humano, métodos e técnicas do espirito,
prestando conta dos tendmenos. Segundo
Moles, “ndo ha mais nada a dizer sobre a
invencao transcendental, salvo reconhecer
sua existéncia e descobrir a posteriori seu
papel e definir o que significa "ter certeza”
dentro do mundo dos valores intelectuais.”
Isto porque o papel da ciéncia € o de
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fransformar fragmentos do acaso em
necessidades da evidéncia.

As ciéncias do impreciso opoem-se a
imagem de uma ciéncia triunfante, segura de
Si e de sua posi¢cao dentro do pensamento
humano e do progresso da sociedade, Neste
contexto, como uma ciéncia posta em
ques!ao, nao mais como ela propria sempre
o fez, em nome de seu proprio espirito, mas
bem mais em fungao de seus sucessos, de
seus resultados, das transformacées trazidas
por ela ao mundo social e material. E, neste
sentido, a ciéncia do impreciso, a supersticao,
sena uma intrusa dentro da consciéncia.

Segundo Moles, o pensamento da
ciéncia em si tornou-se tao complexo, em
oposigao, por exemplo a clareza do
Renascimento, que o homem comum acha-
se alienado em face dele - estranho e
separado. E que, premido pelo cientificismo
e pela tecnologia, este “pequeno homem que
se julga dentro de nossa sociedade procura
suprimir o fosso que o separa da cidadela
cientifica a que ele ndo tem acesso".

Para que isto aconteca, completa
Moles, um conhecimento ao alcance de todos
oferece-se a ele, chamado vulgarizacao
cientifica. Ocorre, entretanto, como analisam
autores idoneos que “longe de reduzir a
alienacao do homem com relagdo a ciéncia,
a vulgarizacao cientifica contribui, pelo
contrario, para aumenta-la”, dando a ele a



ilusao perigosa de ter compreendido o
principio sem captar a esséncia mesma da
atividade da ciéncia contemporanea. Para
Moles, quer o homem penetre ou nao nos
segredos do pensamento cientifico, vai
preferir, para seu conforto intelectual, “adorar
as vacas sagradas da nova religido
contemporanea”, havendo muitas delas,
como “uma mistura de relatividade, Einstein,
Oppenheimer e o inventor do nylon, 0s
laboratérios onde se destila a magia etc, em
torno de seres, lugares e coisas
incompreensiveis”.

Nesse contexto, a supersticdo seria
um kitsch cientifico pelo qual o homem
contemporaneo tem um respeito impotente,
porqgue essa adoragao do conhecimento
vulgarizado nao significa de maneira
nenhuma que se veja nele a expressao do
bem, mas sim que se sinta nele - ecom ele -
a encarnacao do poder.

Para ilustrar sua teoria, Moles diz que
a analise micropsicolégica das situagoes
vitais converge aqui como proposito
sociolégico contemporaneo para marcar a
ressurgéncia de um politeismo que & mais
candido, por nao ter consciéncia de si mesmo,
mas que conduz a rituais de comporntamentos
muito semelhantes a multiplos cultos: o culto
do computador, o culto a ecologia natural, a
energia nuclear, ou aquele das aguas termais
etc.".
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Moles conclui que esta adoragdo
provoca duas situagdes: “uma oposi¢ao a
ciéncia dentro de sua capacidade de agir
sobre nossa vida cotidiana, a partir do
momento em que ela € ao mesmo tempo
devidamente demonstrada em seus
resultados e incompreensivel em seus
mecanismos, 0 que, conseqlientemente, a
torna uma seqiléncia de mitos que sdo
facilmente compreensiveis se mostrados na
pratica, como fizeram os antropdlogos, a
proposito das forgas da natureza, dentro das
civilizagoes primitivas, e a situagado em que o
pensamento cientifico, julgado pela
contingéncia historica, vem a tornar-se um
novo totalitarismo do espirito, considerando
que todo fato totalitario conduz a uma
oposigdo permanente inerente a sua
natureza, uma vez que também ja nao é
possivel opor-se a racionalidade universal,
salvo refugiando-se ao abrigo dos novos
deuses, como a astrologia por computador,
um dos cumulos deste tipo de aberragao, e o
horéscopo, a homenagem que o vicio presta
a vintude”.

Hoje, acrescenta Moles, “estudar o
falso & 1320 proveiloso quanto estudar o
verdadeiro e ja que & totalmente evidenle que
0 espirito humano nao é capaz de uma
racionalidade total, é sensato, e compete ao
propasito cientifico estudar a parte irracional
contida em nossa visao de mundo, na medida
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em que ela determina nossas agdes, como
um fator de varidncia, entre outros”,

Admite-se, portanto, uma ciéncia do
impreciso, e, como tal, a supersticdo na vida
contemporanea, porque a ciéncia esta de
novo em conflito com o homem, porque ela
efetivamente acarreta mudangas em seu
destino, e porque & disto que o homem tem
medo.
4.1- A supersticdo na pratica como cénga do
impreciso

Filosofias orientais: constituem, na

Nova Era, um auténtico "filé metafisico”.
Rel(nem, entre outros atrativos, o universo
como um homem metafisico, o shivaismo, a
cromoterapia, 0s centros energéticos de
translormacgao (chacras), a piramidologia, o
sufismo, a acupuntura, as lerapias
alternativas, a arqueologia fantastica, o
hinduismo, o budismo, o taré egipcio, a
astrologia, a hatha yoga, a musicoterapia etc.

Questoes; como @ possivel precisar
cientificamente a acupuntura, ou provar que
a cromoterapia livra-se do "lixo energético” do
corpo, sem que se tenha previamente a
consciéncia de um fenomeno fisico?

Experiéncias de Quase Morte: muito
em moda, sobretudo com o reforgo midiatico
em torno do livro “Life after Life", de Raymond
Moody, e do filme “Linha Mortal", "encantam”
a humanidade com seu mistério, agora
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revelado justamente pelos “sobreviventes”da
"quase morte”. "A vida além-timulo”,
reconhece Michael Marsh (s.n1.,p. 177), “n@o
constitui simplesmente um futuro possivel
para a humanidade, mas é bastante plausivel.
Nossa pesquisa apoia a crenga na
sobrevivéncia” (Moles, op. cit.). E possivel,
guestiona-se, ser um caso de sobrevivéncia
pessoal plausivel em bases puramente
naturalistas, ou seja, sem se considerar 0s
ensinamentos religiosos ou metafisicos,
observando apenas as evidéncias logicas?

Reencarnagdao: como & possivel
admitir, como faz a teosofia, que o ser humano
possa renascer como animal? Em
contrapartida, um rinoceronte poderia
reencarnar como uma rosa?

Carma: tornou-se dito popular afirmar
gue “fulana carrega um carma, porque o
marido é alcoblatra”, cuque “beltrana tem por
carma um filho com deficiéncia genética”.
Considerando-se que “carma”, do sanscrito
“acdo”, @ a crenga de que as leis fisicas da
gravidade e do eletromagnetismo regem o
universo material, assim como as lels morais
regem O universo da consciéndia, - 0 carma
sena realmente uma crenga ou apenas um
preconceito? O Evangelho cristdo, Galatas,
6.7 diz: “Nao vos iludais, de Deus nao se
zomba. O que o homem semear, isso
colhera™. Isso significa que o carma, na



"balanca espiritual césmica”, da a Deus um
peso maniqueista e vingador? Isso nao seria
uma supersticao...avangada?

Ufologia: atente-se para o relato
seguinte, do ufélogo Victor Sueiro, sobre a
experiéncia “astral’ que teve ha dez anos:
“Inicialmente, observei a figura de Jesus com
0 peito descoberto, deixando ver seu coragao
sangrando. Em um instante, ndo era mais
Jesus, e sim Clark Kent desabotoando a
camisa para mostrar 0 “s" (sua marca) . Lego,
Cristo/Super Homem foi levado ao céu por
um facho de luz. No outro extremo, havia um
brilhante disco voador. Nao sel porque, mas
me veio a idéia de que iria me reencontrar
com Deus™ . Sem comentario.

Nestes cinco casos, alealoriamente
constituidos, pode-se analisar a supersti¢gdo
como uma ciéncia do impreciso: em todos
eles, hd a materializa¢cdo carecendo de
comprovacao cientifica. Todos remetem a
uma “vertigem de precisao”’, Os casos estdo
envolvidos por uma série dicotémica de
probabilidades incertas entre o possivel e 0
impossivel, o concebivel e o inconcebivel. Em
todos eles, esta patente uma intervengao
humana vivenciando uma “impossibilidade
experimentada”. Todos escoram-se em
suportes cientificos para explicar sua
fenomenologia atipica e todos vinculam-se,
direta ou indiretamente, a uma “sofia”
religiosa. Todos emanam de uma realidade
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‘infraldgica”, de dentro dos “corredores
obscuros do espirito”. Todos realizam-se
mediante uma agao (ou energia) fluidaem seu
funcionamento, ambigua em seus conceitos
e vaga em suas definicoes. Todos referem-
se, implicitamente, a uma logica do provavel
e se esforgam para enfatizar um valor de
verdade. Em todos, ha perda de pregnancia -
ndo sendo possivel confiar nos fatores
interferentes, nem fampouco nos proprios
fendbmenos.

Em todos, ha uma suposta
encarmacao do poder, seja em fungao de uma
‘cura” (acupuntura, cromoterapia), de uma
ligacao cosmica (reencarnacao, ufologia) ou
de uma expiagao (carma). E, em todos 0s
casos, conclui-se, ha também a vulgarizagao
cientifica pela massificagdo de um
conhecimento impreciso, nao aceito pelo rigor
cientificista.

Pela correlacao histérica, 0s casos
citados remetem as teorias epistemoldgicas
e antropologicas tratadas no item 2 deste
trabalho. Neles, estdo latentes a mistica
natural englobando os mitos primitivos, os
segredos da vida e da morie (experiéncia de
quase morte, reencarnagao, carma), o
realismo racionalista (ufologia), arecorréncia,
a mitopoética (sobretudo no caso ufelégico),
as sobrevivéncias psiquicas, o simbolismo
onirico etc.
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4.2 Aeficiéncia da supersticao

O que torna eficaz uma supersticao?
O que a faz popular em tode 0 mundo,
inclusive entre “gente esclarecida™ O
que ha de comum entre uma supersticao
e outra, que torna seu ntornelo uma
‘necessidade” de defesa contra
infortinios, uma adverténcia contra
males fisicos e psiquicos? Por que
universaliza-se o conhecimento ético da
supersticdo? Seria a supersticdo, por
seu proprio significado, a genealogia da
sobrevivéncia moral da humanidade?
Que forca implicita tem ela - e onde ela
se situa - que torna o homem
definitivamente supersticioso? A
resposta é - a linguagem,

a supersticao €& enunciado da
linguagem criadora de uma cosmologia
sobre si mesma, com suas leis,
propriedades e funcdes consideradas
como plenitudes de principios
existenciais e/ou metafisicos;

a supersticao € uma crendice
aparentemente simplista. “teia de
aranha traz felicidade"”, - “achar
ferradura da sorte”;

a supersticao transfere ao homem
uma moral, um condicionamento
acompanhado de responsabilidade;

a supersticdo é um sinal de
adverténcia, "o suficiente para abrir os
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olhos™ (Mallarmé) : “se a lua apagar na
hora em que a folia estiver cantando, um
dos folides morre” - “se varias pessoas,
ao se cumprimentarem, cruzarem 0s
bracgos, as solteiras nao se casam’-
“achar uma crianga muito bonita ou
engragada provoca quebranto” -
“mostrar uma estrela cadente faz ficar
linguarudo” - "quem passa debaixo do
arco-iris muda de sexo”;

a supersticao evoca um conselho:
“comer cabelo louro atras da porta faz
ficar bonita” - “pregar moeda no balcao
da sonte" - “palha benta em Domingo de
Ramos serve para abrandar
tempestade” - “colocar chifre de boi no
meio de plantagdes evita mau olhado”;

a supersti¢do relaciona-se com o
mundo real e o cotidiano da maioria das
pessoas, tratando de situagbes quase
sempre identificaveis por todas, ou,
como diz Saul Martins, “giram em tomo
dos ciclos fundamentais da vida humana
- nascimento, crescimento, noivado,
casamento e morte, envolvendo
numeros, épocas do ano, periodos do
dia, cores, pessoas, animais,
fenédmenos, coisas e lugares” (1991, p.
86-87):

a supersticao pressupoe um receptor
que nao rompe com a tradicao, mas, ao
conltrario, ratifica-a em fun¢ao de sua



propria vida;

*  asupersticdo é amemoria coletiva das
experiéncias humanas - uma espécie de
armazém psiquico de informagdes cujo
signo iconico-utilitario ou
“representamen” é a mensagem
(significante) para alguéem
(interpretante, cf. Saussure).

4.3- Um Aatd de Aantao

E possivel organizar uma semiética e
uma filosofia da supersticio? Tomando-se por
referéncia os componentes de um tratado
classico de filosofia - uma ontologia, uma
fisica, uma logica, uma psicologia e uma
moral - e estes conforme o pensamento de
G.Deleuze / F.Guattari, pode-se afirmar ser a
supersticdo um platd, ou seja, uma zona de
intensidade continua do processo da
informacao/comunica¢ao na qual ha um
regime de signos - uma expressao autonoma,
suficiente e eficiente composta por
enunciados.

A partir de sua prépria origem
primitiva, e, por conseguinte, do seu
significado ce "sobrevivente”, a supersticao
insere-se na lematica do anti-edipo como uma
“ilusdo inevitavel” kantiana - razéo pura. Ela
€, assim, o regime tragico da divida infinita
que retorna circularmente, o que traz de volta,
inclusive na pds-modernidade, a questao da
ressonancia apontada por Tylor.
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Por ser regime de signos, a
supersti¢cao vige sua fungao, porque, diz Lévi-
Strauss, "0 enunciado sobrevive a seu objeto,
0 signo sobrevive a seu estado de coisas
como a seu significado™.

Isto e factivel porque a supersti¢ao,
via migracionismo, € regulada ndo apenas por
rituais pré-significantes, mas por toda uma
‘burocracia” que decide sobre sua
legitimidade. Neste sentido, a supersticao é
um arcaismo em funcdo sempre atual. E uma
semidtica que pressupde o evolucionismo
pré-significante (sua origem primitiva iguala-
se a mistica natural, cf. Frobenius), e contra-
significante (principalmente a dos nomades
criadores e guerreiros em contraste com 0s
nomades cacadores que faziam parte do
precedente iguala-se ao realismo racionalista,
cf. Frobenius).

Por isso, a supersticdao é um
procedimento original de subjetivacao dos
delirios nac-alucinatérios, conservando a
integridade mental sem diminuigao intelectual.
“Nao dizemos", esclarecem Deleuze/Guattari,
‘que um povo inventa esse regime de signos,
mas somente que efetua, em um dado
momento, 0 agenciamento que assegura a
dominancia desse regime em condigbes
histéricas”. Esses filosofos conceituam o
agenciamento como uma organizagao de
poder que ja funciona plenamente e que ndo
vem se superpor a conteudos ou a relagoes
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de contetdos determinados como reais em
Gltima instancia. No caso da supersticao, esta
coloca-se como uma tradu¢ado simbdlica no
contexto dos enunciados, 0 que justifica o
significante assumir do poder. E de qual
poder? O da “ilusé@o inevitavel da unidade
psiquica das idéias populares” (Tylor), do
“elemento frivolo, absurdo e selvagem das
velhas concepcoes’(Lang), do poderio integral
das dramatis personae.

O “aspecto irracional dos mitos”, &
formador das modernas teorias solaristas,
alegoricas e ritualistas, além das teses
astronémicas, das “praticas fecundantes”
(inclusive meteorologicas). do simbolismo
onirico, etc. No “regime de signos”, como diz
Foucault, “todas essas teorias ou enunciados
sdo fungdes de existéncia da linguagem”,
(Obs.: asreferéncias entre aspas citadas sao
do livro “Mil Platés”, vol.1 e 2, Editora 34, 1*
edicao,1995).

Fato é que a superstigcdo tem forga.
Em todos os sentidos. O que na Antiglidade
era normal, tornou-se, hoje, como que uma
necessidade existencial. Segundo o foiclorista
Antonio de Paiva Moura, "havia um certo
orgulho entre os Intelectuais do século XIX,
na Europa, em dizer que outros povos eram
supersticiosos e eles eram esclarecidos, em
face da feiticaria, da bruxaria e da magia
arraigadas no povo africano. Mas por que sé
na Africa? E sabido que em todas as partes
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do mundo as praticas supersliciosas eslao
presentes em paralelo com o0 avango
tecnologico™ (1988).

No Brasil, a excecdo da “Gazeta
Mercantil’, todos 0s demais jornais mantém
se¢ao de horéscopo. Ha, no pais, cerca de
mil entidades de ufologia. Em cada um dos
grandes centros urbanos sao, realizados em
média dez cursos mensais sobre ciéncias do
impreciso. Em pesquisa recente realizada na
Inglaterra, tendo por pergunta fundamental se
0 entrevistado havia visitado uma cartomante,
44% responderam que sim. Estima-se haver
atualmente no Japéo dez mil adivinhos, com
clientela constituida em sua maioria por
mulheres jovens.

4.4 Superslicao e preconceito

Nao é falso raciocinio ou tergiversacao
afirmar que toda supersticao € uma crendice.
Ela pressupde a crenca em alguma coisa
historica, socialmente condicionada entre
vanos povos @ remanescente das teorias das
sobrevivéncias, constituindo, porisso, um fato
cultural.

Pode-se, parl passu a esta assertiva,
dizer que a supersticao € uma lradicao.
Aprofundando a questao, apresenta-se o
seguinte problema: até que ponto a
supersticao & um preconceito? Entendido
como “conceito ou opinido formados
antecipadamente, sem maior ponderagao ou



conhecimento dos falos; idéia pré-concebida;
julgamento ou opinidao formada sem se levar
em conta fato que os conteste; prejuizo;
suspeita, intolerancia, odio irracional ou
aversao a outras ragas, credos, religioes, etc”,
o verbete, no entanto, acrescenta:
“supersticao, crendice”.

Seria, entdo, apenas uma queslao
semantica? Na nossa opinido, a supersticao
€ um produto da aculturagao, enquanto que
0 preconceito é individual, a supersticao é
estabelecida no meio social, o preconceito é
pré-concebido: a supersticao releva
condigbes coletivas e é altruista; o
preconceito € alienante; a supersticao resulta
da psicologia social popular (id, inconsciente
colelivo); o preconceito € uma “neura” (ego);
a supersticdo pressupde tomar uma atitude
diante de um referente de “sobrevivéncia”; o
preconceito provoca uma ruptura; a
supersticao & linguagem, o preconceilo é
monologo, a supersticdo é agregativa,
abrangente, o preconceito & restritivo.

Tomar leite e comer manga mata -
puro preconceito! A medicina nao apresenta
qualquer diagnostico de contra-indicagao.
“Isso é tentar o préprio Deus!’, disse a dona,
quando o héspede misturou leite e manga“,
cita Bernardino Leers (s.d., p. 63), pondo em
evidéncia a forga persuasiva da supersticao
sobre as pessoas, de modo particular, do meio
rural.
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Jesus Rodriguez Lopez® enumera os
dias aziagos de acordo com as
recomendacbes dos médicos antigos: 1 a 4
de marco, 10 e 11 de abril, 3 e 7 de maio, 10
e 15 de junho, 10 e 12 de julho, 1 e 2 de
agosto, 3 e 10 de setembro, outubro e
novembro. 7 e 10 de dezembro , 1 a 7 de
|aneiro e fevereiro. Ora, como 0 numero 13,
fatidico na histdria universal (é verdade), que
parametros cientificos ou metodologia usaram
os discipulos de Hipocrates da Antiguidade
para definir com tanta - e suposta - precisao
os dias exatos propensos a infortunios?
Preconceito.

Getullio César® lembra que Euclides
da Cunha em "Os Sertoes”, diz que a primeira
coluna destinada a Canudos saiu de Juazeiro
no dia 12 de novembro, a noite, somente para
evitar de partir no dia 13. Em hotéis de todo o
mundo, ndo ha o quarto ou apartamento
numero 13. Lembra também o folclorsta a
‘magia da oragao das 13 palavras’, ou ja
‘quem reza", ele explica, “escapara de
emboscada, de briga em campo raso e de
tudo que lhe possa trazer contrariedade,
terimento ou morte; e achando-se em pengo
tem mediatamente serenadas todas as
atribulacbes’. Pergunta-se: e quemndo reza?
E se a pessoa for um “crendeiro” herege ou
de uma seita que nao adota a reza como
suplica? Estaria fadada aos “males do
inferno”, marginalizada do bem? Preconceito.
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Ha uma supersticdo muito conhecida
e divulgada por autores que diz: “peixe
apanhado no dia de Sao Bartolomeu se refaz
na panela e salta fora, amedrontando a
cozinheira”, E o dia 24 de agosto. Neste dia,
diz Leite de Vasconcelos, “0 diabo anda as
soltas nc Brasil e em Portugal”. Por que,
entretanto, justo odia24? E nao 30, 19 ou 57
Nao ha, reitera-se, uma "légica’ cientifica para
justificar tamanho arroubo folclorico. Muitos
apontam como causa provavel (7) a matanga
dos huguenotes a ma fama daquele dia. Tese,
alidas, desmentida por Lindolfo Gomes com ¢
texto medieval “Crestomatia Arcaica"
Folcloristas empiricos dao conta de a causa
ser de ordem meteoroloégica. E hoje? Seria
pelas consequéncias drasticas d'El Nino?
Represalia a devassa ecologica provocada
pelos homens? Efeitos “colaterais” na camada
de 0z6ni0? Preconceito.

E dificil encontrar alguém que passe
debaixo de escada. Outro preconceito, muito
mais que supersticdo. Nao ha uma explicagio
plausivel capaz de convencer o contrario da
pratica desta crendice popularissima. O
simples fato de, numa dada situagao, ter-se
de passar debaixo de uma escada pde por
terra 0 argumento mais probo. Laura Della
Ménica (s.d.) arrola dezenas de superstigdes-
preconceito cuja consisténcia cientifica nao
resiste a uma analise de acuidade, reforgando

com isso a energia imaginaria do povo em
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sua condi¢ao de crenga: - ‘Moga que come
cabeca de peixe casa com velho" - “Nao
presta cuspir no fogo. Assim como O cuspe
seca, seca também a pessoa, que fica tisica’
- "Matar gato da sele anos de atraso, salvo
se liquidar mais seis, para completar o nimero
7, cabalistico e de grande forgca na magia” -
“Quem come manga verde com febre fica
ooido” - “Olhar pelo buraco da fechadura da
tercol. O mesmo acontece ao individuo que
olha cachorro defecar” - “A pessoa que da
uma comida de presente a alguém nao deve
comer da mesma, pois, se o fizer, 0 morcego
vem de noite, chupar seu nariz”.

Joaquim Ribeiro, em sua pesquisa de
campo, também reulne
“antolégicos” de preconceitos populares:

“Mulher gravida nao deve olhar com aten¢ao

exemplos

para nenhum bicho, senao o filho nasce com
cara de bicho" (1970). “Quando se matauma
galinha, nao se deve ter pena, porque o bicho
custa a morrer”. "Quem come carme na Sexta-
Feira da Paixao fica com o estomago
embrulhado™. “Nao se deve varrer a casa a
noite porque traz pobreza”. “Terra de cemutério
jogada em casa de vizinho faz a vida deste
desandar”.

A Fedra 90 da Supersticdo
Segundo Aires da Mata Machado



Filho, *Cantar a pedra noventa quase todo o
mundo sabe o que significa, mas nem todos
reparam que cantar a pedra do mais alto valor
coincide com a denominacio eufemistica do
insulto maximo”.

Como tudo na vida, tambeém a
supersticao tem apologistas e detratores.
Agora é a vez dos detratores. Este trabalho
adotou ainterpretagao sistémica na leitura da
supersticao, qual seja, 0s quatro elementos,
nao cartesianos, do novo discurso do método,
a saber: a pertinéncia e o globalismo,
considerando o objeto a ser conhecido como
parte de um todo maior; a teleologia,
buscando entender esse relacionamento;e a
agregatividade, de modo a convir que toda
representagao da supersticidade, nao por
esquecimento do pesquisador, exclui a
ilusoria objetividade de recensear
exaustivamente os elemenios a serem
considerados. A interpretacao sistémica,
portanio, pressupbe também uma consciéncia
critica da crendice. O que por si ja lembra a
“lei de Gresham’, segundo a qual “a ciéncia
ruim expulsa a boa.”

Os maiores detratores das crendices
populares - e para eles a supersticao € uma
deusa sem allar - sd0 0s cientistas, que
rejeitam sua propostaingenuidade “sabia”, em
razao de seus parametros nao se basearem
nos principios da legitimidade aceita pela
comunidade mundial especifica.
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De todos os cientistas, Carl Sagan é
0 que destila mais fel contra a supersticao.
Grosso modo, seu livro O Mundo Assombrado
pelos Demdnios (Sagan, 1996) é uma
verdadeira apologia da detracao contra as
crendices populares, sejam elas oriundas da
Antiglidade ou vigentes naideclogiada Nova
Era. Sequndo 0 astrénomo, a supersticace a
pseudociéncia estao sempre fornecendo
respostas faceis, esquivando-se do exame
cético, apertando casualmente nossos botbes
da admiragdo e banalizando a experiéncia,
transformando-nos em vitimas da credulidade
(p.28). Tratando a supersticdo como uma
explicita pseudociéncia, Sagan diz que esta
‘@ mais facil de ser inventada que a ciéncia,
porque os confrontos perturbadores com a
realidade - quando ndo podemos controlar o
resultado da comparagao - sao evitados mais
facilmente” (p.29). "Em suas manifestagges”,
diz, “a pseudociéncia oferece satisfacao para
a fome espiritual, cura para as doencgas,
promessas de que a morte nao € o fim”, e
que em seu conjunto mais parecem “uma
parada no meio do caminho entre a antiga
religido e a nova ciéncia, inspirando
desconfianga de ambas" (p.29). "A
superslicao predomina®, prossegue 0
cientista, “quando somos indulgentes conosco
mesmos e pouco criticos; quando
confundimos esperancas e fatos
escorregamos para a pseudociéncia e a
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supersticao” (p.41). Ela vai se justificar
negativamente na sociedade quando, com a
proximidade do fim do milénio, torna-se
aparentemente mais sedutora, tudo fazendo
para aumentar o poder do canto de sereia do
irracional. A supersticao prevalece quando
nossos preconceitos étnicos ou nacionais sao
despertados, nos tempos de escassez, em
meio a desafios a auto-estima ou a coragem
nacional, ou quando o fanatismo ferve ao
nosso redor, quando sofremos com NOSSO
diminuto lugar e finalidade no cosmos,
quando, entdo, habitos de pensamentos
conhecidos de eras passadas procuram se
apoderar dos controles” (p.40).

“A pseudociéncia fervilha de
credulidade, e com a cooperagao
desinformada e a conivéncia cinica da midia,
suas idéias tornam-se acessiveis em toda
parte’(p.29), dispara. Cientificista as vezes
extremado, Sagan reconhece ou advoga que
“parte das decisGes que influenciam o futuro
de nossa civilizagao esta visivelmente nas
maos de charlatdes"(p.34) - e que “a
pseudociéncia e a supersticio tendem a nao
reconhecer limites na natureza, e , ac
contrario, apregoam que todas as coisas sao
possiveis". Abraham Moles chama isto de
“reducionismo aceito”, que separa,
geralmente de maneira arbitraria, o que é
importante do que €& acessorio,
negligenciando-se mutuamente, pois nao
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prevalece nesse reducionismo um processo
de autocritica. Ao contrario, a superstigao
pode inclusive dar status social para seus
mentores, sobretudo os da Nova Era, como
astrologos, cartomantes e quejandos
misticos.

Ainda que alfinete todo o meio
supersticioso, ao dizer que “os relatos
espurios enganam 0s ingénuos”(p.20), Sagan
admite, todavia, que “a pseudociéncia fala as
necessidades emocionais poderosas que a
ciéncia freqientemente deixa de satisfazer,
nutre as fantasias sobre os poderes pessoais
que ndo temos e desejamos ter” (p.29). E
acrescenta: “no amago de algumas
pseudociéncias e também de algumas
religioes, da nova e da antiga era, reside a
idéia de que é o ato de desejar que da forma
aos acontecimentos” (p.29),

Leon Trotsky, as vésperas de Hitler
tomar o poder, em 1933, descreveu a situacao
em que se encontrava a Alemanha. "nao é
apenas nas casas ¢os camponeses, mas
também nos arranha-céus das cidades, que
o século XlIl vive ao lado do século XX. Cem
milhGes de pessoas usam a eletricidade e
ainda acreditam nos poderes magicos de
sinais e exorcismos. As eslrelas de cinema
procuram médiuns. Os aviadores que pilotam
mecanismos cnados pelo génio do homem
usam amuletos em seus suéteres. Como séo
inesgotaveis as suas reservas de trevas,



ignoranca e selvageria!”

Na Rdassia atual, um certo Anatoly
Kashipurosky faz cura a distancia de doencas
que vao da hérnia & aids, apenas olhando
para a pessoa pelo aparelho de televisao. Na
China de hoje, o principal joral do governo
lamenta que “a supersticao da ideoclogia
feudal esteja revivendo em nosso campo”,
referindo-se sobretudo a pratica do | Ching
com 0O jogo de gravelos na interpretacao dos
veneraveis tetragramas. Os rinocerontes
asiaticos estao sendo extintos porque dizem
que seus chifres, se pulverizados, impedem
a impoténcia.

Ha em todo o mundo um declinio
espantoso da expectativa de vida, o aumento
da mortalidade infantil, a incidéncia
desenfreada de doencgas epidémicas em
recrudescimento provocado pela miséria,
padrées medicos abaixo da critica e 0
desconhecimento da medicina preventiva que
contribuem para tornar ainda mais distante o
limiar em que o ceticismo sera acionado numa
populacado cada vez mais desesperada.

Nesse contexto, afirma Festinger, a
supersticao € o meio mais seguro de governar
homens, asseverando que “0 estudo das
maneiras pelas quais o espirito dos homens
@ crédulo e facil de seduzir implica técnicas
correspondentes para manipula-los.”

A superslicdo, sem davida, mantém
em sua pratica uma “futilidade de interdicao”,
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e sua mensuragao, por juizo de valor, faz-se
através do empirismo estatistico, que
demonsira sobretudo o que a imaginagao
mostra ou sugere como digno de interesse.

A supersticao, como pseudociéncia,
pode, como se viu no item 4.3., tornar-se uma
doenca do espirito. E ela um meio de "coagéo
do espirito”, segundo Moles, induzida, na
atualidade, pelo condicionamento
mercadoldgice que explora os mistérios do
conhecimento (ir) racional. Ela € uma verdade
provisoria dependente de uma situagao, de
um “clima”, de uma cultura e de uma
disponibilidade receptiva para se consumir
suas solucoes instantaneas.

Thomas Kuhn vai acrescentar: “o que
torna a integridade da percepgao (no caso da
crendice popular) digna de énfase é,
certamente, o fato de que tanta experiéncia
passada esteja encarnada no aparelho
neurologico que transforma os estimulos em
sensagdes. Um mecanismo perceplivo
adequadamente programado (no caso das
ofertas misticas televisivas) possui um valor
de sobrevivéncia. E exatamente porque 130
poucas maneiras de ver nos permitirao fazer
ISSO que as que resistem aos testes do
emprego grupal sado dignas de serem
transmitidas de gerag¢do a geragao. Do
mesmo modo, devemos falar da expenéncia
e do conhecimento baseados no trajeto
estimulo-resposta, exatamente porque essas
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maneiras de ver foram selecionadas por seu
sucesso ao longo de um determinado periodo
historico™ (1996, p. 241).

No contexto histérico e hodierno,
segundo Deleuze/Guattari, o sacerdote
interpretativo, o adivinhol, & “"um dos
‘burocratas do deus-déspota’, com o qual
surge um novo aspecto da trapaca - a
interpretagdo estende-se ao infinito, @ nada
encontra para interpretar que ja nao sejauma
interpretacao” (1995, p. 65).

Notas

' Tylor, E. B. In La Civilisation Primitive, tomo |,
1876, p.83, apud Ramos, 1958, p.126.

* Tylor apud Ramos, op.cit., p. 81-88.

'LANG, Andrew, Cultes et Religion, 1896, p.33,
Paris, apud Ramos, op.cit., p.127.

‘cf. Revista Ufo, n* 49, 1997, p.18.

* Jesus Rodriguez Lopez, Supersticiones de
Galicia, apud Machado Fitho, s.d., p.97.

“ Gelulio César, Crendice do Nordeste.
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A cada instante no mundo, estabelecemos
novas relagées que nos alteram, nos
ampliam e nos enriquecem. Se devolvemos
este enriquecimento, expandido pela nossa
experiéncia extensiva e intensiva, o
desdobramos no mundo, tornando o
enriquecimento coletivo € o mundo mais
potente.

Na revista, este € o espago para o
comentario além do opinativo e do juizo,
mais para |la da resenha, em geral, de
carater mais descritivo. Este Desdobramento
&, portanto, conseqiiéncia, é o resultado das
reflexdbes que se dobram e desdobram
sobre um texto, uma obra, uma exposicao,
enfim, sobre o evento qualquer.
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A exigéncia dialética apontada por Markert (1991) - fazer das experiéncias
concretas dos individuos a base de processos de aprendizado em substitui¢do as
praticas fragmentadas da pedagogia parcializada - introduz novos temas no processo
de formacdo. Os interesses manifestados, as idéias, as imagens de sociedade, 0s
motivos para acao e oulras representacdes subjetivas da realidade material passam
a ser os alicerces da aprendizagem (agora entendida como esclarecimento - uma
Pedagogia voltada para o Participante). A possibilidade da presenca dos professores
nas experiéncias em formacao dos elementos para a sua constituicao nao-metafisica
e a utilizagao desse material como esclarecimento interno exigem novas formas de
didlogo (e sua elaboragao) para o auto-estabelecimento do até entao destinatario
(objeto), como sujeito.

Em um ensaio inicial dessa nova educagao do educador (Sobreira, 1995) foi
suficiente deixar os lemas emergirem - e seguirem seu desenvolvimento semi-
autdnomo. Porém, com as tensdes despertadas pelo deixar falar a partir da pratica
(em Gltimainstancia, alienada) surgem obstaculos, seja sob forma de racionalizagao’,
seja por meio de resisténcia®, para citar apenas dois dos mecanismos de defesa
interpostos ao processo de auto-reflexdo. Uma nova questdo foi introduzida: as
maneiras de propiciar aos professores em formagao a oportunidade de elaborarem
0s conteldos inconscientes que operam na determinagao das suas praticas, sem
que a formacao seja identificada ao processo de terapia psicanalitica. O
estabelecimento dessa distingdo € o centro tedrico e ético da formacao do professor
emancipado, agente contra os empecilhos inseridos entre os individuos e as suas
possibilidades de se tornarem sujeitos.
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Nos estudos sobre a personalidade autoritaria, Adorno et al. (1982) apresentam
como hipotese principal o fato de que as convicgoes politicas, econdmicas e sociais
de um individuo freglientemente formam um padrao amplo e coerente (expressao de
tendéncias localizadas profundamente em sua personalidade). Os autores
consideravam que tal énfase exigia uma abordagem atenta tanto a psicologia quanto
a sociologia e a historia, Nessa perspectiva, o problema central da pesquisa reside
no fato de que...

Opinides, atitudes e valores, conforme os concebemos, s&o expressos
mais ou menos abertamente em palavras. Psicologicamente eles estao
‘na superficie'. Precisa ser reconhecido, portanto, que quando vém
questoes carregadas de afetos como as concernentes a grupos minoritarios
e temas politicos correntes, o grau de abertura com que uma pessoa fala
dependera da situagdo em que ela se encontra. Pode haver discrepancia
entre o que ele diz em uma ocasiao particular e o que ele ‘realmente pensa’
(Adorno et al.. 1982, p. 4).

Assim, os sujeitos talvez expressassem 0 seu pensamento real apenas em
uma discussado confidencial. Porém, o individuo pode ter pensamentos “secretos”
que jamais revelara a ninguém; pode, também, ter pensamentos os quais néo admite
possuir e, ainda, um certo tipo de pensamento tdo vago e mal formado, que nao
pode exterioriza-los em palavras. Atingir esse conjunto de tendéncias profundas seria
particularmente importante, pois nisso pode residir (no caso da pesquisa de Adorno
et al.) o potencial do individuo para o pensamento e agoes democraticas ou
antidemocraticas’®. A descri¢do da ideologia de um individuo precisa interpretar ndo
s6 sua organizagao em cada nivel, mas também entre niveis, pois...

O que o individuo diz coerentemente em publico, o que ele diz quando se
sente a salvo de critica, 0 que ele pensa mas nao dird de forma alguma, o
que ele pensa mas nao admite para si mesmo, o que ele esta disposto a
pensar ou fazer quando diversos tipos de apelo Ihe sao feitos todos estes
fenémenos podem ser concebidos como constituindo uma estrutura
simples. A esfrutura pode nao estar integrada, pode conter contradigoes
tanto quanto consisténcias, mas é organizada no sentido em que as partes
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constituintes estdo relacionadas em modos significativos pisicologicamente
(Adormno et al., 1982, p. 5) (n. aa.).

O desafio imposto pelo conceito de niveis na personalidade tornou necessario
0 desenvolvimento de técnicas para coletar opinides, atitudes e valores que estao na
superficie, para revelar tendéncias que estaoc mais ou menos inibidas e que alcangam
a superficie somente em manifestagdes indiretas, e para trazer a luz for¢cas da
personalidade que estdo no inconsciente do sujeito (1982: 12; n. aa.). Os autores
buscavam, por meio desses instrumentos, descobrir as concepgdes que os individuos
possuiam a respeito de pessoas “diferentes” e de grupos minoritarios, assim como
sobre seus impactos no comportamernto politico cotidiano. As respostas foram
analisadas para além dos conteidos manifestados, tentando se chegar aos conteudos
latentes*.  No quadro da formacao do professor-sujeito, o problema da extensao
em que a pratica cotidiana é determinada, ou ndo, pelas representacoes latentes,
tem sua relevancia reduzida; sua resposta serve apenas como esclarecimento
externo®. S6 a partir da auto-reflexdo a respeito dos conteidos manifestados em
suas opinides sobre uma ampla gama de temas & que o proprio sujeito pode elaborar
os conteldos latentes e decidir, em cada caso especifico, o quanto suas agdes sao
determinadas pelas coisas que sabe, embora ndo tenha consciéncia disso. Portanto,
ao contrario da pesquisa de Adormno et alli, na investigacao a respeito de formas e
conteudos do curriculo alternativo da formacgao do educador, seria de pouca utilidade
investigar conteudos privilegiados (separar um conjunto de temas, unifica-los em
categorias baseadas em recorréncias e inclui-los, administrativamente, em um manual
etc....).

A questao ética a ser debatida é a seguinte: o individuo que deseja ser professor
€ de multiplas formas diferente do paciente que procura o terapeuta; a nao ser que
se pressuponha, e € um risco que se corre, que a escolha dessa profissao seja, por
si s0, sintoma de neurose. Isso exige refletir sobre a introdugao do referencial
psicanalitico na compreensao da formagédo do educador. Outra questdo deriva da
afirmacao freudiana de que todo fendmeno psiquico é co-determinado por um dominio
heterogéneo e nao-paralelo a consciéncia, o inconsciente. Dai Laplanche (cf. Mezan,
1993) concluir que a superficie legivel dos enunciados teéricos contém inevitavelmente
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uma parcela de “elaboragdes secundarias e camuflagens do ego”. Refletir sobre eles
implica toma-los pelo avesso e procurar destacar neles “outras redes de significagdes”.
Tal perspectiva exige o desmantelamento ou aplainamento dos enunciados textuais.
O estudo das formas pelas quais a superficie legivel (os atos e enunciados textuais
no consciente) serve para o desmantelamento das camuflagens do ego (redes de
significagbes imersas no inconsciente) passa a ser o objeto da investigagao. A
pesquisa possui homologias com a elaboracao terapéutica, introduzindo uma grande
tensao para os que a ela se dedicam.

A metafora do navegante sobre a fungdo da teoria na situacao analitica
expressa muito bem tal conflito: permite idéia do rumo a tomar, mas nac € o alvo que
se quer atingir; Colombo ndo queria chegar a Ursa Menor, mas as Indias e, como
muitas vezes acontece na analise, chegou a América (MEZAN, 1993: 58). A orientagéo
da auto-reflexao tem um carater duplo: se os “formandos” ingressam no processo de
desenvolvimento de sua autoconsciéncia e fortalecimento do seu Eu, situacao
semelhante & vivida pelo “orientador". A superacdo desses obstaculos exige
reconhecer que o basico nas obras de Freud - e da leitura marxista dessas, realizada
pelos tedricos criticos de Frankiurt® - &€ o estudo das condigdes de possibilidade da
emancipagdo do sujeito e género humanos. Fica, portanto, evidenciada a necessidade
de os conceitos de formagao e de dominagdo se dissociarem no sentido pratico e
tedrico. A partir dai é que deve ser estabelecida a vigilancia ético-epistemolégica que
podera servir de contraponto aos tipos perversos’ de formador. A pesquisa - e a
formagao do educador - ndao caira em abuso ético se investir na produgéo de
capacidade para que o professor se liberte de concepgdes mitolégicas (de educagao,
sociedade, escola, familia etc.), elucidando os bloqueios ac exercicio profissional
decorrentes dos possiveis recalcamentos do desejo presentes na sua decisdo
realizada em uma esfera privada (0 mundo da vida) a respeito do seu modo de
ingresso no mundo do trabalho®. A decisdo sobre a elaboragdao dos conflitos
decorrentes das solugbes que cada individuo escolheu cabe a ele mesmo e isso
deve sempre estar em debate. Assim, resguardadas tanto as homologias como as
antinomias psicanalise/educacao, o lugar do orientador dos grupos de auto-reflexzo
também pode ser entendido como o do Therapon (o companheiro do Her6i)?:

Quando o pesquisador se langa numa pesquisa psicanalitica, ele faz
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também o papel de Therapon (...) ele nao vai descobrir, ele vai permitir
que se descubra, permitir que algo tire a coberta de cima de si proprio, vai
permitir que se dé uma aletheia, um desesquecimento, ja que as dguas do
rio Lethes eram as aguas do esquecimento. Uma aletheia era uma espécie
de desvelamento, de desesquecimento, para 0s gregos. Algo que ja esta
la surge por sua forga, numa reconstrugao que compromete o Therapon,
quer dizer, compromete o companheiro dessa aventura de construgcao de
um sentido humano (Herman apud Silva, 1993).

O desesquecimento (critica imanente?) carece, dadas as condigoes alienadas
da pratica educativa (em especial por que a praxis demanda o constante acionamento
de mecanismos de defesa), de detonadores de associagdes simbdlicas. Se o
orientador assumir tal lugar, corre o risco de inverter o processo, regredindo a praticas
de pedagogia fragmentada: separacgao entre o pensar e o executar e cristalizagao da
polaridade mestre/aprendiz. Uma das vias que pode recolocar o orientador na posicao
de companheiro de aventura € o recurso a literatura, devido ao seu carater de
depositaria dos contetdos inconscientes acumulados ao longo das histérias do género
e dos sujeitos humanos. A exigéncia ética encontra solugao de continuidade na
compreensao de que o processo de formagao inclui contetido estético.

Encontro em Freitag (1994): um estudo sobre os conteldos pedagdgicos dos
romances de formacao (Bildungsromans). Para a autora, a relagao entre Literatura e
Educagao assume, em algumas épocas, o carater de parentesco. No Século das
Luzes, hd mesmo uma assimilacdo da educagao ao texto literario. A opiniao de Bolle
(1997) enfatiza os limites desse tipo de literatura. Para o autor, a discussao a respeito
dos romances de formacgao deve se dar no interior do debate sobre as diversas
possibilidades de traducao da palavra Bildung. Bolle considera a literatura de formacao
como resposta a Grande Revolu¢ao. A Bildung, juntamente com o programa de uma
educacao estética a mais ampla possivel, foram o modelo alternativo com que Goethe
e Schiller imaginaram a emancipag¢do politico-social, dentro dos parametros do
idealismo alemao de uma utopia nao sangrenta (p. 19).

O conflito entre classes é substituido por um projeto de entendimento. A Bildung
e a idéia de educacao estética enquadram-se no ideario burgués de emancipagao. A
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industria cultural pode ser entendida como exacerbagao perversa da tendéncia
apontadapor Bolle: ao invés de alternativa a transformagao social, configura-se como
obstaculo. Se a grande arte traz poucas promessas mas alimenta a consciéncia da
privacao, a industria cultural promete tudo e nao realiza nada (Rouanet, 1989: 127).
A alternativa estética de formagao do educador adiciona a auto-reflexao sobre o
cotidiano a elaboracao dos conteudos de grandes obras como chave para que a
consciéncia da privagao se traduza em auto-emancipagao.

A Benjamin (1985) interessa o impacto negativo do romance (livro) sobre a
capacidade de produzir pessoas que contem as histérias como elas devam ser
contadas: experiéncias transmitidas de modo benevolente, ou ameacgador, narrativas
de paises longinquos, que nos permitam lidar com a nossa propria juventude. A
ingenuidade em acreditar que o progresso técnico transformaria os homens antigos
em criaturas inteiramente novas, dignas de serem vistas e amadas (117) é substituida
por uma pobreza crescente de experiéncias comunicaveis. Narrar & cada vez menos
praticado; o siléncio se torna a expressao dos novos tempos!

Aparentemente, Benjamin sugere o romance como agente da redugao da
capacidade de ensinar por meio de histérias vividas/contadas. Mas o romance (a
industria do livro) é tdo somente o motivo inicial da critica a pobreza estética, que
elege como monumento o individualismo burgués, e & compreensao (desprovida de
ética) a respeito do progresso técnico'™.

A origem do romance € o individuo isolado, que nao pode mais falar
exemplarmente sobre suas preocupag¢des mais importantes, e que nao recebe
conselhos, nem sabe da-los (1985: 200). A arte de narrar definha, pois, a sabedoria
- 0 lado épice da verdade esta em vias de extingao. Na narrativa, a associacao
ouvinte-narrador exige a pergunta sobre 0 que aconteceu depois; no romance, a
palavra FIM, justaposta na ultima pagina apos a ultima linha, convida o leitor a refletir
sobre o sentido de uma vida. O romance anuncia a morte, a0 menos no sentido
figurado.

[...] o romance nao é significativo por descrever pedagogicamente um
destino alheio; gragcas a chama que o consome, pode dar-nos o calor que
nao podemos encontrar em nosso proprio destino. O que seduz o leitor no
romance é a esperanga de aquecer sua vida gelada com a morte descrita
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no livro (Benjamin, 1985, p. 214).

Ha, portanto, um caminho possivel para o romance ser ponto de partida para
que os sujeitos humanos (presentemente ainda individuos) realizem sua aletheia. A
pergunta que se impde é se ha um lado épico na vida dos que se tornam educadores
(um bom comego para que se possa reconhecer o lado épico que nos tornara dignos
de sermos vistos e amados). Para responder, o educador carece de elaborar a
possibilidade de se auto-estabelecer enquanto Therapon.

Se hé essa possibilidade (a utilizagdo dos romances como ponto de partida
para O resgate das experiéncias vividas dos futuros professores, para se tornarem
fonte de sabedoria) vale estudar as relagées que permitem a produgao des romances
de formagao enquanto tal e as determinagoées que os incluem como exemplo da tese
de Adorno (cf. Freitag, 1994): a obra de arte sendo simultaneamente critica do
passado, recusa do presente inaceitavel e promessa de uma felicidade ainda nao
atingida" . Talvez um bom guia para decidir pela inclusdo de uma determinada obra
como passivel de utilizacdo em processos de esclarecimento interno seja o estudo
das contribuigcdes de Freud a respeito dos escritores criativos.

Nos leigos, sempre sentimos uma intensa curiosidade (...) em saber de
que fontes esse estranho ser, o escritor criativo, retira seu material e como
consegue impressionar-nos com o mesmo e despertar-nos emogoes das
quais talvez nem nos julgassemos capazes (1976d, p. 149).

O que intriga Freud € que nem a mais clara compreensao dos determinantes
da escolha de seu material (fornecida pela teoria literaria) é suficiente para transformar
pessonas comuns em escritores. O autor, para explicar tanto o fenémeno de produgao
do texto, como as emocoes que provoca, postula que o escritor criativo faz o mesmo
que a crianga que brinca, ao criar um mundo de fantasia que ele leva muito a serio™.
Uma grande quantidade de emocao € investida na obra, sendo mantida, ao mesmo
tempo uma separagao nitida entre ela e a realidade™.

A irrealidade do mundo imaginativo do escritor tem, porém, conseqliéncias
importantes para a técnica de sua arte, pois muita coisa que, se fosse
real, ndo causaria prazer, pode proporciona-lo como jogo de fantasia, e
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muitos excita; momentos que em si sao realmente penosos podem tornar-
se uma fonte de prazer para os ouvintes e espectadores [...] (1976d, p.
150).

Voltando aos romances dos escritores criativos, Freud salienta um aspecto
recorrente: todos possuem um herdi, centro de interesse e simpatia e de alguma
forma protegido por uma Providéncia especial. Essa invulnerabilidade € que lhe
permite reconhecer no herdi, de imediato, Sua Majestade o Ego, o herdi de todo
devaneio e de todas as historias (1976d, p. 155). O processo de producao das obras
criativas segue caminho analogo ao do fantasiar: uma poderosa experiéncia no
presente desperta a lembrancga de outra anterior (geralmente de sua infancia); origina-
se, entao, um desejo que vira a ser realizado na obra. Por esse raciocinio, segue-se
que na propria obra estao revelados os elementos da ocasiao motivadora no presente
e da lembranca antiga. O que diferencia os homens comuns dos escritores criativos
e que...

[...] 0 individuo que devaneia oculta cuidadosamente suas fantasias dos
demais, porque sente ter razdes para se envergonhar das mesmas. Devo
acrescentar agora que, mesmo que ele as comunicasse para nos, o relato
nao nos causaria prazer. Sentiriamos repulsa ou permaneceriamos
indiferentes ao tomar conhecimento de tais fantasias. Mas quando um
escritor criativo apresenta suas pegas ou nos relata o que julgamos ser
seus proprios devaneios, sentimos um grande prazer, provavelmente
origindrio da confluéncia de muitas fontes (1976d, p. 157).

Uma das fontes é a suavizagdo do carater de seus devaneios egoistas por
meio de alteracoes e disfarces, subornando os leitores com o prazer formal (estético),
sob o qual apresenta suas fantasias. O escritor nos oferece a oportunidade de nos
deleitarmos com nossos préprios devaneios sem auto-acusagoes ou vergonha. Os
romances de formagao, como elementos de auto-refiexdo, propiciam a oportunidade
de o professor elaborar os desejos recalcados desde o momento em que se “decidiu”
por essa ocupacao. Herdi infeliz (o professor sofre de um complexo de sonhador,
onde estao imbricados os tragos infantis de muitos professores com os tragos infantis
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de muitos alunos, Adorno, 1992: 66), freqientando uma escola que cada vez mais
se |lhe impde como presente inaceitavel, sobra o recurso ao devaneio. Se as
caracteristicas dessas fantasias sao do tipo que necessita ser ocultado, sé o
fortalecimento da autoconsciéncia retirara essas amarras. I1sso porque, no presente
inaceitavel, estao conjugados fatores internos e externos de recalcamento. O processo
fragmentado de formagado s6 propicia a critica dos fatores externos produtores da
infelicidade. Esse tratamento é insuficiente as necessidades de emancipacao impostas
pelas condigbes de alienacao de nosso tempo. Sem abandonar o combate aos
constrangimentos externos (que, em ultima instancia, possuem suas raizes no
compartiihamento socialmente difundido de constrangimentos intemos)'*, deve-se
apresentar aos professores em trabalho/formacao a cportunidade desse combate
interno. Em adorno, a formagao cultural possui substrato desalienante. O
obscurantismo investe na formagao travada (semi-cultura). A disseminacao da semi-
formagao corresponde a uma regressao na formacgao. Nem todo processo educativo,
portanto, pode ser considerado formacao. visto a meia-experiéncia nao ser caminho
para a experiéncia, assim como a meia-verdade também nédo conduz & verdade;
uma e outra sao inimigas mortais da Bildung. A formagao sem o momento da liberdade
distancia os sujeitos, produzem apenas reflexao vazia. A crise da formagao cultural
ndo se resolve por reformas pedagégicas isoladas; embora necessarias, podem
reforga-la tanto pelo seu efeito de abrandamento das reivindicagdées como por
dispensar a reflexao sobre o poder da realidade extrapedagogica. Isso nao implica o
adiamento da critica e da elaboragdo de alternativas a coisificagaoc da cultura
(transformagao de seus conteudos objetivos em mercadoria). Muito mencs deve-se
esquecer a antinomia da idéia de formagao: se esta possui como condigdes a
autonomia e a liberdade, remete a estruturas pré-colocadas a cada individuo, sendo,
portanto, heterdbnoma em relagcao a quem pretende formar.,

E por meio de quais processos podem os individuos perceberem e superar
sua semi-formac¢ao? Mais uma vez Freud pode ajudar. Em primeiro lugar, é preciso
compreender que ndo basta enunciar 0s aspectos semi-culturais do cotidiano para
que os professores possam se auto-estabelecer enquanto sujeitos de sua Bildung.
Vale lembrar que

informar ao paciente aquilo que ele nao sabe porque reprimiu é apenas

Concinnitas, 3, jan./ dez. 2000



Anotacbes éficas e estéticas sobre a Educaciao do Educador

um dos preliminares do tratamento. Se o conhecimento acerca do
inconsciente fosse tao importante para o paciente, como as pessoas sem
experiéncia de psicanalise imaginam, ouvir conferéncias ou ler livros seria
suficiente para cura-lo. Tais medidas, porém, tém tanta influéncia sobre a
doenca nervosa como a distribuicdo de cardapios numa época de escassez
de viveres tem sobre a fome (1974e, p. 211).

Mas o autor afirma mais adiante que o psicanalista silvestre'>s é um problema
mais grave pelos danos que causa a psicandlise, do que ao paciente. Afinal de contas,
e possivel que a partir da constatacao inepta, o paciente (passada a fase do insulto
ao meédico) tome alguma providéncia no sentido da sua recuperagac. Em um caso
que estuda, Freud considera que o meédico anterior causou menos mal (pelo seu
apressado apontar da sexualidade como origem dos disturbios em uma senhora) do
que faria uma autoridade respeitada que diagnosticasse algum tipo de neurose
vasomotora.

Ora, é possivel que as anotagbes aqui expostas estejam de alguma forma
carregadas de selvageria, mas considero o presente momento das nossas
investigagdes criticas a respeito dos motivos (internos) que conduzem uma série de
jovens ao magistério como etapa importante para superarmos a presente crise de
formagéao cultural.

Notas

' [...] processo muito comum que vai desde o deliric ao pensamento normai. No tratamento psicanalitico,
em cerfos casos é facil demonsirar ao paciente o carater artificial das motivagoes invocadas e incita-
lo, assim, a nio se contentar com elas; em outros, 0s mobivos racionais Sao parficularmente solidos
[...], mas mesmo assim pode ser util coloca-los ‘entre parénteses’ para descobrir as satisfagoes ou
defesas inconscientes que a eles se juntam (Laplanche & Pontalis, 1995, p. 423). Por sua vez,
Rouanel descreve a racionalizagdo como um pProcesso em que a tenacidace do real é invocada
contra a lerapia (delirante € o discurso do analista), um discurso hibrido em que a verdade é posta a
servigo da mentira (1989, p. 109)

" Tudo o que, nos alos e palavras do analsando durante o tratamento psicanaliticco se opde ao
acesso deste ao seu inconsciente. Por extenséo, Freud falou da resisténcia a psicandlise para designar
uma atitude de oposigao as suas descobertas na medida em que elas revelavam os desejos
inconscientes e infligiam ao homem um "vexame psicologico” (Laplanche & Pontalis, p. 458).

' As relacoes entre ideologia e acao precisam ser entendidas como expressando um polencial.

' Contetidos manifestos e conteudos latentes estdo sendo utilizados na acepcdo dada por Froud
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(1976a) nos seus estudos sobre a interpretagao dos sonhos.

* Os motivos de que estamos falando sdo, como indiquei anteriormente, quase sempre inconscientes
e a simples enumeracdo de fatos inconscientes é ociosa, como se sabe, enguanto as pessoas nas
quais eles se manifestam ndo os esclarecam a si mesmas por sua propria e espontanea experiéncia,
enquanto os esclarecimentos |hes cheguem do exterior (Adorno, 1992, p. 69).

“ Segundo Rouanet, tanto Adomo como Horkheimer recusavam-se a reduzir o freudismo ao marxismo,
ou o manxismo ao freudismo. A relacao seria dialdgica e ndo sistematica. No maximo sao duas falas
que se confirmam, se refutam, se cancelam; dois motivos em contraponto no interior de uma sinfonia,
mais do que duas teoras, no interior de um sistema. Mas uma sinfonia atonal, shoenberguiana,
dissonante, as vezes cacofdnica, em lodo caso lrredutivel a sonoridade classica e fundada na recusa
de qualquer entrelacamento meiddico. (1989, p. 76). O uso combinado de categorias marxistas e
freudianas é determinado pelas exigéncias do seu objeto, a crifica da cultura tanio através de Manx
e Freud como contra Marx e Freud.

'Na acep¢ao dada por Freud (1976b).

' As categorias mundo do trabalho @ mundo vivido serdo aqui utiizadas de acordo com a definigdo
proposta por Habermas. Sobre as duas, vale conferir a analise de Macedo (1997) ou recorrer ao
préprio Habermas (1987).

* O proprio Herman (cf. Silva, 1993) aponta como Patroclo (Therapan de Aquiles na Odisséia) paga
com a propria vida a ousadia de se travestir em Heroi.

W [..] nunca houve experiéncias mais radicalmente desmoralizadas que a experiéncia estratégica
pela guerra de trincheiras, a experiéncia economica pela inflagdo, a experiéncia do corpo pela guema
de material e a expenéncia ética pelos governantes {Benjamin, 1985, p. 198).

" Os grandes artistas jamais foram aqueles que encarnaram o eslilc da maneira mais integra e
perfeita, mas aqueles que acolheram o estilo em sua obra como uma atitude dura contra a expressao
cadtica do sofimento, come verdade negativa. No estilo de suas obras, a expressao conquistava a
forga sem a qual a vida se dilui sem ser ouvida, [...] Em toda obra de arte, o estilo é uma promessa/...]
Essa promessa da obra de ante de instituir a verdade imprimindo a figura nas formas transmitidas
pela sociedade é 1o necessaria quanto hipocrita. Efa coloca formas reais do existente como algo de
absoluto, pretextando antecipar a satisfacio nos derivados estéticos delas. Nessa medida, a pretensao
da arte € sempre, ao mesmo lempo, ideologia. [...] O elemento gragas ao qual a obra de arte lranscende
a realidade, de fato, é inseparavel do estilo. Contudo, ele ndo consisle na realiza¢do da harmonia [.. ]
mas nos lragos em que aparece a discrepancia, no necessario fracasso do esforgo apaixonado em
busca da identidade. Ao invés de se expor a esse fracasso, no qual o esliio da grande obra de arte
sempre se negou, a obra mediocre sempre se ateve a semelhanga com outras [...J] A industria cultural
acaba por colocar a imitagao como algo de absoluto. Reduzida ao estilo, ela trai seu segredo, a
obediéncia a hierarquia social (Horkheimer & Adorno, 1985, p. 122-3),

“ A obra literaria (como o devaneio) & uma continuacao do que foi o brincar infantil,

“* O adulto envergonha-se de suas fantasias. Prefére confessar suas faltas a suas fantasias, acredita
que € 0 Unico a possui-las (Freud, 1976d, p. 151). Esse sentimenio de culpa decorre do falo de que
dele se espera uma atuagao no mundo real, Por outro lado, alguns dos desejos que provocaram suas
fantasias sdo de tal génerc que € essencial oculta-las. (...) envergonha-se de suas fantasias por
serem infantis e proibidas (p. 151). O autor relaciona as seguintes caracteristicas do fantasiar: a
pessoa feliz nunca fantasia (s6 a insatisfeita); as forgcas motivadoras da fantasia sao os desejos
insatisfeitos (toda fantasia é uma correcio da realidade insatisfaléria), os desejos motivadores variam
de acordo com sexo, carater e circunstancias dividindo-se em dois grupos principais (desejos
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ambiciosos - destinados a elevar a personalidade do sujeito ou desejos erdticos). A fantasia flutua
em trés tempos: & um trabalho mental vinculado a uma impressio atual (ocasido motivadora no
presente, despertando 0 desejo do sujeito); é um retrocesso a lembranca de uma experiéncia anterior
na qual o desejo foi realizado e € uma criagdo de uma situagao referente ao futuro (realizagao do
desejo). Dessa forma, o passado, o presente e o futuro sdo entrelacados pela fio do desejo
que os une (Freud, 1976d, p. 153).

" Sobre como esse processo reflete-se nas imagens socialmente compartilhadas de
professor conferir Adorno (1992) e Sobreira (1998).

I* Alguns tradutores preferem psicanalise selvagem.
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MARO DE ANDRADEE A MPB

Rogério Luiz Moraes Cosla
Mestrando no Departamento de Musica da ECA -USP

Preambulo

Do inicio da década de 80 para ca é possivel sentir, no bojo da consolidagao da
democracia brasileira, um aumento sensivel da auto-estima do brasileiro com relagao a sua
cultura. A necessidade de afirmar uma identidade nacional que ndo passe (somente!) pelos
esteredtipos firmados no decorrer do século e que evocam 0s aspectos exdticos, erolicos,
pitorescos, aqueles ligados a desorganizagao, falta de carater, corrupgao, inércia, inapeténcia
pelo trabalho e incompeténcia na geréncia de um projeto de constru¢cao de nagao, se
manifestam na valorizacao de qualidades do povo brasileiro e de sua terra e que, apesar de
impregnadas desses mesmos estereotipos, apontariam para uma nova solu¢ao (ainda nao
realizada, mas potencial) que se concretizaria num fino balanceamento entre estas
caracteristicas — agora ja nao mais encaradas como defeitos — e outras até entao nao reveladas
e que conduziriam progressivamente a implementacido de um novo projeto de afirmacéo
nacional.

Dentro desse contexto - descrito com base em impressoes subjetivas - pode-se
perceber claramente, de uns 10 anos para ca, uma grande valorizacao da chamada musica
popular brasileira e, por outro lado, nos altimos anos, um crescente interesse pela obra dos
modemistas de 22 e mais especificamenie pela obra de Mario de Andrade. Basta citar a
Bienal Intemacional de Sao Paulo de 1998, que teve como lema a “antropofagia” (tomando
por base o Manifesto Antropofagico, de Oswald de Andrade) e os inUmeros espetaculos que
se inspiraram ou se basearam na obra de Oswald e Mario de Andrade. Um crescente interesse
pela obra de compositores nacionais @ mais especificamente da escola nacionalista completam
0 cenarno que serve de pano de fundo para as consideragies que se seguem.

Introducao
De certa maneira, na MPB se realiza parte do ideario (com tudo o que este comporta
de aparentemente contraditério, ambiguo, confuso e obscuro) que Mario de Andrade
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eslabelece nos seus lextos (tomando por base principalmente o Ensaio sobre a musica
brasileira, de 1928, o Aspectos da Musica Brasileira, de 1938 e O Banquete, de 1943 a 1945)
sobre o papel da arte, mais especificamente, da musica e, conseqiientemente, sobre a atuagao
do artista para a formagao de uma identidade cultural brasileira.

Deve-se levar em conta, evidentemente, o fato de qgue o fendmeno da MPB inscrito
no universo da cultura de massa e da industria cultural tal qual o conhecemos hoje era
inconcebivel no tempo em que Mario construiu seu complexo sistema de idéias (décadas de
20 a 40). Neste sistema Mario busca formular um projeto para a formagao e consolidagao da
identidade nacional brasileira em todos os ambitos artisticos: na musica, na literatura e nas
artes plasticas. Esse projeto esta marcado pela convivéncia ~ conflituosa e por isto mesmo
dinamica no pensamento de Mario - entre varias realidades simetricamente opostas (que,
segundo a profa. Gilda Mello e Souza (Souza, 1979, p. 93), se concretizam na grande cbra
literaria de Mario, Macunaima, na oscilagao entre a “atragdo pela Europa e a fidelidade ao
Brasil"): a cultura ocidental européia, branca, apolinea, racicnalista, “culta”, individualista por
um lado, e as culturas orientais, “solares™, africanas, negras, dionisiacas, “corporais”, intuitivas,
funcionais e coletivistas de outro. A estas se somam outras oposigoes: entre a obra de arte
pura, a obra pnma e a obra de circunstancia, funcional; “a tensao entre o principio do prazer
e o principic da realidade, entre a tendéncia a mergulhar no repouso integral do mundo
inorganico, no Nirvana, e o esforgo de obedecer aos imperativos da realidade, da luta pela
existéncia, das restricées e das renuncias que caracterizam a civilizagdo e 0 progresso,
simbolizados por Prometeu.” , conforme analise de Profa. Gilda Mello e Souza sobre
Macunaima (idem, p. 58).

Musica popular e musica popularesca

E importante ressaltar que por varias razdes Mario de Andrade aparentemente ndo
via nesta entao emergente musica, por ele definida como popularesca, consisténcia e
legitimidade que a credenciasse como um canal privilegiado do seu difuso projeto de
afirmacao e construc¢ao da cultura nacional.

Um conceito préximo de diluicdo da arte folcldrica e popular por parte de artistas
urbanos, ja @ por ele apontado e &, em grande medida, a causa da sua preocupagdo em
proceder urgentemente a colheila do material folcldrico entdo ainda resguardado’'. Neste
contexto, € explicada por Maric a diferenga entre a musica “popular” (se referindo a musica
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folcldrica) e a musica “popularesca”, no texto publicado no Mundo Musical
uma diferenga que, pelo menos em musica, ajuda bem a distinguir o que é apenas
popularesco, como o samba carioca, do que é verdadeiramente popular ,
verdadeiramente folclorico como o “Tutu Maramba®, é que o popularesco tem por
sua propria natureza, a condicao de se sujeitar @ moda. Ao passo que na coisa
folclorica que tem por sua natureza ser ‘tradicional” (mesmo transitoriamente
tradicional), o elemento moda, a nogdo da moda esta excluida (Coli, 1998, p. 178).

Apesar deste tipo de afirmagao a respeito da chamada musica “popularesca” é publico,
notorio e observavel através de exame de sua discoteca que Mario tinha grande interesse
por essas manifestacoes. A sua discoteca € em grande parte constituida por gravagbes de
musica “popularesca” da época (Carmen Miranda, Chico Alves, Pixinguinha, Noel Rosa,
Assis Valente, etc.) e em muitas das capas dos discos se encontram anotagoes e comentarios.
Além disso, ha o reconhecimento de que na musica popular se encontram as raizes de uma
manifestacao legitima da nacionalidade. Vejamos o texto seguinte:

isto (o novo estado de consciéncia coletivo nacionalista que surge no periodo
republicano), alias, era ainda reforgado com a definitiva e impressionante fixagao
de nossa musica mais intransigentemente nacional, a musica popular. Com efeito,
durante a Colonia, a bem dizer nao tivéramos musica popular que se pudesse chamar
brasileira. Esta expressado voluntariosa de nacionalidade nao interessava a Colbnia,
e seria mesmo prejudicial &8 subalternidade a que a terra e seu povo linham que se
sujeitar....E s6 no fim do século XVIll, ja nas vésperas da independéncia, que um
povo nacional vai se delineando musicalmente, e certas formas e constancias
brasileiras principiam se tradicionalizando na comunidade, com o lundu, a modinha,
a sincopacao. Logo em seguida, e com bem maior exigéncia popular entio se fixam
as nossas grandes dangas dramaticas os Reisados, as duas Chegancas, 0s Conqos
e Congados, os Caboclinhos e Caipos e o0 Bumba meu Bol, alguns destes
provavelmente compendiados rapsodicamente e “arranjados” no texto e na masica
por poetinhos e musiquetes urbanos bem anénimos....Nos ullimos dias do Império
finalmente e primeiros da Republica, com a modinha ja entdo passada do piano dos
salbes para o violdo das esquinas, com 0 maxixe, com 0 samba, com a formacao
dos conjuntos seresteiros dos choros e a evolugcao da toada e das dangas rurais, a

Concinnitas, 3, jan./ dez. 2000



Mario de Andrade ea MPB | 527

musica popular cresce e se define com uma rapidez incrivel, tornando-se
violentamente a criagdo mais forte e a caracterizacao mais bela da nossa ra¢a
(Andrade, 1965, p. 30-31).

Claro esta que Mario se refere aquilo que ele define como musica popuiar (em oposicao
a chamada mdsica popularesca) mas e necessario lembrar também que as manifestagbes
por ele elencadas sao parte do que hoje se reconhece como sendo as raizes da MPB que,
com o declinio da vida cultural das regides rurais, passou a representar com vigor aquilo que
Mario definiu como “a criagao mais forte e a caracterizagao mais bela da nossa racga.” Os tais
dos “poetinhos e musiquetes urbanos” se aperfeicoaram, se superaram e deram continuidade
a uma manifestacao que, por conta da imigracao e do surgimento de uma forga mais
determinante do que 0s possiveis projetos govermamentais - a indistria do entretenimento,
que substitui outros movimentos econdmicos em que se inseriam as artes em outros periodos
da historia da humanidade, e que & caracterizada por uma grande complexidade que envolve
publico, artista, empresario, lucro, qualidade, mediocridade, etc. -, hoje adquire slatus de
arte culta sendo estudada nos meios académicos (de alguns anos para ca, se deu a
implantag@o de cursos de graduacao em musica popular em algumas universidades e em
varias faculdades brasileiras) e discutida em seminarios e em congressos.

Evidentemente, nao ha por parte de Mario uma percepgao mais clara e profunda do
fendmeno da moda? e de seu poder mobikzador no contexto do capitalismo moderno quando
se da a transformacao da arte em mercadoria. Por outro lado, o florescimento da industria
cultural no Brasil dos anos 30 ainda nao fazia prever os desdobramentos de grande
envergaduraque iriam tornar a MPB uma das manifestagées mais amplas, ricas, diversificadas
e, enfim, mais significativas e representativas da cultura brasileira (apontando para uma
inequivoca “identidade nacional”). Este fato acaba credenciando a musica popular brasileira
no mundo globalizado, internacionalizado e multiculturalizado de hoje, como uma manifestagao
legitma e representativa de uma suposta contribuicao diferenciada e, por 1sso, nacional. A
enorme importancia da MPB se faz sentir na diversidade e complexidade de suas formas de
expressao, na constituigao de uma sdlida historia e tradigao e na abrangéncia de seu alcance
popular @ mesmo erudito que pode ser medido pelo tamanho da indistria que se construiu
em redor dela. A MPB se tornou uma necessidade social inegavel. Sua extrema
comunicabilidade e sua ressonancia social atestam sua fungao social dentro do cenario
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multicultural internacional contemporaneo.

O projeto nacionalista

A MPB soube realizar, em certa medida, os ideais antropofagicos modemistas,
sustentando sua produgao e evolugao nos tragos caracteristices da cultura popular foickorica
brasileira (matrizes ritmicas, formais, escalares, procedimentos melodicos, etc.) em um
permanente dialogo com a cultura universal. Ela, de cerla forma, seguiu o percurso tragcado
e almejado por Mario que previa ( para a muasica erudita, no entanto) um periodo de mergutho
primitivista no folclore nacional - o periodo por ele chamado de nacionalista -, com o intuito
de se formarem as bases para o desenvolvimento de uma cultura musical brasileira que,
enfim, propiciasse o surgimenio das poéticas pessoais ja al imbuidas do espirito e da
identidade nacional

No livio Aspectos da Musica Brasileira, Marno descreve assim a raiz do problema que

faz com que seja necessario um projeto consciente para a consolidacdo da cultura musical
no Brasil:

[...] ela [a musica brasileira] nao teve essa felicidade que tiveram as mais antigas

escolas musicais europeias, bem como as musicas das grandes civilizagoes

asiaticas, de um desenvolvimento por assim dizer inconsciente, ou pelo menos,

mais livre de preocupagoes quanto a sua afirmagao nacional e social (Andrade,

1965, p. 15).

Esse é o drama que caracteriza grande parte das sociedades colonizadas que tiveram
sua formagao como resultado do convivio entre varias culturas transplantadas (em principio
portuguesa, negra e amerindia), que se moldaram as novas realidades da colonizagao, do
exilio e da escravidao. E uma preocupacao que esta presente em toda a obra de Mario de
Andrade.

Vejamos ainda, 0 que nos diz Maro atraves de seu personagem “Janjao” no O
Banquete de 1945:

eu garanto que ainda no momento presente a musica brasileira ndao esta em condigées
de permitir aos seus compositores a pretensao de criar liviemente. O compositor
brasileiro que perder o folclore nacional de vista e de estudo, sera o0 que vocés
quiserem, mas fatalmente se desnacionalizara e deixara de funcionar. Desse ponto
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de vista, todos os artistas que importam no Brasil de hoje, sdo de fato os que ainda
tém como principio pragmatico de sua criagdo, fazer musica de pesquisa brasileira.
A invencao livre s0 vira mais tarde, quando a criagcao musical erudita estiver tao rica,
complexa e explicita em suas tendéncias particulares psicologicas. que o compositor
possa desde a infancia viver cotidianamente dentro dela, se impregnar dela, e a
sentir como um instinto [...J] (Andrade, 1977, p. 151).

Ja no Ensaio sobre a musica brasileira, texto de 1928 em que Mario expde sua visao
do que deve ser o papel e a atitude do musico brasileiro, esta escrito:

nos paises em que a cultura aparece de emprestado que nem os americanes, tanto
0s individuos como a Arte nacionalizada, tém (grifo nosso) que passar por Irés fases:
1° afase da lese nacional,; 2° a fase do sentimento nacional; 3° a fase da inconsciéncia
nacional. S0 nesta ultima a Arte culta e o individuo culto sentem a sinceridade do
habito e a sinceridade da convicg8o coincidirem. Nao é o nosso caso ainda. Muitos
de nos ja estamos sentindo brasileiramente, nao tem duvida, porém o nosso coragao
Se dispersa, nossa cultura nos atraigoa, nosso jeito se enfraquece [...] (Andrade,
1972, p. 43).

Ha ainda um ponto que para Mario justifica a necessidade de um grande projeto
envolvendo a formagdo de uma linguagem musical e de uma infraestrutura possibilitando o
exercicio dessa linguagem (0s instrumentistas, 0s conjuntos, as orquestras, 0s regentes, 0s
professores, as instituigdes de ensino, a literatura, as editoras, etc.). € o fato da pratica
musical ter um carater coletivista e comunitario. Assim ele afirma que

o desenvolvimento técnico da coletividade exerce uma fungédo absolutamente
predeterminante no aparecimento do individuo musical; e, historicamente, se
aquela nos explica este, por sua vez o individuo musical nos fornece dados
Importantes para aquiratarmos daquela (Andrade, 1965, p. 19).

MPB, uma musica com carater

LUma misica que surge nos centros urbanos como resultado de uma lenta elaboragdo
(inicialmente, como manifestacao espontanea e funcional de grupos das classes populares
que lentamente se integravam na vida econémica das cidades e, posteriormente, das classes
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médias que acabaram se profissionalizando como musicos com o advento do radio, da
indastria fonografica e conseqientemente da muasica com fungado de entretenimento ja no
contexto dachamada “cultura de massa”) de materiais musicais populares, folcloricos - negros,
indigenas e europeus - em contato com recursos musicais provenientes da tradicao musical
européia — que, além de tudo, permeiam a musica foiclorica portuguesa e as dangas de
salao de origem semi-erudita como a polka, o shotish, a valsa e a modinha. A modinha e o
lundu, mesmo antes do advento do radio, no fim do século XIX freqientavam os saraus e as
serenatas dos filhos das classes médias formadas por profissionais liberais e funcionarios
plblicos, constituem-se também como raizes da MPB. Essa misica esteve desde sempre
ligada a uma necessidade de lazer e entretenimento, especialmente durante os periodos de
festejos de carnaval e de outras manifestagbes populares. Evidentemente se submeteu as
razdes da incipiente industna do entretenimento (o radio e a industria fonografica) que nao
tinha outro objetivo se nao o lucro. A riqueza e a diversidade do folclore nacional (rural e
anénimo - as rodas de samba e capoeira, as modas de viola, 0s maxixes, 0s cocos, 0s
desalios e os repentes, as emboladas, etc., universo este que teve em Mario um de seus
primeiros e mais importantes pesquisadores) em grande parte condicionado pelas vicissitudes
geogralicas e climaticas do enorme territorio e pela multiculturalidade da formacao etnica do
povo brasileiro, gerou uma base complexa que influenciou tremendamente o desenvolvimento
posterior da MPB. Para muitos compositores que deram origem a MPB, o convivio intenso e
significativo com alguma forma regional de folclore foi um fator determinante na constituigdo
de suas linguagens e de seus trabalhos. E o caso de Luiz Gonzaga, Jackson do Pandeiro,
Luis do Valle, Pixinguinha, dos criadores do samba como Donga, Ismael Silva e Assis Valente,
etc. Mesmo compositores atuais ja mais ligados as classes meédias intelectualizadas resgatam
em suas memarias um marcante contato com o folclore nos locais onde surgiram. E o caso
de Caetano Veloso, Tom Zé, Gilberto Gil, Hermeto Pascoal, Sivuca, e muitos outros. O fato
de o trabalho destes compositores ter sido condiconado por sua vivéncia com uma pratica
musical absolutamente nacional, funcional e sociaimente inserida, garantiu a eles uma
legitimidade e uma ressonancia social inquestionavel que se reflete até hoje no alcance e no
grau de representatividade e comunicabilidade que a MPB adquiriu. De certa maneira a
complexidade da cultura de massa que se concretiza na MPB no Brasil reflete a diversidade
cultural, regional, racial e em Gltima analise a estrutura de classes do pais. Nela constréem
as sinteses propiciadas pelo rico caldeirao racial que se sobrepOs as originais “trés ragas
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tristes”, — indigena, negra e porluguesa - as modermnas influéncias estrangeiras (que aqui
chegaram como resultado da expansao e da hegemonia da cultura pop norte americana a
partir do fim da segunda guerra), as fusGes de géneros, e mais recentemente de linguagens
étnicas disponibilizadas através dos recursos tecnologicos e pela ansia de expansao da
industria ligada a musica e a cultura no mundo globalizado. E tudo isso adquire uma feigao
brasileira inegavel. Até o rock brasileiro é brasileiro, tem sotaque! Todo este processc de
gestacao, formacao e desenvolvimenio do que hoje se define como musica popular brasileira
(e que engloba todo um amplo leque de manifestagées que incluem desde as produgdes
mais evidentemente condicionadas pelo mercado como as grandes ondas hegemdnicas tipo
axe music, novos sertanejos, pagode, etc., alé a masica mais elaborada e com forte marca
pessoal de musicos da chamada mainstreamda MPB como Chico Buarque, Caetano Veloso,
Paulinho da Viola, passando pela musica instrumental brasileira com nomes como Hermeto
Pascoal e Egberto Gismonti) se da de maneira mais ou menos espontinea (ou “inconsciente”
como diria Mario de Andrade) e ndo no Ambito de um projeto cultural patrocinado pelo Estado
ou mesmo por instituicoes culturais. Evidentemente, sempre houve e havera grupos e
movimentos que pensam e propdéem caminhos para a musica popular, Também por outro
lado ha o publico consumidor e a industria cultural que desempenham um papel fundamental
nessa historia. O que se quer dizer por espontanea se refere a um livre relacionamento
dialético entre essas variantes : 0s musicos, 0 publico @ 0 mercado.

MPEB, uma musica com historia

Examinemos em grandes linhas a histéria da MPB, Suas raizes, como ja vimos, se
encontram numa enorme variedade de materiais folcloricos e europeus (populares e eruditos)
com caracteristicas muito diferenciadas provenientes de um cruzamento de culturas diferentes.
A utilizacao do material folclorico de origem rural e do material europeu em um contexio
urbano brasileiro (principalmente no Rio de Janeiro) e com fins de entretenimento durante o
surgimento da vida nas cidades faz surgr 0 musico urbano — profissional ou amador, com
pouca ou nenhuma formagao -, que se vé na situacao de suprir uma demanda de masica
para consumo das massas populares que trabalham na cidade. Esta musica é criada e
consumida nas festas religiosas e folguedos comunitarios. E nesse momento que surgem
também o0s corddes carnavalescos, 0s grupos seresteiros de choro que reinterpretam as
dangas de origem européia com um sotaque brasileiro e as rodas de capoeira onde nasce o
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samba carioca. Muilas vezes 0s musicos que interprelam as palcas nos grupos de choro sdo
o0s mesmos que freqlientam as célebres rodas de samba no terreirc da Tia Ciata. Ha também
os musicos com formacao erudita e com convivio popular que se dedicam a compor musica
para o teatro de revista, para os filmes de cinema mudo e para os saraus das classes meédias
emergentes. E o caso de Chiquinha Gonzaga e Emesto Nazareth.

Esse € um periodo a que poderiamos chamar de pré-historia da musica popular e
nele se da, através de um desenvolvimento espontaneo e inconsciente - quando se cruzam
e se interpenetram esses varios materiais - a consolidacao da primeira etapa da musica
popular urbana. E importante ressaltar o surgimento do samba como uma manifestagdo
original das classes populares urbanas e mais espedficamente como uma elaboracao
caracteristicamente afro-brasileira.

A essa fase segue-se uma lenta implantagdo de uma incipiente industria de
entretenimento que toma impulso a partir do surgimento do cinema, do teatro de revista e
principaimente do radio. E a época da consolidagio do samba carioca através de grandes
nomes como Joado da Baiana, Donga. Assis Valente, Ismael Silva e outros que vao aos
poucos dando forma definitiva ao estilo.

E importante observar que até entdo nao havia nenhum projeto explicito e consciente
de se criar uma musica que fosse expressdo legitima da nacionalidade brasileira. Ela
simplesmente o foi por forga de seu desenvolvimento espontaneo, organico, necessario e
absolutamente funcional. Assim, as preocupacgoes de Mario de Andrade com relagéo a um
desenvolvimento espontaneo da masica nacional (que no caso da musica erudita aparece
como o problema original) ndo fazem sentido, uma vez que no caso da muasica popular, esse
desenvolvimento se da de maneira natural.

Com o aperfeigoamento das técnicas de gravagdo e o com crescente prestigio do
radio a partir da década de 30, 0 campo de trabalho para os musicos se ampliou de maneira
consideravel. Os programas de auditono, as gravagoes de marchinhas de carnaval e a propria
vendagem de discos passaram a alimentar uma crescente atividade musical que teve grande
significagao econdmica. Com isso se multipficaram os instrumentisias e se fizeram necessarios
os arranjadores e regentes (é o caso de Pixinguinha, Radamés Gnatalli e outros). Muitos
deles vieram das areas da chamada musica erudita. Esse fato, que propiciou um intercambio
ainda maior entre os artistas dessas duas areas aparentemente antagonicas, ilustra um
processo muito freqiente na historia da musica brasileira (tanto a erudita como a popular -
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vide Villa Lobos) e que vai moldar em grande parte o seu desenvolvimento.

E dentro desse cenario que aparece uma figura como Noel Rosa, proveniente da
classe média carioca, que reinventa o samba dando-the maior densidade poética e coloca,
talvez pela primeira vez, a questao da importancia artistica da musica popular em termos
mais amplos e nao somente no ambito do entretenimento. Segundo Luiz Tatit, "a
profundidade chegou a cangao popular brasileira pelos estratos narativos da composigao
de Noel Rosa [...] Em outras palavras, ele percebeu que uma peguena extensao de linha
melddica é suficiente para igar contetdos complexos, desde que o texto dé margem a tal
exploragao” (Tatit, 1996, p. 35-36). Aparentemente, nao havia por parte do proprio artista a
pretensao da criagao de uma “obra de arte”. Ela continua sendo, nos termos de Mario de
Andrade, uma “obra de circunstancia®, absolutamente funcional. Mas o fato é que, a partir
de um processo de crescente sofisticagao (tomando Noel Rosa como um marco), a ane de
se fazer cangdes no Brasil passou ter um valor estético e cultural significativo e manifestou
uma forma privilegiada de expressio da cultura brasileira.

A partir deste momento a musica popular brasileira seguiu uma histona consistente
onde cabe tragar um paralelo com o discurso do Pastor Fido em O Bangueie:

€ ainda uma comparagao com a literatura que eu conhego mais que voce. Essa
nogdo ndo me toques do plagio, ja vai sendo abandonada na literatura brasileira. S6
nela, e ndo em nenhuma outra arte, por qué? E justamente porque a literatura ja
tornou corpo, ja tem uma produgdo muito grande de compositores ‘normais’, como
Janjao diz, isto &, excelentes compositores que nao sao aguias, nem picos. mas
apenas bons. De maneira que esse enxame de artistas normais, pela unido que faz
a forga, ja nao se amolam de seguir a ligao dos seu maiores....E assim o corpo se
completa: tem tronco comum, que 6 o Brasil, e tem cabega, algumas cabecas, e
muitos membros (Andrade, 1977, p. 152-153).

E assim que a MPB realmente toma corpo e aos poucos val recebendo as Influéncias
das varias regides do pais: na década de 40, com Luis Gonzaga, Dorival Caymmi, Jackson
do Pandeiro e outros, o rico universo da musica nordestina se introduziu no corpo principal
da MPB (que tem seu centro de difusao desde aquela época e até agora, no sudeste, mais
especificamente no eixo Rio — Sdo Paulo, os polos econdmicos do pals). J& na década de
60, aparece 0 movimento que internacionalizou’ a musica brasileira (em ambos os sentidos,
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de dentro para fora e de fora para dentro) : a bossa nova — que se originou num grupo de
musicos da classe média carioca e contandc ainda com a contribuigao fundamental daquele
que, para muitos, € um dos musicos mais originais da MPB. Joao Gilberto - trouxe a
sofisticacdo das harmonias e das melodias do jazz, da musica erudita pés-romantica e da
chamada escola nacionalista (especialmente Villa Lobos e Camargo Guarnieri*) e, numa
elaboragao totalmente antropofagica, inaugurou uma nova maneira de se fazer samba. A
bossa nova é, até hoje, a muisica brasileira de maior alcance internacional.

Seguiram-se entao inimeros movimentos — muitas vezes simultaneos - que iam
tracando um consistente caminho pelo qual a MPB refletia as mudangas que ocorriam na
historia brasileira e que iam integrando, aos poucos, as manifestacoes tipicamente
regionais no seu corpo principal.

A Jovem Guarda refletiu a infludncia da musica pop norte americana direcionada
especificamente para um publico jovem e foi, aparentemente, o primeiro movimento projetado
com mais consciéncia pela indastria de entretenimento. Nao quero dizer que ela tenha sido
artificial ou que nao tenha surgido como resposta as necessidades do publico, mas que
marcou um momento em que a industria passou a ter maior controle e planejamento dos
processos envolvidos na criagao, nao so do produto musical mas tambem de toda uma serie
de fatores vinculados a suposta rebeldia dos jovens e somados como possibilidade de lucro.
E importante notar a énfase cada vez maior que se da a construgao da imagem do idolo pop,
tendéncia que se inaugurou com os Beatles @ com Elvis Presley.

A Tropicala como um movimento mais conceitual procurou lidar conscentemente
com algumas das questdes que a Jovem Guarda colocou, ou seja, as relacbes da MPB com
a cultura de massa: a veiculagao consciente da musica como produto da industria, agora,
como preojeto de seus artistas; a questao da incorporagao dos avangos tecnologicos dos
meios de gravagao e performance; a negacao do nacionalismo como atitude excludente e,
ao mesmo tempo, a incorporacao dos diversos regionalismos brasileiros fazendo-os soar
em fusdes com 0s géneros estrangeiros devorados. Num certo sentido, a tropicalia fol um
novo antropolagismo que nao poucas vezes resvalou num vale-tudo predatdrio e iconoclasta.
A violenta reagao a esse movimento foi marcada por uma suposta consciéncia nacional.

De outro modo e um pouco mais tarde, esse mesmo tipo de movimento caracterizado
pela apropriagdo de influéncias estrangeiras ( The Bealles, o rock progressivo inglés, musica
latina, etc.), e utilizacao de materais regionais (no caso, impregnados da forte religiosidade
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legada pelo Barroco Mineiro, movimento que, num certo sentido, pode ser considerado como
a primeira manifestagao artistica legitimamente nacional, produgao antropofagica dos primeiros
brasileiros legitimos) se repetiu com o chamado “Clube da Esquina”, que trouxe a producao
de Minas Gerais para o centro da cena musical e introduziu artistas como Milton Nascimento,
Lo Borges e muitos outros.

Parénteses

Cabe aqui um paralelo com as fases previstas por Mario de Andrade para a implantagao
da musica nacional (misica da nacao e nao nacionalista)®. A fase da tese nacional ndo se
encaixa nesse inicio da histénada MPB uma vez que a sua consolidacao se deu de maneira
absolutamente inconsciente, como resultado de necessidades claras de um publico fruidor,
sem que se fizesse necessaria nenhuma declaragao de principios, mesmo porque, uma tese
nacional s6 pode surgir como um projeto ideolégico no bojo de um pensamento global.

Ja a fase da consciéncia nacional despontou gradualmente num contexto em que a
MPB surgiu como uma das manifestacoes culturais que conseguiu concretizar uma expressao
legitimamente brasileira. An Barroso, importante compositor da década 30 e 40 — em pleno
Estado Novo, ditadura de Getulio Vargas - colocou, com o seu samba de exaltagao (Aquarela
do Brasil, Na Baixa do Sapateiro, O Tabuleiro da Baiana, etc.), a MPB a servigo da construgédo
de uma consciéncia de nagao —sem entrar no mérito do teor ideologico desse tipo de discurso
- ao descrever as belezas e qualidades do Brasil e de sua gente. No contexto dos embates
ideologicos entre a esquerda e a direita, com 0 fim da segunda guerra e a conseqiente
polarizagao entre o bloco comunista e os EUA e principalmente com © golpe de 64, a MPB —
ja em grande parte nas maos de artistas oriundos das classes médias do meio universitario
- 8@ tornou um palco dessas disputas e refletiu as contradigbes cada vez mais agudas no
seio da sociedade brasileira. Os nacionalistas e engajados politicamente que tinham nas
figuras de Edu Lobo, Joao do Valle e Geraldo Vandré seus representantes mais populares,
se bateram contra a alienagao e a Internacionaliza¢gao da MPB, representada pela invasao
do rock americano e suas guitarras, levada a cabo de forma ingénua e inconsciente pela
Jovem Guarda e de maneira mais consequiente e consciente pelos tropicalistas.

MPB contempranea, retratos do Brasil
Atuaimente, a acao nefasta e predatona de gravadoras e meios de comunicagao (TV
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e radio) - respaldados na incultura popular - movidos unicamente pela ganancia € sem a
minima visao da diversidade de necessidades e manifestagdes que compdem arica aquarela
brasileira, acabam por inundar o mercado com modas concretizadas em ondas hegemonicas,
verdadeiros projetos de dominacado comercial através do marketing, que acabam afogando
as outras manifestagoes e tornando dificil a vigéncia de um mercado estratificado que comporte
toda a multiplicidade contemporanea. Apesar disso, a MPB tem se firmado cada vez mais
como uma manifestacao cultural de importancia e como elemento que, em grande medida,
traduz a diversidade genuinamente nacional da sociedade brasileira, num contexto de
globalizacao.

Luiz Tatit, numa visao lalvez exageradamente otimista, chega mesmo a relativizar o
papel negativo da industria e afirmar o vigor e o sentido de permanéncia da MPB
contemporanea, em artigo publicado no jornal Folha de Sdo Paulo.

parece que o mercado descobriu que ¢ valor supremo é essa cumplicidade do publico
com o artista. E isso que pode fazer durar uma convivéncia e, do ponto de vista
financeiro, é o que permite obter um planejamento de cusios e beneficios. Os picos
de vendagem desafogam a empresa, trazem euforia, mas nao podem durar por sua
propria natureza: sao descontinuidade no processo cullural....Iniciou-se enldo uma
luta pela permanéncia que vem se intensificando nesta década em varias frentes: 1.
Na reabilitagao de artistas que ja desfrutavam a cumplicidade do publico, mas que,
por esta ou aqueia razao, caminhavam um pouco a margem dos projetos comerciais
das gravadoras. Essa empreitada, que [a reabiitou ha 20 anos Erasmo Carlos.
reergueu recentemente Jorge Ben Jor, Tim Maia, Tom Zé, Paulinho da Viola, Elza
Soares, Luiz Melodia, e, em outro plano, até Rita Lee e os Titas. Afinal, sdao dicgcoes
indissociaveis do mundo musical brasileiro; 2. Na pratica de convites de participagdo
no disco do colega. Nada como a presenga de um artista de ‘permanéncia” garantioa
no mundo do disco para dar um empurraozinho nas vendas, mas, sobretudo, para
ransferir um pouco de perenidade do seu carisma ao novo trabalho; 3. Nas
regravagdes de anligos sucessos. Nunca houve tanta retomada do repertorio
fartamente consagrado. Desde os relangamentos de discos antigo em CD até a
compilagao dos melhores momentos da carreira, passando pelos songbooks e pelas
reinterpretacoes de classicos do cancioneiro nacional e internacional, tudo isto revela
uma preocupagaoe com a preservagao das dicgoes; 4. Na chegada dos novos nao
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ldo “novos". Seja pela laixa eldria acima dos 30, seja pela experiéncia acumulada
no ramo (alguns ja em “segunda’ camreira), boa parte dos novos artistas ja trazem na
bagagem um curriculo respeitavel, conquistado com anos de estrada. Hoje ja ha um
lugar no mercado (mesmo que sem a pilenitude desejada) para dar respaldo a
densidade de um Anténio Nobrega, a singularidade de um Arnaldo Antunes ou de
um ltamar Assumpgao, todos fazendo exatamente o que querem. Chico César, Na
Ozzetti, Zélia Duncan, José Miguel Wisnik, Lenine, Cassia Eller e tantos outros séo
0s artistas que ja chegaram prontos e com credibilidade garantida. S3o dicgdes que
vieram para durar [...] (Tatit, 1998).

Esses fatos apontados por Tatit (somados a fatos recentes como a enorme literatura
produzida nos Gltimos anos sobre a MPB que engloba analises de movimentos, antologias,
biografias, historias, songbooks dos artistas ja hoje tornados classicos, efc.) parecem apontar
para a ultima das fases preconizadas por Mario de Andrade. A fase da cultura nacional se da
quando ja se estabeleceu uma tradicao, através de uma histéria consistente, e quando ja é
possivel um olhar para o passado, para 0s classicos, procurando estabelecer conexdes para
o futuro. E quando j& ndo é perigoso o contato com as culturas estrangeiras, pois a dicgéo
nacional j4 incorpora, sem se desfigurar, toda e qualquer contribuicio cultural. E também o
momento em que ja é possivel aos artistas abusca individual de um projeto altamente pessoal
e a0 mesmo tempo plenamente inserido no consistente empreendimento da MPB.

MPE: o tupi e o alatude

A herancga africana ritmica, corporal, com apelo altamente coletivisador (a reiteragao,
a énfase no pulso, a simplicidade harmonica, a clareza melodica e por vezes o modalismo,
sao elementos que evocam as manifestagdes de carater ritualistico resgatados nas formas
de musica afro-americanas fazendo forie apelo a danga tais como o rock, o reggae, 0 samba,
a salsa, a rumba, 0 mambo, etc.) & na MPB, um componente fundamental que vem se
somar a sofisticagao meloddica e harmdnica herdada da tradi¢do européia e que se manifesta,
por exemplo, na bossa nova. Na rica tradicao da cancdo popular brasileira se da toda sorte
de alquimia na mistura desses materiais em fungao de um projeto poético que envolve também
a veiculacao de um texto. Também as rupluras que se verificaram no sistema tonal (sem que
ele na verdade tenha deixado de ser um referencial sempre presente, uma vez que, o que se
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pretende é preservar a comunicabilidade) se refletem na MPB com experiéncias melddicas-
harmbnicas modais, atonais e por vezes até no uso do dodecafonismo. As pesquisas
limbristicas e a utilizacao cada vez mais intensa dos recursos de gravagao tornaram o estidio
um instrumento em que se incorpora as ultimas experiéncias da musica eletro-acustica (a
MPB nunca leve pudores em buscar no convivio com a musica erudita elementos que
pudessem aumentar suas possibilidades expressivas e sua eficacia comunicativa). Some-
se a tudo isso a rica tradigao da musica instrumental brasileira que nasce com 08 grupos de
choro e que aos poucos incorpora a tradi¢ao de improvisacao jazzistica norte-americana e
teremos um panorama em que o cruzamento entre todas essas tendéncias, muitas vezes
antagdnicas, acabam por criar um corpo completo em que convivem as mais variadas
maneiras de exprassido com énfases muitas vezes completamente diferentes mas onde se
percebe uma identidade cultural. Na MPB se da, de certa maneira, a fusao do tupi com o
alaiide que é a chave da analise de Macunaima efetuada pela profa. Gilda Mello e Souza
(op. cit.). Apesar de ndo almejar um status de arte erudita, incorpora seus recursos,
reprocessando-0s. Mesmo mantendo-se como forma de entretenimento ligado a imediatez
das circunstancias, muitas vezes se concretiza em verdadeiras obras primas em sua clareza
e simplicidade, transcendendo assim a sua condigao funcional e circunstancial. Por outro
lado, nesse solido processo de construcao, a MPB erigiu uma infraestrutura envolvendo
razoével competéncia e profissionalismo nas areas que dao suporte a sua concretizagao:
bons musicos (arranjadores, regentes, instrumentistas e principalmente compositores), bons
estdios e técnicos de gravagao (se bem que nestas areas o Brasil ainda tem um potencial
enorme a ser desenvolvido e que ndo se compara ao que se conseguiu - através da educagio
- nos EUA, por exemplo), enfim, um apurado artesanato que torna possivel que a industria
fonografica brasileira seja a segunda maior do mundo.

A questao da pronunda
Tocando em outra das preocupacgoes de Mario - a questio da pronincia cantada da
musica brasileira -, a MPB parece ter chegado a solugées solidas que podem ter
desdobramentos muito frutiferos no @mbilo da musica erudita nacional. Vejamos o que diz
Mario a respeito desse assunto:
Irata-se especialmente de realizar um belcanto mais nosso, que vise o Brasil, em
vez de visar a Europa, que vise caniar Villa Lobas ou Camargo Guarnieri, em vez de
Schubert ou Granados. Trata-se de preferir um canto nacional simplesmente. Um
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canto de acordo com a pronuncia da lingua que € nossa e com os acentos e maneiras
expressivas ja tradicionalizadas em nosso canto popular.... A discoleca publica
exprime o seu voto ardente de que o canto erudito nacional se conforme com mais
exalidao ao limbre, diccdo e aos acentos em que se fez a nossa musica popuiar e a
qQue ja se hzeram com lanto lustre, 0S N0Ssos compositores eruditos (Andrade, 1965,
p. 140-141),

E possivel perceber através deste texto que a preocupagao de Mario girava em torno
da questao de uma pronuncia de canto que incorporasse a naturalidade da prontincia falada
no Brasil (evidentemente sem deixar de enfatizar os aspectos de musicalidade do canto
como € possivel depreender deste texto de Mario citado por Luiz Tatit, em seu kvro sobre a
cangao popular brasileira: *{...] avoz cantada quer a pureza e a imediata intensidade fisiologica
do som musical. A voz falada quer a inteligibilidade e a imediata intensidade psicolégica da
palavraoral [..]", (1996, p. 14)). Parece também que Mario ja vislumbrava o papel importante
que a musica popular teria na resolucao desse problema ao insistir na analise da pronancia
dos cantores de radio da época, tais como, Carmen Miranda, Mano Reis, Francisco Aives e
muitos outros (Andrade, 1965, p. 121-141).

Vejamos o que afirma Luiz Tatit com relagéo a naturalidade na dicgdo do cancionista
brasileiro em seu livro sobre a composicao de cangdes no Brasil:

passei a enxergar a can¢ao como produto de uma diccdo. E mais que pela fala
explicita, passei a me interessar pela fala camufiada nas tensoes melodicas. Algumas
razoes vieram de encontro a essa linha de pensamento: {...) d) qualquer que seja o
projeto de cangao escolhido, e por mais que a melodia tenha adquirido estabilidade
e autonomia nesse projeto, o lastro entoativo ndo pode desaparecer, sob pena de
comprometer inteiramente o efeitlo enunciativo que foda cangdo alimenta. A melodia
captada como entoagao soa verdadeira. E a presentificagao do gesto do cancionista.
Nao de qualquer canclonista, mas daquele que esta al corporificado pelo timbre e
mobilizado nas inflexdes (Tatit, 1996, p. 12-13).

Assim, a propria natureza da musica popular conduz a uma busca de naturalidade na
entoacdo. Esta naturalidade foi, por sinal, se intensificando no decorrer da histéria da musica
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popular sendo mesmo possivel hoje afirmar que se o problema da voz cantada no Brasil
ainda persiste, muito ja se caminhou no sentido de uma solugdo por conta do tratamento
dado a essa questao pelos intérpretes da MPB.

Conclusao
O intuito desse fexto @ mostrar que, em certa medida, a chamada musica popular
brasileira - esta que € hoje, em grande parte, veiculada pelos meios de comunicagao e se
constitui numa atividade econdémica de grande importancia - se transformou, com o passar
dos anos e neste longo e consistente processo de formagdo, numa das expressoes artisticas
mais significativas e imporiantes no cenario cultural brasileiro, espelhando e ao mesmo tempo
molidando uma identidade brasileira atraves da musica, cumprindo também o papel de
universalisar essa identidade através do constante dialogo com a masica do mundo. Nesse
sentido ela cumpre a missao que Mario de Andrade procurava destinar a masica erudita
brasileira @ a0 mesmo tempo se constitui como uma referéncia de didlogo para esta. E
interessante notar que ha hoje um intercambio cada vez maior entre essas duas areas
aparentemente antagonicas, nao so no que diz respeito a musicos eruditos que se véem
obngados a trabalhar em gravagoes e shows de musica popular, mas também num nivel
mais profundo em que a troca de informagoes e influéncias contamina, fecunda e alimenta a
criacao e a reflexao que se faz nas duas areas. Citando José Miguel Wisnik, que se refere
aqui a um contexto mais global da musica contemporanea:
se 0s polos polanzam e produzem loda espécie de extremos, © meio é a mixagem:
nunca foi tdo fluida a passagem entre as musicas ‘eruditas’ e ‘populares’. Nao me
refiro @ media mediocre, mas aquele meio-campo que ha entre os meio tons e as
mutacgdes. As faixas de onda dos mais diversos repertorios se contaminam e se
interferem, levadas pela aceleracao geral do transito de mercadorias e pelo traco
polimorfo da sua base social e cultural: as masicas da Europa e da Africa se fundindo
sobre as Américas. Esse processo bate e volta sobre © conjunto alraves de misturas
intuilivas e desenvolvimentos reflexivos. Processos elementares convertidos em
processos de alla densidade que s&o convertidos em processos elementares. A
troca de sinais. O branco no preto. Steve Reich e Miles Davis. Hermeto Pascoal
(Wisnik, 1989, p. 196).
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Vale a pena citar o fato dos musicos cariocas ligados ao choro que hoje se dedicam a
gravar, e com bastante competéncia, a obra de Villa Lobos (forjando, talvez, uma maneira
brasileira e mais adequada de se interpretar este autor). O olhar musicoldgico que cada vez
mais se debruca sobre as manifestagées originais da musica popular — como € 0 case do
choro e do samba — e suas relagdes com a producao dos misicos da escola nacionalista,
também & um sinal da crescente influéncia mitua entre essas duas areas. O repertonio dos
grupos de camara e sinfonicos brasileiros cada vez mais recheados de arranjos (em grande
parte das vezes de mau gosto e absolutamente disvirtuados) de MPB e alguns programas
que de maneira competente e original solucionam essas fusoes — como é, talvez, o caso dos
programas produzidos pela atual Crquestra Experimental de Repertorio de Sao Paulo,
aparentemente apontam uma tendéncia por pare dos produtores da cultura musical erudita
brasileira de intensificar o didlogo com a MPB que, por sua histéria, ja se constitui como um
inquestionavel patriménio cultural brasileiro.
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DO TOMBAMENTO DE UMA ARQUITETURA POETICA*

Amelia Zaluar

Professora e pesquisadora de arte popular,

Autora da monografia “Casa da flor”,

Presidente da Sociedade de Amigos da Casa da Flor,

Um sentimento de frustracao € o que me acomete
lodas as vezes em que tento encontrar uma
solucdo para o problema do abandono e
conseqiente deterioragdo da Casa da Flor. Morto
o0 seu criador em 1985, pouco se fez até hoje para
conter 0os estragos causados pela chuva, pelo
vento e pela fragilidade do material empregado
em sua conslrucao.

E o que é a Casa da Flor? Em termos histéricos,
@ uma casa construida, a partir de 1912, por
Gabriel Joaquim dos Santos, homem pobre porém
determinado em um projeto de vida poético e
artistico. Simples trabalhador nas salinas da
regiao, levou onze anos para levantar uma casa
para morar sozinho e mais sessenta e dois (1923/
1985) para enfeita-la com pedacos de objetos
enconirados — e selecionados — em suas
andancas pelas cercanias. Filho de um ex-escravo
e de uma india, isolado numa espécie de gueto
onde habitavam os negros pobres, no distrito de Vinhateiro, em Sao Pedro da Aldeia, nunca

teve a oportunidade de freqGentar uma escola. Tudo que fez aprendeu sozinho, usando a
inteligéncia e a criatividade que tinha de sobra. Aprendeu a ler aos 36 anos com um menino,
seu vizinho, depois que tomou a iniciativa de pedir-lhe ajuda. A parlir dai registrava. como
auténtico historiador ou jornalista, os acontecimentos que marcavam sua vida: fatos referentes
a si proprio, aos vizinhos e parentes, dados historicos sobre a regiao — e também sobre
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oulros estados do pais — acidentes e tragédias, beneficios que chegavam aquele lugar
esquecido por todos.

O valor de sua obra Gnica - a Casa da Flor - no entanto, cresce quando atentamos
para seu aspecto simbdlico. Despossuldo de tudo, sem direito sequer a4 educagao, deixou-
se dominar inteiramente pelo sonho de viver numa casa ‘enfeitada”. Do "nada” fez esse
trabalho de embelezamento, aproveitou os reslos das construgdes locais, cacos de objetos
jogadoes no lixo, coisas consideradas imprestaveis para o uso. Sem gastar um centavo com
esse material rejeitado, transformava, como verdadeiro alquimista, o que era feio, sujo,
estragado, em flor, flor/cdlice, simbolo maior da ligagao do ser humano com o sagrado. Com
seus olhos visionarios, via nesses materiais mais humildes a matéria preciosa para a produgao
de beleza. Justificava mesmo a inusitada preferéncia (inusitada para os desacostumados
com sua liberdade e sensibilidade) pelos cacos: “é caco, € caco, mas € coisa de muita
importancia”.

Estranho e comovente é o fato de que, & mesma época, nas duas primeiras décadas
do nosso século, na Europa, grandes artistas, como Picasso, Miro, Braque, Klee, Kandinski,
de Chirico, revolucionavam 0s conceitos de arte até entao vigentes, elevando 0 concreto, 0s
materiais mais grosseiros, a categoria de arte. Como representantes fiéis do espirito de seu
tlempo, marcado pelo horror da 1% Guerra Mundial (1914/1918), esses artistas revelavam em
sua obra angustias e afligbes existenciais e profundos anseios de mudangas. Nosso Gabriel,
lambém despedacado em sua condigdao humana, encontrou uma solugdo original para
expressar suas emocdes e ergueu um “monumento a pobreza“. Inspirado por sonhos e
devaneios, pedago por pedaco, ele juniou, amalgamou e deu ordem ao cacs, sem
esmoreamento, a procura da beleza e da harmonia em tudo que criava. Internamente, pouco
a pouco, realizou idéntico trabalho em si mesmo. Ao usar de total liberdade para criar a
ornamentacao de sua casa — talvez a unica oportunidade de exercita-la — foi quebrando as
correntes que o tolhiam. Num claro processo de individualizagao, Gabriel dava "livre curso a
expressao das imagens internas” e, a0 mesmo tempo em que as plasmava, transformava-
se, alcangando assim a paz e integridade. Permanece como exemplo maior da possibilidade
para o ser humano de transcendéncia pela arte.

E o0 que esta acontecendo agora com esse exemplar unico de uma arquitetura
espontanea, fantastica e simbdélica em nosso pais? Esta a ponto de desabar! Por miseros
R$80.000,00, ndo se realizou sua restauracao até agora.
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Desde a morte de Gabriel, a necessidade premente de preserva-la tornou-se clara.
Uma estratégia para torna-la mais conhecida foi usada com a cria¢gao de uma mostra de
fotografias, textos, cadernos de apontamentos do artista @ uma maquete, ja exposta em 42
espacos culturais do pais. Urgente se tornava sua preservacao e, com esse intuito, fundou-
se, em 1987, a Sociedade de Amigos da Casa da Flor. Muitas tentativas foram feitas junto a
instituigdes publicas e privadas, com o fim de se conseguir recursos para a cbra. Lentamente,
muito mais do que o bom senso indica, algumas vitérias foram alcangadas. Em 1992,
patrocinada pela Prefeitura de Sao Pedro da Aldeia, fez-se a restauragao do telhado da
habitagcdo e uma obra de contengao da encosta onde ela se apdia, No inicio de 1999, apos
sele anos de espera, tez-se a desapropnacao do imovel, medida juridica indispensavel para
obter-se recursos do Ministério da Cultura, através do PRONAC. E so!

Dezenas de reunides e telefonemas, muitas promessas, e nada mais aconteceu.
Como disse o escritor portugués, Prémio Nobel de Literatura de 1998, José Saramago, em
recente entrevista a um jornal carioca, é freqilente aparecerem propostas espléndidas, idéias
interessantes, opinides criticas agudas e que, por mais razao que tenham seus autores, nao
acontece nada. A Casa da Flor @ considerada por intelectuais de renome no pais um belissimo
exemplar da produgao do homem do povo. Todos que a véem se comovem e percebem a
necessidade verdadeira de salva-ia. Mas nada acontece!

Apesar de sua beleza e da energia de amor desprendida por seu autor durante toda a
vida, temo que ela seja mais uma vitima de preconceitos que cercam a producio popular.
Criacao de um homem pobre, semi-analfabeto, descendente de africanos e indios, e 0 “impuro”
material nela empregado tomaram-na, talvez por isso, discriminada, negligenciada. Eduardo
Galeano, o escritor, poeta e historiador uruguaio, fala de uma Ameérica Latina especializada
emignorar-se, porque foi treinada a cuspir no espelho, a se auto-desprezar. Até quando? Até
quando continuaremos a fechar os olhos a beleza, 4 nossa arte, a4 nossa alegria, 4 nossa
energia de vida?

Tombada pelo INEPAC (Instituto Estadual do Patrimdnio Artistico e Cultural, da
Secretaria Estadual de Cultura) em 1986, a Casa esla prestes a tombar, literalmente. Como
é possivel? Nao da para entender! Faltam recursos ou a tao citada vontade politica?

Sera que temos o direito de deixar desaparecer o templo de Gabriel, suas mandalas
de flores, de destruir, nos planos material e espiritual, essa habitagao, empenho de todauma
vida, fruto de uma missao mistica, onde estao manifestadas “cnatividade, arte, religiosidade,
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dedicagdo, transcendéncia e amor™? Teremos o direito de mutilar esse simbolo arquetipico?
A que preg¢o? Para o analista junguiano Carlos Byington, ao prego de um empobrecimento

cultural maior, de uma desarticulacao simbdlica, ao preco da desesperanga e da alienacao.
O velho sabio Gabriel e sua casa/flor merecem viver!

* Este texto foi parcialmente publicado n'O Globo.
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NORMAS PARA PUBLICACAO

Concinnitas aceita propostas de artigos, mas todas as colaboragdes ndo
encomendadas sao submetidas ao Conselho Editorial, a quem cabe a decisdo final sobre
sua publicagio e contra a qual ndo cabe nenhum recurso. Os artigos publicados néo refletem
a opiniao do Conselho ou do editor. Todos os artigos devem ser enviados no formato e nas
condigcbes abaixo descritas:

Os artigos devem ser enviados para REVISTA CONCINNITAS: Instituto de Artes/
UERJ - Rua Sao Francisco Xavier, 524/11026-bloco E. Maracana. RJ. CEP 20550-013.

Os Artigos

- Todos 0s artigos ndo encomendados serao submetidos ao Consetho Editorial, que emitira parecer.
- Os artigos, sem a identificagao de autor, serao analisados por dois (2) membros do Conselho
Editorial, cujo parecer podera ser:

1) aprovado para publicagdo ou

2) recusado.

- Pode ocorrer de um artigo ser recusado por um e aprovado por outro membro do Conselho
Editorial. Neste caso, 0 artigo sera enviado a um terceiro membro para o parecer definitivo.
- Todos os autores de artigos receberao copia dos pareceres dos membros do Conselho
Editorial sem identificagdo destes.

- A publicagao de qualquer artigo estara condicionada a aprovacao dos 2 (dois) membros do
Conselho Editorial.

- Quando os membros do Conselho Editorial se pronunciarem, 0s autores dos artigos
receberdao copias dos pareceres sobre os seus artigos. Os prazos para isto dependerao,
sempre, das respostas dos membros do Conselho Editorial.

- Os artigos aprovados com sugestoes de alteracoes poderao ser reapresentados para uma
nova analise do(s) conselheiro(s) que sugeriram tais alteracoes.

O Formato

- Os artigos devem ser escritos em portugués, inglés, francés ou espanhol, obedecendo as
seguintes especificagbes:

a) editados em word 2.0 ou superior para windows, em lipo Arial, corpo 12, espacamenio
duplo justificado apenas pela esquerda, estilo normal, sem hifenacao e sem tabulacao de
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paragrafo. Na existéncia de capitulo ou subcapitulos, estes devem estar separados saltando
uma linha.

b) O formato devera ser feito em papel tamanho A4 (210mm X 297mm) com 3 cm de margens,
superior, inferior e laterais.

c) O texto deve ter entre 20 (vinte} e 50 (cinquenta) laudas, podendo apresentar ilustracdes
que nao serao consideradas na contagem das laudas.

d) folha de rosto contendo as seguintes informagoes: titulo do artigo em portugués e em
inglés, nome(s) do(s) autor(es), titulagdo mais elevada, instituicdo de origem (se houver), 3
palavras-chave em portugués e em inglés.

e) Pagina com titulo, resumo (portugués) e abstract (inglés). Cada versao com
aproximadamente 50 palavras.

f) a primeira lauda do artigo devera conter, no topo, o litulo e, ja, o inicio do texto - sem
referéncia ao(s) nome(s) do(s) autor(es);

g) a ultima lauda devera conter a bibliografia consultada ou citada, segundo as normas da
ABNT, e a lista das ilustragdes (se houver);

h) as notas devem estar situadas ap0s o texto e antes da bibliografia;

i) somente serao aceitas imagens originais (desenhos) ou copias fotograficas de qualidade
(preto e branco ou colorida) no formato 9cm X 12 cm, devendo vir em separado mesmo
quando incorporadas ao texto, com legendas e indicacdo de posicionamento no texto;

) o(s) autor(es) deve(m) consultar o editor para outros tipos de imagens ou outras
possibilidades graficas;

K) as llustracOes podem ser posicionadas diferentemente do indicado pelo autor sem prejuizo
da qualidade do artigo e sO ocorrera por motivos técnicos;

I) as tabulacdes somente serao aceitas em tabelas;

m) deverao ser enviadas 3 (trés) vias impressas (papel A4) e uma copia em disquete (3 1/2
polegadas), conforme especificacbes acima;

n) os autores dos artigos aprovados devem anexar uma carta de autorizacao para publicacao
e de cessao dos direitos autorais a Revista, conforme modelo que recebra oportunamente,
0) em caso de aprovagao, o copyright sera transferido para a Revista, ficando o autor impedido
de publicar o0 artigo em qualquer outro veiculo em portugués ou em qualquer outra lingua por
perido de 24 meses.

Obs.: Nao serdo aceilos para publicacao textos fora do formato acima especificado.

Concinnitas, 3, jan./ dez. 2002



A CORRESPONDENCIA

- Os comentarios sobre 0s anigos publicados deverdo ser enviados a Revista e ndo poderdo
exceder 3 (trés) paginas cada (sem limites de cartas), obedecendo a formatagdo acima
eslipulada nas alineas do artigo 27°,

- Caso seja grande o numero de comentarios e criticas a determinado artigo, serao
selecionadas as que englobem melhor as idéias expostas no conjunto das cartas.

- Caso alguma caria ultrapasse o limite estabelecido, o editor resumira as idéias principais.
- Caso uma mesma pessoa envie mais de uma critica a algum artigo, o conjunto de suas
cartas sera entendido como uma unica carta.

- A resposta do autor a correspondéncia se limitara, também, a 3 (trés) laudas.

- Caso o autor tenha que responder a mais de trés cartas, a sua resposta nao podera exceder
a 6 (seis) laudas no mesmo formato dos artigos.
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