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Para nés, a imaginacao material da
massa € essencialmente trabalhadora
Gaston Bachelard

Enquanto outras disciplinas debrugcam-se
sobre problemas edricos cuja matéria-prima
€ 0 pensamento abstrato, as questoes, nas
artes plasticas, estao enraizadas no contato
direto com o mundo material. Nao apenas a
sua confecgdo-—como autor mas também a
sua apreciagao—como espectador exigem
nossa integragao com o mundo exterior em
um nivel especifico: 0 pensamento estético
abrange areas perceptivas, intelectivas e
emotivas de forma integrada. A fonte de es-
timulo & o que denominamos obra-de-arte,
a matéria sentida, pensada e elaborada em
uma forma esteética.

A Iriade sensacao / sentimento/
pensamento em busca da forma artistica é
constituida pelo apreciar’ a obra enquante
material trans-formado. A esséncia do
sentido vivenciado é que determina a forma,
seu ponto zero @ a propria matéria - virgem,
o ponto de partida na sua construgao.

O ensino da arte, por conseguinte,
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busca experimentar e conhecer a realidade
exterior e perceptual do mundo, sentin-
do-a e pensando-a sequndo as leis das
formas. Estamos falando sobre o mundo
fisico em geral -~ neste sentido toda a ma-
téria pode servir como matéria-prima. Esta
visdo compreende que a realidade fisica é
integralmente plastica, afirmacao que a arte
contemporanea explicita.

Aarte, hoje, eimina qualquer precon-
ceito (no sentido literal do termo) em rela-
¢ao a eleicao de materiais nobres— como
0 marmore ou a finta a 6leo, e lida com os
materiais ordinarios e cotidianos, como a
teia de fios de cabelo de Fernanda Cunha, ou
as enferrujadas tela de Daniel Senise; nos
anos 60, os pacotes sangrentos de Barrios
ja detonaram com esta idéia, assim como o
nu de Jorge Emanuel (O corpo é a obra!).
Mas esta atitude refere-se ainda a elevagao
desta matéria ao nivel de objeto estético, tor-
nando-a especial. Sua verdadeira natureza



participa como base na corporificagao da
forma. Mesmo na arte conceitual, 0 mundo
das formas e matéria ainda sao base da
obra.

Alguns materiais, entretanto, de-
signados como propriamente artisticos,
elegem-se a este nivel por suas qualidades
plasticas excepcionais. Ndo se trata de uma
escolha arbitraria, mas sim seletiva. Assim
como na selegdo biologica que determina
a continuidade das espécies, 0s processos
artisticos estdo sujeilos a preservagao e
disseminacao ou ao estagnamento e esque-
cimento. A historia da arte € tambeém historia
dos materiais e das técnicas, contendo seu
percurso de evolugdo e declinio.

Os fatores basicos na sua perma-
néncia (isto significa atualizacdo e, portanto,
evolugao) sao, sem duvida, ditados pelo
meio artistico. Os eleitores sdo © especia-
lista — colecionador, critico ou marchand, o
publico e o proprio artista. As convengoes
que estabelecem a gramatica na linguagem
da arte sao resultado da conjuncao destes
trés segmentos e sao estas linhas basicas
que fazem da arte um fendmeno social.
‘0 julgamento e a avaliagao de obras e de
escolas de arte, determinando seu lugar
subseqUente na historia literaria e artistica,
nao sao decisbes simplesmente individu-
ais e ‘puramente estéticas’, mas fatores
socialmente condicionados e socialmente
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construidos” (Wolff, 1882:52)

A matéria ndo & apenas significante,
mas tambem significado da obra. Matéria,
forma e conteudo sao indissociaveis. A
matéria eleva-se a qualidade do espiritc no
pensamento plastico, e a técnica nao é ape-
nas sua manipulacao precisa, mas o poder
revelar sua qualidade em seus multiplos
aspectos. Compreender sensi-velmente a
natureza de um material é fruto do relacio-
namento profundo com ele e da busca de
expressar-se por seu intermédio. O artista
@ um pesquisador da forma & matéria (que
@m arte sao conceitos interligados) e de sua
cultura (e ainda de outras). O fazer arte € um
meio de producdo de conhecimento e de sua
fransmissao ao corpo social.

O ensino da arte possibilita experi-
@ncias importantes no desvendar a matéria
na percepgao/construcao de uma forma
estética. O encontro intimo com questoes
primarias sobre a natureza material das
coisas é um momento de grande intensidade
mental: estimulos de origem diversa che-
gam ao pensamento que deve reagir a eles,
criando um fluxo de sensacoes, emogoes e
idéias. O sentimento e a intuigao, faculdades
mentais discrimi-natorias na elaboragao da
forma, estdo plenamente ativados na ex-
periéncia anistica. O fazer e experimentar
plasti-camente um material € um momento
rico de conhecimento e desenvolvimento.
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— cabola Frade

As conquistas recentes na arte-
educacao referem-se principalmente aos
aspectos teoricos da arte: historia e analise
da forma. A partir dos principios metodo-
logicos implantados pelo programa ameri-
cano dos anos 80, o DBA (Discpline Based
Art Education), que entre nos foi traduzido
por Ana Mae Barbosa como Metodologia
Triangular, a questao intelectiva da arte
comecga a ser trabalhada na escola como
conteudo da disciplina e, em especial énfase
na alfabetizagao visual —que é hoje um dos
principais objetivos do ensino das artes no
1"e 2 graus.

A experimentacao livre foi conde-
nada como "laissez-faire” por ser entendida
como destituida de contetdo @ sem valor
pedagdgico. A pratica artistica ainda per-
manece como uma das bases deste ensino,
mas subjugada a teoria, e 0 que a observa-
¢ao critica da sua produgao plastica aponta
@ seu carater decorativo e superficial. Estare-
mos nos esquecendo que a experiéncia é a
base para o conhecimento? Ou estaremos
delegando o “deixar-fazer” para aqueles
que estao socialmente designados as acoes
criativas como artistas?? Em seu desejo de
tornar o estudo da arte em disciplina escolar
“séria”, foram os arte-educadores em busca
do predominio do conteudo literario e cien-
tifico sobre a arte, tornando inferiores as
questdes praticas (0 que entdo nos equipara
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a logica do léxico escolar).

A Metodologia Triangular estrutu-
ra-se a partir da divisao do conteido em
histéria da arle, apreciagao e fazer artistico.
Enquanto este ultimo aspecto se enriquece
e se complexifica com os anteriores, a ex-
perimentacao livre é considerada em seus
aspectos negativos. falta de orientagao e
objetivos, auséncia de conteudo, excesso
de desorganizagao e de indisciplina. Sendo
assim, a pratica artistica nos meios escolares
é hoje decorrente das questdes abstratas
e dos teoremas hegemaonicos da arte con-
temporanea. Esclarecem os defensores
desta metodologia que ¢ principal objetivo
do ensino da arte é a formacéo de leitores e
consumidores da arte, e ndo de artistas.

Devemos buscar a superagao desta
dicotomia teoria x pratica, uma vez que qual-
quer agao humana envolve tanto o pensar
quanto o fazer e, em especial aarte, quando
esta verdadeiramente presente. Nio se trata
de advogar um experimentalismo inocente
ou incon-seqiente, mas acreditar no valor
da pesquisa que advém do contato Intimo
e profundo com 0 mundo maternal como um
dos vetores para a vivéncia da arle. Buscar
neste contato o porvir de uma linguagem,
linguagem poética que € , em sua esséncia
o elo, o vinculo entre estas duas instancias:
o fazer e o pensar. Fazer, pensar, fruir - ain-
da a tnangulagao como meio de efetuar um



conhecimento abrangente do fenémeno arte,
mas integrar estas facetas, e fazé-lo a partir
de uma poética pessoal.

A partir do entendimento sobre o ca-
rater complexo de um material artistico e da
construcao de uma nova pedagogia da forma
& que desenvolvemos aqui a elegia da ceréa-
mica como processo em arte e educacao. O
que, para alguns, ainda & motivo de duvida.
— Que bindmio é este: arte—educa¢do? E,
por duvidarem, preferem ignorarou eliminar
este incomodo que é o desconhecimento.
Devemos atravessar esta questao, uma
vez que nio se trata aqui de fazer nenhum
tipo de defesa, assumindo o entendimento
fechado de um unico significado, uma vez
que estamos numa area teodrica de altainde-
finicao. O que para certos teoricos significa
um grande problema®,

A Teoria do Caos chega as nossas
consciéncias, estamos todos pensando em
turbilhao. As linhas limitrofes das disciplinas
se esgargam, nao se consegue mais tecer
uma teoria precisa. O estado do saber hoje
@ instavel e a procura para fechar 0s espacos
académicos € trabalho perdido. Estamos
desconstruindo a ciéncia, implodindo seus
edificios tedricos porque hoje ja nao se trata
mais de estabelecer territorios de nada. Os
especialistas vao ficar perplexos, uma vez
que seus gigantescos feudos se desmate-
rializardo diante dos seus olhos. Deverao
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buscar novas relagdes por perderem seus
antigos mapas epistemologicos, acompa-
nhando a atitude de outros que reagem
estimulados a uma nova liberdade®,

A arte-educagao tende a desenvol-
ver-se neste ambiente porque ja circula
neste novo espaco fluido do conhecimento,
uma vez que nasceu como confluéncia,
como interface. Sao estas multiplas intera-
¢oes que compdem o seu corpus, habitando
nas juncdes entre a arte e a educacdo. E
este o0 seu estado, o de perpétuo fecunda-
mento, ela existe como moto-continuo. Sua
natureza é processual.

Enquanto persistirem os grilhoes
conceituais, que sdo as certezas, ndo po-
deremos algar vdo e estabelecermos uma
visao panoramica sobre este campo unifi-
cado que & o conhecimento. A consciéncia
da complexidade exige um desprendimento
destes antigos padrdes tedricos que exi-
gem precisdo, definicao e fixidez e que, na
verdade, sao principios de congelamento,
Isolamento e fragmentagao de processos
vivos — e portanto dinamicos, evolutivos e
integrados.

A arte-educacgéo, assumindo-se
enquanto processo, afirma seu estatuto
de indeterminagdo perene como qualidade
necessaria ao novo estado de movimento em
progressao que o pensamento hoje assume.
Afirma a condicdao de desterritorializacao,
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que é da ordem da conjuncao em diferentes
graus e niveis, e defende a destem-porializa-
¢ao’ que permite uma sucessao sem perdas
e com infinito avango (ndo existe mais aquele
negocio de se estar “antiquado”, o novo tema
e: tudo sempre, a todo momentc). Na consci-
éncia emergenie, 0 espaco-tempo circula, e
nas suas dobras se exibem fluxos e refluxos
em diregbes abertas®,

Por isto situamos a ceramica como
processo. Por isto também é elaa escolha
que consideramos como meio 6timo para
pesquisar todas as potencialidades arte-edu-
cativas: pela sua plasticidade. A ceramica
justifica seu valor como veiculo e base mate-
rial para a cultura e o conhecimento em toda
época e lugar. Inscricdo, historia, fan-tasia,
mito e jogo, a ceramica vai desempenhando
infinitos desdobra-mentos para revelar-se o
malterial do passado e do futuro.

“A ceramica é um receptaculo de
culturas. Podem ser introduzidas no trabalho
linguagens de varias origens, do marajoara
brasileiro ao bizen japonés, passando pela
majolica ou pela ceramica grega. Acerami-
ca é universal”. (Gabbai, 1987, 16). Desde
que se tem histéria, ela pode sercontada
pelos fragmentos que sobreviveram no tem-
po. Estes objetos fabricados pelos antigos
trazem inumeras informacgbées acerca das
formas de vida, das condighes materiais,
dos gostos e crencas, enfim, de valores e
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saberes destas culturas que interpretamos e
reconstituimos a todo momento, procurando
compreendé-las melhor.

Nao obstante o seu significado no
conhecimento sobre as origens do homem
e as culturas primitivas, acompanhando toda
sua evolugao, a ceramica foi e é um dos
mais imporiantes veiculos de criacao artis-
tica. Nao apenas seu arcaismo nos intriga,
mais ainda é o fato deste ser hoje objeto
de pesquisa de ponta, como é o caso dos
supercondutores. A ceramica é distinguida
como material do futuro e certas qualidades
suas ainda estao por se conhecer. "A desco-
berta de propriedades supercondutoras nos
materiais ceramicos revolucionou o0 mundo
cientifico

Aplicagbes em tecnologias tao diver-
sas como a informatica, as telecomunica-
¢Oes, a medicina, a produgdo, transporte e
armazenamento de energia irdo usufruir da
descoberta destes materiais”, (Conselho
Consultivo do Departamento de Engenharia
Ceramica e do Vidro da Universidade de
Aveiro)

Outro fator significativo (o primeiro
que analisamos foi sua extensao como
dimensao cultural) é que o conhecer a ce-
ramica implica na abordagem de questdes
estruturantes do meio artistico.

A discussao entre fungao pratica e senti-
mento estélico permite desvendar os limites



convencionais das artes aplicadas e da arte
pura, gerando discussoes acerca da nature-
za do fenémeno artistico € sobre os modos
de sua absorgdo pelo corpo social. “Ja live
a oportunidade de dizer que, em lugar de
se recorrer a formulas generalizadas ou
aprioristicas, as condigées reais em que
qualquer trabalho é produzido € que devem
ser examinadas quando se pretende dar
uma explicacao deste trabalho” (Wolff, 1982,
73).

A arte da ceramica sobretudo exige
que o praticante desenvolva seu trabalho
em diferentes etapas, desdobrando seus
lalentos e multiplicando as possibilidades de
cria¢do. Estas fases do processo estao ni-
tidamente marcadas a obtencao do material,
sua preparacao, a modelagem, o processo
de secagem, a primeira queima, a esmal-
tagao, aqueima definitiva, Este processo de
alquimia material - aponta para novo fator
nesta elegia, onde se atinge através da
queimaa transformagao molecular da argila,
fazendo ceramica, equivale a transformar
terra (barro) em pedra (ceramica).

Devemos neste desvelamento de
suas qualidades, refletirmos sobre o aspecto
palitico deste fazer e produzir pecas, obras,
objetos. O fazer chega ao limite da desva-
lorizagao, existindo a criagao somente como
plano, projeto e idéia que quaisquer outros
executam, neste fazer plenamente alienado
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@xala a nova categoria da escraviddo. Levar
ao contato com a matéria torna-se um ato
extremamente subversivo. A insubmissao
ao pensamento oco, onde se expande a
auséncia do real, busca sentir a substancia
das coisas. O sentir e expressar sdo valores
marginais e correm o0 risco de extingao.
Insistimos no ponto em que a énfase
na importancia da maltéria seja 0 modo
como elaboramos nossa nova realidade
- agora também ou, melhor, quase que
completamente virtual. Respondemos a um
mundo desmate-rializado. Nao sem propo-
sito tem a for¢a do trabalho de Jesus Soto,
cujo trabalho artistico dominou a Bienal de
Sao Paulo em 96; ‘uma preocupacao que
sempre me perseguiu ao longo de minhas
pesquisas plasticas: como conseguir fazer
com que a matéria voltasse a adquirir seu
valor essencial, isto é, energia ..." (em seu
catalogo) Aforga comunicacional de sua ex-
pressao pela revelacao desta auséncia/pre-
senc¢a que é nosso paradoxo existencial’.
Este vazio existencial (ndo é a de-
pressao o mal do fim deste século?) reflete
a auséncia de consisténcia de nosso lidar
com mundo. Enquanto nossas maquinas
tornam-se mais inteligentes e sensiveis,
restringirmo-nos a um simples apertar de
botdes ou a ditar ordens. Edgar Morin, ao
especular sobre a evolugdao do cérebro,
aponta o carater de faber como a esséncia
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do ser humano; foi idando concretamente
com mundo que evoluimos. Se este aban-
dono da existéncia concreta € uma conse-
glOéncia dos novos midias eletrdnicos, logo
se fara um esperado regresso acs meios
tradicionais, resgatando especialmente de-
terminados fazeres: as técnicas de lidar com
a maltéria estarao neste resgate de especiais
atuagdes no mundo que irdo compor, como
elo necessario ac vinculo com a existéncia
fisica no mundo.

No campo educacional, a ceramica
pode vir a ocupar um lugar de destaque,
pelas qualidades materiais excepcionais
que possui.

Organizo agora esta elegia em
itens, tentando uma melhor visualizacao
dos pontos a tecermos. Atingimos algumas
qualidades.

1) sua plasticidade. maleabilidade étima
para construgao de objeto com formas
complexas;

2) sua reciclagem: o pensamento ecologi-
cO encontra na ideologia do naturismo um
percurso necessario, que reforga os lagos
com aterra;

3) sua metamorfose: da lama a argila, da
argila a ceramica, os processos de com-
posicao passam por sucessiveis etapas de
transformacao da matéria —desde a coleta
do material — retirada, estoque, moagem,
umidificagdo; do seu preparo —composi-
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¢ao da massa ceramica; de seu fratamento
— mistura e sovacao; de sua modelagem
-~ 0 pensamento da forma em si; da seca-
gem — controle do fendmeno de retracao,
de sua queima finalmente — produgao de
ceramica,

4) sua aplicabilidade: desde a mais elemen-
tar forma de arte &8 mais elaborada concei-
lualizacao, a ceramica exerce desempenho
otimo nas areas de escultura, design, arte-
sanato; o suporte ceramico tem uma larga
aplicahilidade;

5) sua compoesigao quimica: seus compostos
minerais estimulam o organismo e consti-
tuem fontes de indmeras fango-terapias e
tratamentos,

6) sua consisténcia: seu uso tonifica os
musculos, sendo um treinamento pratico
da modelagem com a argila um excelente
exercicio fisico,

7) sua fragilidade relativa: a enorme resis-
téncia do material ceramico no tempo com-
bina-se com uma fragilidade ao choque e ao
impacto que provoca, fratura e rompimento
do objeto. Fragmentagao X resisténcia,

8) sua porosidade: a ceramica possui uma
porosidade que pode ser aproximada a
impermeabilidade com os processos de
esmaltacao.

9) seu corpo fluido que, em estado de disso-
lugao, perde a estrutura para a modelagem
mas se adequa a moldagem, fecundando



muitos processos de repro-dugao e multi-
plicagao da forma,

10) sua amplitude no espaco das culturas:
sua abrangéncia nos leva ndo apenas a uma
abordagem transdisciplinar mas também
transcultural.

Serdo os processos desenvolvidos
0S que irdo revelar, passo-a-passo , a des-
coberla das propriedades da maltéria e
selecionadas as qualidades que se deseja
para a constru¢ao deste suporte. A arte da
ceramica exige, sobretudo, que o praticante
desenvolva o processo em etapas diferentes,
desdobrando seus talentos e multiplicando
as possibilidades de criagdo. "O ceramista
trabalha com férmulas de decifra¢édo dos
processos igneos; ele recria a transforma-
¢ao da matéria em magma e este em rocha.
Ele vé o caminho do seu trabalho. que €&
produto de um ciclo que globalmente ele
controla, e que vai tornando mais e mais
transparente” (Gabbai, 1987:14).

Esta diversidade de fazeres que ela
catalisa estimula um pensar divergente. Em
determinado estagio, seu conhecimento
como fazer artistico atinge um grau trans-
disciplinar, envolvendo inGmeros campos,
desde as teorias que envolvem o estudo
da arte como a historia, a antropologia, a
sociologia, a quimica, a fisica, a psicologia,
a arqueologia, a educacao. Este leque de
disciplinas pode combinar-se de diversas
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formas em sistemas de pesquisa, na reve-
lacdo de fatos e aspectos renovados pela
comunicacao entre saberes diferentes.

Enquanto arte-educadores, neces-
sitamos explorar a mais plastica de todas
as substancas, a argila. Conhecer a mais
acessivel matéria-prima para o trabalho
(vamos além da arte e devemos relacionar a
propria sobrevivéncia material). Saber sobre
a ecologia da terra e dos materiais, numa
avolugdo da consciéncia de si e do mundo,
na promog¢ao de uma melhor qualidade de
vida para todos.

Devemos levantar o fato de sua facil
obtencgao e abundancia na natureza, tor-
nandc-a uma matéria acessivel a qualquer
um, uma preocupacao basica para os
profissionais que atuam na rede publica. O
fascinio que exerce nas criancas expressa
uma necessidade do contato com a terra,
de deleite de lidar com a matéria primordial,
fonte mitica nutriz de muitos processos
imaginarios. O prazer de atuar sobre sua
maleabilidade, sobre este corpo plastico para
criar forma (objeto, arte, brinquedo) nos leva
a sentir este matenal como “docil": qualquer
forga, o toque mais sutil obtém resposta, e
a forma reage, seu corpo permanece inte-
ragindo com 0 seu manipular.

Ana Maria Zem e Anna Thais Funk,
que desenvolvem trabalhos com ceramica
em seu Barmro-Atelier de Arte em Curitiba,
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apresentam alguns dos valores educativos
desta atividade: “O processo de modelagem
propicia a crianca maior aplicacao de suas
potencialidades, respeitando cada fase de
seu crescimento psico-motor. Paraa crian-
¢a na fase pré-escolar, é importante oferecer
materiais que estimulem e impressionem
0s seus sentidos. Reconhecemos 0 barro
como material vital para seu desabrochar”
(Gabbai, 1987, 157).

Enquanto na sala de aula se per-
correm todas as revolugbes cog-nitivas da
humanidade, a massinha esta |a. Represen-
ta 0 caos primordial, o caldo (a lama) de
matéria e forma totais. Singelamente deno-
minada massinha, esta atividade sugere, a
uma atengao mais aproximada, o sentido de
prazer profundo que envolve este modelar®.
A crianca ama este contato, o toque deste
malerial maleavel, doce, refrescante e perfu-
mado. De repente, as idéias comegam a fluir,
ela escultura esta massa, ela cria do nada
(ou do todo), repete o ato divino.

Seu corpo esta plenamente envolvi-
do. Seus sentimentos, sensagdes e pensa-
mentos se unem numa inspiragcao ansiosa
pelo que nasce. Mas quem nasce nao €
também o ser que, ao espelhar-se no mundo,
comeca a conhecer-se? Nao cria a crianca
a si mesma ao modelar o barro? Esta é a
abertura ao devir de que fala Guattari (1996),
estimulando a auto-descoberta do ser em
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evolugdo dinamica a partir de vivéncias es-
téticas. E ela abre também a possibilidade
de exprimir-se, de comunicar aos outros a
sua existéncia. E o ser que se esculpe ao
modelar 0 mundo.

Esta matéria esteve sempre presente
nas referéncias a nossa existéncia, fomos
feitos do barro, viemos da terra. O cultivo e
a estocagem dos graos foi o fenémeno que
promoveu a revolucdo neolitica. Através
do excedente, do acUmulo dos alimentos
-~ nosso primeiro dinheiro foi o grao, fruto
da terra. A ce-ramica surge a partir deste
ciclo que é o de fixagdo e pesquisa da terra,
de construgao de limites e propriedades,
regras e principios sociais que apoiaram o
estabelecimento das varias civilizagoes.

Mas gostaria de insistir na qualidade
—~ de primordial -~ que possui a ceramica e
sua derivacdao de plena plasticidade: “as
mais antigas obras de arte da Era Glacial
sao linhas ondulantes tragadas a dedo sobre
a argila amida” (Lommel, 1966, 16). A sua
maleabilidade em seu estado in natura é
fator impar na sua escolha para a atividade
criadora entre 0s povos antigos € € o ponto
inicial da relagao plastica com o universo.

O pote - deste (tero nasce o novo
mundo, a nova era do estabelecimento do
valor & terra e o relacionar-se comela, vivé-la
e apreendé-la. Significando corpo recipiente,
sua fungac na conservagao da colheita foi



um dos motores da revolugao neolitica, ao
fundamentar o desen-volvimento da tecno-
logia agricola. O grao guardado nos livrava
do azar da fome. Nos prolongava a vida e
a abedoria. Nos humanizava. Nossa expe-
riéncia resultava em saber-da-vida e entdo
viviamos cada vez melhor e mais. Sonhos
e sensagdes puderam encontrar forma e
passamos a conhecer um mundo interior,
era a subjetividade nascente.

O aprendizado ocorria natural-mente,
através do acaso e da observacdo. Contem-
plavamos 0s animais, conver-savamos com
seus espirntos. Falavamos uma lingua com
a floresta e agradavamos os nossos deuses.
Os ancestrais eram sabios que enviavam
conselhos. A terra fazia parte de tudo isto,
numa forma grandiosa, ela era uma deusa.
A deusa da fertilidade.

Outro grande acontecimento adqui-
rido foi a queima, a alquimia da transforma-
¢ao molecular que faz da argila ceramica.
Primeiro o incidente observado e estudado
do contato com o fogo. Depois, ao controlar
0 fogo e separar calor/ chama, entao o forno
foi criado e se produziu a transformacao de
um produto fragil em material forte, leve e
impermeavel®,

Esta arte representa uma base fun-
damental para o0 principio do raciocinio
espacial, uma vez que sua nalureza apela
e esboga o pensamento visual, fazendo-o
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abrir-se ao nivel das outras dimensdes. A
arte que estuda o tempo e se faz concreta.
Palpavel, visivel, ela se oferece aos senti-
dos. Bachelard pergunta: - Quem amassa a
quem? A mao que a massa a massaou
amassa que amassaa mao?

O homem desenvolveu seus poderes
construtivos a partir do manuseio com 0s
malteriais e a lerra, cuja plasticidade maxima
é a argila. A partir desta ontogénese, o sujeito
também emerge, constroi-se ser humano.
Sua alma humana vai encontrar um impor-
tante veiculo no barro. Segundo Le Brun,
@ através da mao (e eu diria da relagao mao-
terra) que o ser se humaniza, € o fazer da
mao que faz o homem. E do homem faber
que emerge o sapiens. E se pudéssemos
conceber esta farta sabedoria da mao, de
que fala o filosofo? E se pudéssemos pra-
tica-la? Sac 32000 anos de experiéncia que
acumulamos na modelagem da terra.

Le Brun relembra importantes deba-
tes cientificos sobre a origem da consciéncia
humana: "Kapp relata um debate que teve
lugar na Sociedade Filosofica de Berlim,
por volta de 1860. Schultzenstein dizia
que, através de sua ciéncia e da sua arte,
o homem criava-se a si proprio e que, ao
aperfeicoar-se, criava mesmo a configuragdo
do seu corpo; Lassasse cujo ponto de vista
ia ainda mais longe, respondeu: - Essa auto
produc@o total € bem o ponto central do
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homem E Kapp acrescenta que uma tal
expressao é perfeitamente conveniente para
fazer compreender aquilo que se chama
uma ‘projecao’.

E por esta razdo que Kapp insiste
na idéia de que, com os primeiros utensilios
feitos pelas suas maos, o homem afrontou
a historia, antes de se tornar o homem
histérico propriamente dito, pregredindo na
consciéncia de si'(Le Brun, 1991 64).

Entre nossos ancestrais indios, o
barro era considerado sagrado'’. Daquela
terra santa, magica advinha um dos mais
maravilhosos materiais. Aextra¢édo da argila
obedecia a rituais complexos e quase por
unanimidade era ocupacao feminina (em
outras culturas acontecia o oposto). Em A
Oleira Ciumenta, Lévi-Strauss faz um estudo
magistral sobre a mitologia da ceramica pri-
mitiva nas Américas'’. Através deste traba-
Iho, entende-se que os oficios em ceramica
compunham a estrutura social das tribos;
eram como espelhos especiais, que refle-
tiam nossa cultura e nossa subjetividade,
nosso nGs e NOsso eu, nessa dupla dimen-
sio da existéncia como definiu Heidegger:
0 eu — com -outros e 0 eu-em-si.

A ceramica evoluiu como tempo,
trazendo a vida mais ordem e pratici-dade,
em especial desenvolvimento na éarea do uti-
litario: o jarro, o prato. o azulejo, a panela, o
copo. Asocledade evoluiu na criacao da arte
abrindo-se entdo para a apreciagao estética
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do mundo. A ceramica a-companhou todas
as eras e periodos historicos.

Em muitas culturas, foi cultivada
como preciosa arte. Entretanto, na cultura
moderna, foi colocada em segundo plano,
em muitos meios considerada como uma
arte menor. Em primeiro lugar destacavam-
se as Belas Artes em sua refinada aprecia-
¢ao e suas matérias nobres e raras.

Rudoff Wittkower descreve a produ-
¢ao escultérica e seu consumo do Renasci-
mento: "No seculo XV, muitas pessoas da
classe média alta de Florenga orgulhavam-
se das casas magnificas que possuiam:
baus de noiva coloridos {cassoni), quadros
de gabinete, alares domésticos, estatuas e
relevos, in-corporaram-se, progressivamen-
te, ao mobiliario da época.

A escullura que se destinava a esse
fim tinha que ter um prego acessivel, assim,
desenvolveu-se uma producéo especial (que
Charles Seymour chamou, com muita pro-
priedade de produto comercial) de moldes
baratos em estuque, papel maché e terraco-
ta, feitos a partir de moldes de pec¢as. Como
de regra geral, tais obras reproduziam uma
peca de marmore de autoria de um mestre
conhecido, e é provavel que houvesse ateli-
@s especiais para a realiza¢ao deste tipo de
reproducdes” (Wittkower, 1989, 84).

A ceramica deteriorou-se e em nos-
sos tempos se tornou vulgar, porque



barata e facil. Virou artesanato'. A arte
popular, modestamente, muito utilizou-se do
barro, elegendo este 0 seu prnincipal veiculo,
seu principal meio de criagao plastica. A
madeira também é largamente empregada
pelo artista popular, outro material de facil
aquisicao e de altaqualidade para o trabalho
em escultura.

O trabalho do ceramista torna-se
oficio. Oficio porque nao arte, mas labor.
Este material perdeu o espaco erudito e
cultivado da cultura porque perma-neceu
reduzido ao espaco do utilitario. E simbolo
de nossa estrutura socio politica: aquele
que serve € util, permanece subalterno.

O trabalho, cuja origem do termo re-
vela suaorigem escrava’, é des-prestigiado.
A evolucdo em ceramica prosseguira até
sua extingao (desa-parecimento das fontes
naturais ou desaparecimento do seu valor
social?) ou, ao contrario, estaremos esprei-
tando seu reflorescer, onde o prestigio da
reliquia comeca a reverter 0s processos de
desvalorizagao? A ceramica podera impor-
se como material de resisténcia cultural,
representante da tradicao e do vinculo com
espagos e tempos sociais alternativos.

Ja a arte contemporanea rompeu
com os codigos rigidos sobre a matéria na
are, potencialmente tudo € matéria-prima.
Um recorte da realidade € a matéria-prima
de uma performance, atuando ins-tantanea-
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mente, interferindo diretamente e em amplos
meios nos sentidos do espectador. O ele-
mento terra vem sendo largamente utilizado
especialmente pelas suas conotagdes cultu-
rais. Na ultima Bienal (out 98), a instalacdo
“Eu em construgao” trazia o contato com
corpos modeladas em ar-gila cu com blocos
feitos apenas pelo acumulo do matenal.

A argila permanece no meio aca-
démico como suporte na criagdo com
cobre, bronze, gesso e resina.
que a ceramica & a alma mater do bronze.
Outrossim, na arte popular, ela permanece
como preduto final, e talvez porque seja

Diz-se

tdo comumente agregada ao saber vivido
desta arte, que é a pré-pria vida, as técnicas
constituem-se num segredo. Menos tabu
e respeito reli-gioso que evoca, é 0 segredo
da unicidade, da individualidade de autor, 0
segredo de uma vida de artista'".
Levi-Strauss definiu a arte ceramica
como a arte do ciime. Vejo como seu saber
é fruto do corpo em relagao com aterra, seu
proprio fluir no mundo. Podemos imaginar o
corpo da argila e sua forma caética, como o
es-tado de dissolugao total dos contormos,
amorfo. Parte-se do estado nulo daforma, ja
nao existem mais limites e o ser se dissolve
na lama primaria. Arquétipo zero, aargilaéo
corpo de Deus, como querem alguns povos.
Devemos prosseguir nesta aventura de
decifrar este mundo argiloso com 0 nosso
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proprio corpo. Eu me refago homo sapiens
através do seu corpo sem forma. A iden-
tidade € como um jogo de espelhos: eu/tu.
Se é através do mundo que construo minha
identdade, meu eu vem de dentro e se
revela fora: tambem natureza e cultura. A
cultura do barro nos leva ao nosso propric

erigir como humanidade.

Notas

' Enguanto a apreciagao artistica é dominada
pelo aspecto visual da obra (onde subentende-se
a ordem “proibido tocar”), gostariamos de pen-
sar nao somente a contemplacao da obra. mas
o fazer atuar todo o corpo nesta relagdo; idéia
proxima ao conceito de “penetravel” proposto por
Hélio Otticica, onde o publico vivencia a obra por
inteiro, *'mergulhado” nela. Alias, o termo artes
plasticas, um pouco fora de uso nos ultimos
tempos. diferencia-se de artes visuais por ser
abrangente e referir-se a todas as dimensdes
da percepgao, multidimen-sionalmente. Nao
podemos falar da terra, da argila e da ceramica
sem pensar/sentir no calor, na textura, no peso
... @ em lodas as qualidades envolvidas em sua
apreciacao.

* Trazemos, para melhor pensarmos esta ques-
tdo, as reflexdes de Janet Wolff sobre a progres-
siva desumanizacgao do trabalho: "a criatividade
artistica como um tipo de trabalho singularmente
diferente, com um produto excepcional, transcen-
dente mesmo, é uma nogao errdnea baseada
em ceras tendéncias historicas e eradamente
generalizada e considerada como essencial a
natureza da ane. Essas tendéncias historicas
sdo, na realidade, duas. Em primeiro lugar, a
crescente desumanizagio do trabalho particular,
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sob as relagbes de producao capitalista, obscu-
receu a natureza real do trabalho pela sua forma
pervertida. (...) Assim, o trabalho realizado por
artistas, masicos e escntores, ainda nao inte-
grado nas relacdes capitalistas e no dominio do
mercado, nem por esles alelado, passa a ser
visio como uma forma ideal de producao, parque
aparece como livre, de uma maneira que oulras
producdes nao mais o sdo. A similaridade poten-
cial das duas dreas —ane e frabalho - perdeu-se
na medida em que o segundo fol reduzido a sua
forma alienada” (Wolff, 1982, 30).

? Frederico de Morais, em seu ultime livro, apre-
senta 801 definigdes diferentes sobre o fendme-
no arte e confessa que ja nao sabe mais o que é
arte. “Como se v& todas as definigdes, ou todas
as contradi¢Ges, cabem dentro da arte. Cabem
aregra e a emogdo, o rigor e a intuigao, a fan-
tasia mais desbragada e o célculo matematico”
(Morais, 1998, 15).

* Edgar Morin nao se encontra entre eles, uma
Vvez que percebe a situagdo como uma tragédia.
“Uma tragédia nao tem happy end. Pode cena-
mente ignorar-se a lragédia e continuar a tra-
balhar segundo a norma tradicional da clausura
dos dominios e do acabamento das obras. (...)
A consciéncia do inacabamento do saber é por
certo muilo espalhada, mas ndo lhe tiramos as
conseqiéncias. Assim, construimos as nossas
obras de conhecimento como casas com seu
telhado, come se o conhecimento ndo fosse a
céu aberto: continuamos a fazer obras estan-
ques, fechadas para o futuro que fara surgir o
novo e o desconhecido, e as nossas conclusdes
trazem a resposta segura a interrogagao inicial,
aprosentando, somente in extremis. nas obras
universitarias. algumas interrogagoes novas.”.
(Morin, 1687, 32).



* Ainda nao tenho noticia da ocorréncia desle
termo. Sera este um neologismo? Estou utilizan-
do-ono sentido de nio fixidez a um determinado
periodo histérico, uma vez que o lempo nao é
mais contingéncia, torna-se apenas recipienie
fluido e mutante. A compreensdo da natureza
circular do tempo permite regressdes e progres-
sdes Infinitamente fecundas.

¥ “O reconhecimento desta complexidade nao
requer sd a alengao as complicagoes, aos en-
cadeamentos, as inter-retroacdes, aos aleas,
que tecem o préprio iendmeno do conhecimento;
requer mais ainda que o sentido das interdepen-
déncias e da multidimensionalidade do fenédmeno
cognitivo, e mais ainda que o enfrentamento dos
paradoxos e antinomias que se apresentam ao
conhecimento deste fenémeno. Requer o recurso
a um pensamento complexo que possa tratar a
interdependéncia, a multidimensionalidade e o
paradoxo. Por oufras palavras, a complexidade
n&o @ O o problema do objeto de conhecimento;
& também o problema do métedo necessario a
este objeto."(Morin, 1987, 217).

" Estariamos entdo criando uma nova alteriadade
para além do ser/nao hamletiano para uma nova
situagdo onde impera a questdo do estou/ ndo
estou?

! Embora existam aqueles que tenham repulsa
ao material. Bachelard cita a pulsao de carater
anal que Karl Abraham estudou em referéncia ao
Instinto piastico inato.

' Isto porque, depois da queima suas moléculas,
estao indissoluvelmente ligadas, sendo a cera-
mica um dos mais resistentes materiais (veja por
exemplo 0S pISos ceramicos e revestimentos de
naves espaciais).

0 Prefiro utilizar o verbo no passado. uma vez
que a ceramica esta deixando de ser praticada
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pelos remanescentes indigenas. No Seminario
Arte-educacao Hoje (DEART/EDU/UERJ - 96.2),
tivemos a oportunidade de ouvir o relato de um
Tikuna, explicando porque seu grupo havia para-
do com a fabricagao de potes e panelas de barro.
Segundo ele, as panelas de aluminio tornaram
a ceramica obsoleta, pois este material é mais
leve, duravel, barato e pode ser comprado com
facilidade.

" "Qualquer que seja o seu nome - Mae Terra,
Avé da argila , Senhora da argila e dos potes
de barro, etc. -. a padroeira da ceramica é uma
benfeitora. ja que os homens lhe devem, depen-
dendo da versdo, a precicsa matéria-prima, as
lécnicas ceramicas ou a arte de decorar 0s potes.
Mas, ao mesmo tempo, 0s milos considerados
maosiram que ela tem um temperamento ciumento
e rabugento. Em um mito Jivaro, ela é a causa
do ciime conjugal, Em outro mito, cobra caro
seu auxilio. Mostra-se carinhosa e ciumenta
em relaciao as suas alunas, prendendo-as sob
a terra para manté-las ao seu lado, ou entdo
Impde numerosas restricdes quanto ao periodo
do ano, 0 momento do més ou do dia em que
Ihes é permitido extrair argila. Cu, ainda, estipula
as precaugdes a tomar, os interditos — como a
castidade obrigatoria das oleiras na Guiana e na
Colémbia, e dos oleiros entre os Urubu -, para
evilar casligos que vao desde o tnncamento dos
potes durante o cozimento até a morte dos doen-
tes e as epidemias”(Lévi-Strauss, 1986, 40).

' Em minhas pesquisas sobre o movimento
contracultura, esludei as relacbes sociais que
envolviam a produciio e o consumo de artesa-
nato. Aceramica foi um dos materiais apontados
como elemento-simboelo da ideologia alternativa
do hippre, representando hoje o ideario do rustico
e do alternativo. A relag&o que temos com ela é
da natureza da noslalgia, uma relagao eminen-
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temente afetiva por uma reliquia ancestral — mas
mesmo assim ainda da ordem do ordinario.

'* Do latim ftripaliare. martirizar com o tripalio.
instrumento de tortura.

'* O espaco secreto da técnica reflete nos didlo-
gos tidos com varios ceramistas, que comentam
como trocam saberes ou como preservam a
integridade do seu trabalho, guardando cuidado-

samente o segredo de seus processos.
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