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ARTE CONTEMPORANEA E O ENSINO CONTEMPORANEO EM ARTE:

A PROPOSTA DO ENSINO PRODUTOR EM ARTE

Contempeorary art and contemporary teaching in art:

the proposal of “productive art teaching”.

Maria Luiza Saboia Saddi
Mestre em arte/ECA-USP e

Doutora em Comunicagao
e Semidtica/PUC-SP

Departamento de Educagéo Artistica/Histéria da Arte - Uerj

I- Uma problematica: produgao de arte

e ensino da arte

No contexto atual das artes visuais,
podemos distinguir duas areas ou territorios:
o territorio da produgao da arte, ou seja. ©
espaco legitimado de exposicio e circulagao
de obras de arte produzidas por artistas, e 0
territorio do ensino da arte, competéncia do
professor formado pelo sistema de ensino.
A primeira area & definida por George Dickie
como ‘“artworld” “uma ampla instituicao
social na qual as obras de arte tém o seu
lugar " (...) “cujo ndcleo é um conjunto
de pessoas frouxamente organizado, mas
ligado entre s, incluindo artistas, produtores,
diretores de museus, visitantes de museus,
repdrteres de jornais, criticos de publica-
coes de toda espécie, historiadores de arte,
teoricos de arte, filosofos de arte e outros™,
De forma semelhante, poder-se-ia definir o
ensino da arte como uma instituigao formada
por profissionais ligados ao ensino da arte
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e onde acontece o aprendizado de procedi-
mentos e teorias em arte. A legitimacao da
atuacao do artista no territorio da arte é feita
a partir de critérios expressos nos veiculos
e procedimentos estabelecidos, tais como:
participacdo em exposicdes coletivas e indi-
viduais, criticas nos meios de comunicacao,
insercao em dicionarios e publicagbes, assim
COMo a aquisicao ou participacao de obras
por colecionadores, museus e outros. O
que é validado na formacao do professor é
a sua graduagdc em nivel de licenciatura,
sua experiéncia profissional, sua formacio
académica. Na area de ensino da arte, estas
diferentes formacdes alimentam ainda dis-
cussdes quanto a legitimidade da atuagao
de um profissional de uma area no que é
considerado o territorio da outra.

Ha quem defenda que o artisia esta
mais qualificado a ensinar por ser ele um
produtor de arte com experiéncia nas ques-



toes especificas da area e que o professor de
arte, quando nao artista, nao pode exercer
uma orientacao de “dentro’ da pratica da
arle. Ha quem discorde que a experiéncia
de fazer arte seja suficiente para qualificar
o artista como professor, pois 0 ensino exige
outras condicoes que nao sao exigidas na
formacéo do artista. Ha ainda quem defenda
a dupla exigéncia para o professor de arte: a
atuagao como artista e a lormacgao pedagogi-
ca. Apesar destas opinioes, pode-se consta-
tar, em inimeros exemplos, que professores
2 artistas nao vém restringido seu exercicio
profissional nos imites destes dois territorios.
Muilos professores sdo artistas e muitos
artistas sdo professores, atuando ambos
em instituicoes e faculdades de arte. Nao é
dificil concluir que os argumentos usados
nestas divergéncias nao se constituem
como situacae necessaria ou inevitavel
na ordem pratica da atuacgao profissional.
Seria mais importante examinar o assunto
para além da oposi¢ao baseada em territd-
rios e formagoes, pois um fator significativo
para marcar as relagdes de modo mais
consistente, € sem duvida, a caracteriza¢ao
de quais préaticas e quais concepgoes de arte
@ de ensino sao adotadas pelo professor e
pelo artista, tanto na sua propria producéo
como na sua pratica docente. O problema
tem pois, duas faces: epistemoldgica e
metodolégica—as préiticas estao ligadas
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as concepgodes, do mesmo modo que estas
estdo presentes nas praticas. Apesar da
dificuldade em delimitar estes aspectos em
um texto, procuraremos desenhar, em alguns
tragos e em largas e incompletas pinceladas,
uma ampla configuragdo das concepgoes
de arte, uma posicao sobre a arte contem-
poranea e uma proposta de ensino da arte:
0 ensino produtor em arte.

II- Concepg¢des da arte e a arte contempora-
nea

Constata-se que as inumeras abor-
dagens tedricas sobre a arte estdo baseadas
em linhas de pensamento e em meétodos de
analise especificos, tendo vindo a luz em
diferentes contextos histéricos. Como tal,
elas sao criacoes, construgbes temporais
e datadas, como também sao as préprias
produgles da arte. Entretanto, marcar o
carater temporal tem muito mais o sentido
de valorizar a cria¢ao de conhacimento nas
producdes humanas e nao de delimita-las
em periodos historicos. A periodizagao vem
sendo adotada com cautela pelos historia-
dores que recusam a causalidade entendida
como relagdo necessaria entre passado e
presente?. O estatuto da descontinuidade é
afirmado desde Bachelard e por Foucault os
quais apontam os “cortes” e as “rupturas” no
campo da ciéncia e no da historia®. Adotar
o critério da descontinuidade ndo impede a
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investigacao dos tragos do pensamento e da
cultura, como prova Foucault ao configurar
as épocas por sua “episteme”(op. cit.). Al-
guns tedricos da arte recusam a conlinui-
dade cronologica, e também néo trabalham
com uma estrutura da época, mas analisam
a duragdo de uma mesma tendéncia em
diversos momentos historicos*. Por mais
diversas que sejam estas abordagens sobre
a arte, elas ndo se opdem ao seu carater
mais marcante: sua constante metamorfose.
Gillo Dorfles chega a defender que a unica
possibilidade de estudar a arte € examinando
seu processo temporal, metamorfético, seu
devir®. Com outras palavras, Mikel Dufrenne
expressa posicao semelhante ao afirmar
que “nao sao apenas as leorias da arte que
hesitam em atribuir-lhe uma esséncia, mas
a propria pratica dos artistas que desmente
atodo o momento qualquer definicao da arte
que contrarie 0 movimento préprio de con-
testacdo e invencao que a guia” (Dufrenne,
1982). De falo, nao encontraremos unidade
nos estudos sobre a arte, assim como nao
a encontramos na propria producao da arte.
Os trabalhos dos artistas mostram praticas,
atitudes, propostas, concepgdes, produgdes
sempre particulares e diferenciados. Como
diz Luigi Pareyson: "Na artle a lei geral é a re-
graindividualda obra a serfeita"(Pareyson,
1989, p. 139). De fato cada projeto em arte
inventa sua propria "logica”, cria as normas
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de sua formacdo, o que nao significa dizer
que estejam apartados do coletivo, a nao
ser que se considerem os artistas como
individualidades separadas do “socius”, e
ndo como sujeitos da cultura.

Apesar desta estreita conexdo, a
arte nao se constitui como uma representa-
¢ao de outros acontecimentos, e sim como
um acontecimento cuja autonomia e espe-
ci-ficidade tém reflexos com outros campos
da cultura, ou seja, uma concepgao da arte
como uma “metafora epistemologica”, se-
gundo a expressaoc de Umberto Eco®,

Se nem as teorias e nem as praticas
dos artistas indicam qualquer esséncia na
arte, elas mostram a existéncia do carater de
contestacao e invencao e a interrelagao com
outras areas do conhecimento, que estas
palavras de Guattari enfatizam “ O choque
dos movimentos da arte com os papéis es-
tabelecidos—ja desde o Renascimento mas
sobretudo na época moderna—, sua propen-
SA0 a renovar suas matérias de expressao
e a textura ontologica dos perceptos e dos
afectos que ele promove operam se nao uma
contaminacgao direta dos outros campos, no
minimo o realce e areavaliagdo dadimensao
criativas que os atravessam a todos” (Guat-
tari, 1992, p.135). De fato, a modernidade é
marcada por esta “propensao” que aparece
de forma nitida nos movimentos artisticos
do final do séculc passado e do inicio deste



século. Os chamados “ismos” muitas vezes
ocorreram de forma simultanea e, além dos
seus fracos comuns e interrelagcoes, suas
diferengas também marcam a arte no peri-
odo mencionado. Entre estes movimentos, o
Dada, por exemplo, rejeita ndo apenas fodas
as experiéncias, critérios estéticos, formas,
técnicas anteriores, afirmando a “anti-arte”,
mas faz emergir aspectos novos como, por
exemplo, o questionamento do carater ins-
titucional da arte. Assim, um objeto comum,
o0 ‘ready-made” de Marcel Duchamp, passa
a ser um objeto de arte ao ser exposto no
museu, e passa assim a questionar a propria
arte. Na metade deste século ja encontra-
mos outro panorama da arte, e na década
posterior surgem ainda outras diferentes
manifestacdes artisticas, também com o
duplo aspecto de oposicao a forma vigente,
e cracao de formas inéditas’. Refletindo
sobre as novas formas de arte que entao
se inauguravam, Allan Salomon testemunha:
"0 artista contem-poraneo esta nos arras-
tando através de uma revolugac estética
de enormes ramificacbes em que nossas
idéias fundamentais sobre a Arte, beleza,
natureza da experiéncia, fungdo dos obje-
tos, tudo deve ser considerado em termos
substancialmente novos” (Solomon, A nova
arte, em Battcock, 1986, p.227). Também o
critico de arte Gregory Battcok, definindo a
arte daqueles dias como "nova arte’, diz:

ATE CONTEM POrdnes € O ensino CONTeMpPordnen am ane

w301

“ndo uma unica escola com caracteristicas
que possam ser apontadas com facilidade
mas antes um movimenio de bases amplas
manifestando grande varedade de estilos
que embora dessemelhantes sdo identifica-
veis e coerentes”,

Importante & a sua observagao de
que as caracleristicas partilhadas pelos
rabalhos mais dispares desta nova arte
nao sao encontraveis em semelhangas de
conteudo ou técnica, mas "na atitude dos
artistas que vém sendo influenciados ndo
apenas pela arte de seus proprios dias e
dos que o precederam mas por uma nova
conscientizagao critica da historia da arte, da
critica, da estética e da complexa sociedade
que participam” (Battcock, op. cit., p.18). As
mudancas se tornam ainda mais rapidas e
Intensas; menos de uma década depois, ou-
tras manifestagdes se constituem e alleram
completamente o campo da arte®. Aiém de
desenvolverem suas propostas especificas,
uma caracteristica comum a muitas delas
@ a de ndo se constituirem como “obras
de arte”, mas como situagbes a serem
expe-rimentadas, tais como instalagoes,
happenings, interferéncias na paisagem,
na rua, em objetos de consumo. Sao obras
efémeras expostas a paricipacao do fruidor,
questionando sentidos e valores da arte, a
legitimidade de seus territorios, o papel do
publico, entre outras (ver Cellant, 1969).

Concinnitas, 2, jan./jun. 1999



() J W ar|a Luilza Saddi

Mais recentemente ainda, para con-
figurar uma tendéncia contemporanea, um
termo polémico, “pos-modemo”, fol lar-
gamente usado e se tornou palavra de ordem
para operagoes artisticas muito diferentes
entre si. "Os grandes tracos da p6s-moder-
nidade, se comparada a modernidade, é a
abertura, a ambiglidade, a contradi¢ado, a
complexidade, a tensao, o hibridismo dasten-
déncias e uma vitalidade emaranhada’, ana-
lisa Teixeira Ceoelho (Teixeira Coelho, 1986,
p. 75 e 76). Um autor j4 citado acima, Omar
Calabrese, considera ser impossivel marcar
as caracteristicas da arte por periodos “por
que estes sao constituidos pela confrontagac
de fenébmenos distintos, ndc comparaveis
entre si”. Este enfoque da situagao cultural
como um campo problematico encontra eco
em Argan®, Calabrese acredita
que as multiplas caracteristicas s6 podem
ser tomadas em conjunto e como uma idéia
global de organizacao do saber que permita
identficar um paradigma mais amplo. Nes-
te sentido, examina fendbmenos culturais
diferentes, (obras literarias, arquitetdnicas,
musicais, filmes, cangdes, televisao, etc) e
teorias (cientificas, tecnologicas, fllosdficas),
contemporaneas, procurando identificar qual
a "forma subjacente” que Ihe possa permitir
estabelecer comparacgdes entre elas'”.

Vemos, assim, que o carater meta-
morfético e as caracteristicas da produgio
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de arte em cada contexto podem, se en-tre-
cruzar na configuragao do acontecimento
are.

Se ndo é possivel, nem desejavel,
que haja uma definicao absoluta e um unico
saber sobre a arte, & porém legitimo esperar
que as diversas abordagens e as produgdes
da arte possam contribuir para a pratica e a
reflexdo de suas questdes.

A arte, na contemporaneidade, con-
linua deslocando as concepgbes sobre 0s
valores e o sentido da obra; o papel do ar-
tista; os espacos da arte; 0 uso de recursos
materiais @ meios; a instauragao de novos
territorios de arte e a criacao de um puablico
agente e participante. Um aspecto que se
destaca hoje & que muitos artistas nao estao
produzindo em obediéncia a canones esté-
ticos, nem mesmo 0s procurando contestar,
mas adotando e inventando diversos valores
da arte. Nesse campo de diferengas, alguns
pontos de contatos que se podem delinear
entre alguns projetcs ndo sao 0s aspectos da
aparéncia dos produtos, nem a semelhanca
dos processos, nem a dos procedimentos e
dos materiais @ muito menos das técnicas
usadas, mas talvez uma atitude coexistente
ao pensamento do tempo em que vivemos.

Dentro desta perspectiva da arte
como devir @ metamorfose e das carac-
teristicas da arte contemporanea citadas,
cabe perguntar como pode se constituir um
ensino que se deseja também contempora-



neo?

lIl- Metodologia de ensino da arte: o ensino
produtor em arte

Com o propésito de investigar e es-
clarecer esta questio, vimos desen-volvendo
trabalhos nas duas areas, na da produ¢ao
e na do ensino da arte'",

Na area do ensino da arte, algumas
pesquisas e trabalhos permitiram identificar
0s tipos de propostas mais comuns'. Estes
tipos serao resumidos sob duas deno-mina-
¢des: um deles como ensino tradicional e ou-
tro, como & em geral chamado, ensino livre
ou ensino expressivo. Além deles, duas
propostas sao também muito consideradas:
aquelas que usam atividades artisticas como
‘mew” para alcancar objetivos educacionais
e a proposta triangular, que desvaloriza 0
fazer" e propde o estudo critico, apreciativo
e histérico sobre a arte como as trés areas
no ensino. Nao cabe aqui discorrer sobre os
aspectos histaricos, conceituais e metodo-
I6gicos constitutivos destes tipos de ensino,
ainda mais que eles podem ser encontrados
em varios livros sobre 0 assunto™, Suas ca-
racteristicas serdo mencionados apenas no
sentido de estabelecer as diferengas entre
eles e o ensino produtor em arte'.

A denominagao ensino tradicional se
relere ao ensino que concebe como a arte
produzida em uma determinada época, ou
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dentro de uma estética ou de uma poética,
@ que adota a aquisicao e a aplicacao das
caracteristicas destas producoes. O ensino
livre ou expressive enfatiza o ensino da arte
como expressao de emogodes e sentimentos
do individuo. Suas praticas sdo espontane-
as, imediatas, pretendendo traduzir estados
psicolégicos ou comunicar mensagens,
nao abordando aspectos da formatividade
na arte. Algumas reflexdes sobre estes
tipos de ensino se fazem necessarias. No
primeiro caso, a manutenc¢ao de praticas
e con-cepcies de uma determinada arte
como sendo a melhor forma da arte, mostra
uma visao superada da historia e da arte
(cf. Le Goff e Veyne, op. cit). O segundo
tipo, por considerar a pratica de arte como
a expressao espontanea e original, parece
considerar que a producado dos individuos
esta separada da cullura e das condigbes
operativas da criacao na arte.

Quanto as atividades artisticas usa-
das como “meio”, elas parecem mostrar o
desconhecimento da especificidade da arte
reduzindo-a a uma técnica pedagogica. A
proposta triangular, ao criticar o “fazer” e
adotar como prética as "releituras” de obras
de arte e trés campos de estudo sobre a arte,
estéd em conseqiéncia negando a pesquisa
dos elementos formativos da linguagem da
arte e privilegiando o estudo tedrico sobre
a arte.
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adotar como pratica as “releituras” de obras
de arte e trés campos de estudo sobre a arte,
esta em conseqliéncia negando a pesquisa
dos elementos formativos da linguagem da
arte e privilegiando o estudo tedrico sobre a
arte.

E interessante observar que estes
tipos e atitudes no ensino encontram nexos
com concepgoes pedagogicas respectivas.
Assim, o ensino tradicional abordando o
conhecimento e a producao da arte como algo
pronto e fixo, mostra a concepgao do
aprendizado como apreensao. O ensino livre,
concebendo a arte como expressao, adota o
espontaneismo como pratica pedagdgica. A
adogao da arte como uma técnica ou meio e
a restricao de trés areas de estudo como
aprendizado da arte mostram uma visao do
ensino que separa ainda pratica e
conhecimento.

O ensino produtor em arte adota
praticas e atitudes diferentes dos tipos e
tendéncias de ensino da arte apresentados
acima. Primeiramente, nao trabalha com uma
determinada estética, ou poética, ou qualquer

corrente da arte, seja do passado ou do
presente. Ao contrario, escolhe abordar as
praticas e a reflexao sobre a arte como
constante invencao e devir. Em segundo
lugar, difere do ensino livre ou expressivo
porque nao privilegia a expressao e a
emocao, adotando praticas de reflexao sobre
as produgdes e as abordagens da arte. Em
terceiro, defende a especificidade do campo
da arte e nao separa pratica e conhecimento
no ensino da arte.

Certamente que esta primeira
configuragédo nao é ainda suficiente e seria
necessario acrescentar muitos outros dados
e descrigoes, 0 que nao cabe neste pequeno
artigo, mas podem ser procurados em
trabalho mais amplo sobre o assunto'.
Porém, talvez seja (til para o leitor conhecer
pelo menos dois aspectos desta proposta, ou
seja: sua organizagao e suas orientagdes, que
procuram criar uma conexao entre o ensino
da arte e a arte contemporanea, conforme o
diagrama:

A organizacgao do ensino produtor em
arte se coloca muito mais como uma
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e inventivas dos participantes.

A palavra "vertentes” foi escolhida
para expressar que concepcoes e praticas
sao como fluxos flexiveis que se vertem
e se misturam. Elas se organizam em
vertentes conceituais e vertentes pratico
-reflaxivas.

A vertente da arle expressa a con-
cepcao de arte como devir cujas producdes
instauram constantemente formas, valores e
sentidos diferentes, e nos tragos comuns da
arte contemporanea: abertura, multiplicidade,
instabilidade, complexidade, diferenca. A
vertente do ensino produter em arte afirma o
ensino da arte como pratica estreitamente in-
terligada a produgao da arte, um outro modo
de criagao na arte. A vertente pratico-refle-
xiva consta de uma rede de orientagoes que
se desdobram em atividades desenvolvidas
pelos participantes. As atividades desta rede
assumem um carater multiplo: investigativo,
inventivo, reflexivo, processual e interligado
e, por este motivo, sdo apresentadas na
forma gerundial e com uma barra entre seus
titulos. Propondo/ se refere as propostas de
trabalho, que tém carater aberto, metafori-
co, para permitir diversas interpretagdes e
diferentes pontos de partida. Pesquisando/
resume a atitude investigativa (de meios, ma-
teriais, formas, recursos, conceitos, sentidos
e valores da ane). Olhando/consiste em uma
serie de atividades que levam a perceber,
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selecionar e interpretar, permitindo novos
modos de construir e de refletir a visualidade.
Marcando/ consiste na pesquisa e invengao
de registros de eventos (marcas de gestos e
de efeitos dos materiais; pesquisa e coleta
de vestigios casuais; impressdes de imagens
e outras), que se constituem como material
para acriacao de dianos, arquivos, colegoes,
Ou seja, repertorics de imagens sejam elas
capladas, selecionadas ou produzidas pelos
participantes que, por sua singularidade, se
constituem rico cabedal de trabalho. Obser-
vando/ consiste em praticas de observacao
dos elementos pesquisados e dos resultados
encontrados pelos participantes em seus
proprios trabalhos e em obras de artistas.
Como podemos ver, cada vertente
se desdobra em atividades cujo processos
nao estao separados, mas se articulam com
0s outros. Como, por exemplo Observando,
que ja traz em seu bojo a possibilidade de
indicagao e identificagao, que tambem sao
relacionadas a identificando e a refletindo.
desde que /dentificando/(praticas de indicar,
nomear, comparar) aspectos, elementos, e
refletindo/, (apreciacao, estudo, discussao)
sobre formas, meios, recursos, territérios,
valores e sentidos da arte, manifestos em
projetos de artistas e nas experiéncias dos
participantes. Alem destas, selecionando/
sao as atividades em que se levantam e se
selecionam aspectos que se vertem para a
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elaboragao de projetos. Apresentados de
forma dupla, processos / produtos/ se refe-
rem aos elementos e instancias de varias
e diferentes ordens que sdo operados de
modos diversos pelos participantes, pro-
duzindo resultados particulares. Esta rede
pratico-reflexiva, (propondo/pesquisando/
observando/refletindo/processos/produtos),
se resume em realizando/ que é outra face
de interrelacionamento/ que, por sua vez,
consiste no entrelagamento constante das
vertentes desta metoedologia e que permite
aemergéncia e a realizacao de projetos em
arte dos participantes.

As caracteristicas encontradas na
arte contemporanea: abertura, diferencga, in-
vengao, multiplicidade, complexidade estao
presentes nas atividades, desde as propostas
(propondo), nas experiéncias {pesquisando),
na rede de atividades (olhando/registrando/
refletindo/selecionandc/realizando/ ...). Elas
afirmam o sujeito como agente do processo
de criagdo de praticas e conhecimento na
arte (processos/produtos).

Dessa forma, a pratica do ensino
produtor em arte articula-se a produgao em
arte, quando esta produgao possui também
as caracteristicas citadas. O que estabele-
ce esta correspondéncia sao as mesmas
concepgoes e praticas adotadas nas duas
areas.

Esta proposta de um ensino produtor
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em arte gera uma questdo ainda mais am-
pia e profunda e que envolve nao apenas
a area de ensino, mas o proprio sentido da
arte. O ensino produtor em arte nao esla
voltado para a manulengao do status quo e
do territdrio institucionalizado da arte, mas
para diferentes formas de criagao efetivadas
por sujeitos agentes e operadores de prati-
cas de fazer, refletir e questionar sentidos e
valores da arte, o que pode permitir novas
possibilidades e novos modos na arte. Sendo
assim, o ensino da arte e visto como criagao
em arte, que acontece em oulros espagos e
com outros sujeitos da arte, diferentes dos ja
estabelecidos comotal, mas que se constitui
como um modo legitimo de participacao no
universo da arte. Em suma, o ensino pro-
dutor em arte tem sua contemporaneidade
marcada por seu carater prospectivo: movi-
mento que envolvido no presente esta ciente
do vir-a-ser e aberto para o porvir, abordando
tanto a arte como o ensino da arle, como
devir, invengao, autonomia e participacao.
Notas

' Armando Mora de Olivelra, “Estética” In Mar-
lena Chaul et al. Primeira Filosofia. Sao Paulo:
Brasiliense,1984. p. 306.

2 Em Le Goff, (1990), encontram-
se elucidativos artigos de Michel Vovelle,
Philippe Ariés e outros historiadores, so-
bre os dispositivos de uma Nova Histéria.
Paul Veyne (1992) também mostra a im-
portancia das analises de Foucault so-



bre a emergéncia, as rupturas, as relagoes
de descontinuidades, de semelhancgas, de
diferengas entre acontecimentos (praticas
e saberes), que ocorrem em diversos mo-
mentos histéricos e que contribuem para
nossa reflexao

3 A descontinuidade no pensa-
mento cientifico & estuda por Bachelard,
principalmente em O novo espirito cien-
tifico (1968) e a histéria como ruptura e
descontinuidade € desenvolvida na obra
de Michel Foucault notadamente em As
palavras e as aoisas (s.d.)

4 Os conceitos de “Abstragao” e de
“Natureza™ em Waorringer, os de “Renasci-
mento” e de “Barroco” em Wolfflin, identi-
ficam tendéncias presentes em periodos
historicos muito diferentes. O problema fol
estudado por Hauser e Focillon e analisa
as relagoes entre as formas e o tempo (
1983) .O mesmo problema se revela nas
instancias de “curta duragao” e “longa
duracao” dos acontecimentos, na Nova
Historia (1990). O estudo de Calabrese
(1988), ao identificar um carater “neo
barroco” na contemporaneidade, mostra
uma posicao semelhante.

5 Gillo Dorfles,(1971), enfatiza
sua posig¢ao ja no titulo do livro: O devir
da arte

6 Umberto Eco (1971) mostra a
autonomia da arte e aponta as relagdes
entre arte € 0 pensamento contempora-
neo. Ver também Pierre Francastel (1991)
principalmente sobre o nascimento e
destrui¢ao de um espaco plastico na arte
moderna no ocidente.

7 Nos anos cinquenta o Expres-
sionismo Abstrato, ( Action Painting) e ©
Tachismo imperavam nos Estados Unidos
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e na Europa, e nos anos sessenta surgem
a Pop Arte a Op Art com projetos e formas
de visualidade completamente diferentes
daquelas

! Refiro-me as correntes: arte conceitual , arte
povera, earth work , land an, etc.

9 Argan( 1995) considera que ©
unico critério metodolégico para o es-
tudo do fenémeno artistico é recolher e
coletar dados que identificam situagées
problematicas para definir uma situagao
cultural como um componente dialético
num sistema de relagdes. A problemati-
cidade de uma situagao é compreendida
“a partir da analise de forgas mutuamente
antagdnicas que agem em determinado
campo”.

10 Esta forma, denominada por
Omar Calabrese (1988) de “neobarroco”,
nao é uma retomada ao barroco historico,
mas & “uma atitude generalizada e uma
qualidade formal” da nossa época: ritmo
e repeticao, limite e excesso, pormenor e
fragmento, instabilidade e metamorfose,
desordem e caos, né e labirinto, complexi-
dade e dissipacao, distor¢ao e perversao,
que se articulam estreitamente com os pa-
radigmas do pensamento contemporaneo.
Ele relaciona a caracteristica “complexida-
de e dissipacao” na arte com as “estrutras
dissipativas” de llya Prigogine. p.159.

11 Entre eles menciono minha
produgdao de desenho, configurando
o projeto desenho acontecimento por
ocasiao do mestrado “Desenho aconte-
cimento, atualizacao do vivivel" e a partir
das experiéncias da pratica docente foi
sistematizada a proposta do ensino pro-
dutor em arte, no doutorado. “Produzindo
desenhos: relacoes entre a producao e o
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ensino da arte”.

12 Entre estes trabalhos - que
foram realizados antes das duas pes-
quisas citadas na nota anterior - e que
contribuiram para configurar os tipos de
ensino mais comumente usados, destaco
a pesquisa " Subsidios para o Ensino das
Artes Visuais” MEC/Armacao, 1982, que
identifica tipos de ensino e também a
monografia ‘Surgimento de um Novo De-
senho”, Bennett, 1985, em que comparo
os tipos de ensino da arte e as respectivas
concepgoes de arte neles implicitas.

13 Ana Mae Barbosa focaliza o en-
sino da arte no ambito da historia da arte-
educacgao no Brasil e nas suas relagdes
com correntes filosdficas e pedagodgicas.
Teoria e pratica da Educagao artistica
Sao Paulo: Cultrix, s.d. @ em Arte-edu-
cacao no Brasil. Sao Paulo: Perspectiva,
1978. Também Helolsa Ferraz apresenta
relagoes entre praticas de ensino da arte
e correntes pedagoégicas, no capitulo “Re-
vendo a nomenclatura do ensino da arte”
Arte na educag¢ao escolar. Sao Paulo:
Cortez, 1993.

' A proposta de um ensino produtor em arte vem
sendo experimentada por mutos anos na minha
pratica docente e foi sistematizada em experi-
mentos especificos realizados no doutorado,
“Produzindo desenhos: relagdes entre a producao
e 0 ensino da arte” (PUC-SP,1997).

'*Maiores detalhes sobre a metodologia do ensino
produtor em arte podem ser encontrados na minha
tese (texto e video). As praticas realizadas no ex-
perimentos estao descntas no texto e aparecem
nas cenas do video, em que 0s participantes
desenvolvem as atividades das vertentes pratico
reflexivas citadas.
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