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Resumo

Estudo do modernismo brasileiro através da retomada critica do conceito de vanguarda.
Pretende-se mostrar que tanto o modernismo quanto a vanguarda devem ser vistos como
movimentos plurais. Por fim, defende-se que a reconstrucdao do contexto do dia-a-dia dos

anos 20 é fundamental para este exercicio de reavaliacao.

Abstract

An appraisal of Brazilian Modernism through the revaluation of the concept of the avant-
garde. It is the author's contention that both the Modernism and the Avant-garde are plural
movements. Finally, it is suggested that the reconstruction of the context of the everyday

life in the 1920s is fundamental to this approach.
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0. Neste ensaio, apresento os resultados iniciais de uma pesquisa em andamento, cujo
objetivo central é a reavaliacdo do modernismo brasileiro mediante uma retomada critica
do conceito de vanguarda. Portanto, advirto o leitor: nestas notas, ele devera imaginar
perguntas e ndao buscar respostas. Se, ao final da leitura, o leitor encontrar estimulo para

desenvolver novas perspectivas, meu objetivo estara cumprido.

1. Em seu diario, Franz Kafka observou que a literatura do ano 2000 seria a literatura lida
no ano 2000°. A aparente obviedade do comentario ndo deve ocultar sua agudeza: somos
inevitavelmente contemporéaneos de nosso tempo. Por isso, a questdo do anacronismo se
reveste de singular complexidade. Nao ha como evita-lo completamente, pois tanto o
objeto que elegemos quanto a abordagem que privilegiamos revelam como o presente
recorta instantes passados, reconstrdi situacdes e delineia temas de pesquisa. Esta
condica@o, porém, nao implica a impossibilidade de realizar investiga¢cdes criticas
historicamente fundadas. Pelo contrario, tal condicdo exige que o critico explicite o lugar
de seu discurso, tematizando os interesses que o orientam: estudar as vanguardas dos
anos 20 significa sobretudo estuda-las a partir da perspectiva facultada pelo presente do
analista. Trata-se entédo de refletir sobre tal perspectiva.

Os anos 90 tém sido dominados pela idéia de globalizagcdo, com o conjunto de
nocdes que a acompanham — integracdo de mercados; internacionalizacdo da producao;
desnacionalizacado de valores, etc. Tais nocdes sdo experimentadas especialmente
através de novas tecnologias de informacao, destacando-se as relacionadas a
informatizac@o da economia e do cotidiano. Neste contexto, reavaliar as vanguardas

assume uma importancia particular.
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De um lado, as vanguardas das primeiras décadas do século XX representaram o
primeiro movimento artistico-politico verdadeiramente internacional, mesmo
internacionalista. Os meios desta internacionalizacdo foram variados: os manifestos,
ocasionalmente publicados em jornais de grande circulagao?; as revistas criadas pelos
diversos grupos e distribuidas amplamente®; as constantes viagens de artistas europeus
as Américas e a Africa, assim como as viagens de artistas “periféricos” para a Europa,
sobretudo, para Paris. Os exemplos sdao numerosos: as viagens de Blaise Cendrars ao
Brasil e de Oswald de Andrade a Europa; a viagem de Marinetti ao Brasil em 1926 — alias,
neste ano, o francés e o italiano chegaram a encontrar-se em S&o Paulo® —; as estadas de
Alejo Carpentier e de Vicente Huidobro em Paris; a permanéncia de Jorge Luis Borges na
Espanha; a viagem de Antonin Artaud ao México, etc. Tal transito de informacdes foi
possibilitado por avancos fundamentais nos meios de transporte e de comunicacéo®.
Como o critico e ensaista Rubens Borba de Morais observou: “a renovacéao da literatura e
da arte brasileiras sob o0 modelo de Paris ndo levou anos para nos atingir dessa vez, pela
simples razdao que em 1921-1922 as comunicacdes eram mais rapidas que na época de
Goncalves Dias. O tempo encurtou depois da guerra de 1914. Esta encurtando cada vez
mais™’. De fato, em alguma medida, o transatlantico, o telégrafo e o telefone —
instrumentos utilizados com eficiéncia pelos vanguardistas — anunciaram o aviao, o fax e
o correio eletrénico — instrumentos indispensaveis ao cotidiano globalizado. Neste
sentido, através da vivéncia tornada comum nos anos 90, podem-se iluminar aspectos do
dia-a-dia dos anos 20 que permaneceram obliterados, ja que as analises criticas
tenderam a privilegiar quase que exclusivamente a dimenséao estética dos movimentos de
vanguarda, negligenciando fatos cotidianos que influenciaram decisivamente as

concepcdes dos diversos movimentos de vanguarda.
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De outro lado, o desenvolvimento historico das vanguardas estimula uma analise
distanciada do nosso proprio presente. Ou seja, a deriva autoritaria de muitos dos ideais
utopicos das vanguardas serve como adverténcia para os que celebram somente os
beneficios da globalizagdo, sem refletir sobre possiveis impasses que ela pode trazer
para paises como o Brasil. Em outras palavras, ainda que sob formas diversas, a questao
que preocupava aos vanguardistas latino-americanos dos anos 20 — a querela do
universal e do local — parece presente nos atuais debates sobre os efeitos da
globalizac@do. Nao se trata, por certo, de ignorar as diferencas entre as épocas, mas de
explora-las analiticamente.

Em suma, estudar as vanguardas dos anos 20 com uma perspectiva
conscientemente lastreada nos anos 90 tanto pode revelar aspectos negligenciados
daquele momento histérico quanto pode iluminar aspectos sequer imaginados de nossa

propria circunstancia.

2. A necessidade de reavaliar o modernismo brasileiro ndo se baseia apenas no fato
obvio: a tarefa do critico € a de propor novos angulos quanto aos objetos estudados. No
caso particular das vanguardas, tal tarefa assume uma relevancia particular, como
estudos recentes tém sugerido. A melhor maneira de demonstra-lo consiste em recordar
momento anterior, no qual, pelo contrario, o estudo da contribuicdo do modernismo
estava demasiadamente limitado quer pelo compromisso quer pela recusa dos proprios
criticos em relacao ao topico.

Em 1944, Edgard Cavalheiro promoveu um “inquérito” destinado a recolher a
opinido de intelectuais sobre a seguinte questdo: “(...) o que vira depois da guerra? Ora,

pergunta idéntica tera sido feita pela geracao que nos precedeu, a geragao que depois de
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1918 ditou modas literarias ou artisticas, sociais, ou politicas, a geracédo que fez a
Semana de Arte Moderna, com todas as suas ramificagdes e desvios™. Idéntica ressalva
se encontra nos depoimentos de alguns intelectuais. Manoelito d'Ornelas, por exemplo,
apos louvar o movimento modernista — “foi a vibracao mais alta de uma consciéncia
nacional™ —, ndo deixou de observar: “Houve exageros nessas exteriorizacdes. Exageros
de cores e de detalhes"'’. Jodo Alphonsus assumiu um tom menos “objetivo” e fez de seu
depoimento uma analise comparativa de obras de Mario de Andrade e Marinetti: “Alias,
quando Graga Aranha prefaciava em 1926 os manifestos futuristas'', ja desde 1925 se
publicara em Sao Paulo um livro muito mais importante pra todos nés: A Escrava que ndo
é Isaura™’. O testamento desta geragédo, portanto, implicava um primeiro acerto de contas
com o legado modernista.

Em 1957, Homero Senna publicou Republica das letras, livro no qual enfeixou um
conjunto de entrevistas realizadas ao longo da década de 40. Uma outra vez, o
movimento modernista vem a tona na maior parte dos depoimentos, constituindo auténtica
linha diviséria. Agripino Grieco resumiu sua opinido numa férmula muito comum na época:
“a reacdo modernista de 1922 (...) foi util e perniciosa""®. Graciliano Ramos, num artigo
sintomaticamente denominado “Revisdo do modernismo”, e bem a medida de sua prosa,
foi muito mais incisivo. Ao ser perguntado sobre sua impressao do modernismo, nao
hesitou: “Muito ruim. Sempre achei aquilo uma tapeacao desonesta. Salvo rarissimas
excecdes, os modernistas brasileiros eram uns cabotinos. Enquanto outros procuravam
estudar alguma coisa, ver, sentir, eles importavam Marinetti"'*. Ja Carlos Drummond de
Andrade destacou a importancia do movimento: “caracterizou-o (...) uma espléndida

liberdade de ac¢éo, visivel na obra e no jeito de suas figuras representativas”'®.
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Ainda hoje se encontra o mesmo tipo de engajamento nos mais diversos estudos.
E, neste caso, pouco importa se o critico esta afinado com a radicalidade da Semana de
Arte Moderna ou se discorda de sua veeméncia, uma vez que o resultado principal desta
atitude consiste numa avaliacdo excessivamente comprometida. Dificil encontrar exemplo
mais elogiente que o de Josué Montello. Ao prefaciar uma importante antologia de textos
sobre a histéria do movimento modernista, lamentou o ostracismo a que a figura de
Coelho Neto foi relegada com um juizo surpreendente: “(...) sem a Semana de Arte
Moderna, em 1922, e sem a conferéncia de Graca Aranha na Academia Brasileira, o
Modernismo teria chegado aqui (...) por irradiacédo natural. E sem litigios nem sacrificios™'®
. Segundo tal perspectiva, muito melhor teriamos passado se, em fevereiro de 1922, a
Semana de Arte Moderna nao tivesse tentado apressar o futuro — como se um movimento
de vanguarda pudesse ter outra vocacéao!

Em 1949, Otto Maria Carpeaux ja identificara a origem do problema, reconhecendo
que “ainda nao foi escrita, por motivos obvios, a histéria do movimento modernista”. A
obviedade se esclarece logo a seguir, na referéncia “a nossa visao miope de
contemporaneos”'’. Tdo miope que, referindo-se ao ensino de literatura da primeira
metade da década de 50, Fausto Cunha escreveu: “a poesia moderna ainda nao
penetrara nas escolas e nos colégios, que viviam no tempo do parnasianismo e do

romantismo™'®.

Portanto, a proximidade temporal com a eclosdo do modernismo
necessariamente comprometeria os estudos criticos. A passagem do tempo, contudo, nao
parece ter resolvido inteiramente o dilema. Além do exemplo de Josué Montello, destaca-
se a reflexao de Annateresa Fabris sobre a necessidade de reavaliacdo do modernismo:

“(...) pois boa parte do que conhecemos do modernismo foi produzida por seus

protagonistas e por uma gerac¢ao de criticos e historiadores empenhados na defesa da
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causa da arte moderna”'’

. Conseqiientemente, encontra-se nesta observacao justificativa
para propor um estudo que reavalie o modernismo brasileiro. No entanto, como o
problema néo € exclusivamente brasileiro, pois idéntico engajamento pode ser encontrado
nas teorias européias e norte-americanas, € necessario referir as principais tendéncias

dos estudos contemporaneos sobre as vanguardas para oferecer uma justificativa mais

bem fundada.

3. José Ortega y Gasset foi o responsavel por um dos primeiros esfor¢os de
compreenséo abrangente dos movimentos de vanguarda. Em La Deshumanizacién del
Arte, publicado em 1925, sugeriu que a arte moderna era anti-humana. Com esta
conceituacao, o filésofo espanhol pretendia descrever a tendéncia dominante da arte
moderna, embora a polémica que acompanhou a recepc¢édo de sua obra tenha
atribuido a férmula conotacdao fundamentalmente pejorativa. Tal recepcéo foi
especialmente comum entre os intelectuais latino-americanos, que em geral reagiram
opondo a desumanizac¢ao européia uma humanizacéo que, segundo eles, seria
tipicamente latino-americana®. Segundo Ortega y Gasset o carater desumano
decorreria da concentragcao na forma de expressao, fenébmeno este que levava o
artista a obliterar o tradicional conteudo humano da arte. Ou seja: ao invés da
representacdao de uma paisagem ou de uma acao humana, os pintores se dedicavam a
explorar formas geométricas e a experimentar com a textura das cores; ao invés de
evocar sentimentos e esperancas, os poetas decidiram inventar novas sonoridades e
imaginar novas metaforas para a civilizacao urbana; ao invés de narrar historias ou
descrever personalidades, os romancistas passaram a discutir a tradicdo do género e

a inovar as formas da narrativa. A lista poderia prosseguir, mas o que importa €
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destacar a agudeza da analise de Ortega y Gasset, ainda que haja divergéncias com
suas conclusdes. De fato, a énfase formal € um aspecto importante da arte moderna,
embora em si mesmo tal aspecto nédo defina a especificidade das vanguardas
histéricas®’. Em outras palavras, Ortega y Gasset identificou a tendéncia que
posteriormente seria denominada metalinguagem e que realmente constitui um dos
eixos da arte moderna.

No mesmo ano de 1925, Guillermo de Torre publicou Literaturas Europeas de
Vanguardia, inaugurando uma tradicdo destinada a perpertuar-se — a do artista de
vanguarda que escreve memorias e, ao fazé-lo, procura assegurar seu lugar na histéria
mediante a imposi¢cdo de sua propria perspectiva. O paradoxo deste gesto merece ser
assinalado. De um lado, a vanguarda® procura romper com a tradicao, de outro, as
inumeras memorias que os vanguardistas escreveram constituem uma tradicdo: a tradicao
da ruptura®. Alias, o ponto maximo deste paradoxo foi alcancado com a criacédo de
museus de arte moderna — e, aqui, como nao lembrar da sugestdo futurista de demolir
museus e de queimar bibliotecas? O futurismo de Marinetti tornou esta contradicao um
fator constitutivo do préoprio movimento, pois, tendo sido o primeiro grupo vanguardista
organizado, buscou preservar a lideranca das vanguardas atraveés de um raciocinio no
minimo curioso: o futurismo, devido aos servigcos prestados a causa da vanguarda no
passado, deveria determinar seu presente, modelando pois o futuro do movimento.

Abro paréntese para recordar que, ainda em 1925, Mario de Andrade publicou A
Escrava que néo é [saura, importante declaracao de principios da arte moderna — €, como
vimos, livro que Joao Alponshus considerava mais importante que os manifestos
futuristas. Trata-se de um livro que se situa a meio caminho entre os textos de Ortega y

Gasset e Guillermo de Torre. Mario esbogou a historia da arte moderna, embora sem
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nenhuma pretenséao historiografica e, ao mesmo tempo, refletiu sobre sua motivacao
interna, isto €, a énfase formal. Sem duvida, com este livro, Mario pretendeu oferecer uma
alternativa ao Espirito Moderno, de Graca Aranha, também publicado em 1925. No
entanto, uma nova interpretacdo pode surgir a partir da comparacédo acima sugerida®.

Entre 1935 e 1940, a conceituacao das vanguardas atingiu um importante nivel de
explicitude através da polémica que opds Georg Lukacs, firme defensor da arte realista e
severo critico das experiéncias vanguardistas, a Bertolt Brecht e Ernst Bloch, cumplices
na ampliacdo do conceito de realismo e na apreenséo da radicalidade das vanguardas®.
Posteriormente, Theodor Adorno retomara os termos desta discussao, privilegiando a
estética de ruptura das vanguardas histoéricas. Segundo Lukacs, as vanguardas nao
representavam uma verdadeira ruptura, pois seu esforco de dar conta da realidade das
metropoles através de uma poética fragmentaria e simultaneista correspondia ao desejo
dos naturalistas de representar fielmente a natureza humana submetida aos influxos do
meio. Em outras palavras, o engenho critico de Lukacs consistiu em equiparar os
movimentos de vanguarda com o naturalismo, ou seja, ambos seriam tributarios do
paradigma representacional, embora os referentes fossem diversos — para o naturalismo,
a natureza humana e a influéncia determinante do meio; para as vanguardas, as novas
formas de percepcéo de tempo e espaco, além da influéncia determinante do meio
urbano. Brecht e Bloch contestaram Lukacs, destacando o conteudo critico das
experimentacdes dos grupos de vanguarda. Para eles, o esfor¢co da arte de vanguarda
era mais radical do que o da arte realista, pois, enquanto esta buscava oferecer um
quadro sintético da realidade, aquela procurava modificar a realidade, através de uma
dupla estratégia. De um lado, a arte incorporaria elementos do cotidiano em sua

construcado. De outro, o préprio cotidiano assimilaria técnicas artisticas, a fim de combater
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a alienacé@o imposta pelas rela¢gdes capitalistas de producédo. Eis o alvo da argucia de
Brecht e Bloch: em ultima insténcia, Lukacs considerava que a arte das vanguardas
colaborava para a manutenc¢ao da alienacéo e, deste modo, ndao podia ser incorporada
numa teoria marxista da arte. Ora, Brecht e Bloch invertiam o sentido da critica, afirmando
que o objetivo final da arte de vanguarda era precisamente o fim da alienac@do, mediante a
disseminacado de um espirito critico a partir de expressdes artisticas radicalmente
contrarias ao espirito burgués. Se conhecessem a poesia brasileira, sem duvida Brecht e
Bloch teriam recordado a “Ode ao burgués”, incluida por Mario de Andrade na Paulicéia
desvairada: “Eu insulto o burgués! O burgués-niquel, / o burgués-burgués!”®. Isto é, o
realismo se contentava em interpretar o mundo, ao passo que as vanguardas cumpriam
fielmente a maxima marxista: ndo basta interpreta-lo, é preciso transforma-lo.

Depois do esforco inicial de Ortega y Gasset e da polémica dos anos 30, outra
importante contribuicdo surgiu em 1962, quando Renato Poggioli publicou Teoria dell’arte
d’avanguardia®®. As palavras inicias do “Prologo” sdo sintomaticas da dificuldade que os
vanguardistas causaram a critica tradicional: “Em primeiro lugar, poucos pensadores,
historiadores ou criticos se dignaram a estudar um dos fenémenos mais tipicos e
importantes da cultura moderna: a arte de vanguarda” *. Para conduzir seu estudo,
Renato Poggioli diferenciou tipos de popularidade e impopularidade. A popularidade
imediata “é somente caracteristica de best-sellers (...), de histérias de amor, de musica
popular, de programas de radio e televisdo, de romances policiais e filmes™’. Trata-se da
popularidade definidora de produtos com os quais se estabelece um contato direto entre
produto e publico. “O que tem sempre ocorrido € uma popularidade mediada, embora hoje
em dia ela ocorra com intensidade inédita™'. Este tipo de popularidade supde o

conhecimento parcial ou indireto de uma obra. Por exemplo, a figura do Dom Quixote &
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sempre mencionada, ainda que muito poucos tenham lido os dois volumes escritos por
Cervantes. Em relacdo a arte de vanguarda, tal forma de popularidade pode ser atribuida
menos a suas cria¢cdes do que a curiosidade do publico em relagcdo a estranheza por elas
provocada e, muitas vezes, ao interesse pela biografia dos proprios artistas — e quanto
mais excéntrico seu comportamento, maiores as chances de despertar o interesse do
publico.

No entanto, Poggioli localizou o elemento tipico das vanguardas na distincdo entre

“impopularidade acidental” e “impopularidade substancial™*

. O ultimo tipo define a
originalidade dos movimentos vanguardistas, ja que seus membros pretendiam
conscientemente rejeitar os valores do passado para inaugurar uma nova época. Por isso,
tdo importante quanto recusar tais valores era ser rejeitado pelo grande publico: a
rejeicao provaria que o movimento renovador realmente ameacava a velha ordem. Num
manifesto de 11 de janeiro de 1911, “La volutta d'esser fischiati”, os futuristas
esclareceram a estratégia. O desejo de ser vaiado se explicava nos dois primeiros pontos
do manifesto: tanto defende “o desprezo pelo publico” quanto favorece “o horror ao
sucesso imediato™. Em ambos os casos, o complexo fenémeno socioldgico do
distanciamento do publico em relac¢dao a arte moderna é transformado em justificativa
estética da originalidade do gesto vanguardista. Ora, apesar dos méritos de sua
abordagem, a argumentacédo de Poggioli se revela problematica. De um lado, subordina
as diversas formas de popularidade e impopularidade a seu projeto de estabelecer uma
continuidade entre a época do Romantismo e o periodo das vanguardas. De outro, atribui
uma importancia desproporcional a idéia do novo — o que, embora com uma énfase

distinta, também constituira o limite da abordagem de Adorno. Isto sem mencionar que as

possiveis consequéncias sociais da “impopularidade” ndao podem ser analisadas, uma vez
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que ela é considerada “substancial” ou “voluntaria”. Deste modo, o critico espelha o
discurso de autolegitimacao das vanguardas, pois a impopularidade substancial
corresponde, no plano tedrico, a uma racionalizacédo do desejo futurista de ser vaiado.

Na verdade, Poggioli compreende as vanguardas das décadas iniciais do século
XX como se fossem o momento mais radical de uma longa histéria de renovacao das
formas de expressao. Histéria que, tendo comecado com o desejo romantico de
superacao dos valores neoclassicos, continuaria nos trabalhos de Baudelaire, Rimbaud,
Mallarmé e, por fim, alcancaria os movimentos vanguardistas. Nesta perspectiva, como
identificar o carater especifico das vanguardas das décadas iniciais do século XX, se a
vanguarda parece antes designar uma categoria estética presente em momentos
historicos diversos?

A abordagem de Peter Biirger supera os limites da formulacdo de Poggioli.
Partindo do conceito de “arte enquanto instituicao”, Burger estabeleceu uma corte nitido
entre vanguardas e experiéncias de renovacao lingiistica. Segundo este conceito, “as
obras de arte ndo s@o assimiladas como entidades em si, mas sim a partir de estruturas e
condicdes institucionais que em grande parte determinam a funcéo das obras”**. Na
verdade, o conteudo do livro de Blrger ndo corresponde exatamente a seu titulo, pois,
muito mais do que uma teoria da vanguarda, o autor se propde a sistematizar o conceito
de arte enquanto instituicdo. As vanguardas historicas séo privilegiadas por
representarem o primeiro momento em que as condi¢cdes institucionais da arte foram
conscientemente questionadas. Este € um ponto muito importante, embora ele seja
sistematicamente negligenciado pelos criticos de Peter Burger.

De qualquer modo, o conceito de arte enquanto instituicdo permitiu a Burger definir

a especificidade das vanguardas historicas, diferenciando-as de experiéncias prévias,
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lastreadas sobretudo na experimentacao linglistica. Em primeiro lugar, tais experiéncias
estavam centradas em torno da idéia do novo — pressuposto que Poggioli e mais tarde
Adorno atribuirdo as vanguardas. Em segundo lugar, tais experiéncias terminaram
favorecendo o afastamento do artista em relacéo a vida cotidiana. Pelo contrario, as
“vanguardas histdricas” — e a simples denominacao escolhida por Birger é sintomatica da
especificidade de sua definicdo — ndo podem ser compreendidas a partir desta categoria,
pois, “embora o conceito do novo seja verdadeiro, ele € muito genérico e inespecifico

para designar o que realmente importa numa ruptura de tal propor¢éo"”

. O objetivo das
vanguardas histoéricas era a destruicdo das condi¢cdes burguesas da arte enquanto
instituicdo. A busca do novo, em ultima instancia, ainda estava fundada na possibilidade
de encontrar um modelo estético normativo, mesmo que se tratasse de uma norma
reconhecidamente transitoria.

Alias, o argumento mais persuasivo em relacao a posicoes criticas engajadas
também pode ser encontrado no livro de Peter Barger. No ultimo capitulo, analisando o
debate entre Lukacs e Adorno, Burger demonstra como ambos partilhavam do mesmo
pressuposto, embora estivessem situados em polos opostos. Lukacs recusava as
experiéncias de vanguarda porque defendia o padrdao normativo da estética realista. Pelo
contrario, Adorno assumiu uma posi¢cao contraria precisamente porque estava baseado
num outro padrdao normativo: o das proprias vanguardas. Neste dialogo de surdos, a
principal novidade implicada pela renovacéao artistica das décadas iniciais deste século
nao podia ser apreciada. Nas palavras de Birger: “Na historia da arte, o sentido da
ruptura provocada pelas vanguardas histéricas ndo consiste na destruicédo da arte

enquanto instituicdo, mas na destruigdo da possibilidade de impor normas estéticas como

vélidas a priori"®. Além disso, o emprego sistematico e simultdneo tanto de tradicdes
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muitas vezes adversarias quanto de toda sorte de material representa o desafio maior que
as vanguardas histoéricas lancaram ao trabalho do analista. Blrger o reconheceu: “Que
esta condicao de disponibilidade de todas as tradi¢cées ainda permita a elaboracao de
uma teoria estética, no sentido em que tal teoria foi pensada de Kant a Adorno, é

I"*". Ou seja, defender uma estética normativa equivale a uma postura pré-

questionave
vanguardista — sobretudo se esta estética adotar a vanguarda como padrao normativo.
Neste caso, produz-se o que Paul de Man denominou “retérica da cegueira” (“rethoric of
blindness”). Trata-se de “paradoxal discrepancia entre os pressupostos defendidos por
criticos sobre a natureza da literatura, pressupostos nos quais seus métodos estao
fundados, e os resultados efetivos de suas interpretagées™. Ora, os criticos e tedricos,
cujos pressupostos se baseiam no carater desestabilizador da arte de vanguarda,
costumam adotar uma posicdo normativa ao advogarem que tal carater constitui, em si
mesmo, a “melhor” literatura.

O trabalho das vanguardas, pelo contrario, baseava-se na recusa da imposicao de
qualguer norma. Ao fazé-lo, as vanguardas terminaram questionando a prépria divisédo de
trabalho responsavel pelo advento de subsistemas nas sociedades capitalistas
avancadas, do qual resultara a autonomia da arte burguesa. Em outras palavras,sua
crescente alienacao no que se refere ao conjunto das relagdes sociais. Por isso, “a
separacao da arte em relacao a praxis da vida se torna a caracteristica fundamental da
autonomia da arte burguesa™. Desta situacao, Burger derivou a originalidade das
vanguardas histoéricas, cujo objetivo maximo era a reintegracédo da arte no cotidiano,
transformando o proprio dia-a-dia numa manifestacao artistica — em alguma mediada,
retomando os argumentos de Brecht e Bloch. Conseqlientemente, “produtores e

receptores deixam de existir. S6 o que resta € o individuo que usa a poesia como
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instrumento para viver sua vida da melhor maneira possivel”’. Esta seria a revolucédo
permanente das vanguardas e o pressuposto subjacente a estetizacdo do cotidiano dos
proprios artistas, como se o dia-a-dia fosse uma obra de arte em potencial*'. As
vanguardas historicas pretendiam disseminar esta possibilidade, transformando cada
cidadao num artista, cuja obra principal seria a conducéo renovada de sua vida.
Entretanto, a concretizacdo da utopia ndo poderia ser mais desalentadora: “nas
sociedades capitalistas tardias, os propésitos das vanguardas sao cumpridos, mas o
resultado somente os tem desvalorizado™*. Os produtos da industria cultural também
prometem uma fusdo da vida com a arte. Trata-se, contudo, de uma fusdo esvaziada de
qualquer conteudo transformador. Por isso, Peter Blirger denominou “histéricas” as
vanguardas das décadas iniciais do século. Uma vez que seus propositos estdo cada vez
mais distantes da realidade contemporanea, ja podemos compreendé-las
retrospectivamente. Ou seja, o tempo futuro das vanguardas histéricas néo se
transformou no nosso presente, mas num passado utopico que ndo se materializou.

A abordagem de Peter Burger conseguiu definir a especificidade das vanguardas
histéricas. No entanto, ela possui dois limites principais, superados pelos estudos mais
recentes de Andreas Huyssen e Andrew Hewitt.

Em primeiro lugar, a contribuicdo de Huyssen foi sistematizada em After the Great
Divide. Modernism, Mass Culture, Postmodernism. A “Grande Divisao” se refere “ao tipo
de discurso que insiste numa distincdo categorica entre arte erudita e cultura de massa™.
Segundo Huyssen, € necessario redimensionar o foco das discussdes sobre a ruptura
entre modernismo e poésmodernismo, pois, ao menos no que se refere as vanguardas
historicas, vistas por Blirger em oposi¢céo as manifesta¢cdes da cultura de massa, ha mais

pontos de contato entre estas e o posmodernismo do que geralmente se reconhece.
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Sobretudo, em relacédo ao “Great Divide": “como a vanguarda histérica, embora sob
formas diferentes, também o posmodernismo rejeita as teorias e as praticas da Grande
Divisdo™*. Com tal perspectiva, Huyssen revelou o pressuposto que permanecera
implicito na teoria de Birger: a plena aceitacdo da ruptura estabelecida pelos tedricos da
Escola de Frankfurt entre manifestacdes artisticas e os produtos da industria cultural —
cuja denominacao, em deliberada oposicao a idéia de “cultura de massa’, € ja
sintomatica*.

No caso brasileiro, tal juizo € particularmente problematico, pois os modernistas
buscaram estabelecer associa¢des tanto com o que mais tarde se denominaria “cultura
popular” quanto com a nascente cultura de massa dos centros urbanos que emergiam nos
anos 20. Hermano Vianna resgatou o importante encontro ocorrido em 1926 entre
Gilberto Freyre, Sérgio Buarque de Holanda, Prudente de Morais, neto, Pixinguinha,
Donga e Villa-Lobos, entre outros. Ora, trata-se de uma reunidao que Huyssen certamente
adotaria como um exemplo perfeito de rejeicédo a teoria da “Grande Divisao"! “O encontro
juntava, portanto, dois grupos bastante distintos da sociedade brasileira da época. De um
lado, representantes da intelectualidade e da arte erudita (...). Do outro lado, musicos
negros ou mesticos, saidos das camadas mais pobres do Rio de Janeiro™*. Neste sentido,
vale recordar que Mario e Oswald de Andrade sempre estiveram atentos as
manifestacdes culturais dos emergentes centros urbanos e a elementos da cultura
popular. Mario, com uma perspectiva de estudioso do folclore, coletou dados e registrou
tradicdes que de outra forma estariam perdidos. Oswald, com voracidade antropofagica,

assimilou informacdes e observou gestos, reaproveitando-os em seus textos e em suas

performances®’.
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Por fim, uma vez que as praticas posmodernas incorporam ativamente os produtos
da industria cultural, a teoria de Biirger ndo dispde de instrumentos para avalia-la. Por
isso, além de obvias razdes politicas, tal teoria ndo péde incluir o futurismo no horizonte
das reflexées. Afinal, “Marinetti introduziu técnicas de comunica¢dao de massa e
estratégias de economia de mercado no dominio recém-criado do ativismo artistico™®. No
que diz respeito ao modernismo brasileiro, e mais especificamente no que se refere a
viagem de Marinetti ao Brasil em 1926, a abordagem de Huyssen auxilia a repensar juizos
criticos consagrados que unanimemente consideram a turné de Marinetti um insucesso®.
Por fim, a abordagem de Birger também nédo pode incluir a contribui¢cdao de artistas que,
ao invés de engajados numa relacao renovada da arte com a vida, revelaram-se mais
preocupados em revisitar a tradicao da cultura ocidental. Na perspectiva de Birger, como
fazer justica, por exemplo, a obra de James Joyce?

Em segundo lugar, Andrew Hewitt expds o principio que por muito tempo norteou
os estudos sobre as vanguardas: “Em 1962, quando Renato Poggioli se dedicou a um dos
primeiros esforcos de apresentar uma teoria sistematica sobre a vanguarda, acreditava-se
que os artistas de vanguarda tinham sido em sua maioria politicamente influenciados por
posicdes esquerdistas™’. A conseqiiéncia imediata deste pressuposto é o mal-estar
causado pelo futurismo e pela opcao politica de artistas como Ezra Pound, Gottfried Benn
e Wyndham Lewis. Nao surpreende, portanto, que Peter Birger praticamente tenha
ignorado o futurismo, pois como pensa-lo sem necessariamente refletir sobre seus lacos
com o fascismo? Em seu livro, pois, o futurismo € relegado a uma simples nota de
rodapé®’, ja que se prefere associar o avanco formal das experimentacdes vanguardistas
ao conteudo revolucionario das posi¢cdes de esquerda. Para estes criticos, € muito ao

contrario da férmula de Susan Sontag™, o fascismo néo é nada fascinante, mas sem
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duvida ele impede que se continue reunindo “naturalmente” conteudo e forma
revolucionarios, conforme o desejo de Maiakovski.

Hewitt propds o conceito de “modernismo fascista” a fim de reintegrar o futurismo
italiano e, mais precisamente, o pensamento e a praxis de Marinetti nas reflexées sobre
as vanguardas histéricas. O autor entende “o modernismo fascista como uma resposta
politica e estética a perda da fé nas narrativas de reflexdo socio-cultural”®. Tal definicdo
pretende questionar a célebre dicotomia proposta por Walter Benjamin: “Essa € a
estetizacado da politica, tal como a pratica o fascismo. A resposta do comunismo € politizar
a arte™*. Hewitt considera tal dicotomia uma “oposicéo retérica” incapaz de resolver o
delicado problema das relagées entre arte e politica®™. Em sua perspectiva, o
“‘modernismo fascista” tanto possuiu dimenséao estética quanto politica e assim deve ser
analisado. Em outras palavras, Hewitt equiparou epistemologicamente futurismo com as
demais vanguardas, sem se deixar levar pelo engajamento de uma critica comprometida
com o binédmio vanguarda politica/vanguarda estética — vistas “naturalmente” como

defensoras de posi¢cdes esquerdistas™.

4. O estudioso dos movimentos vanguardistas latino-americanos®” ja conta com um
precioso trabalho de pesquisa realizado nas ultimas trés décadas e que resultou na
compilacdo de fundamentais antologias de textos programaticos.

O primeiro trabalho que se destaca € o de Gilberto Mendonca Telles, Vanguarda
Européia e Modernismo Brasileiro, publicado em 1972%®. Com o propdsito de estimular “o

estudo do contexto histérico do modernismo™*®

, 0 autor optou por um critério semelhante
ao de Renato Poggioli. Isto €, Mendonca Telles considerou como vanguardistas os

esforcos metalinglisticos presentes desde a segunda metade do século XIX.
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Consequentemente, sua conceituac@o € pouco especifica, até porque seu objetivo
principal era o de esclaracer o contexto cultural mais amplo que formara os modernistas
brasileiros. De qualquer modo, além de trabalho pioneiro, Vanguarda Européia e
Modernismo Brasileiro permanece sendo uma fonte de consulta indispensavel.

O préximo passo foi dado por Hugo Verani. Em 1986, Verani publicou Las
Vanguardias Literarias en Hispanoamérica (Manifiestos, Proclamas y otros Escritos). O
modernismo brasileiro ndo esta incluido, como o titulo ja indica. Do ponto de vista
conceitual, Verani aceitou o pressuposto de Peter Burger, segundo o qual as vanguardas
historicas se encontram somente nas décadas iniciais do século XX. E, ainda que o autor
alemé@o nao seja mencionado diretamente, a justificativa de Verani alude ao conceito de
“arte enquanto instituicdo”. Assim, ap6s mencionar as diversas correntes vanguardistas,
ressalvou que estavam “unidas por um objetivo comum: a renovacao das modalidades
artisticas institucionalizadas™. Deste modo, Verani péde estabelecer um corte mais
nitido, concentrando-se nas décadas iniciais do século XX hispano-americano.

Nelson Osorio Tejada levou a pesquisa adiante ao editar Manifiestos, Proclamas y
Polémicas Literarias de la Vanguardia Literaria Hisopanoamericana, em 1988. Osorio
Tejada enfatizou sobretudo a perspectiva sociologica tanto no “prélogo” quanto na
selecdo dos textos. Deste modo, reuniu as reacdes hispano-americanas ao primeiro
“Manifesto Futurista”, assim como as polémicas que agitaram o cenario intelectual da
época. A coletanea de Osorio Tejada permite estabelecer diferencas claras em relacao as
abordagens de Gilberto Mendonca Telles e Hugo Verani. Enquanto estes se preocuparam
especialmente com as experimentacdes linglistico-formais e com os projetos ideologicos
das vanguardas, Osorio Tejada claramente privilegiou o contexto social dos anos 20

como determinante da emergéncia das vanguardas: “(...) € preciso insistir na
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necessidade de tomar consciéncia que o processo literario (sem deixar de considerar a
autonomia relativa dos fendmenos que o integram) nao segue um desenvolvimento
independente do conjunto das outras formacdes que ocorrem na vida sécio-cultural™’.
Trata-se de uma perspectiva importante, ainda que Osorio Tejada tenha a tendéncia a
privilegiar a determinacéo sociolégica, em contraste com a corrente mais usual de
estudos, que costuma negligenciar os elementos contextuais.

Jorge Schwartz conduziu a investigacédo a um novo patamar ao publicar, em 1990,
Las Vanguardias Latinoamericanas. Textos Programaticos y Criticos. O modernismo
brasileiro € incluido e os textos reunidos apresentam um equilibrio entre as duas
tendéncias identificadas nas trés antologias referidas nos paragrafos anteriores. Em
1995, uma edicéo brasileira veio a luz, Vanguardas Latino-Americanas. Polémicas,
Manifestos e Textos Criticos®™. Como Verani e Osorio Tejada, Schwartz adotou a divisdo
proposta por Birger, considerando a “data mais apropriada para a inauguracao das
vanguardas latino-americanas (...) a leitura do manifesto Non serviam, em 1914, por

Vicente Huidobro™?

. A antologia de Jorge Schwartz € muito importante, pois estimula a
criacao de vinculos reflexivos do modernismo brasileiro com as experiéncias
vanguardistas de lingua espanhola. Tal caminho representa uma importante inovagéo®™,
pois o percurso mais usual consiste em relacionar o modernismo brasileiro
exclusivamente as correntes européias. Numa outra antologia, organizada em conjunto
por Jorge Schwartz e May Lorenzo Alcala, Vanguardas Argentinas. Anos 20, publicada
em 1992, ha inclusive um capitulo dedicado as relacdes entre as vanguardas brasileira e
argentina®.

Estes livros representam um auxilio fundamental e ndo somente pelo material

reunido, mas também pelo método que norteou seus autores. Alfredo Bosi o definiu
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perfeitamente: “(...) combinar historiografia e critica de modo constante e discreto para
que o leitor possa ver ao mesmo tempo o panorama e o olho seletivo cuja mirada abraca
o conjunto, nada esconde, mas nao se abstém de iluminar mais vivamente o que lhe
parece de maior relevo™®. A combinagao de analise critica com a reconstrucéo historica
parece mesmo ser o método mais adequado para reavaliar as vanguardas dos anos 20,
afinal, boa parte das experimentacdes formais, sobretudo na poesia, buscavam dialogar
com novas experiéncias proporcionadas pelo cotidiano dos centros urbanos. “Sao Paulo!

"67 cantou Mario de Andrade: e como ele muitos outros

comocao de minha vida...
encontraram nas metropoles motivos e sonoridades inéditos. Nicolau Sevcenko sintetizou
o momento com felicidade: “A cidade viraria ela mesma a fonte e o foco da criacao
cultural, se tornando um tema dominante (...) para as varias artes, fornecendo-lhes muito
mais chaves para a reformulacdo da estrutura compositiva interna das obras, do que
propriamente incidentes ou argumentos™®. Jorge Schwartz ja o havia apontado, ao
mencionar o grande numero de autores latino-americanos que nos anos 20 produziu
‘textos capazes de realizar uma leitura nova da cidade, convertendo-a em material
estético por exceléncia"®.

Portanto, parece seguro propor que o entendimento das manifesta¢des artisticas
deste periodo ndo deve negligenciar a reconstrucéo das sensac¢des estimuladas pelo dia-
a-dia de cidades que se tornavam metropoles. Nao se trata, contudo, de propor uma
relacdo de causa e efeito entre surgimento das metropoles e experimentalismo estético,
mas de relacionar estes fendmenos a partir da dimenséao intrinseca identificada por
Nicolau Sevcenko.

Por fim, os trabalhos recentes de Annateresa Fabris sobre o futurismo devem ser

destacados, pois representam importantes contribuicdes para o tema em foco. Em 1987, a
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autora publicou Futurismo: Uma Poética da Modernidade, no qual apresentava os
postulados fundamentais do movimento, relacionando-o em primeiro lugar ao contexto
socio-cultural da Italia na passagem do século XIX para o século XX. A partir deste
embasamento, Fabris direcionou sua investigacédo para o estudo da “questao futurista no
Brasil”.

Para Fabris, mais importante do que estudar a possivel influéncia do futurismo
sobre o modernismo brasileiro é reconstruir o “momento futurista” da modernidade
brasileira’. Em outras palavras, trata-se de identificar a atmosfera socio-cultural
caracteristica do instante de emergéncia das metropoles, ao invés de comparar a doutrina
do futurismo italiano, e mesmo suas realizacdes artisticas, com o ideario e a produgédo do
modernismo brasileiro. “E nossa hipétese que o futurismo é assumido pelos modernistas
como arma de combate, desde 1921, em virtude da carga negativa de que era portador™ .
Este seria o aproveitamento propriamente estratégico do futurismo™. No que se refere a
elaboracéo estética, um motivo que ja vimos se destaca: “A equacao da cidade com o
‘momento futurista’ enquanto movimento, transformacao, criacdo continua, em devir,
transparece de boa parte dos textos escritos pelos modernistas antes de 1922

Tal perspectiva levou a autora a sugerir a existéncia de um “futurismo paulista”, ou
seja, a existéncia de um momento de aglutinacao das forcas modernistas que
estrategicamente se apropriaram de principios futuristas. Tal hipétese foi plenamente
desenvolvida em O “Futurismo Paulista”: Hipéteses para o Estudo da Chegada da
Vanguarda no Brasil, publicado em 1994. Esta nocéo, alias, ja tenha sido mencionada no
ensaio “A Questao Futurista no Brasil". Apés o estudo da urbanizacédo da cidade de Sao
Paulo e de seus efeitos na percep¢ao dos futuros modernistas, Fabris dedicou um

capitulo a viagem de Marinetti a América do Sul, enfatizando sua polémica passagem por
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Séao Paulo. Naturalmente, trata-se de um texto basico, pois além de pioneiro, propde
sugestivas hipoteses que devem ser discutidas. Neste capitulo, “Abaixo Marinetti", como o
titulo ja indica, Fabris reconstruiu sobretudo a tumultuada recepcédo que o italiano
encontrou em Sao Paulo. Além de seu minucioso trabalho de pesquisa, a autora
reconheceu que “é impossivel reduzir a uma expressao apenas negativa (...) a passagem

de Marinetti pelo Brasil"™.

5. Para concluir estas notas iniciais de pesquisa, gostaria de propor alguns pontos que

acredito relevantes para uma reavaliacdao de aspectos do modernismo brasileiro.

1 — Considerando as obras mencionadas nas secdes anteriores, novas abordagens
podem ser propostas para o estudo dos movimentos vanguardistas. Sobretudo, o critico
nao deve se comportar como defensor ou adversario de suas manifestacdes. Deve, pelo
contrario, destacar a natureza plural destes movimentos. Portanto, o modernismo

brasileiro deve ser estudado como constituido por diferentes projetos modernistas.

2 — A pluralidade da abordagem supde a reconstrucao do cotidiano dos anos 20.
Sobretudo, dos fatos correntes na época. Este € um ponto importante, pois a tendéncia
mais comuns dos estudos sobre a vanguarda consiste em privilegiar quer a
experimentacao formal quer o conteudo ideoldgico dos vanguardistas. Ora, tal abordagem
termina por obliterar um dos pontos mais salientes do projeto das vanguardas histéricas,
ou seja, a fusdo arte/vida. Através da reconstrugcédo das circunstancias cotidianas, devera
ser possivel propor novas avaliagdes de aspectos do modernismo brasileiro. Esta € uma

das principais licbes da contribuicao da Annateresa Fabris.
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3 - O centro desta reavaliagdo ndo sera exclusivamente o estudo de como as vanguardas
latino-americanas assimilaram as contribuicdes européias para, entdo, inventarem sua
originalidade™. Sem duvida tal perspectiva € importante, mesmo por ampliar a hipotese de
Angel Rama da transculturacéo narrativa. Sobretudo, como Lucia Helena anotou
corretamente, deve-se “redimensionar o papel negativo atribuido a influéncia da
vanguarda européia no Brasil"’®. Afinal, os modernistas brasileiros desenvolveram uma
atitude ativa e estratégica em relacao aos vanguardismos europeus, adotando e/ou
adaptando os pontos que mais diretamente correspondiam a seus interesses, rejeitando
e/ou desfigurando aqueles que os contrariavam.

No entanto, por que ndao experimentar uma hipotese que, mais do que adversaria,
€ complementar: devido as peculiares condi¢cdes soécio-culturais latino-americanas, certos
dilemas vivenciados pelos vanguardistas europeus podem ser mais bem compreendidos a
partir da experiéncia latino-americana. A partir do conceito de “literatura menor”, proposto
por Gilles Deleuze e Felix Guattari’’, Costa Lima concebeu uma atitude distinta nas
relacdes entre culturas periféricas e culturas metropolitanas que esclarece o alcance da
minha sugestédo: “A categoria ‘literatura menor’ permite visualizar-se outra atitude: os
membros de uma literatura menor, ndo apesar de mas justamente por pertencerem a tal
menoridade, tém a possibilidade de enxergar movimentos da terra que passam
despercebidos aos sentidos metropolitanos, porque a estabilidade das instituicées
metropolitanas os tornam remotos™ .

Ora, o progressivo divorcio entre produtor e publico, vivenciado como uma
circunstancia inédita pelos vanguardistas europeus, desde sempre constituiu a propria

estrutura da possibilidade de manifestacdes artisticas na América Latina. A complexa
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percepcao de um tempo que, simultaneamente, deve acelerar a chegada do futuro,
através de uma ruptura radical com o passado, levando ao limite a experiéncia de viver
num presente-aqui-e-agora; em outras palavras, a complexa percepcao de um tempo
atravessado por temporalidades diferentes e muitas vezes opostas, encontra-se na base
da formacao socio-historica latino-americana, composta por bolsdes de progresso ilhados
inclusive por relacdes pré-modernas de producao.

Outros paralelos podem ser imaginados, mas estes dois sédo suficientes para
rematar minha proposta. Na verdade, Oswald de Andrade ja havia intuido esta
possibilidade ao propor ironicamente uma “poesia de exportacdo”. Por que nao levar o
projeto adiante, ao invés de seguir importando respostas-prontas ou continuar
inventariando as influéncias e os desvios em relacdo aos modelos europeus e norte-
americanos? Ou seja, por que nao correr o risco de enunciar novas perguntas que, sem
nenhuma ingenuidade autéctone, crie paisagens mentais distintas? Por que nao ousar

uma “teoria de exportacao”?
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Notas



' Este ensaio foi escrito sob os auspicios de uma bolsa de “fixacdo de pesquisador”, concedida
pela FAPERJ junto a Pés-Graduagdo em Letras da Universidade do Estado do Rio de Janeiro. A
FAPERJ, pois os meus agradecimentos.

2 Apud Hansen, 1994, p. 247. Eis a passagem na integra: “Penso no que Kafka disse em seus
Diarios. Se leio um texto no ano 2000, estarei lendo a literatura do ano 2000. Lemos com as
categorias historicas que possuimos”.

? O caso mais célebre se refere precisamente ao “Fondazione e Manifesto del Futurismo”, de
Marinetti, publicado a 20 de fevereiro de 1909, na primeira pagina do Figaro.

4Uma outra vez, os futuristas estabeleceram o padrao. Até o inicio da década de 20, a situacao
financeira privilegiada de Marinetti permitiu que o movimento futurista editasse um grande
numero de livros, revistas e panfletos e os distribuisse gratuitamente em todo o mundo. Sobre as
atividades editoriais dos futuristas, ver Claudia Salaris. “Making Modernism: Marinetti as
Publisher”, Modernism/imodernity, I/lll, pp. 19-27.

5 Prado, 1956, especialmente pp. 394-398, forneceu um mordaz testemunho do encontro dos
dois vanguardistas no Brasil.

®Ver Kern, 1983, especialmente o capitulo 5, “Speed”.

7 Sevcenko, 1992: p. 309.

® Cavalheiro, 1944: p. 7. ltalicos meus.

° |dem, p. 176.

Y Idem, p. 177.

" Alusao ao livro Futurismol/Manifestos de Marinetti e seus Companheiros. Rio de Janeiro:
Pimenta de Mello e Cia., 1926. O prefacio foi escrito por Gra¢ca Aranha e republicado como
“Marinetti e o Futurismo”, em Obra Completa. Afranio Coutinho (org.). Rio de Janeiro: Instituto
Nacional do Livro, 1969, pp. 863-866. O prefacio, na verdade, reproduziu a saudacao feita por
Graca Aranha a Marinetti, por ocasido da primeira conferéncia realizada pelo italiano no Brasil,
em 15 de maio de 1926, no Teatro Lirico, no Rio de Janeiro.

2 Cavalheiro. Op. cit., p. 142.

¥ Senna, 1996 [1957]: p. 32.

" Idem, p. 201.

% Idem, p. 8.

'® Montello, 1994: p. 11, italicos meus.

7 Carpeaux, 1955: p. 247. A primeira edicdao € de 1949.

'® Cunha, 1968. Este livro constitui a 2° ed., revista, de volume anteriormente denominado
Panorama da Poesia Brasileira: O Modernismo, 1959.

" Fabris, 1994a: p. 9.

20 \Ver Unruh, 1994: pp. 21-26.

2! Alias, Peter Biirger o demonstrou convincentemente, como adiante se vera.



2 Para uma descricéo historica do sentido do termo vanguarda, ver Calinescu, 1987,
especialmente pp. 97-120 (1° ed.,1977).

# Aludo a expressao cunhada por Octavio Paz, 1990: “A tradicao da ruptura implica ndo apenas
a negacao da tradicdo, mas também da ruptura...”, p. 17. A primeira edicao é de 1974.

4 E recorde-se que, no mesmo ano de 1925, Jorge Luis Borges publicou seu acerto de contas
com as vanguardas, /nquisiciones. No momento, estou principiando um trabalho precisamente
visando a comparacao dos trabalhos de Ortega y Gasset, Guillermo de Torre, Mario de Andrade,
Jorge Luis Borges e Gra¢a Aranha.

* Esta polémica é tao importante que poderia estimular um ensaio auténomo. Na impossibilidade
de desenvolvé-lo neste texto, recomendo o leitor interessado a consulta da indispensavel
antologia organizada por Joao Barrento. Realismo, materialismo, utopia. Uma polémica: 1935-
1940. Lisboa: Moraes Editotes, 1978. Esta edicdao conta também com uma excelente introducéo
de Jodo Barrento. “De Weimar a Moscovo: a teoria marxista do realismo e da literatura entre as
duas guerras”, pp. 9-30.

* Andrade, 1972: p. 37.

# Aludimos a famosa tese contra Feuerbach: “Os fildsofos se limitaram a interpretar o mundo
diferentemente, cabe transforma-lo”. Karl Marx. “Teses contra Feuerbach”. Karl Marx. Volume |.
Sao Paulo: Abril Cultural, 1987 [1845], p. 163.

* Para o resumo das posi¢cdes de Poggioli e de Biirger, estarei aproveitando formulagées que
desenvolvi em “O homem cordial e seus precursores: os vanguardistas europeus”, Papeles de
Montevideo, 1998, no prelo.

% Poggioli, 1968 [1962]: p. 1.

%* ldem, p. 44. Poggioli diferencia formas de popularidade e impopularidade porque “nao existe
popularidade ou impopularidade absolutas, ambas sao relativas”. /dem, p. 45.

31 Idem, ibidem.

% |dem, p. 46.0

% Marinetti, 1983: pp. 310-311, italicos do autor.

* Burger, 1984 [1974]: p. 12.

* |dem, p. 63.

* |dem, p. 87, italicos meus.

7 |dem, p. 94.

* Man, 1970: p. ix.

* Birger. Op. cit., p. 49.

“ Idem, p. 53.

“ Em 1924, luri Tinianov ja havia teorizado sobre este aspecto: “(...) ndo tenho obje¢ées quanto
a ‘relacao da literatura com a vida'. Simplesmente duvido que a questado tenha sido proposta

adequadamente. Pode-se falar de ‘vida e arte’ quando a arte ja é ‘vida'? (...) E interessante



observar a importancia da vida dos artistas nos periodos de crise, de revolucao literaria, quando
a tendéncia literaria dominante (...) cai por terra e se exaure, e a nova direcao ainda nao foi
encontrada. Em tais periodos, a propria vida dos artistas se transforma em literatura, tomando o
seu lugar”. luri Tinianov. “O ritmo como fator construtivo do verso” (1924), em Lima (1983: p.
458). A passagem citada compde a primeira nota do texto.

% Blrger. Op. cit., p. 54.

“ Huyssen, 1986, p. viii.

*“ |dem, ibidem.

% Theodor Adorno desenvolveu o conceito de “industria cultural” por ndo aceitar a idéia de
“cultura de massa”, pois, segundo sua perspectiva, nao se trata de uma cultura, ou seja, de um
conjunto de no¢cdes definidoras de uma comunidade, mas da imposicao de mercadorias,
inclusive produzidas em escala industrial.

“ Vianna (1995: p 20). Em relacédo a cultura de massa, ver a propaganda de filme da época, A
Epidemia do Jazz: “O anuncio, publicado nos jornais, também dizia orgulhoso que o filme,
dedicado a Marinetti, seria acompanhado por um prélogo ‘também futurista’. p. 22, italicos meus.
Este antncio, sem duvida, procurava tirar partido da presenca de Marinetti no Brasil.

% Por exemplo, determinadas formulas do “Manifesto Antropofago” — “Nunca fomos
catequizados. Vivemos através de um direito sonambulo. Fizemos Cristo nascer na Bahia. Ou
em Belém do Para”. (...) “Nunca fomos catequizados. Fizemos foi Carnaval (...)". — parecem ter
sido parcialmente inspiradas em samba de Sebastidao Cirino, Cristo nasceu na Bahia, grande
sucesso do carnaval de 1926.

% Blum, 1996, p. 4.

* Principiei esta revisdo em dois artigos, escritos com Jeffrey Schnapp. Ver: “As Velocidades
Brasileiras de uma Inimizade Desvairada: O (Des)encontro de Marinetti e Mario de Andrade em
1926”, em Revista Brasileira de Literatura Comparada 3, 1996, pp. 41-54. “Brazilian Velocities:
On Marinetti’'s 1926 Trip to South America”, em Cinzia Sartini Blum (org.). Special Issue: Futurism
and the Avant-Garde. South Central Review 13.2-3, 1996, pp.105-156.

% Hewitt, 1993: p. 20.

' Trata-se da nota 4 ao capitulo 2. Ver Biirger. Op. cit., p. 109.

* Aludo ao ensaio de Susan Sontag, “Fascinating Fascism”.

% Hewitt. Op. cit., p. 9.

* Benjamin, 1983 [1936]: p. 28.

® Hewitt. Op. cit., p. 24.

“ Vale observar que, em relacdo ao contexto do modernismo brasileiro, tal abordagem permitiria,
por exemplo, reavaliar a dimensao propriamente estética do integralismo e, portanto, da primeira

fase da obra de Plinio Salgado.



s E importante esclarecer que, quando dizemos movimentos vanguardistas latino-americanos,
estamos, como nao poderia deixar de ser, incluindo o modernismo brasileiro.

s Até o presente momento, ndo tivemos acesso direto ao trabalho de compilagdo de Oscar
Collazos (org.). Los Vanguardismos en la América Latina. La Habana: Casa de las Américas,
1970. Ha uma segunda edicdo, publicada em 1977 por Ediciones Peninsula. Por esta razdo, nao
podemos compara-lo com as demais antologias.

% Telles, 1994 [1972]: p. 27.

% \erani, 1995 [1986]: p. 9.

® Tejada, 1988: p. ix.

®2 Nesta edicao, o autor acrescentou um ensaio na “introducao”. Trata-se de “As Linguagens
Imaginarias”, pp. 45-59, e anteriormente publicado na Revista USP 12, 1991-1992.

& Schwartz, 1995: p. 31.

® Em relacdo a esta possibilidade, € necessario mencionar o livro pioneiro de Antelo, 1986.

* Ver Schwartz & Alcala, 1992. Aludimos ao capitulo VI, “Brasil”, pp. 262.

® Bosi, 1995, p. 19. Nesta passagem, Bosi definiu “a funcé@o das boas antologias literarias”.

% Aludo ao poema “Inspiracao”, que abre o Paulicéia Desvairada.

* Sevcenko. Op. cit., p. 18.

% Schwartz, 1983: p. 17.

™ A expressdo “‘momento futurista” foi cunhada por Renato Poggioli: “O momento futurista
pertence a todas as vanguardas”. Op. cit., p. 68. Posteriormente, a expressao foi empregada por
Marjorie Perloff em The Futurist Moment. Avant-Garde, Avant Guerre, and the Language of
Rupture. Chicago: University of Chicago Press, 1986.

" Fabris, em Belluzzo, 1990: p. 71.

2 Desenvolvi esta idéia em “Futures Past” of Futurism: On the Reception and Presence of
Futurism in Brazilian Literature”. Giinter Berghaus (org.). International Futurism. Berlin & New
York: Wlater de Gruyter, 1998, no prelo.

3 Fabris, em Belluzzo, 1990: p. 71.

™ Fabris, 1994b: p. 259.

s Sem duvida, tal trabalho € importante, embora seja um caminho ja bastante explorado. Duas
contribuicdes recentes que seguem este itinerario sdo: Gloria Videla de Rivero. Direciones del
Vanguardismo Hispanoamericano. Estudios sobre Poesia de Vanguardia en la Década del
Veinte. Pittsburgh: Instituto Internacional de Literatura Iberoamericana, 1994, pp. 28-30 (a
primeira edicao é de 1990); Vicky Unruh. Op. cit., p 3.

® Helena, 1986: p. 15.

7 O conceito se encontra desenvolvido em Deleuze, 1977 [1975].

® Lima, 1993: pp. 180-81.



