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Resumo:

No Rio de Janeiro do século XVIII, a atuacao multipla dos enge-
nheiros militares a partir da cartografia e da fortificacao - prati-
cas entre a Arte e a Ciéncia - é elemento fundamental no proces-
so de secularizacao em curso, alterando o dominio da arquitetura
e influenciando o ambiente cultural carioca.

Abstract:

In Rio de Janeiro in the XVIII century cartography and fortifica-
tions are among the military engineers multiple performance,
which is an essential element in the direction of the wordly pro-
cess, changing the architectural domain and the carioca cultural
environment.

Palavras-Chaves:
arquitetura militar; cartografia; Rio de Janeiro.
militar architecture; cartography; Rio de Janeiro.



l

As cidades podem surgir do acaso, de uma situacao fortuita e até mesmo de um
capricho, ou nao, podem ser criadas por razoes bem precisas, por determinagdes e causas.
Entre estas razdes pode estar a necessidade de ocupar um determinado lugar. Este tipo de
cidade, que surge e se desenvolve condicionada por determinado sitio geografico, aponta
para o vinculo entre historia e geografia, entre tempo e espaco, para o fato de que algumas
funcoes inerentes a cultura humana, em um dado momento, implicam a ocupacao de um
ponto exato na superficie da Terra e nao de outro, alguns poucos ou muitos quilémetros
adiante. Rio de Janeiro, Niteréi, bem como outras cidades, pertencem a este grupo, cuja razao
primeira de existéncia é um acidente geografico — a necessidade e a vantagem de ocupar a
baia de Guanabara as fez surgir.

A baia de Guanabara conforma-se totalmente a definicao geografica de uma baia:
uma pequena porcao de mar, de boca estreita, que se alarga para o interior e entra fundo
pela terra. Assim, geograficamente, é um espaco intermediario, uma bacia onde desaguam
0s rios que encontram, por fim, o oceano Atlantico. Em termos historicos, € a encubadeirada
cultura carioca. Certamente, é um lugar como tantos outros no globo terrestre — um ponto
geografico em uma rede de fluxo constante -, mas é também um ponto de aglutinacao
— espaco em si —; um lugar cuja cultura é produto igualmente do transito e da condensacao.

Algo que deriva de sua funcao inicial como porto de escoamento de matéria-prima no mundo
do mercantilismo.

A légica portuguesa de exploracao dos territérios ultramarinos necessitava de portos escoa-
douros defensaveis, levando a organizacao estratégica da costa brasileira. Neste sentido, além
da necessidade de acabar com a ocupacao francesa na baia de Guanabara, havia vantagemem
ocupar este sitiofundando uma cidade: esta bacia tanto servia como porto de alta qualidade
quanto se apresentava como um ponto geografico favoravel a defesa do territério. Um lugar
que, no mundo maritimo de saques e invasoes, aparecia como lugar de protecao.

Sobressai, assim, aquestao da guerra; a légica de conquista e defesa de territérios no
mundo do mercantilismo indica arazao das lutas por esta baia e de sua ocupacao. E aponta
para a polaridade entre o religioso e o militar na colonizacao do Brasil, algo que se observa
desde o inicio da ocupacao mas que se intensifica no século XVIII.

Além da documentacao escrita, a questao da guerra pode ser estudada com dois
tipos privilegiados de objetos iconograficos: os mapas e as fortificagcoes. O estudo dos ma-
pas e das fortificacdes garante um acesso especial a cultura militar, as suas especificidades
e seus desdobramentos no ambiente cultural carioca da época. De instrumentos praticos
que possibilitaram a conquista, a garantia da posse e a colonizacao deste ponto do territorio,



chegaram a ser monumentos, ja no século XX, ao se tornarem pecas de museus historicos e
arquivos documentais, os primeiros, e obras tombadas pelo Servico de Patrimonio Historico
e Artistico Nacional, as ultimas. Contudo, o historiador que elege estas fontes como objetos
de trabalho, nao deve simplesmente dessacraliza-las, fazendo-as retroceder de monumen-
tos a condicao de documentos; deve, sim, trata-las simultaneamente como monumentos e
documentos, podendo, assim, superar uma possivel divisao de campo que existiria entre a
nova histéria praticada com fontes iconograficas e a tradicional histéria da arte. Recorrendo a
possibilidade destes objetos falarem tanto da classe de objetos a que pertencem quanto do
momento e do lugar em que surgiram, pode-se chegar a historia social da cultura desenvol-
vida as margens da baia de Guanabara e, também, esclarecer sobre as praticas da cartografia
e da fortificacao em particular e em suas relacoes com a historia da arte e da ciéncia.

Assim como o oceandlogo que participa do projeto de despoluicao da baia se depara
com objetos e seres que deterioram a vida na baia, também o historiador que pbe a baia de
Guanabara na mira do olhar deve lidar com objetos de estudo deteriorados: pranchas de
desenho amarelecidas e fragmentadas, edificios destruidos ou em ruinas. Para o historiador,
o quadro pretérito delineado pelos documentos é turvo como a as aguas poluidas da baia
de Guanabara, hoje: os fungos, as manchas e as partes faltantes nos mapas, assim como o
que foi demolido e o que foi acrescido aos edificios, fornecem uma imagem embacada do
passado. A tarefa do historiador deve ser a de tentar desembacar o vidro, o espelho d'agua
que a baia de Guanabara oferece como plano de projecao, sem, contudo, nutrir a ilusao de
restituir o passado como agua cristalina capaz de novamente, como outrora, receber as
baleias em seu periodo de gestacao e desova.

|

E dificil perceber hoje a situacao especifica que as edificacoes religiosas tiveram
na configuracao espacial do Rio de Janeiro no século XVIII, pois as diversas transformacoes
ocorridas na cidade, desde entao (demolicoes e acréscimos dos edificios ou dos respectivos
entornos, com alteracao de funcao, estilo e escala), mudaram a situacao das mesmas no tecido
urbano. Mais dificil é pensar as edificacoes militares no mesmo contexto a partir da situacao
atual. Nao é facil detectar hoje na cidade os vestigios do sistema defensivo implantado até
0s setecentos. As poucas fortificacoes do periodo ainda existentes nao se constituem mais
como poténcias efetivamente defensivas nem como marcos do espaco urbano e da baia de
Guanabara. Nao demonstram, portanto, a importancia que possuiam quando, junto com
as igrejas e os conventos, configuravam as principais referéncias construidas da cidade, em
oposicao as referéncias naturais. Mais do que a situacao atual indica, as edificacoes militares,



assim como as religiosas, sao elementos fundamentais para melhor compreensao da situagao
urbana do Rio de Janeiro setecentista.

O recurso aos mapas da época, exatamente permite observar a especificidade desta
situacao. As fortalezas, baterias e redutos, em paralelo aos conventos, mosteiros, igrejas, ca-
pelas e oratoérios, balizavam o fluxo da vida na cidade no século XVIll: as edificacoes religiosas
marcando o compasso do cotidiano - tempo da fé - com os ritos e cerimonias devocionais,
as militares determinando o ritmo da excepcionalidade - tempo da guerra - quando dos
ataques e ameacas de invasao. Funcoes que se invertiam, pois os mosteiros tinham papel
determinante como fortificacoes temporarias nos momentos de conturbacao e as fortifica-
coes auxiliavam na manutencao da ordem citadina, ao funcionarem como prisées. Imagens
na paisagem, as edificacoes religiosas prometiam a protecao celeste enquanto as militares
simulavam a paz terrena, aludindo a seguranca em seus sentidos real e virtual. Entre bada-
ladas de sinos e tiros de canhoes, corria o medroso burburinho carioca setecentista.

Essa polaridade obedecia alogica de colonizacao adotada pela Coroa portuguesa no
Brasil, a qual determinou a razao planificadora da ocupacao fisicado Rio de Janeiro. Como se
pretendia a exportacao de riquezas naturais ou de bens agricolas cultivados, erafundamental
o desenvolvimento de portos escoadouros de matérias-primas. A ocupacao do Rio de Janeiro
deveu-se a notavel qualidade do porto natural existente na baia de Guanabara e sua posicao
estratégica no territorio brasileiro. O nucleo urbano foi criado com um carater essencialmente
religioso para organizacao geral da vida e, primordialmente militar, para garantir a posse
do territério. O estabelecimento da cidade tomou como pontos estruturantes os edificios
devocionais e 0s estratégicos; seu crescimento adotou os mesmos referenciais: uma nova
capela ou bateria induzia uma direcao vetorial de ocupacao do espaco fisico, assim como a
ampliacao do tecido urbano implicava a construcao de novas ermidas e fortificacoes.

A essadinamica bipolar, observavel desde o inicio da ocupacao portuguesa, somou-
se o carater civilizatorio desenvolvido na cidade a partir do inicio do século XVIII, quando
foi enfatizada sua posicao de principal polo receptor e difusor da politica metropolitana no
Centro-Sul da Colénia, notadamente apds 1763, quando o Rio de Janeiro se tornou a sede
do Vice-Reino. Entre os fatores que contribuiram para o maior interesse e investimento nesse
ponto do territério estavam: os problemas com as fronteiras na regiao do Rio da Prata e a
fundacao da Colénia do Sacramento, em 1680, a descoberta do ouro nas Minas Gerais e o
consequente incremento do porto carioca, além das sucessivas ameacas estrangeiras de sa-
gue e invasao. A crescente importancia da cidade acentuou a necessidade de organizacao e
seguranca, reforcando o papel dos complexos arquiteténicos militar e religioso no contexto
urbano carioca.



Quem foram os agentes desse campo diversificado e eminentemente experimental
que se estendia da navegacao a cartografia e a fortificacao, tendo como fim o conhecimento,
a conquista, a garantia da posse e a acao no espaco?

Ao longo do século XVI e da primeira metade do século XVII, passaram pelo Rio de
Janeiro fortificadores portugueses e estrangeiros, civis e religiosos, os quais, a servico do
Reino e a partir de Salvador, percorriam diversos pontos do territério brasileiro cuidando
de sua ocupacao fisica. Eram estrangeiros como o francés Philip de Quitan e os italianos
Battista Antonelli e Baccio de Filicaia, e portugueses civis como Francisco de Frias Mesquita
ou religiosos como o jesuita Gaspar de Samperes'.

A partir de meados dos seiscentos, o Rio de Janeiro passou a ser um dos pontos do
territorio brasileiro para onde convergiam técnicos com o fim de cuidar da seguranca da
Coldnia. Ainda atuavam na cidade profissionais sediados em Salvador, mas foram designados
especialmente para o Rio de Janeiro alguns técnicos contratados no estrangeiro e militares
formados nas Aulas de Fortificacao que passaram a existir em Portugal entao com o objetivo
de formar um corpo técnico capaz de atender as necessidades da Metropole, relativas ao
territério portugués e a conquista e administracao das possessoes ultramarinas. Michel de
Lescolle foi o primeiro engenheiro-militar enviado especialmente para o Rio de Janeiro com
o fito de cuidar de sua fortificacao. Entre os portugueses enviados a partir desse momento
estao Manoel Gomes Pereira, Felipe Carneiro de Alcaceva e Gregorio Gomes Henrique®.

A convergéncia de engenheiros-militares para a cidade se intensificou no século XVII|
devido a inseguranca e a necessidade de controle da regiao centro-sul da Col6énia, conso-
lidando o Rio de Janeiro como ponto fundamental da estratégia defensiva portuguesa no
territorio brasileiro.

Ainda que o fluxo de profissionais para a cidade tenha sido constante, em alguns
momentos houve uma concentracao maior de técnicos: os primeiros anos do século, aqueles
apos o ataque do francés Duguay-Trouain,em 1711, adécadade 1730 e o inicio da seguinte,
os anos 1750, 60 e 80 dos setecentos. A maioria dos técnicos era formada de militares portu-
gueses apesar de se manter a presenca dos estrangeiros e dos religiosos em menor nimero.
Entre os portugueses pode-se mencionar os formados em Portugal, como José da Silva Pais
e José Correia Rangel de Bulhdes, entre tantos outros, e os formados no Rio de Janeiro, caso
de André Vaz Figueira e Anténio Rodrigues Montezinho. Quanto aos estrangeiros atuantes
no Rio de Janeiro, observa-se: a influéncia francesa no inicio do século, com as presencas de
Joao Massé e do monge beneditino Estevao de Loreto Joassar; a influéncia italiana em 1730,
com os jesuitas Domingos Capassi e Diogo Soares e, em 1750, com Miguel Angelo Blasco, José



Maria Cavagna e Miguel Antdnio Cieira; a influéncia alema na segunda metade da década de
1750 com AdaoWenceslau de Hadse e, na sequinte, com Joao Henrique de B6hm; bem como
a figura isolada de Jacques Funck, proveniente da Suécia, em 1767. A partir da virada para
o século XVIII tem inicio a época em que os agentes desse saber bélico foram sobretudo os
engenheiros-militares. Com relacao a presenca religiosa, além dos ja mencionados Joassar,
Capassi e Soares, atuaram no Rio de Janeiro Francisco Tinoco e Francisco Rego°.

Entretanto, ainda que ao longo do periodo colonial o envio de técnicos para o Rio
de Janeiro tenha sido crescente, como observou Julio Roberto Katinsky, “a relacao técnicos
da Coroa - populacao, durante todo o Periodo Colonial, foi decrescente™, o que implicou
em um esforco sempre inferior a necessidade. Contudo, esta insuficiéncia nao impediu que
o efeito de suas acoes ultrapassasse o campo original a que se destinavam e se fizesse sentir
por todo o dominio cultural carioca.
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Sediados no Rio de Janeiro, esses profissionais desenvolviam suas atividades por
todo o Centro-Sul brasileiro, embora os problemas na Colénia do Sacramento requeressem
a presenca dos engenheiros-militares com maior freqiiéncia no Sul do que nas demais areas
da regiao. Trabalharam no Sul a maioria dos engenheiros-militares que passaram pelo Rio
de Janeiro, enquanto apenas uma minoria atuou em Minas Gerais e Sao Paulo”.

A atuacao desses técnicos tinha relacao direta com os problemas de garantia da posse
do territdrio. Suas acdes eram primordialmente vinculadas a questao da guerra — cuidavam
da implantacao dos sistemas defensivos e participavam das campanhas militares. Os ata-
ques franceses do inicio do século e, principalmente, os conflitos ao Sul com os espanhdis,
exigiam-lhes incessante atividade guerreira.

Além da questao defensiva, os conflitos entre Espanha e Portugal no Sul da América
fizeram com que se acentuasse ao longo do século a preocupacao com o campo da carto-
grafia, com vistas a delimitacao das fronteiras entre os respectivos territérios coloniais. Para
tanto, foram contratados especialistas estrangeiros na matéria e traduzidos tratados sobre
topografia, cartografia e matematica. Entre estes estavam os jesuitas italianos Joao Batista
Carbonne e Domingos Capassi, peritos em matematica e na observacao de longitudes, con-
tratados em 1722. A missao principal destes técnicos era elaborar a “Nova Carta do Brasil’,
que se tornou necessaria apos a superacao das demarcacoes convencionadas no Tratado de
Tordesilhas e com a ocorréncia de conflitos na Colénia do Sacramento. Joao Batista Carbonne
permaneceu em Portugal, com o titulo de“Matematico Régio’, enquanto Domingos Capassi



foi enviado ao Brasil, em 1730, em companhia do engenheiro e gedgrafo jesuita Diogo So-
ares, na missao conhecida como a dos“Padres Matematicos’, expedicao que foi pioneira na
América em seu objetivo de definir os limites das soberanias.

A preocupacao com o conhecimento e a delimitacao dos territérios nao ficou restrita
ao ambito religioso e a influéncia estrangeira. No inicio dos setecentos, Manuel Azevedo
Fortes se ocupou de questdes relacionadas com a fortificacao e a cartografia, publicando
textos que influenciaram a formacao dos oficiais engenheiros ao capacita-los para a pratica
da cartografia maritima e terrestre. De tal modo que na “Expedicao Cientifico-Militar da
América Portuguesa”, enviada ao Rio de Janeiro, em 1750, com a incumbéncia de demarcar
os limites com as possessoes espanholas, ainda se encontravam estrangeiros mas ja se ob-
servava a presenca de oficiais portugueses. Faziam parte da Expedicao os italianos Miguel
Angelo Blasco, José Maria Cavagna e Miguel Antonio Cieira, além dos portugueses Manoel
Vieira Leao e José Custodio de Sa e Faria®.

As atividades de garantia de posse e manutencao do territério faziam com que os
engenheiros-militares mantivessem um vinculo estreito com o poder local. Alguns deles che-
garam até a governar: na administracao do Rio de Janeiro, Francisco de Castro Moraes, José
da Silva Pais e Joseé Fernandes Pinto Alpoim; no Sul, José da Silva Pais, Joao Francisco Roscio e
José Custodio de Sa e Faria’. As acdes dos oficiais técnicos eram diretamente relacionadas as
dos governadores e, depois de 1763, dos vice-reis, criando um vinculo nao necessariamente
proveitoso para a causa da seguranca da cidade, da regiao ou da Colénia. Constantes atritos
evidenciam que a racionalidade devia, por vezes, fazer concessdes a caprichos ou interesses
particulares. Se Silva Pais e Alpoim sao unanimidades ao tempo do Conde de Bobadela, o
mesmo hao ocorre com as relacées entre Alpoim e o Conde da Cunha, bem como entre 0s
vice-reis Marqués do Lavradio e Luis de Vasconcellos e os oficiais atuantes no periodo de
suas administracdes, principalmente Sa e Faria, Funck e de Bhomé.

Também entre os engenheiros-militares a relacao profissional nao era tranquila,
principalmente entre os estrangeiros e os portugueses situados no Rio de Janeiro, mas
também entre os técnicos que estudavam a cidade in loco e aqueles que o faziam sediados
em Lisboa. No primeiro caso, os conflitos derivavam da superioridade do soldo e da patente
que recebiam os estrangeiros para atuar na Colonia - disparidades financeiras e hierarquicas
nao necessariamente correspondentes as qualidades profissionais dos oficiais. No segun-
do caso, os problemas provinham do fato de as questoes locais serem decididas, na maior
parte das vezes, em Portugal, pelo Conselho Ultramarino, dificultando a acao dos técnicos
situados no Rio de Janeiro, ao submeté-las as questoes palacianas da Corte e ao possivel
desconhecimento das necessidades e deficiéncias especificas da seguranca e da atividade
construtiva local. Como exemplo do primeiro caso, pode-se mencionar a querela entre o



francés Joao Massé e os portugueses Pedro Gomes Chaves e Manoel de Melo Castro; do
segundo caso, um exemplo é a constante preferéncia dos projetos de Carlos Mardel sobre
os de José Fernandes Pinto Alpoim®.

Apesar das disputas internas na corporacao dos oficiais técnicos e destes nao terem
autonomia plena sobre suas atividades, os engenheiros-militares possuiam uma situacao
profissional diversa daquela dos demais artifices atuantes no Rio de Janeiro de entao. A rela-
cao estreita com o poder governante, a qualidade de seus vencimentos e, principalmente, a
condicao de funcionarios do Estado, a hierarquia estabelecida da carreira militar, a formacao
institucionalizada e o saber tedrico-pratico de natureza cientifica que esses oficiais domina-
vam, osdistinguiam na hierarquia social frente aos artesaos construtores, menos valorizados
profissionalmente e detentores de um saber de cunho pratico e artesanal, adquirido de modo
assistematico.'

V

Neste sentido, a “Aula de Fortificacao” instituida no Rio de Janeiro no final do século
XVIIfoi uma novidade radical na historia da formacao profissional na cidade, constituindo-se
na primeira forma oficial e laica de ensino técnico-cientifico e artistico.

O estabelecimento no Rio de Janeiro, no final dos seiscentos, de uma “Aula de Fortifi-
cacao’, fez parte de um processo de desenvolvimento da cultura cientifica que se desenvolveu
em Portugal a partir do século XVI, visando atender as necessidades geradas pela aventura
maritima, a conquista, a posse e a colonizacao das possessoes ultramarinas. As atividades
de conquista, defesa, conhecimento e ocupacao destes territorios determinaram a criacao
em Portugal, nos quinhentos, de Aulas e Escolas destinadas a desenvolver o conhecimento
cientifico que subsidiasse os estudos de artes navais, cartografia e engenharia militar. Estu-
dava-se entao a matematica e a geometria no sentido quase exclusivo de sua aplicacao as
atividades da navegacao, da cartografia e da arquitetura militar.

A falta em Portugal de uma tradicao do pensamento cientifico determinou um pro-
cesso de desenvolvimento do conhecimento submisso ao pensamento religioso e orientado
pelas influéncias estrangeiras. Muitas das Aulas e Escolas surgiram dentro das instituicoes
religiosas de ensino, ja que a nao existéncia de uma instituicao militar organizada determinou,
desde a expulsao dos arabes da peninsulaibérica, uma tradicao principalmente religiosa nas
atividades ligadas a questao militar. As bases do novo ensino cientifico foram as traducoes
de tratados estrangeiros e a contratacao de professores no exterior. S6 em meados do sé-
culo XVII observa-se uma relativa autonomia e secularizacao no ensino das artes militares
em Portugal, com a criacao de uma “Aula de Fortificacao e Arquitetura Militar’, em 1647, e



na atuacao do engenheiro-militar portugués Luiz Serrao Pimentel e seu curso “O Método
Lusitanico de Desenhar Pracas’, fundamental para a formacao dos engenheiros portugue-
ses de entao. Entretanto, se a presenca religiosa é encontrada apenas esporadicamente, as
influéncias estrangeiras continuam a ser a base da engenharia militar portuguesa, variando
apenas o foco irradiador da Italia para a Franca e, posteriormente, também a Alemanha.

Na passagem para o século XVIIl encontra-se em Portugal uma figura fundamental
para o ensino da engenharia-militar, Manuel de Azevedo Fortes, Engenheiro-mordo Reinoe
considerado o maior engenheiro portugués dos setecentos, que teve suaformacao no estran-
geiro, onde também lecionou. Ao retornar a Portugal, em 1695, imprimiu rigor cientifico nos
estudos de cartografiae engenharia, influenciando nao sé o ensino académico mas também
o ambiente cultural portugués com a publicacao de suas obras: “Logica racional geomeétrica

e analitica, obra utilissima”,“Tratado do modo mais facil e exato de fazer as cartas geograficas,
assim de terra como de mar, e tirar as plantas das pracas” e “O Engenheiro Portugués”.

O objetivo da criacao no Brasil, no final do século XVII, de “Aulas de Fortificacao’, pri-
meiro em Recife e logo em Salvador, no Rio de Janeiro e em Sao Luis, era dotar estes pontos
da Colbnia de uma instituicao capaz de formar um corpo de profissionais que atendesse
as necessidades técnicas da ocupacao do territorio brasileiro e, assim, prescindisse dos
oficiais formados em Portugal em quantidade inferior a demanda de todas as possessoes
ultramarinas, dos estrangeiros contratados a alto custo e da discreta porém ainda existente
influéncia religiosa. O surgimento destas aulas assinala o inicio de um novo momento no
processo de colonizacao do Brasil, quando se visava um maior controle dos estabelecimentos
no territorio de modo a melhor explorar as riquezas naturais ou os produtos cultivados. A
criacao no Rio de Janeiro de uma instituicao de ensino nao religioso é sintoma também do
processo de secularizacao da sociedade e do ambiente cultural carioca, observavel ao longo
dos setecentos, quando, de porto estratégico, foi convertido em ponto principal de recepcao
e irradiacao da politica metropolitana.

A partir de 1698, Gregdrio Gomes Henrique foi incumbido de ensinar os seus co-
nhecimentos técnicos aos condestaveis e artilheiros da praca do Rio de Janeiro, tendo como
substituto José Velho de Azevedo. Com a criacao da“Aula de Fortificacao’, em 1699, Gregorio
Gomes Henrique foi designado como Lente, sendo substituido no cargo por Francisco de
Castro Moraes, em 1701. Em 1738, foi estabelecida na cidade a “Aula do Terco” depois “Aula
do Regimento e da Artilharia’, que absorveu a “Aula de Fortificacao” A engenharia era entao
uma das bases de sustentacao do Exercito, havendo desde 1721 um decreto que determinava
que cada regimento de infantaria tivesse uma companhia formada apenas por engenheiros.
Como observa Potiguara Pereira:

“Importante ressaltar que a indicacao para a promocao dos oficiais, daquele momen-



to em diante, condicionava-se a frequéncia nas aulas, num tempo minimo de cinco anos, e
sua respectiva aprovac¢ao. Regulava-se, pois, a carreira dos oficiais, pelo menos em relacao a
parte tedrica, ensinando-lhes Geometria, Trigonometria, Longimetria, Altimetria, bem como
nhocdes sobre morteiros, pedreiros, obuses, petardos, baterias dos mosteiros, pirobolia ou
fogos artificiais de guerra”'’.

José Fernandes Pinto Alpoim foi designado como Lente, cargo que ja ocupara na
Academia deVianaem 1735, e permaneceu no cargo até sua morte,em 1765. O substituto de
Alpoim, por ocasiao de suas viagens as Minas Gerais ou ao Sul, era Anténio Eusébio Ribeiro,
que o sucedeu no cargo. Entre 1774 e 1795, Antonio Joaquim Oliveira passou a ser o Lente.
Em 1792, a“Aula Militar do Regimento de Artilharia” foi transformada em “Real Academia de
Artilharia, Fortificacao e Desenho do Rio de Janeiro’, sob inspiracao de Joaquim Correia de
Serra, formado na ltalia e autor de trabalhos sobre ciéncias, matematica, arquitetura civil e
militar e desenho'-.

As aulas tomavam como base os tratados dos principais fortificadores do periodo,
como Vauban, Carmontaigne e Carnot, ensinando a matematica e a geometria como sub-
sidios aos estudos nauticos, cartograficos e bélicos. Os profissionais formados nessas aulas
detinham um conhecimento abrangente que possibilitava uma atuacao diversificada nas
artes navais e da guerra. Atuando sobretudo na fortificacao, na cartografia e nas campanhas
militares, os engenheiros por elas formados também desenvolviam atividades paralelas no
ensino, na arquitetura civil ereligiosa, interferindo direta e indiretamente (respectivamente,
com acoes e exemplos) no agenciamento do espaco urbano e na cultura da cidade.

Antes que se comecasse a ensinar a ciéncia, a arquitetura e as artes no Rio de Janei-
ro no inicio do século XIX, com a criacao das Academias ap6s a vinda da Corte Portuguesa
e, posteriormente, da Missao Artistica Francesa, foi no ambito da cultura militar que essas
disciplinas passaram a ser estudadas, a partir do fim do século XVII. As aulas de fortificacao
e artilharia foram as primeiras formas de ensino oficial nao-religioso a se ocupar das ques-
toes sobre o desenho e a construcao das cidades, ainda que de forma condicionada pelas
questdes militares. Antes que o saber e a cultura fossem pensados de forma relativamente
autdbnoma nos oitocentos, foi por meio desta relacao dependente para com as questoes
da guerra que surgiu a primeira oposicao ao saber tradicionalmente derivado da religiao,
um indicativo do processo de secularizacao por que passava o ambiente cultural do Rio de
Janeiro setecentista.

VI



Entre os muitos oficiais de atuacao diversificada, duas figuras se destacam. O primeiro
é José da Silva Pais, que além do cuidado no trato dos problemas inerentes a questao defensiva
da Col6énia - por sua preocupacao com o corpo da tropa, com as fortificacoes e, sobretudo,
com o processo de fabricacao das mesmas -, “é também importante por exemplificar, de
forma particular, a contribuicao que os engenheiros militares trazem ao meio cultural doRio
de Janeiro — o desenvolvimento cientifico que as disputas politico-econémicas introduzem
no ambiente colonial arraigado de religiosidade. Comentando sobre a biblioteca do militar
portugués, Wilson Martins afirma que Silva Pais é mais do que apenas um técnico: com 20%
dos livros de natureza profissional e o restante de Historia, Filosofia, Letras e Medicina, ela é
‘alguma coisa mais do que uma simples biblioteca de trabalho, é o que se pode considerar
como a biblioteca de uma pessoa culta na primeira metade do século XVIIl em Portugal e no
Brasil’ Silva Pais personifica a figura do militar recomendada por Yen Tzu quando este afirma
gue o comandante ideal reine cultura e temperamento bélico; que a profissao das armas
exige uma combinacao de dureza e suavidade”'?

Entretanto, José Fernandes Pinto Alpoim é quem melhor personifica a figura mul-
tifacetada do engenheiro-militar atuante no Rio de Janeiro setecentista. Seu desempenho
profissional se estendeu por todos 0os campos que sua formacao permitia: na arquitetura
militar, religiosa e civil, no agenciamento do espaco urbano, nas artes navais, nas campanhas
militares e na administracao do Rio de Janeiro. Sua atuacao como Lente da “Aula Militar”o
levou a publicar “O Exame de Artilheiros’, em 1744, e “O Exame de Bombeiros’, em 1747,
—escritos sobre a questao das artes da guerra e da arquitetura militar que visavam transmitir
seus conhecimentos praticos aos oficiais engenheiros e formar uma base para o ensino militar.
Textos destacaveis, além do seu pioneirismo, pela reflexao acurada por parte do autor sobre
as necessidades e deficiéncias dos oficiais a que se destinavam.'

VIl

Além daracionalidade pratica que imprimiram na arte de fortificacao, os engenheiros
militares introduziram modos de espacializacao e percepcao plastica nao observados até o
século XVIII na cultura visual carioca. As fortalezas, as igrejas e as representacoes da cidade
por eles realizadas revelam formas inusitadas de conceber e agenciar o espaco do Rio de
Janeiro.

Os mapas e as fortificagcoes participavam das estratégias de defesa de um ponto
especifico na geografia. Naquele momento, a cidade-regiao, bem como sua imagem, pre-
cisavam estar sob controle da Coroa Portuguesa; a seqguranca dependia de acdes militares,
assim como de esforcos construtivos, fossem estes na concretude do espaco fisico ou na



organizacao do imaginario. A baia de Guanabara era o espa¢o que a cartografia traduzia
em imagem cénica e a fortificacao, em palco da guerra. Estando vinculados ao processo de
conhecimento e transformacao do Rio de Janeiro, a cartografia e a fortificacao participavam,
portanto, do processo cultural ali desenvolvido. O que aponta para a condicao do saber que
0s engenheiros militares detinham nao ser restrito as questoes da guerra e da dominacao
de povos e territorios.

As artes navais e da guerra exigiam engenho com relacao aos objetos (embarcacoes e edifi-
cios) edominio de estratégias e taticas para defesa e ataque, nos mares e em terra, um conhe-
cimento sobre o percurso, o estabelecimento e a acao no espaco. Neste sentido, a fortificacao
e a cartografia se constituiam exatamente como arte de desenhar o espaco, transformando
e representando a situacgao fisica, alterando sua forma e instituindo sua imagem plastica.

Um saber que podia ser visto ora como arte da guerra, ora como ciéncia militar. Cons-
trucdes e representacoes, as obras de fortificacao e cartografia apontam para o problema da
funcionalidade na arte, mais evidente na arquitetura que nas demais artes plasticas. Desde
suas formula¢des mais antigas, a obra de arte surge para durar, visa ultrapassar a contingéncia;
seu tempo € a eternidade. No século XVIIl, os mapas estavam destinados a serem substitui-
dos devido ao utilitarismo inerente a cartografia; pois “um mapa desatualizado perdia toda
utilidade e era descartado”’>. Ao serem idealizadas, as fortificacées também incorporavam
a questao da destruicao; “construir’ e ‘destruir’ tém valor aproximado para estas maquinas
destinadas a guerra”’®. A cultura da obsolescéncia era inerente aos artefatos vinculados ao
avanco do progresso cientifico, sobretudo os vinculados a problematica da guerra. Os avancos
na geometria e na matematica tornavam descartaveis os mapas antigos e faziam com que
0S NOoVOos mapas surgissem para durar um curto periodo de tempo. As inovacoes na balistica
paulatinamente desvalorizavam as estratégias de fortificar e as taticas de guerrear tradicio-
nais, alterando desde o comportamento das tropas até a situacao e a forma das fortificacoes.
O periodo entre a Idade Média e o lluminismo foi exatamente quando a ambigliidade dos
dominios da construcao e da representacao plasticas se configurou e tendeu a se resolver
com a clivagem do campo em vertente artistica e vertente cientifica, com a distincao entre
entre artes e oficios. Leonardo daVinci, para quem a cartografia e a fortificacao faziam parte
de suainvestigacao multipla eilimitada do reino da Natureza, foi o limite ultimo de uma acao
unificada sobre este campo; paulatinamente, estes dominios se especializaram, passando o
fortificador e o cartégrafo a se alinharem mais préoximos dos cientistas do que dos artistas,
posicionando-se em um dos poélos do campo reorganizado, que no século XIX se apresen-
taria como a oposicao complementar de engenharia e arquitetura, o que, no ambito social,
se institucionalizaria nos espacos da Escola Politécnica e da Academia de Belas Artes.



VI

Neste sentido, a arquitetura militar ocupa uma posicao inferior na histéria da arte.
Segundo Roberto Segre'’, até o século XIX a arquitetura era dividida com a trilogia classica:
arquitetura civil, religiosa e militar. Entretanto, na tradicao da disciplina, tanto os tratados
quanto a historiografia privilegiavam as construcoes civis e asreligiosas. Entre asrazdes para
o desprestigio da fortificacao, a primeira é o fato de a construcao predominar sobre a des-
truicao entre os ideais humanisticos. Depois, o predominio de uma concepcao estética nos
escritos sobre arquitetura, que viam nas obras militares apenas uma funcionalidade estrita. A
continuidade dos fatores que influenciaram no desenho das fortificacoes até a Idade Média
— as técnicas construtivas e os meios de agressao — implicava uma certa atemporalidade da
arquitetura militar que a excluia da evolucao estilistica. Quando as técnicas de guerrear se
transformam e implicam em maior complexidade nas técnicas de construcao dos sistemas
defensivos, a partir do Renascimento, a fortificacao se desenvolve e € pensada mais como
‘engenharia militar’'do que como ‘arquitetura militar.

Problemas ancestrais da estratégia da guerra tiveram que sofrer adaptacdes apos o
advento da balistica. A defesa condicionada pela altura do sitio ocupado, caracteristica da
Idade Média, foi paulatinamente substituida pela defesa com a organizacao geométrica do
espaco, traco que caracteriza a arquitetura militar moderna.

A fortificacao sempre foi e continuou sendo um modo de organizacao do espaco
da guerra; neste sentido, a fortificacao era uma modalidade de desenho urbano. Os planos
de fortificacao eram planos de urbanizacao, planos prévios ou corretivos do processo de
urbanizacao em curso, fossem ou nao materializados em pranchas de desenho, tenham ou
nao sobrevivido a sua fun¢ao pratica imediata ou ao curso da histéria. Portanto, os planos
para o Rio de Janeiro podem servir como os exemplos de projeto ou plano que a bibliografia
sobre a urbanizacao no Brasil tanto procura mas nao encontra. O que indica que se nao é
encontrada no Brasil a planificacao requlamentada das cidades sob o dominio espanhol,
existem as normatizacoes da lgreja para construcao dos templos que influenciam o desenho
urbano, como analisou Murillo Marx'?, assim como uma légica militar que também influencia
no processo de arranjo espacial.

No Brasil, nao havia os impedimentos historicos do espaco construido a constranger
a aplicacao da geometria exata da cidade ideal renascentista. Entao por que esta nao foi
construida? Nao parece ser possivel que tivessem a idéia de fazé-lo e nao tenham conseguido.
A forte tradicao dos padroes da arquitetura cha portuguesa e seu pragmatismo construtivo
- o fato de as formas serem condicionadas por materiais e técnicas disponiveis — sao fatores
mais plausiveis. Assim como as especificidades da arquitetura militar da época.



O perfil geométrico das muralhas projetadas ou construidas no Rio de Janeiro é
indicio de uma racionalidade pés-renascentista. Entretanto, as dimensdes e os problemas
colocados por um sitio como a baia de Guanabara parecem ter incentivado o desenvolvimento
do sistema de fortificacao de perfil aberto, em desenvolvimento na época. O Rio de Janeiro
seria entao, como outros pontos da América, um lugar onde pérem pratica um desenho do
espaco que, ao invés da estaticidade da cidade fechada, fosse dinamico, espaco aberto e em
movimento.

A geometria da guerra deveria aplicar uma inteligéncia sobre o lugar. A forma devia
adaptar-se ao terreno, o potencializando e tornando interdependentes desenho, forma e
matéria. As fortificacbes pontuavam os limites entre o espaco natural e o construido, demar-
cavam esse limite, estabelecendo uma ordem plastica artificial que se sobrepunha a ordem
da natureza, pretendendo organizar o movimento que nela devia transcorrer.

Sintetizando o que ja foi previamente formulado:

A ocupacao arquiteténico-militar do Rio de Janeiro no século XVIII confirma e
cristaliza a forma de defesa que se delineia no século e meio anterior (...) - pensar
a defesa da cidade através de um conjunto articulado de edificacées, onde o que
garante a seguranc¢a € menos a poténcia especifica de cada fortificacao e mais a
acao coordenada entre elas.

Apropriando-se da configuracao topografica da regiao onde se situava a cidade,
fortificam-se e inter-relacionam-se os locais estratégicos de modo a melhor admi-
nistrar os conflitos e as batalhas.

O sistema defensivo implantado constitui-se, como disse Vauban sobre a arte de
fortificar, como‘um conjunto de mecanismos capazes de receber uma forma defi-
nida de energia, de a transformar e finalmente de a restituir sob uma forma mais
apropriada. Percebendo a especificidade da regiao — os pontos vitais e os estrate-
gicamente ocupaveis, as potencialidades e as deficiéncias - trata-se nao de evitar
o conflito, pois a guerra era condicao basica da situacao politico-econdmica, mas
de constituir o lugar adequado para a realizacao das batalhas visando coordena-
las. Pretende-se a racionalizacao das forcas naturais com o objetivo de controlar
0s acidentes e de eliminar os riscos através do calculo antecipado das batalhas,
pensando a guerra como questao a ser previamente administrada. Fortificar era
um saber objetivado, uma técnica de organizacao apta a estruturar e controlar os
espacos a serem ocupados.™

Entretanto, as fortificacoes, assim como os mapas, desenvolviam uma cultura do se-



gredo. As primeiras tinham fachadas dominantemente cegas, os ultimos deviam permanecer
inacessiveis. Espacos que deviam permanecer fora do alcance de visao. Assim, os edificios
civis e religiosos eram os elementos construidos que faziam chegar mais diretamente a nova
visualidade aos leigos, evidenciando como a atuacao de Alpoim e dos demais engenheiros
militares influenciou a atividade arquiteténica do Rio de Janeiro.

Com relacao a arquitetura civil, Robert Smith ja sublinhou”(...) a similitude e falta de
imaginacao caracteristicas da maioria dos edificios da autoria de arquitetos militares, (...)"%°,
tendo acrescentado que a Casa dos Governadores é um edificio “em sua forma originaria
tipico do estilo despretensioso, robusto e um tanto despido de graca, de Alpoim”#, seu
autor. Auséncia de ambicao estética, leveza, graca e criatividade, que derivava certamente
do pragmatismo no qual se fundamentava a formacao dos engenheiros militares de entao,
mas que pode ser relativizada. O par formado pela Casa dos Governadores e a Casa dos Teles
de Meneses, do mesmo Alpoim, exibe, sim, um rigor nos planos continuos de suas fachadas
vazadas com ritmo constante, que é quebrado apenas pelas cimalhas de sobrevergas curvas.
O que pode ser visto como vontade de estruturar comedidamente a praca de entrada do
Rio de Janeiro, delineando este conjunto urbano, representativo dos poderes atuantes, de
modo dominantemente regular, em sua oposicao a variedade pitoresca da volumetria do
restante da cidade, mas sutilmente gracioso, devido as ondulacées com a pedra sobre 0s
vaos. Um misto de racionalismo pragmatico e timidez inventiva que nao é desprovido de
Interesse e se encontra também na arquitetura religiosa dos setecentos, onde aimaginacao
formal pode se manifestar mais livremente.

Se, nos séculos anteriores, foram sobretudo os religiosos que dominaram a construcao
na cidade, devido a organizacao das ordens religiosas, no século XVIIl foram os militares que
se destacaram através das transformacoes que efetivaram na arquitetura local. Comparem-
se as igrejas setecentistas de autoria dos militares aos mosteiros construidos nos séculos
anteriores e encontrar-se-ao diferencas substanciais tanto na insercao das edificacées no
espaco urbano quanto na composicao dos espacos internos e das fachadas, somadas a um
maior desenvolvimento técnico.

Neste sentido, é pouco explorado na bibliografia sobre a arquitetura religiosa no
Brasil o fato de o engenheiro militar Pedro Gomes Chaves, em sua estada em Ouro Preto, ter
projetado para a Igreja de Nossa Senhora do Pilar uma nave curva, construida em madeira,
no volume retangular exterior, construido em pedra e cal?’. A bibliografia tende a ver a re-
alizacao como espacialidade ambigua, indecisao nao encontrada nas obras do Aleijadinho.
Contudo, o espaco de tempo entre as realizacoes destes construtores - Gomes Chaves atuou
na primeira metade do século, Aleijadinho, na segunda - indica que a intervencao de Gomes
Chaves € nao so pioneira como também pode ser um elemento fundamental, entre outros,
para explicar o florescimento de uma plasticidade tao exuberante nas recénditas Minas



Gerais.

No Rio de Janeiro, um bom exemplo é a Igreja de Sao Pedro dos Clérigos, projetada
por José Cardoso Ramalho, em 1733. O maior dominio técnico-construtivo possibilitou a
construcao de espacos com limites curvilineos e a utilizacao da cupula como cobertura do
edificio, o que determinou uma maior complexidade na composicao espacial interna que se
estendia ao exterior, rompendo a plastica da massa construida da cidade de modo similar
ao efetivado pelos planos e volumes pontiagudos e esconsos das fortificacoes.

Ainda poderiam ser citadas a Igreja de Nossa Senhora da Candelaria, projetada por
Francisco Joao Roscio em 1755, cuja monumentalidade € um indicio excepcional das trans-
formacoes que estes técnicos efetivaram na época, e a Igreja da Santa Cruz dos Militares,
projetada por José Custodio de Sa e Fariaem 1780, desdobrando a linguagem neoclassicista
decantada pelo estilo Pombalino, entao em voga em Lisboa. Ou o caso do chafarizdo Largo
do Pac¢o, onde o Mestre Valentim interpretou com os dotes de entalhador e escultor as in-
dicacoes arquitetdnicas do primeiro projeto de Jacques Funck, articulando em uma sintese
prépria as influéncias do movimento neoclassico francés, que chegou ao Rio de Janeiro com
0 engenheiro militar sueco, com o estilo pombalino, que o Mestre Valentim fruiu diretamente
de Portugal*.

Se a missao dos engenheiros militares era proteger a regiao centro-sul do Brasil, no
caso, a baia de Guanabara (o porto e a cidade), o alcance de suas acdes nao se restringiu ao
seu objetivo inicial. O espelho d’agua era o plano onde o fortificador projetava a geometria
virtual do entrecruzar dos fogos, antecipando as a¢des bélicas a serem ali desenvolvidas.
Uma geometria que ultrapassava os limites desta funcao. A fortificacao construia angulos
na baia e na cidade - literais no caso dos planos esconsos das fortificaces e virtuais no caso
da grade formada pelo entrecruzar dos fogos -, a arquitetura religiosa distribuia chanfros e
curvas na cidade. A massa horizontal e a geometria poligonal caracteristicas das fortificacoes
se contrapunham a volumetria vertical e ao risco curvilineo ou multifacetado das igrejas, em
oposicao a ortogonalidade severa dos edificios civis publicos, a irregularidade pitoresca das
demais edificacoes civis e a “desordem” da natureza.

IX

A passagem do medievo para a cultura renascentista trouxe consigo a substituicao
do mapa-simbolo pelo mapa-instrumento, mais atento a realidade fisica do que a realidade
espiritual. Assim, perderam forca as “trés grandes tradi¢ées cartograficas (que) convivem
durante a ldade Média e se estendem até o inicio do século XVI"** - os mapas do tipo “T/O; os



do tipo‘hemisférico’e os do tipo ‘intermediario’—, em nome de uma cartografia mais votada
ao espaco geografico que ao espaco do sagrado. A representacao simbdlica e a corografia,
dominantes nas artes e na cartografia do medievo, foram dando lugar, respectivamente, a
mimese e a topografia. O que permite observar um paralelismo entre a missao do pintor, a
partir de Giotto, que procura transpor para o espaco bidimensional a experiéncia tridimen-
sional do real, e a tarefa do cartdgrafo, que tenta reduzir ao plano a volumetria do espaco
fisico. Como sintetizou Thereza Baumann:

O novo sistema de representacao espacial, ou seja, a perspectiva, levara ohomem a
uma reflexao mais profunda tanto sobre a natureza divina, quanto sobre a humana,
e 0 encorajara a pensar a distancia, sobretudo, adistancia organizada. Um exemplo
€ o quadro Anunciacao cujo piso quadriculado colocaem evidéncia esse aspecto da
perspectiva: como diz Edgerton, € uma carta ptolomaica tracando a rota do olhar
do espectador desde os pecados do mundo até a salvacao no céu.

Essa concepc¢ao de espaco emergira no século XV, especialmente representada
pelas obras de Brunelleschi e Toscanelli, coincidindo com o reaparecimento da
Cosmografia de Ptolomeu, obra que o mundo ocidental esquecera até entao e que
apresentava caracteristicas fundamentais para a ciéncia cartografica. Ptolomeu
resolvia o velho problema dos cartégrafos, como o de desenhar sobre um papel a
superficie curva daterra, tracando umasériede linhas abstratas: meridianos verticais
que convergiam sobre os polos, cruzados por paralelos horizontais, tendo, como
centro do mundo, o equador. Além disso, 0s mapas da sua cosmografia, embora
defasados em virtude de novos descobrimentos, poderiam ser facilmente atuali-
zados gragas ao seu sistema de projecoes de coordenadas®.

O cientificismo nascente e inerente ao processo de desenvolvimento desta nova
cartografia delineou uma oposicao entre simbolismo e empirismo geografico. Segundo Ugo
Tucci, “certamente que também neste caso, como n‘outros ramos do saber, era uma cultura
aristocraticamente erudita que se opunha a uma cultura positiva e funcional”. Os mapas que
compdem a série sobre a baia de Guanabara pertencem a tipologia dos mapas regionais, 0s
quais, assim como as cartas nauticas, “tinham fins praticos imediatos e (...) por isso tinham
necessariamente de se basear em observacoes e informacoes concretas”, em oposicao aos
mapas que “pretendiam proporcionar matéria de reflexao mais do que um verdadeiro ins-
trumento operativo” e, por isso, “falam uma linguagem alegoérica™®.

PauloKnauss ja ressaltou como a historiografia erroneamente desvaloriza a cartografia
cientifica por considera-la“pobre em investimento simbolico, por suas qualidades objetivas
ou racionais”?, indicando que mesmo na cartografia dominantemente cientifica existe uma



semantizacao do espaco representado. Neste sentido, é certo, como afirma Rudolf Arnheim,
que “um mapa é um instrumento visual“?®, mas a utilidade da cartografia nao inviabiliza o
surgimento de uma cultura visual; nesta direcao, E. H. Gombrich chega até a dividir a tradicao
das imagens representativas do espaco em dois tipos: o espelho e o mapa®. Continuando
com Arnheim:

Pensa-se que as qualidades estéticas ou artisticas dos mapas sejam pura questao do
chamado bom gosto, de esquemas de cor harmoniosos e apelo sensorial. Emminha
opiniao, essas sao preocupacoes secundarias. A principal tarefa do artista, seja um
pintor ou um cartografo, consiste em traduzir os aspectos salientes da mensagem
nas qualidades expressivas do meio de expressao, de tal modo que a informacao
seja obtida como um impacto direto de forcas perceptivas. Isto estabelece uma
distincao entre a mera transmissao de fatos e a provocacao de uma experiéncia
significativa (nosso grifo). (...) Toda imagem visual digna de existir € umainterpreta-
¢ao de seu tema, nao uma copia mecanica. Isto é verdadeiro, independentemente
do fato de aimagem estar a servico da arte ou da ciéncia, ou, como um bom mapa
geografico, a servico de ambas®.

O mapa traz uma cultura do espaco: nao apenas o representa virtualmente como o
engendra. A plasticidade que a representacao deflagra deixa entrever uma cultura espacial
gue adere as fibras do suporte — tanto a cultura inerente ao espaco representado, quanto
a cultura de quem o representa. Pois as imagens, assim como 0s escritos, sao parciais e
subjetivas, ao contrario do que fez supor o mito da capacidade do pintor renascentista de
reproduzir a realidade com o paralelismo entre a tela de cavalete e a janela; algo agigantado
apo6s o advento da fotografia. Toda representacao comporta, além do dado de realidade que
aprisiona, algo do preconceito que a tradicao figurativa impinge a cultura e algo da imagi-
nacao condicionada pelo interesse que solicita a representacao. Assim como toda imagem,
toda cartografia traz uma ideologia.

Na cultura portuguesa, a cartografia funcionava como elemento pratico indispen-
savel no processo de conquista e dominacao dos territorios ultramarinos. O mapa servia ao
conhecimento de um lugar onde os membros da corte talvez nunca pousassem os olhos.
E neste sentido que Jodo Rocha Pinto afirma que os reis de Portugal e seus conselheiros
“tiveram uma compreensao mediatizada do real™'. Na auséncia ou escassez de pinturas,
gravuras e desenhos, os mapas forneciam a traducao visual que se justapunha aos relatos
de viajantes. O mapa feito por Lopo Homem a pedido de D. Manuel | era, “de certo modo, um
resumo ilustrado de tudo o que se deve saber sobre o Brasil em 1519”%2. O desenvolvimento
da cartografia fez com que “bem antes da morte do infante D. Henrique, Lisboa se tornara o
centro privilegiado dos conhecimentos geograficos”*. E na segunda metade do século XVI,



“a difusao da cartografia portuguesa esta (...) em seu apogeu™*.

Nos mapas-mundi ou nos mapas do Brasil, o Rio de Janeiro era apenas um ponto
na costa. Quando a escala variou e a prancha passou a conter uma extensao de mar e terra
menot, o Rio de Janeiro se tornou uma regiao. Os mapas deste tipo produzidos ao longo do
tempo podem ser reunidos em série, formando um conjunto que se insere tanto na tradicao
da representacao cartografica quanto no processo de conhecimento sobre o Rio de Janei-
ro.

Nos mapas desta série, o centro de interesse inicialmente era a agua, s6 depois a
terra foi olhada com mindcia. Estes primeiros mapas, mais preocupados com 0s contornos
da baia de Guanabara, eram herdeiros dos mapas-portulanos e seu delineamento das costas
continentais. De inicio, a baia era o centro dos interesses, depois o foco deslocou-se para as
suas margens, os nucleos citadinos que ali se cristalizaram. Antes do século XVIII, todas as
representacoes da cidade demonstravam uma preocupacao estritamente militar, formali-
zada com “anotacoes” descritivas em maior ou menor acordo com a realidade local, onde
importava a localizacao e a natureza dos seus fatores estratégicos. Quanto aos seus autores,
nos séculos XVI e XVIl foram sobretudo os cartégrafos do Rei e os espides estrangeiros que
dominaram a representacao da cidade; ja no século XVl foram os engenherios militares que
se destacaram através das transformacoes que efetivaram neste tipo de iconografia.

Nos setecentos, estes oficiais realizaram sucessivas representacdes que configuram
uma série que apresenta tanto um conhecimento mais acurado da regiao quanto formas de
vé-la, segundo outros pontos de vista, além da questao defensiva®.

A “Planta da Cidade de Sao Sebastiao do Rio de Janeiro, com suas Fortificacées’,
elaborada em 1713 por Joao Massé, é um dos primeiros planos de transformacao do Rio de
Janeiro. Sua novidade nao se resume ao fato de inaugurar uma relacao entre mapa e projeto
de urbanismo, de indicar a necessidade de conhecer o lugar para transforma-lo. Também
imprimiu um novo olhar sobre a cidade - cientifico em sua analitica objetiva do tecido urba-
no, ao representa-lo em planta baixa com escala grafica. Entretanto, Massé nao via a cidade
de forma autdénoma e indiferenciada mas sob a 6tica da guerra, privilegiando a questao da
seguranca — as fortificacoes aparecem em escala dobrada se comparada a escaladas demais
edificacoes. Neste sentido, o plano de Massé “surge como um exercicio de dominacao, cujo
indicio mais revelador é um desenho onde (...) a urbe é suprimida por aquele que pretende
defendé-la. Para Massé, proteger e dominar sao sinbnimos”¢,

O Rio de Janeiro era um lugar a conhecer e ocupar objetivamente, mas que devia
ser subjugado a necessidade de controle. A cidade ainda era, primordialmente, espaco a
fortificar.



Das intencoes de Massé, se concretizaram apenas as Fortalezas da Lage e de Nossa
Senhora da Conceicao, a idéia do muro fechando a cidade nunca se efetivou. Entretanto,
seu Plano cristalizou-se de tal modo como referéncia maior para as demais propostas sete-
centistas de fortificacao do espaco urbano, que se tornou a forma da defesa possivel do Rio
de Janeiro, atravessando o século como imagem da seguranca carioca, algo observavel em
relatos escritos e em outras propostas de fortificacao.

A “Carta Topographica da Cidade de Sao Sebastiao do Rio de Janeiro’, de 1750, de
autoria de André Vaz Figueira, apresenta a cidade de maneira absolutamente racional, ao nao
privilegiar qualquer aspecto da mesma. A planta ja se destinava exclusivamente ao ambien-
te cultural carioca, nao era um plano mas tao-sé um levantamento, um relato objetivo da
condicao fisica da cidade aquela altura. Ou quase: a prancha fora encomendada para servir
aos estudos dos oficiais em suas Aulas e devia, portanto, ficar restrita ao meio militar. Assim,
ainda que a intencao fosse representar com isencao a urbe, o cientificismo que a motivara
acabava por ser operacionalizado militarmente. Representar a cidade nao era um fim em sij,
mas ainda um meio auxiliar a questao defensiva; mirava-se o Rio de Janeiro com a guerra
nos olhos — a objetividade contida na prancha ia pouco além dos limites do papel.

A“Prospectiva da Cidade do Rio de Janeiro’, realizada por Miguel Angelo Blasco, em
1762, apresenta a cidade através de uma visao panoramica do seu porto, revelando um carater
pitoresco ao externar o deslumbre do observador diante do espetaculo do confronto entre
0 espaco construido e a natureza. Entretanto, deve-se ressaltar o destaque dado pelo autor
da prancha as embarcacodes, que aparecem em perspectiva, e as edificacdes militares, que
aparecem em vista e com suas plantas baixas representadas na parte inferior da prancha.
O que indica o movimento do porto fortificado como verdadeiro tema, condicionando a
liberdade do sentimento frente a paisagem.

O “Prospecto da Cidade de Sao Sebastiao do Rio de Janeiro’, de 1771, e atribuido a
Luis dos Santos Vilhena, apresenta a cidade de forma triplice: a sua localizacao na baia de
Guanabara, a configuracao do nucleo urbano e uma vista do mesmo, atendendo aos anseios
de conhecimento classificatério das cidades do Vice-Reino. Somando diferentes visadas,
aglutinando modos de representacao previamente elaborados - o mapa da regiao, a planta
baixa e uma vista da cidade -, a prancha evidencia que o olhar dos engenheiros militares
podia serao mesmo tempo objetivo e sensivel, desde que fosse sempre e fundamentalmente
bélico, denunciando uma subjetividade nao totalmente emancipada.



X

Os engenheiros militares que no século XVlll aportavam no Rio de Janeiro, com fina-
lidades praticas, nao transformaram apenas a cartografia e arquitetura militar: foram agentes
fundamentais no processo de secularizacao por que passou a cidade, entao, alterando o
contexto geral da construcao, a forma de ocupacao do espaco urbano e o ambiente cultural
carioca.
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