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In fine : o artista é a derradeira instituicao da arte

Stéphane Huchet!

Resumo : esse curto artigo pde em questao a existéncia de um nivel mais profundo
da «instituicdo » artistica: a figura do artista. O artista seria a derradeira
instituicdo da arte. Malgrado as tentativas de dilui-la, a diferenga simbolica do
artista é provisoriamente inapagavel porque ela constitui uma potente heranca
historica.
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O tema « arte e instituicdo » é um tema recorrente na reflexdo critica moderna e
contemporanea. Consiste, amilude, em pensar as praticas artisticas que tomam
como motivacdo principal sua relagdo, sua insercio e seu didlogo com as
instituicdes: galerias, museus, kunsthallen, bienais, feiras etc. Nos anos 1970, a
chamada « critica institucional » se inscreveu nessa linha. A aten¢do dada ao que
chamamos de « mercado » representa também um desdobramento significativo do
tema. Por qué tanta recorréncia, ja que tudo parece ter sido dito a esse respeito?
Agora, essa tematica exige extensdes. Extensdes histdricas e criticas. O vinculo
estreito que a arte sempre manteve com diversas institui¢des, religiosas, politicas,
como também com diversas realidades simbolicas, de carater mais cultural ou
antropologica, caracterizam a arte na sua historia. Entretanto, a relacdao dos
artistas (ndo de todos...) com os poderes é bastante conhecida: muita arte foi
encomendada, programatica, de prestacao de servico paga, de propaganda, de

auxilio a projetos « politicos ».
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Nossa recente pesquisa tende a nos encaminhar numa diregcdo mais inusitada, que
enxerga no artista alguns componentes que tendem a ressalta-lo como uma figura
de alta relevancia social e simbélica. A medida que a modernidade cultural foi se
consolidando, a sociedade atribuiu ao artista uma importancia crescente, processo
que se mostrou exponencial a partir do século XIX. Em uma palavra, o artista é um
mito e isso explica porque ele nos parece ser e representar, em si, uma instituicao

social e simbdlica insubstituivel.

Se todo texto tivesse de enunciar sua proveniéncia, se, como formulava Paul Klee
cem anos atras a respeito da obra de arte, deveria tornar sua origem manifesta e
tangivel, manté-la visivel e legivel na sua imanéncia, deveriamos, como historiador
da arte, fazer nossos textos apresentarem sempre suas raizes. Assim, ha tempo que
refletimos sobre a figura do artista a partir de discursos e atitudes que tendem a
nega-la, ao mesmo tempo em que a mantém viva. Nao nos deteremos muito na
légica desconstrutiva que motiva essa leitura, mas é inegavel que o trabalho de
revisdo que certos artistas ou grupos de artistas, em geral reunidos em coletivos
(frequentemente batizados de « ativistas »), realizam para reelaborar a postura
tradicional do artista, sugere que, de certa maneira, algo significativo esta
acontecendo.

Nossas sociedades herdaram uma imagem bastante mitificada do artista. O tedrico
francés Dominique Chateau a resume pertinentemente na férmula que o define

como « aristocrata da autonomia »2. Sdo duas palavras que tenderiam hoje a dar

2 CHATEAU, Dominique. Qu’est-ce qu’un artiste?, Rennes, Presses Universitaires de Rennes, 2008, p.
47.
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uma certa dor de cabega aqueles que ndo aceitam enxergar na palavra « artista » o
rotulo de uma diferenca e de uma singularizacdao social. Entretanto, todos os
ataques frontais ou mais obliquos contra um estatuto que, numa parceria histérica
bem fértil situada entre o Renascimento e a arte moderna, os leigos e os iniciados
construiram gradativamente, ndo conseguem desmancha-lo.

No nivel mais basico da observacdo, vemos que o artista continua sendo o motor
de uma vida institucional dindmica: como ja lemos ou dissemos, o mercado das
exposicdes é mais vivo do que nunca. Perante esse dado empirico, porém
carregado de significacao social e cultural, sé se pode concluir, além da vivacidade
do mercado e das institui¢des, a permanéncia do papel motor do artista no mundo
contemporaneo.

Trata-se, em muitas circunstancias, de contextos bem nitidamente « industriais »,
isto é, de circulacdo em escala « macro », entre bienais e outras mega-exposicdes.
No caso, o artista nunca perde de sua visibilidade. Em contraste, é no ambito de
praticas mais auto-produtivas, de iniciativas de artistas sem insercdo consolidada
no mercado, que observamos as vezes um desejo de romper com a figura
tradicional do artista, aquela que encontrou no artista « moderno », herdeiro de
uma metafisica da arte, sua coroacao. Muitos coletivos almejam diluir a figura do
artista em processos de partilha em que os papéis do produtor e do publico seriam
invertidos, suas respectivas responsabilidades compartilhadas num platé de
interagdes horizontais descontaminadas de toda moldura institucional tradicional
e desvinculadas dos espagos habituais que legitimam algo « como arte ». Uma
pretensa diluicdo « democratica » do circuito produgdo-apropriagdo transforma a

estética «relacional » em relagoes de de-diferenciacdo, contando com a boa
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vontade de um publico que nao sabe que o jogo que lhe é proposta pode ser
também, mesmo quando a generosidade filantropica motiva a acdo, uma estratégia
de artista para acertar certas contas com a arte, cujas regras sistémicas esse
publico costuma desconhecer. Tivemos a ocasido de apontar para as contradi¢des
dessa atitude quando se trata de artistas que defendem essa postura dentro de
uma exposicdo organizada por uma construtora de automével, por exemplo3.
Podemos também refletir sobre o trabalho de Vik Muniz no filme intitulado Lixo
Extraordindrio [The Waste Land, por Lucy Walker, 2010], que constitui uma
encenac¢ao do poder do artista.

Quando um Muniz procede a manipulacdo semidtica dos recursos simbolicos
encontrados na histoéria da arte classica (a grande iconografia) e contemporanea (a
« participacao » dos andénimos), o estatuto diferencial do artista se mostrando
capaz, debaixo da méascara da partilha e da poli-autoria, de agenciar uma potente
confirmacdo empirica e simbolica de seu poder, ele faz exatamente o que Chateau
chama um jogo momentaneo com a propria imagem e com o préprio estatuto para
melhor confortar, em tltima instancia, o mito de si. E exatamente o que constitui o
carater perturbador, constrangedor, do filme de Muniz, que, através de uma alegria
processual constante, encena de maneira muito eficaz os paradoxos enfrentados
pelo receptor ou espectador, quando, na hora em que acredita assistir a uma
verdadeira ruptura com a autoria tradicional, com a auto-glorificacdo do artista,
com sua imagem socialmente diferenciada, ele vé pouco a pouco o espetaculo se

transformar em nova promoc¢ao do artista-mito, isto é, em afirmacao de seu carater

3 HUCHET, Stéphane. « Osiris contemporaneo », em Fiat Mostra Brasil, Pordo das Artes da Fundagao
Bienal, 6 de nov.-2 de dez. de 2006, catdlogo da exposicdo, Belo Horizonte, Casa Fiat de Cultura,
2006.
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irredutivel de hiper-autor, de hiper-produtor, de hiper-agenciador. A revolu¢do

nao acontece.

Se reservamos tanta importancia a esse trabalho polémico de Vik Muniz é porque
as contradi¢des nao se resorbem e deixam tanto o espectador quanto o artista na
berlinda: com o artista ndo se acaba porque ele é a ultima convengdo da arte e,
inclusive, em certos casos, seu ultimo e mais radical material. Sua solidez tem fortes
raizes historicas e epistemoldgicas, além de corresponder, como gosto de lembrar,
a uma demanda que o filésofo Peter Biirger qualifica de « antropolégica », e nao
apenas social, quando, na hora em que a fronteira entre arte e vida estd em
situacdo de ser apagada, o artista e o publico concordam implicitamente em
restabelecé-la*. Chateau também evoca o artista que finda o jogo com sua prépria
imagem e a promessa de transgressdao e superacdo de sua diferenca por um
processo de restauracdo in fine dessas mesmas imagem e diferenca. Esses
mecanismos constituiriam, para ele, uma espécie de motivacao institucional e
simbodlica masoquista que transforma o artista e seu publico em parceiros de uma
pseudo-desconstrucao, sempre ritualizada no interior de uma instituicao simbdlica
solida e bastante inamovivel: o mito do artista. Certos jogos ironicos ou cinicos,
caracteristicos do momento que Chateau chama de « poés-artistico», nao

desmentem a estrutura do mito. E sabido: a autoderrisio alimenta o sistema.

4 BURGER, Peter. “Aporien der dsthetischen Moderne / Aporie di un’estetica dell’epoca moderna”,
em Extra Muros (catalogo). Zeitgendssische Schweizer Kunst / Arte zvizzera contemporanea, Musée
des Beaux-Arts, La Chaux-de-Fonds; Musée cantonal des Beaux-Arts, Lausanne; Musée d’Art et
d’Histoire, Neuchatel, 14 de jun.-16 de set. de 1991.
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Agora, frente a essa situacdo, podemos constatar a forca de resiliéncia da figura e

do estatuto de artista.

Essa situacdo nao surpreende. Ha quem fez a hipdtese de que a figura do Homem,
construida pelas ciéncias humanas a partir do século XVII, um dia desaparecera
(Foucault). No momento, as tentativas de apagar a silhueta analégica do artista na
praia da histéria ndo conseguem se concretizar. As desconstrugdes artisticas,
estéticas e epistemoldgicas realizadas no decorrer do século XX nao afetaram sua
significancia mitica. Quem negaria que o jogo irénico de artistas, todos reunidos na
célebre década de 1960, Yves Klein, Piero Manzoni, Gilbert and George, Allan
Kaprow, Andy Warhol etc., em vez de desmantelar a « soberba » do artista como
figura social de destaque, acabaram, na hora de produzir e propor como arte
algumas extremas tomadas de posicdo simbdlicas, por reforcar seu proprio poder
de distingdo? Quicd o dandysmo seja a patente mais potente da arte moderna...
Entrar na circulagdo social e simbdlica de uma maneira que gere estranhamento,
assegurando-se e garantindo seu proprio poder de disrupgdo, tal seria o secreto da

postura artistica modernas.

A resiliéncia simbolica e social do artista, a irredutibilidade de sua significancia
como mito - e agenciador de ritos e ritualizacbes -, devem, contudo, ser

ressituadas numa perspectiva maior. Afirmamos ha pouco que seu estatuto

5 Ler ADVERSE, Angélica Oliveira, DEVEMOS SER UMA OBRA DE ARTE OU VESTIR UMA: o Dandismo
como medium-de-reflexdo na Arte. Tese de Doutorado defendida em 2016 no Programa de Pds-
Graduacdo em Artes da Escola de Belas Artes da UFMG, Belo Horizonte, sob a dire¢do da Profa.
Patricia Franca-Huchet. Essa tese recebeu o prémio de Melhor Tese da UFMG e o Prémio CAPES de
Tese 2017, na 4rea de Artes.
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diferencial é uma construgdo social e histérica. Ela se inicia no Renascimento,
através da reivindicagdo do reconhecimento da autonomia do artista pela
sociedade. Isso é conhecido. Mas quando aprofundamos as condicdes de
possibilidade tedricas desse processo, demorado, mas imparavel, que nos leva do
século XV ao século XIX, vemos como sucessivas geracdes tenderam a fazer do
artista - nessas épocas, o termo ndo era usado como substantivo, mas sé6 como
adjetivo, e se falava em pintor ou escultor -, uma espécie de encarnacdo de um
estado supremo do humano. Basta reler da Vinci e sua convic¢do de que o artista é
o agenciador privilegiado do espirito, do olho e da mao, isto é um ser
caracterizado pela faculdade de integrar o espiritual e o sensivel num
conhecimento que encontra vias para se projetar no real. Vasari também propds,
com seu conceito muito rico de disegno, o conceito nuclear de toda a tradicdo
idealista, que desagua na permanéncia, nos estratos mais enraizados da crenga
popular, na singularidade simbolica do artista.

0 modelo vasariano do processo de criacao artistico, a saber, a articulacao do juizo,
do conceito e da « declaracao » - giudizzio, concetto, dichiarazione -, apresenta o
artista como o detentor de um conhecimento mais aprofundado do real - na época
de da Vinci ou Vasari, era a natureza -, como inteligéncia mais apurada dos
intersticios do sentido, e como capaz de fazer-imagem dessa matriz cognitiva,
intuitiva, empatica. Aqui, poderiamos lembrar como Baudelaire, em meados do
século XIX, considerava que o verdadeiro artista era uma « inteligéncia do todo »,
como o romantismo transformou a arte em mecanismo de revelagcdao do absoluto,
inaugurando assim uma longa sequéncia histérica na qual os artistas enxergaram

seu trabalho da mesma maneira (bastaria citar Kandinsky, Klee, Mondrian,

283



Concinnitas | ano 19, volume 01, nimero 32, agosto de 2018

Malevich, quarteto metafisico por exceléncia). A proposta do filésofo da arte Daniel
Payot, de ler essa tradicdo - que comecaria com Leonardo e iria até Barnett
Newman e sua relagdo com o sublime e a Cabala, ou com o iluminismo de Rothko e
os myth-makers do Expressionismo Abstrato - como a promog¢ao de uma ideia de
arte na qual toda obra seria um « autorretrato » do humano, me parece constituir
uma chave para entender o teor mais intenso da figura transtemporal do artista

como estado supremo do humano.

Hoje, ndo é bem como consciéncia idealista guiadora que ele pode ainda alimentar
0 mito, mas como detentor de uma faculdade critica abrangente, até o ponto de
novamente suscitar resisténcias sociais e culturais, como vemos recorrentemente
nos movimentos que fazem da arte contemporanea o alvo favorito de sua vontade
de restaurar a censura. Confrontados ao retorno da censura, ou, pelo menos, ao
desejo de censura, vemos que € a instituicdo(do)-artista que estd em jogo e que,
por cima do lindo momento em que o « aristocrata da autonomia » conclamava seu
desejo de existir sem restricdes e de sair de sua condigdo subserviente, algum
retorno as proibicdes platonicas da Reptiblica esta a ocorrer: o artista, agente e
produtor de uma indevida e sedutora mimesis das aparéncias, era considerado por
Platdo como um perturbador social, um intruso na Cidade, um corruptor dos

costumes e da justica.

A situacdo paradoxal daqueles artistas que querem hoje por um fim ao reinado do
artista, as suas gloria e soberania..., ao fato de ele ser alguém, isto é, sempre elite, o

que gera o evidente mal-estar psicolégico de alguns deles, é de cruzar linhas de
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pensamento conflitantes que desenham um né que acaba por consolidar,
contrariamente ao que querem, seu diferencial social. Quando eles querem
desativar a legitimidade social do artista como elite, competéncia singular,
diferenca cultural, agenciador de imagens, eles sdo platonicos, como o Platdo
inimigo do artista visual, do pintor que simula as aparéncias, e anti-aristotélicos, ja
que Aristoteles reconhecia a singularidade processual e produtiva do « artista ».
Mas eles sdao também (néo-)platonicos quando reciclam, sem saber, num eco
longinquo aos tempos do Renascimento, os antigos impetos idealistas de quem
sempre acreditou que o Bem pode melhorar o mundo e que a arte (no caso, uma
espécie de ndo-arte) é-lhe uma modalidade privilegiada etc. etc. A for¢ca moral
atribuida a arte a partir, por exemplo, do neo-classicismo testemunha,
historicamente, a cren¢a popular na faculdade que a estética teria de envolver
questoes éticas.

Alimentado por um conjunto de matrizes tao diversas e pela jun¢do de tantas
fontes e raizes simbdlicas - platonismo, mas também catolicismo implicito, cripto-
marxismo, populismo, ética social etc. - o artista, tltima convencdo indetronavel da

arte, parece possuir longos tempos de vida a sua frente.

A sorte do « pos-artista », que teria, em certos casos, como Unica possibilidade de
acdo a encenacdo irénica de um jogo com sua propria imagem e com a consisténcia
simbolica que ele herdou de uma longa historia, consistiria precisamente em poder
explorar, e até lucrar com esse amplo capital simbdlico. Na hora de crises de
inventividade, caracterizadas por uma auséncia cruel de verdadeiras causas

artisticas, essa possibilidade seria um derradeiro privilégio. Tal seria a situacdo de
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alguns: saber amoedar, com a ajuda e a demanda exponencial das institui¢es
externas®, o capital simbolico da arte na hora em que ndo se mostram capazes de
projetar alguma verdadeira causa artistica.

Aqui, curiosamente, o artista do mercado e o artista anti-mercado se encontram.
Até quando a desvaloracgao da ética, no cinismo mercadoldgico, e a desvaloragao da
tradicdo, num ativismo desativador do legado, conseguirdo manter ilesa a rocha do
mito? Até quando as meras causas sociais permitirdo que o artista seja ainda
considerado como artista mesmo quando ndo apresenta causa ou proposta ou
embasamento plasticos e linguagéticos consistentes, coerentes e convincentes?
Sabendo como todos os materiais da arte foram potencialmente esgotados pela
experimentacdo infinita das possibilidades de expressao na arte do século XX, sera

que o ultimo material, o artista, resistira sempre?

6 Historicamente, observamos que as estratégias de perturbacdo cultural realizadas por certos
artistas a partir do século XIX foram contemporaneas do processo de profissionalizacdo do
conservador de museu e do crescente papel de preservacido desempenhado pelo mesmo. Jacques
Ranciére tem sublinhado pertinentemente que o crescimento das “vanguardas” modernas, desde o
século XIX, foi simultidneo ao crescimento do sentimento e das politicas patrimoniais ou de
patrimonializa¢do. Tal é a modernidade. Mais recentemente, os museus “trabalha(ra)m” os
discursos artisticos de “ruptura” de tal maneira que gostam agora de promové-los. Os artistas
sabem também controlar os mecanismos de valoracdo de seus produtos, mesmo quando
“subversivos”. O artista bem pode questionar a crenc¢a na arte, dessacralizar o valor artistico, a
instituicdo da preservacgdo-conservacdo redime o questionamento e a dessacralizacdo através da
ressacralizacdo cultural. Se o poder do artista tem sido, desde um bom tempo, o de uma certa
“destruicdo” simbdlica, o poder da instituicdo consistiu, num certo momento, a restabelecer e
reconstruir sua aceptabilidade. Tudo é soluvel através da mitificacdo (que pode ser idealista, mas
também, em muitos aspectos, mercantil...). Na verdade, esse processo é antigo: as institui¢cdes se
comportam, no nivel publico, como a burguesia acabou se comportando na época de surgimento
das vanguardas, no fim do século XIX: gradativamente, a reacdo de hostilidade se transformou em
aceitacdo, reconhecimento social e frutificacdo financeira do capital cultural representado pela
“ruptura” e pela contestacdo estética.
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