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Bioconceitualismo: exercicios, aproximac¢des e zonas de contato?

Ricardo Basbaum?

Resumo

A partir do desenvolvimento de praticas de a¢do e interven¢do no campo da arte
contemporanea, tornou-se necessario demarcar zonas de contato com um
territério identificado como bioconceitual, em que tracos da arte conceitual e do
conceitualismo se articulam a elementos de configuragdo biopolitica, presentes nas
formacgdes do circuito de arte em seu processo de reorganizacdo, em curso desde
as ultimas décadas do século XX: ao mesmo tempo em que se percebe as mutacdes
da arte contemporanea e seu circuito institucional - efeitos da macroeconomia
neoliberal sobre o sistema de arte - é preciso considerar a acdo de artistas e
intelectuais no redesenho de discursos poético-teodrico-criticos atentos ao valor do
encontro entre sujeito fruidor e obra de arte. No quadro atual, praticas e politicas
curatoriais e de mediagdo, assim como embates em torno dos temas da producao
social e da construcdo do artista, indicam o quanto as questdes da
espectacdo/expectacdo e da imagem do artista se deslocaram para o centro do
debate politico da arte contemporanea - temas que colocam a producdo da obra e
o papel do artista como aparentemente subsidiarios e acessérios em uma cadeia de
producdo permeada de automatismos e fortemente regulada. E frente a estas
formacbes que artistas e intelectuais buscam articular praticas poético-teorico-
criticas, de modo a desautomatizar e desnaturalizar processos e protocolos e ativar
as regioes do encontro, do contato, da experiéncia, da fala e da escrita.

Comeco descrevendo dois termos que em portugués soam do mesmo modo mas
possuem grafias ligeiramente diferentes: espectacdo [com ‘s’] e expectagcdo [com
‘x’] - ambos sdo substantivos derivados de verbos, indicando alguma forma de
acdo ou seu efeito. Assim, o primeiro termo remete ao verbo ‘espectar’: “olhar,
assistir, apreciar, observar atentamente, contemplar”, acdes, todas estas,
performatizadas pelo espectador, logo um termo bastante familiar. Ja o segundo

organiza seu sentido em torno de outro verbo, ‘expectar’ (com %', claro),

apontando para “estar ou permanecer em expectativa”’; encontramos também aqui

1 Apresentado no III Simpésio Internacional LAVITS - Vigilancia, Tecnopolitica, Territorios, Rio de
janeiro, 2015.
2 Professor do Departamento de Artes, Universidade Federal Fluminense
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um expectador, cuja condicao performativa, desta vez, é “daquele que espera”, mas
também de “um desejo de ver, saber, de curiosidade”. Se pensarmos que o
tradicional espectador (com ‘s’), presente em exposicoes, filmes, pecas de teatro,
etc, se dirige aos eventos atraido por alguma expectativa, ele/ela também seria um
expectador (com ‘x’); - pois enfim, claro, qualquer gesto de atencdo indicaria
atividade, vontade, desejo de encontro. De tal modo que seria possivel articular as
duas agoes, grafando o termo de maneira a juntar ‘s’ e ‘x’ no mesmo vocabulo - e

teriamos es/xpectador.

Trago esta construgao inicial pois me parece que a juncao dos dois termos indica
algo da condicao atual do circuito de arte, tal como vem se delineando desde o final
do século passado, com as mutac¢des que se instalam aproximadamente desde os
anos 1980, sob o impacto da economia neoliberal globalizante: se apés a Segunda
Grande Guerra o campo da arte se experimenta e se reconhece a partir das linhas
de um ‘circuito’ (ou seja, percebe-se com maior clareza a rede de relagdes que
instauram uma economia especifica para este campo de praticas - seja economia
da producdo de sentido, economia institucional ou o mercado da arte - podendo
ser cartografada enquanto um conjunto de relacbes entre agentes em seus
diferentes papéis - artista, publico, critico, historiador, galerista, diretor de museu,
curador, etc - e instituicdes - galeria, museu, centro cultural, associacdo, espaco
independente, etc - e ha ai, claro efeito de ideias vindas da cibernética, como o
feedback ou mesmo a ideia de rede, permitindo que se visualize como todos os
termos se implicam mutuamente), é esta consciéncia que torna possivel o

surgimento de uma arte contemporanea, se a tomamos como aquela que se
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reconhece ndo mais em um devir historicista (crise das vanguardas histéricas) mas
se produz a partir de uma dobra da modernidade, escavando as relacdes entre
produgdo, recepg¢ao e distribuicio - problematizando-as - e medindo a
possibilidade de negociacao de sua presencga quase que lance a lance, quando se re-
elabora continuamente a pergunta (duchampiana) acerca de se a proposicao
funciona como obra de arte e como. E na direcdo de uma pesquisa intermidia
(multiplos meios) e inter-, trans- ou extradisciplinar que as experiéncias
caminham, em didlogo com as camadas de institucionaliza¢do e inscricao cultural.
Em cada intersticio ou zona de contato instala-se uma condi¢do conceitual (a ser
retomada adiante neste texto). E é este cenario que com o neoliberalismo e a
globalizacao se intensifica de modo quase exponencial, desdobrando-se no circuito
de arte hiperinstitucionalizado do século XXI, estabelecendo relagcdes com a

macroeconomia.

Frente a tal ambiéncia, o exercicio da es/xpectacdo - as linhas do gesto de, no
encontro com a obra, olhar, assistir, experimentar, participar, mesclando-se com o
desejo e expectativa de que algo se produza a partir desse encontro - ganha
contornos de intensidade particular: seria preciso perguntar, desde logo, como se
chega a obra, quando se tem um circuito de arte tdo desenvolto e desdobrado em
tantas camadas; ao mesmo tempo, multiplos interesses concorrem na construcao
da expectativa e seus efeitos e ndo € dificil considerar que talvez certas
expectativas (de artistas e criticos, por exemplo) nao se encontrem diretamente
com outras (de patrocinadores e do mercado), apontando com clareza a condicdo

da obra de arte contemporanea como um agregado de interesses diversos que ali
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se instalam, em combate e negocia¢cdo.? Quando o artista francés Daniel Buren
escreve em 1972, em relacdo a exposicdo Documenta 5, que “cada vez mais o
assunto de uma exposicdo tende a ndo ser mais a exposicdo de obras de arte mas a
exposicao da exposicdo como obra de arte” e que “hoje em dia a obra de arte serve
apenas de gadget decorativo para a sobrevivéncia do museu enquanto quadro, cujo
autor ndo sera outro que o organizador da exposicao”4, esta diagnosticando
precocemente certos tragos que se consolidam a partir do final do século,
especialmente o papel do curador na constru¢do do evento de arte contemporanea
e sua relacdo com os novos fluxos de capital corporativo que se espalham pelo
planeta a partir dos fendmenos das bienais e feiras de arte. Afinal, se os grandes
eventos se constroem a partir de tal escala espetacular, é de imaginar que af
também se produz um processo de es/xpectagdo que vai se modificando: basta que
se perceba o paradigma fenomenolégico - encenado de modo brilhante pelo
neoconcretismo brasileiro - do embate corpo/obra, em que a obra se franqueia a
percepcdo em direcdo a “formulacdo primeira”, “onde a obra aparece pela primeira
vez livre de qualquer significacdo que ndo seja a de seu préprio aparecimento”,
como escreve Ferreira Gullar, e continua: o ndo-objeto neoconcreto mantém uma
relacdo com o sujeito que “dispensa intermediario”>. A mudanca de escala esta
evidenciada, sendo impulsionada pela re-organizacdo do circuito de arte em sua

condi¢do hiperinstitucional em que se multiplicam as camadas de mediacdo que

3 Questdo desenvolvida no texto “Quem é que vé nossos trabalhos?”, in Criagdo e critica, Gloria
Ferreira e Fernando Pesoa (Orgs), Vila Velha, Seminarios Internacionais Museu da Vale, Museu Vale,
2009, pp. 200-208.

4 Buren se refere ao curador Harald Szeemann. Citado em Jean-Francois Lyotard, “Plusieurs
silences”, in Des dispositifs pulsionnels, Paris, Galilée, 1994, pp. 214.

5 Ferreira Gullar, “Manifesto neoconcreto” e “Teoria do ndo-objeto”, in Etapas da arte
contempordnea - do cubismo a arte neoconcreta, Rio de Janeiro, Revan, 1998.
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constituem o evento de arte contemporanea. Hoje, qualquer um desses grandes
eventos ird se organizar de maneira que o espago expositivo seja atravessado por
uma arquitetura da exposicdo, por elementos de museografia, pela camada de
sinalizacdo do espaco e das informagdes técnicas das obras, pelos discursos
educativo e curatorial, pelos guias e mapas de orientacdo para o visitante, pelas
marcas e imagens que creditam os patrocinadores e apoiadores, pelas pecas
publicitarias que expandem o evento pelo espago urbano com cartazes, outdoors e
outras pegas graficas, pelas estratégias de divulgacdo que distribuem o evento
pelos meios de comunicagdo e redes sociais, etc — a lista talvez pudesse continuar
mais um pouco, indicando a complexidade do arranjo que deve ser coordenado
pelo curador e sua equipe, enquanto construtores do evento. Sim, entre tantas
camadas - sempre super-elaboradas e sofisticadas, constituindo trama finamente
ajustada - devemos encontrar ali as obras, articuladas em conjunto e compondo
com cada um dos tépicos apontados acima, em diversas medidas. Certamente, é de
se compreender que frente a tal cenario o embate entre espectador e obra, que
dispensa intermediarios - tal como idealizado pelo neoconcretismo - se torna
virtualmente impossivel, uma vez que ao se multiplicarem as arestas de contato
sdo muitos os agentes que ali se acoplam, com ja foi aqui apontado. Torna-se claro
que serdo nestas condi¢gdes que devera ser praticada a es/xpectacdo, em regido
superpopulosa de demandas e desejos, corpos e interesses. E a partir da
multiplicacdo de camadas de mediagdo que o evento vai também construir a seu
modo vetores de expectacio (com ‘x’) de modo a orientar e modular as
possibilidades de espectacdo (com ‘s’) - pois, além do artista e seus jogos de

linguagem em precisa engenharia, também cada interessado na produgdo e
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conducdo dos efeitos deflagrados pela obra de arte (curador, educador, arquiteto
museografico, patrocinador, etc.) também se posiciona tecnicamente na
organizacdo e producdo do desenho da visita e planejamento do encontro possivel
com a obra de arte. Sim, antes que o visitante se acerque e adentre o espago
expositivo, sua presenca ja se faz sentida, um aparato técnico ja o espera -
engenharia da expectacdo (‘x’), precondicionando possibilidades de espectacdo
(‘s’). Nao é possivel aqui qualquer nostalgia de “encontros saudaveis em outros
tempos mais calmos”; mas sim reconhecer nos processos em curso ao longo das
ultimas décadas as ferramentas de linguagem desenvolvidas pelos artistas
enquanto modos de resisténcia, modulacdo e intervencdo frente a economia
organizacional da cultura sob a economia neoliberal (rapidos exemplos: Muntadas
e o desenvolvimento de projetos seriados de longo prazo mobilizando estratégias
da comunicac¢do e midia; Barrio e as relacdes arte/vida; Waltércio Caldas e a ultra-

evidéncia da imagem; Cildo Meireles e suas estruturas topolégicas; etc).

Em seu modo de manejo da experiéncia de es/xpectagdo, o circuito de arte
contemporanea em sua formacdo hegemonica e globalizante, nao deixa de
incorporar tracos do que seriam elementos de governabilidade biopolitica: na
medida em que a megaexposicao se estrutura como evento que oferece areas de
encontro com o visitante, recebendo espectadores a cada momento em que se
constroi o contato das camadas com os corpos que para ali se dirigem, o que esta
em acdo é também modos de se construir subjetividades: no encontro com a
obra/exposicdo se “produzem subjetividades agenciais dentro do contexto

biopolitico: produzem necessidades, relagées sociais, corpos e mentes - ou seja,
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produzem produtores. Na esfera biopolitica, a vida é levada a trabalhar para a
produgdo e a producao é levada a trabalhar para a vida”¢. O que se ambiciona com
a experiéncia de encontro com a obra de arte - experiéncia que envolve camadas
afetivas de contato, ativando o par sensagdo-conceito - é a possibilidade
transformativa, se tornar outro apos tal encontro, modificador do sujeito e da obra.
Esta em jogo a mobilizacdo potente de ferramentas para a producao de si e é
preciso saber reconhecer o visitante em seus desejos de es/xpectador - para esse
ponto convergem as forc¢as articuladoras do evento artistico (megaexposicao); mas
para essa mesma regido também se dirige o artista: que se reconhecam essas e
outras for¢as em disputa junto ao agregado de interesses que é a obra de arte -
dispositivo que se articula enquanto “conglomerado (termo ativado por Hélio
Oiticica) de alteridades - eu (o artista para fora de si), vocé, vocés, ela, elas, ele,
eles, os amigos, a cultura, a sociedade, a histéria, etc.”” E finalmente, que também
se tenha em conta a obra de arte como este composto que vocaciona o descontrole,
o dispositivo incontrolavel - no sentido de um composto que nao se reduz a
qualquer interesse e que se mantém em aberto, disponivel sempre para novos
acoplamentos. Frente a essa poténcia, sera preciso regula-lo - tarefa para a qual
prontamente se apresentam instituicbes diversas em variados registros,
justificadas sob papéis, responsabilidades sociais (arquivo, colecionismo,
patrocinio, mercado) e pactos politico-econdmicos - mas também conduzi-lo

sempre para locais em que esteja a salvo, isto é, em que se articulem protocolos de

6 Antonio Negri e Michael Hardt, Império, Rio de Janeiro, Record, 2001.
7 “Quem é que vé nossos trabalhos?”. V. nota 1.
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es/xpectacao que conduzam para contato aqueles interessados. Mas sempre se

pode escapar.

As camadas de mediacao, se se prestam ao controle do evento na medida em que
os organizadores assim as articulam, através, por exemplo, do projeto curatorial -
sobretudo a partir do desenho expositivo proposto, indicando as possibilidades de
encontro com as obras - também, é claro, permitem diversas ativagdes. Se o jogo
curatorial se desenvolve na direcao de fazer do evento a principal obra a ser
percebida, transformado em grande zona de frui¢do, também ali em cada camada
descobrem-se zonas de contato incontrolaveis, abertas as mais diversas ativacdes
pelo es/xpectador. Claro, trata-se de um campo onde as diversas partes, em
contato multiplicado, franqueiam espagos intermediarios em que tudo se toca.
Como nos lembra Gilles Deleuze, é na ativacdo dos espacos entre que se pode
produzir movimento e mobilizar vetores, ou seja, trazer desvios - e mais, é na
regido dos intercessores que se produz criacao, pois “sem eles ndo ha obra”8: na
medida em que se compreende a articulacdo institucional-curatorial em sua
construcdo das camadas de media¢do da obra de arte no evento curatorial, traz-se
a superficie ao mesmo tempo a cartografia desse jogo de contatos, ferramenta com
a qual se produz a possibilidade de intervencdo - trata-se ao mesmo tempo de
gesto que produz a obra mas também fabrica a intervengdo critica e a fabulacao

tedrica, ou seja, um conjunto de praticas poético-teodrico-criticas. Deleuze conduz a

8 Este trecho e os préximos: Gilles Deleuze, “Os intercessores”, Conversagées, Sdo Paulo, Editora 34,
1992.
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fabricacdo de intercessores na direcdo da formacao de um discurso minoritario?:
“as ficcbes pré-estabelecidas”, elaboradas nas estratégias de es/xpectacao
propostas pelo evento, “trata-se de opor o discurso minoritario, que se faz com os
intercessores” - pode-se assim “negociar os modos, os meios, a velocidade”, isto &,
resisténcia. Encontramos af importantes tragos da pedagogia das vanguardas, se se
percebe no devir minoritario a construcao de publicos (“um povo que falta”,
Klee/Deleuze) - assumindo a consciéncia do antagonismo entre obra e recepg¢ao,
em que se desenvolvem mediagdes diversas na construc¢ao de um campo
instituinte a partir de intensidade sensorial-conceitual prépria da obra. Assim, ao
mobilizar determinadas ferramentas sensoriais-conceituais nota-se que as
camadas de mediagdo que estruturam o megaevento de arte contemporanea se
abrem a uma ativacdo outra, recuperando relacoes de intensidade antes apenas
percebidas no encontro aparentemente apenas direto e nao mediado entre sujeito
e obra - a for¢a desse encontro se desdobra e distribui através dos agentes e
elementos que compdem a rede do evento e do circuito de arte, indicando linhas
que compodem com a tradi¢ao da critica institucional, embora ndo mais apenas para
exteriorizar os diversos arranjos que articulam a instituicdo e seus interesses na
construcdo do evento, mas sim no sentido de ativa-lo e movimentar de maneira
intensiva as possibilidades de se praticar os jogos de es/xpectacdo: vontade
participativa-colaborativa, desejos de transformacdo e de fabricacdo de si,

atualizacdo das obras em relacdo ao presente da intervencao.

9 As trés caracteristica do devir minoritdrio seriam “agenciamento coletivo de enunciagdo”,
“desterritorializacdo da lingua” e a consciéncia reflexiva de que “tudo é politico”. Cf. Deleuze e
Guattari, Kafka: por uma literatura menor, Belo Horizonte, Auténtica, 2014, pp. 35-53.
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A artista Lygia Clark, ao “descobrir”’, em 1954, a linha organica, desenvolveu
poderosa ferramenta sensorial-conceitual que lhe serviu para tantas outras
descobertas e experimentos. E possivel perceber nessa ferramenta aspectos que
aproximam a artista de questdes que permearam a arte conceitualistal® -
articulagdo entre texto e obra; relagdes arte/vida; uso de meios variados;
disponibilidade experimental - ainda que tenha iniciado seu percurso a partir de
praticas de inscricdo construtiva, com o neoconcretismo. Interessa destacar,
entretanto, o que seria o principal eixo trazido pela arte conceitual e
conceitualismo: fazer da producdo da obra também a producdo de um problema,
sobretudo nos termos de se deixar em aberto questdes acerca da natureza da obra
de arte - se isto que se produz aqui e agora, frente a este contexto, junto a esta
formacdo cultural, funciona como obra, produz formas de es/xpectacdo, articula
relacdes, provoca transformacdo. Trata-se de articular um dispositivo aberto,
atento as media¢des que ativa e também inventa. Se a dinamica conceitualista nos
parece um eixo chave da condi¢ao contemporanea da obra de arte, a partir da obra
de diversos artistas atuantes no periodo 1960-70, a inflexdo proposta por Clark e
suas pesquisas em torno do corpo e processos de intensa sensorializacdo abre as
linhas de um conceitualismo organico que sempre evitou reduzir-se a jogos de
linguagem. Esse é também o percurso de Hélio Oiticica, que sobretudo em seu

ultimo periodo de atividade, em Nova York, foi capaz de reinventar-se mais uma

10 Cf. Ricardo Basbaum, “Within the organic line and after”, in Alexander Alberro e Sabeth
Buchmann (Eds.), Art after conceptual art, Massachusetts, MIT Press, Viena, Generali Foundation,
2006, pp. 87-99.
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vez como artistall, experimentando a intensidade de uma vida cotidiana que nao
se separava dos modos de producdo da obra. Sdo importantes referéncias para a
demarcag¢do de um campo bioconceitual, ao conduzirem de maneira brilhante uma

pratica poético-critico-tedrica que nao descuidou do par sensac¢do-conceito.

Seria necessario complementar aqui, porém, com as linhas de fuga que
compreendem a necessidade de se abrir o campo das relagdes institucionais do
circuito de arte, reconhecendo ali a constru¢do de uma cartografia de producao do
evento onde se localizam os diversos agentes e os multiplos interesses em jogo -
enquanto camada atravessada por mecanismos de controle e mediacao em que se
articulam produgdo de corpos e formas de vida a partir da economia dos sentidos e
das sensacdes: o campo da arte é também laboratério a partir do qual se
organizam modalizades de gestdo e controle coletivo e se organiza o fluxo de
desejos de grupo. Estariamos ai diretamente em terreno onde natureza e cultura se
entrechocam, uma vez que o territério dos experimentos artisticos é regido de
fabricacdo de protocolos onde se discute a producdo de sentido mais radical, no
limite da matéria bruta, ali onde as coisas podem ser incorporadas de modo
intenso, em que o sujeito é fortemente exteriorizado - encontros entre coisa e
carne, a partir de ritmos e sucessivas aproximacoes. Ha ainda muito a pesquisar - e

a prova dos nove continua sendo a alegria.

11 Pode-se falar de ao menos quatro Oitcicas: HO1 neoconcreto (1959); HO2 parangolés e
transobjetos (1964); HO3 p6s Whitechapell experience (1969); HO4 em Nova York (1971-78). Cf.
meu texto “Hélio Oiticica: exercicios de autoconstrugio de si como arista”, in Hélio Oiticica para
além dos mitos, Barbara Szaniecki, Giuseppe Cocco, Izabela Pucd (Orgs), Rio de Janeiro, R&L
Produtores Associados, 2016, pp. 212-231.
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