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Entrevista com Victor Arruda

Provocadores: Alexandre Sa, André Sheik, Tania Queiroz,
Marisa Florido e Mauro Trindade

Victor Arruda (Cuiaba, 1947) tem uma trajetdria artistica que se inicia antes da
década de setenta. Absolutamente singular, dificil de categorizar dentro da histéria
da arte brasileira, sua pintura bruta, seus jogos de linguagem sdo carregados de
lucidez critica e corrosiva sobre a moral hipdcrita de nossa sociedade, e as relagdes
de poder e violéncia que as atravessam. Sao como anota¢des a margem de um
mundo que lhe parece tao bizarro quanto insano, tdo ridiculo quanto melancélico.
Sao anotagdes risiveis, corajosas e demolidoras sobre a rotina e o senso-comum, os
clichés e os habitos, as brutalidades perpetuadas no cotidiano, sobre o poder do
dinheiro e a normatizagao dos comportamentos e das vidas consideradas desviantes
e indesejaveis. A sexualidade e as questdes de género, o racismo e a homofobia, o
assédio e nossa crueldade dissimulada em discursos e pactos cordiais sdo
amplamente abordados por uma obra que absorve referéncias mais diversas: de
Picasso a Carlos Zéfiro, das pichacdes a Matisse, dos quadrinhos a ironia dada e aos
jogos verbo-visuais de Magritte, dos paradoxos visuais de Ben Vautier as inserg¢des
em midias como o jornal, da arte conceitual a Nelson Rodrigues e a psicanalise.

A entrevista da Concinnitas com Victor Arruda ocorreu no Museu de Arte Moderna
do Rio de Janeiro, em 16 de junho de 2018, em meio a ampla retrospectiva de 50
anos da trajetoria artistica, e que reuniu 105 obras do artista. Sob curadoria de
Adolfo Montejo Navas, a obra foi abordada sob dois grandes eixos: palavras e textos,
a escrita presente em varios suportes, e a dimensao artistica e cultural de sua obra,
repleta de didlogos heterodoxos tanto com artistas de diversas épocas, quanto por

suas influéncias exteriores como Carlos Zéfiro.
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ENTREVISTA COM VICTOR ARRUDA NO MUSEU DE ARTE MODERNA DO RIO DE

JANEIRO EM 16 DE JUNHO DE 2018.

Alexandre Sa - Victor, vocé disse que tem vindo a sua exposicdo no MAM-Rio
religiosamente. Como é isso?

Victor Arruda - Eu acho que meu trabalho, evidentemente, como qualquer trabalho
de artista, fala por si proprio. Nao tem que ficar dando explicacao. Mas percebi que,
durante quarenta e tantos anos, as pessoas tinham uma enorme aversao a essas
imagens muito agressivas. SO para explicar melhor a situacao: uma vez fiz uma
exposicao em Belo Horizonte/MG e fiquei 14 conversando com as pessoas. Um casal
me disse uma coisa muito espantosa. (risos) Eles esperavam que eu fosse uma
pessoa completamente diferente, e eu perguntei porqué. Entdo me disseram que,
como a minha pintura era muito agressiva, achavam que eu era um louco, que
poderia morder as pessoas durante a exposicao. Eu disse: ndo, minha agressividade
esta toda nas telas e sou uma pessoa educada, tranquila, quer dizer, até certo ponto,
mas sou. Por isso que eu, ao conversar com as pessoas - e elas me questionam,
inclusive com perguntas agressivas -, respondo com muita tranquilidade, com certa
ironia, evidentemente, mas com tranquilidade. E as pessoas me perguntam coisas
muito estranhas mesmo, entendeu? Teve um rapaz, estudante de arquitetura, que
estava com a namorada, e eles olhavam, olhavam... Vi claramente que ela estava
gostando mais da exposicdo do que ele. Eles se aproximaram, ela me fez perguntas,
eu respondi, e entdo ele fez uma pergunta surpreendente para mim: - “Vocé acha
que a sua pintura virou arte porque estd no museu ou vocé acha que a sua pintura,

mesmo estando no museu, é uma pintura naif?” Eu respondi que a Unica coisa que
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eu nao sou é naif. Posso ser o resto, mas naif ndao sou mesmo! Se vocé considera o
meu trabalho agressivo, até primitivo, ou mesmo arte bruta, a arte dos chamados
loucos, enfim, posso até concordar, mas chamar o meu trabalho de naif, ndo tem
nada a ver. Naif é quem esta querendo pintar bonitinho, quem esta querendo pintar
como os classicos. E pedi a ele para me explicar por que considerava minha pintura
dessa maneira. Ele respondeu que, na verdade, se levarmos em conta a fung¢do da
pintura na arquitetura, a pintura é um adorno. E eu perguntei: o filé6sofo?1 Isso é
mentira, ndo perguntei se era o fil6sofo. (risos) Eu disse, bom, se vocé pensa que a
pintura é um adorno para a arquitetura, quer dizer que vocé é uma pessoa
extremamente ligada ao modernismo. Porque, depois do modernismo, isso até pode
funcionar, ndo é proibido, mas a obra de arte hoje se desligou dessa questdo da
beleza e traz outras questdes. O modernismo tinha seus dogmas absolutos. O
bidimensional na pintura nao podia falar da sociedade, nao podia fazer biografia,
ndo podia falar de vocé, enfim, nao podia quase nada. Por sorte, percebi, muito cedo,
que isso ndo ia dar conta do meu recado, porque o que eu estava querendo fazer era
uma coisa muito ligada a um processo. Durante toda minha vida, a psicanalise fez
parte do meu pensamento, da minha vivéncia: a psicandlise entrou junto com a
historia da arte. Sou um musedélogo, conheco muito bem a histéria da arte, e conhego
a ponto de perceber que eu nunca fui moderno. Quando comecei, naquela época, ja
iniciei sendo um artista contemporaneo, antes de existir esse termo - “artista
contemporaneo” —, no sentido que nos usamos hoje. Mas essa é a questao que me
faz ficar aqui na exposicdo: eu tenho ouvido coisas muito boas. Afinal de contas,

estou com 70 anos de idade e chegando a um ponto em que meu trabalho esta sendo

1Referindo-se ao fildsofo alemao Theodor Adorno (1903-69).
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reconhecido. Isso me da um enorme prazer. Provavelmente, nenhuma série da
Netflix vai me dar tanto prazer quanto conversar com as pessoas aqui. (risos) E por
isso que eu venho religiosamente... Nao! Ndo faco nada religiosamente, uma vez que
sou um ateu ortodoxo. Entdo, venho as quartas e aos sabados, para conversar com
as pessoas e para responder as perguntas. Uma das coisas que gostei muito de ouvir
veio de uma das pessoas que trabalham aqui no museu. Esse funciondario temporario
do MAM se aproximou de mim e disse: - “Eu gostaria de agradecer a vocé.” Gosto
muito quando as pessoas comegam a conversar comigo me chamando de “vocé”,
porque, quando dizem “senhor”, elas ja estdo a um quilémetro de distancia. E ele me
disse que esta era a primeira exposicao que tinha alguma coisa a ver com a vida dele,
e creio que esse foi um dos maiores elogios que ja escutei.

André Sheik - Essas perguntas que vocé ouve sdo alguma espécie de
patrulhamento? Vocé foi patrulhado? Ainda é patrulhado?

VA - Olha, por incrivel que pareca, explicitamente, ndo fui patrulhado. Algumas
vezes, eu percebi umas irritagdes. Por exemplo, veio um casal, a mulher era
brasileira e ele, francés. Ela fazia a traducao, ele passou a fazer varios comentarios:
-“Qual é o sentido da sua pintura; por que vocé faz essas coisas; o que isso tem a ver
com aquilo?” Af expliquei o que era, o que tinha a ver, expliquei tudo. Mas ele estava
muito irritado, e a coisa que mais o irritava eram as cenas homoeroéticas do meu
trabalho, e percebi claramente que ele tinha um problema com isso. Nos sentamos,
expliquei que essa minha questdo do erotismo e do homoerotismo estava ligada a
toda a produgao do meu trabalho. O que eu fago e por que eu fago vem basicamente
de uma questdo: aos 13 anos de idade, eu ja sabia - completamente licido! - que eu
era homossexual. Moravamos em Cuiaba/MT, e vinhamos todos os anos para o Rio,

pois parte da familia morava aqui. Quando percebi que tinha de ir em frente e ser eu
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mesmo, sabia que na minha casa ndo haveria problema. Tanto minha mae, que era
apaixonada por mim na mesma intensidade que eu por ela, quanto meu pai, que
também era muito amoroso, eram pessoas muito cultas. Sabia que, em casa, nao
teria problemas, mas tive fora. Tinha certeza que eu teria muitos problemas, s6 que
ndo achava que seria a terceira guerra mundial, porque eu ainda ndo entendia muito
de Histdria. E, desde entdo, tem sido sempre uma pequena terceira guerra mundial.
Levei pedrada de colegas na escola, aquela coisa de um garoto mais metido a
engracadinho ficar passando a mdo na minha bunda, quer dizer, no momento
improéprio, o que enormemente me irritava. Fiquei absolutamente encolerizado com
aquele rapaz, que era um pouquinho mais alto e mais forte que eu. Ha coisas que a
loucura explica, ou o pouco ou o muito de loucura que as pessoas tém! Assim, um dia
ele veio de brincadeira comigo, e eu lhe dei uma surra. Nao sei como isso aconteceu.
Acho que ele ficou tdo espantado, que ndo conseguiu reagir direito. Ali acabaram
aquelas gracinhas comigo, pelo menos naquele colégio, porque viram que eu era
doido. Mas tem isso, sempre teve. Inclusive, uma das coisas que mais me
impressionam é as pessoas ndo perceberem que, quando vocé esta sendo muito bem
tratado, vocé esta sendo corroido pelo preconceito do outro, né? Por que, ao me
apresentarem, as pessoas ficam explicando que eu sou artista, que eu nao sei o qué?
Ele faz isso, ele € aquilo, ele é muito inteligente, entendeu? E por que nao falam dos
outros? Quando eu entro, tem um rito. O preconceito fez com que as minhas antenas
se desenvolvessem de uma forma que eu consigo diferenciar minucias de olhares,
sorrisos, tons de voz. E o que aconteceu também? Eu resolvi, ja que eu era o anormal,
o viado, essas coisas assim, mostrar quem eram as pessoas ditas “normais” no meu
ambiente, na classe média brasileira. Dessa maneira, eu fui falando do assédio

sexual, do patrdo branco que oferece um “saldrio mais justo” para uma empregada
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negra. Ou seja, a perpetuacdo do processo de escravidao no Brasil, que esta até hoje
ai. Mas isso ndo tem nada demais, isso é “normal”. Entdo eu disse: - “Isso nido é
normal, isso é o que vocés fazem”. E assim fui falando de outras questdes. Enfim, usei
esse exemplo que é de 1975, mas é um assunto que estd hoje na crista das
discussdes: o assédio sexual. Vocé assediar uma pessoa do seu nivel social, que pode
dizer “ndo quero”, sei 13, “vou lhe dar uma porrada”, dependendo do nivel de loucura
e de complexidade emocional da pessoa. Agora, vocé assediar porque vocé é
poderoso, porque tem dinheiro e a pessoa esta precisando daquilo... Vamos usar
uma metafora bem vulgar, “para levar a comida para os filhos”, isso é o fim da picada.
Eu acho que toda a minha pintura fala disso. As pessoas perguntam muito o que um
trabalho tem a ver com outro. O trabalho Saldrio mais justo, do patrao assediando a

empregada, tem a ver com o trabalho Homenagem as vitimas do dinheiro.
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Saldrio mais justo (1975), acrilica sobre tela. Foto de Vicente de Mello.

Um é uma pintura de 1975, o outro é um neon que entrou na Baia de Guanabara em
um barco durante a Feira de Arte do Rio, e sio a mesma coisa, estou falando da
mesma coisa. E ai me perguntam quem é a vitima do dinheiro? Somos todos, eu sou
vitima do dinheiro de muitas maneiras. Eu sou viciado em dinheiro, entendeu? Eu
sou uma pessoa que ndo consegue pagar as contas no final do més, ai eu enlouqueco,
fico sem dormir. Mas isso é bobagem. Outra pessoa que é vitima do dinheiro, na qual
ninguém pensa, é a esposa do senhor banqueiro que tem 50 milhdes de délares nao
sei onde, e que, quando o filho dela sai do colégio e atrasa cinco minutos, ela
enlouquece. Por qué? Porque ela sabe que pode acontecer alguma coisa - tomara

que ndo acontega, nem com ela nem com ninguém -, e vai ser por causa do dinheiro.
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Entao acho que o dinheiro esta em todo o meu trabalho. Meu trabalho fala do

dinheiro o tempo inteiro.

Homenagem as vitimas do dinheiro (2014), neon em um barco. Foto de Vicente de Mello.

Aqui (aponta para a pintura Cena carioca, de 2014), por exemplo, esse rapaz que
arrancou um cordaozinho de ouro de uma mulher foi punido. Ele tinha 16 anos. Foi
despido e preso a um poste com uma tranca de bicicleta. Ficou 14, queriam matar o
garoto. Nessa época, meu atelié era na Lapa, a duas ou trés quadras de onde isso
aconteceu. E, claro, passando pelo lugar, vocé ndo pode ndo ver, ndo pode nao
perceber. Ai eu cheguei no atelié e resolvi fazer essa pintura. Comecei a pintar e
terminei o trabalho em quatro horas. No meio da pintura, descobri que ndo sabia o
que era uma tranca de bicicleta. No meu tempo, ndo havia tranca de bicicleta, vocé
parava a bicicleta junto a um banco, um muro, ia fazer o que tinha que fazer, voltava,
e a bicicleta estava la. Hoje, ndo tem mais isso. Claro, por muitos, muitos e muitos

motivos, isso acabou. Mas eu queria terminar, entdo decidi pintar algemas no lugar
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da tranca. E, af, também, pintei essas figuras, que representam a mim e a outras
pessoas que ficam olhando. E nada acontece, nio muda nada, ndo muda nunca. Tudo
isso caminhando aqui, no Rio de Janeiro/R], com o Pdo de Ag¢ucar. Por isso o trabalho
se chama Cena carioca. Acho que todos os meus trabalhos tém a ver com essa minha
revolta contra as pessoas “normais”, que acham que tudo é normal, menos eu, mas

é na minha cabeca que o cascudo e a pedrada doem.
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Cena carioca (2014), acrilica sobre tela. Foto de André Sheik.

Falo também de outras questdes, de meus medos, das minhas ansiedades. Por

exemplo, aquela série dos abismos, muitas pessoas tém certa dificuldade em
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compreender porque eu, de repente, comecei a trabalhar com essa imagem que é
quase... Quase uma imagem de quadrinhos. Outras pensam que estou querendo
fazer metafisica. Nao é o caso. Ou, se estou, estou querendo fazer em todas as telas.
O que aconteceu? A questdo é sempre ligada a psicanalise. Nos primeiros anos de
psicanalise, eu fazia quatro sessdes por semana. Estou agora no meu terceiro
analista, porém, agora, é somente uma vez a cada 15 dias. Mas ainda vou fazer o refil,
porque, de vez em quando, ainda preciso. Nessa época, que foi o final dos anos 1980
e inicio da década de 90, foi o Unico periodo no qual eu tive depressao. Era uma
depressdo muito forte, mas nao queria colocar isso publicamente, porque ninguém
tem nada a ver com isso, e eu também nao queria chatear as pessoas mais préximas,
minha mae, meu pai etc. Mas eu acordava e minha Unica preocupacao era saber
como eu ia chegar até a noite para dormir de novo. Eu morava na Lagoa, no
antepenultimo andar de um prédio de 30 andares. Sempre fui um leitor obsessivo.
Desde garoto, sempre li muito. Eu mesmo fico espantado com tudo que li, tendo que
ir também a praia, a sauna, ao cinema, ndo sei aonde. E quando eu olho, pergunto: -
“Gente, de onde eu tirava tempo para fazer isso tudo?” Tirava porque queria, nao é?
Mas sempre li muito. Nesse periodo, toda vez que ia ler, eu sentia um ruido na minha
cabeca. Um pequeno ruido como pluc! pluc! pluc! Evidentemente, sabia que era uma
coisa qualquer que eu estava produzindo, porque nao vinha de fora. Chegou uma
hora que me irritou muito, e pensei: “o que é isso?” Eu parei, encostei o livro aberto
na cama e escutei: - “Pula!” Bom, sao 100 metros de altura. Cem metros ndo, digo,
pelo menos 50. Era o 242 andar. Dai pensei: “vamos ver, vamos ver”. Coloquei a
minha cabeca para fora, olhando la embaixo e vendo os carros pequenininhos
passando na rua. Ja era muito tarde, trés horas da manh3a, provavelmente nao

mataria ninguém. Eu, sempre muito preocupado com as outras pessoas... Entdo
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pensei: “se € para pular, vamos pular agora!” Ai fiquei pensando: “vou pular, ndo vou
pular, vou pular, ndo vou pular.” Eu decidi nao pular. Acabou a vozinha, nunca mais
apareceu. E fiz essa série dos abismos, que também estao ligados a uma questdo

analitica e emocional.

-
-

Hierarquia (2000), acrilica sobre tela. Foto de Vicente de Mello.

Quando as pessoas perguntam: - “O seu trabalho lembra fulano?” O meu trabalho
lembra todo mundo. Eu estudei histéria da arte e viajei para ver muitos museus,
voltei, vejo, leio. Como posso ndo estar impregnado de outros artistas? Inclusive dos
modernos, e dos mais antigos, da pintura rupestre. Sou absolutamente eclético, ndao
sigo ninguém, faco o que eu quero. Se vocé ndo tem a liberdade de fazer o que vocé

quer na arte, entdo vocé ndo € artista.
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Na arte ndo se pode mais falar sobre tudo (2015), acrilica sobre tela. Foto de André Sheik.

Tania Queiroz - Nos anos 1970, a transgressdo dos artistas estava nas
performances, na intervengao urbana, e muito pouco na pintura. O periodo questiona
o mercado, desmaterializando a arte de uma certa forma, mas vocé sempre foi um

pintor.

VA - Sempre. E desenhista.
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Desenhos com caneta esferografica sobre papel. Comecando do alto, da esquerda para a direita, os
sete primeiros sdo da década de 1970, o pentltimo é de 2002 e o dltimo, da década de 1990. Fotos

de Vicente de Mello.

TQ - E vocé se sentia um transgressor isolado?

VA - Nao. Eu me sentia um transgressor porque eu era um transgressor em tudo.
Inclusive, pintava uma coisa que ninguém nem entendia na época. Outras pessoas
entendiam muito bem, como os amigos, as pessoas cultas. Mas eu tenho um amigo
critico de arte, pessoa extremamente competente e inteligente que, quando viu meu
trabalho, ainda na década de 1970, disse: - “Mas Victor, vocé tem tanta ideia, tanta
efervescéncia intelectual, por que vocé ndo aprende a pintar?” Na hora que ouvi essa
pergunta, eu pensei: “estou fodido, puta que pariu!” Disse-lhe que fazia assim
porque era o meu jeito de mostrar a minha raiva, o meu incomodo com essas coisas

todas que aconteciam. Eu percebi claramente que nao fui acreditado. Achavam que
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era porque eu era preguicoso ou porque nao queria pintar direito ou nao sabia
pintar direito. Tinha gente que até dizia que eu deveria ficar apenas no desenho,

porque eu desenhava muito bem. Claro, eu desenhava muito bem, como também

pintava muito bem, porque eu fazia o que eu queria, do jeito que eu queria.

Osso (1975), acrilica sobre tela. Foto de André Sheik.
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Dr. Jorginho (1975), acrilica sobre tela. Foto de Vicente de Mello.

Agora, quanto a questdo da transgressdo: as pessoas iam para a rua, certo? Cada um
é do seu jeito, ndao? Eu era viado, ia para os lugares de pegacao dos viados. E nunca
escondi isso de ninguém. Assumi para a familia, na esquina, para os vizinhos.
Também nao ia ficar com uma placa. Mas essa foi a minha maneira, por exemplo, de
nunca pretender ser o que eu ndo era. Poderia ser casado, poderia ser uma pessoa
muito bem realizada financeiramente, coisa que, até certo momento, comecei a ser:
uma pessoa com alguma grana. Mas torrei a grana toda! E agora estou aqui contando
esta histéria. Também ndo vou dizer que estou debaixo da ponte, ndo € o caso, mas
ndo tenho mais dinheiro como ja tive antes, e tenho muita dificuldade, mesmo, de
fechar o més. Ja a questao da arte na rua, eu ndo fazia isso, mas ja usava, no meu
trabalho, o que estava acontecendo. Quando surge Basquiat, Haring, essa gente toda,
ja é muito depois de eu fazer a minha pintura agressiva e bruta. Perguntam-me se
fui influenciado por Basquiat. Claro que fui influenciado. Quem é que nao foi? Quem
é que, se estivesse vivo, ndo seria influenciado por Basquiat? Eu posso fazer uma
lista de pessoas que me influenciam atualmente. Eu converso com um artista, vejo o
trabalho de um artista, seja ele quem for, se ele faz um objeto que me encanta ou que
me perturba, eu estou sendo influenciado por aquilo, ndo é? Ou eu teria que fazer
um contrato dizendo que eu ndo poderia mudar nada [nos meus trabalhos]? Eu sé
faria telas de um metro por oitenta centimetros, nas seguintes cores, com o0s
seguintes temas? Eu faco o que eu quiser! Eu faco o que eu quiser e ninguém tem
nada a ver com isso! A coisa mais chata que podem fazer é ndo olhar para o meu
trabalho. Se ndo olharam, eu fico chateado. Mas se olharam e ndo gostaram, eu
adoro. Se olharam e riram, eu gosto mais ainda. E se olharam e entenderam, passam

a ser meus amigos.
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Autorretrato com batom (1992), acrilica sobre tela. Foto de Vicente de Mello.

ASh - Esse periodo que vocé teve mais dinheiro foi quando vocé foi sdcio da galeria
Saramenha?
VA - Eu fui sécio-diretor da Saramenha porque eu tinha ganhado dinheiro.

ASh - E era uma transgressao artista ser sécio de galeria?

18
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VA - As pessoas ndo entendiam nada, porque eu ja tinha feito tudo isso que ja esta
ai. Ja tinha participado do Salao de Verao no MAM, de 1975, alids, aqui mesmo nesta
sala onde no6s estamos. Participei do Salao Nacional de Arte Moderna de 1976. Todos
sabiam que eu era artista. Diziam que sé existiam quatro profissdes que o artista
também poderia ser, como dentista ou professor de historia. Mas um galerista tinha
de desistir de ser artista. Eu acabei desistindo da galeria. Como ha outras pessoas
que desistem de outras areas da producdo artistica porque ndo estdo sendo
compreendidas. Agora, eu nunca deixei de trabalhar, comecei até a fazer mais
exposicoes. E ha coisas interessantes, porque eu estudei Medicina. Eu fiz dois anos
de Medicina, porque queria ser psiquiatra, que era um dos meus delirios. Talvez eu
tenha até procurado um psiquiatra para nao precisar ser psiquiatra. Para dizer
claramente, eu fiz um ano de Direito na PUC do Rio de Janeiro. (risos) Quase um ano,
porque nao aguentei, sai. Depois, fiz Museologia e terminei. Tudo me interessa, tudo
eu quero fazer. Essa questdo do porqué ser tudo tdo diferente, sendo a mesma coisa,

é porque tudo sou eu. Sou eu, ligado a historia da arte e ligado a psicanalise.
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Composigcdo com trés figura sorrindo (1989), acrilica sobre tela. Foto de Vicente de Mello.

Mauro Trindade - E vocé se dd bem com os galeristas, depois de ter sido um deles?
VA - Claro, claro. Inclusive, é porque eu compreendo muito bem algumas questdes
da relacdo dos artistas com os galeristas que eu agora passo a ver do outro lado.
Realmente, é muito dificil para o artista, mas também para o galerista. E uma coisa

muito complicada, porque alguns deles sdo vistos como alguém que pega o dinheiro
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e paga. Mas ele ndo quer ser sd isso. Ele quer participar do processo todo porque
gosta. Quer dizer, a grande maioria. Tem uns que nem... Eu tenho uma frase a
respeito do circuito da arte no mundo inteiro, mas, especialmente no Brasil, que eu
adoro, que é a seguinte: - “No universo da arte, existem pessoas que trabalham, até
produzem, etc., e que ndo sabem diferenciar uma pintura abstrata geométrica de
uma estatua equestre.” Nao sabem. Vocé bota uma pintura abstrata geométrica ao
lado de uma estatua equestre e essas pessoas perguntam qual é a estatua equestre.
Elas nao sabem! Af a pessoa olha, olha, e depois pergunta para vocé: - “Posso pedir
auxilio aos universitarios?” (risos) Como vocé pode levar a sério um sistema no qual
as pessoas s6 compram um quadro que vai valorizar ou que combina com o sofa? E
um universo muito particular e muito complicado. Talvez o universo mais
complicado seja o das artes plasticas. Veja, por exemplo, os musicos. A musica é um
universo muito amplo, muito rico, e as pessoas se comunicam através dela. Musicos
gostam de alguma coisa das artes plasticas, vao ao cinema... Mas sdo ligados mesmo
na musica. Agora, o pessoal das artes plasticas gosta de tudo, de musica, literatura,
cinema etc. Eu sinto que essa é uma sofisticacdo que as artes visuais permitem as
pessoas que trabalham e pensam nesse universo.

Alexandre Sa - Vocé esta falando a respeito de toda essa abrangéncia de gosto,
desejo, de interesse. Eu fico me perguntando se isso nao se retine com o que eu
comecei lhe perguntando. H4 uma generosidade muito grande de sua parte, porque
alguns alunos entraram em contato com vocé, que os recebeu, e fizeram
performances etc. e tal, e ¢ uma galera que também é influenciada por seu trabalho.
VA - Que bom.

AS - Por outro lado, parece que existem pessoas que, em vez de aproveitar essa

abrangéncia, estdao mais compartimentadas. Pensando na sua experiéncia, na
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questdo gay, como € que vocé sente isso hoje, essa experiéncia, essa militancia, essa
violéncia que a gente tem vivido, com uma certa compartimentacdo dessas forgas,
no sentido que, as vezes, ha um enfrentamento...

VA - Um enfrentamento de quem com quem?

AS - Entre os nichos. Um exemplo absurdo: uma parte do movimento negro, que
agora falou que a Fabiana Cozza ndo pode representar Dona Ivone Lara, que,
inclusive, havia escolhido a Fabiana Cozza para fazer o seu papel, entendeu?

VA - 0 que eu acho? Acho perfeitamente compreensivel. Mas exagerado. Eu, por
exemplo, ndo me sinto desligado de nenhuma questdo. Especialmente, ndo me sinto
desligado das questdes gays, LGBTQI+, e sei la mais o qué, porque é todo mundo
junto. Que bom, ndo é? Eu ndo me sinto desligado de nada disso. Considero tudo isso
muito proximo. Isso tudo me interessa enormemente. Agora, o que eu acho é que
existem pessoas que sdo extremamente radicais. A meu modo, de alguma forma, eu
fui uma pessoa muito radical na década de 1970, tanto que meu trabalho nao era
bem-visto. Ao entrar no saldo de Arte Moderna, eu tinha dez amigos que gostavam,
cinco criticos de arte que gostavam, mas eu era tdo radical, que as pessoas nem
sequer levavam a sério o que eu estava fazendo. Eu acho que a radicalidade, quando
se torna violéncia, é complicada. Toda violéncia é complicada, a ndo ser a violéncia
em legitima defesa. Sou totalmente a favor da legitima defesa, e digo mais uma coisa,
acho que a questao mais estranha que estou percebendo no momento é que a
propria legitima defesa esta se tornando um tema complicado, coisa que nunca foi.
Qual é o limite da legitima defesa?

A radicalizacdo entre os grupos é uma questao mais emocional do que intelectual.
Num primeiro momento, em uma discussdo de grupos, o importante é ndo sermos

os donos da verdade. Quero que as pessoas compreendam o que eu penso, mas se
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pensarem diferente de mim, vamos conversando. Agora, ndo pode jogar pedra na

minha cabeca que eu ndo gosto.

Um pouco de violéncia (na dose certa) (2007), instalagdo com neon. Foto de Vicente de Mello.

ASh - Vocé falou de uma nao compreensdo e de um nao reconhecimento do seu
trabalho, e que hoje vocé ja percebe esse reconhecimento. E no periodo da
Transvanguarda, ndo houve um reconhecimento do seu trabalho?

VA - Houve um reconhecimento desde o primeiro trabalho que fiz, que mostrei para
amigos meus que eram artistas, amigos muito préximos e hoje artistas muito
importantes, e também para o meu psicanalista. Eles entenderam desde o primeiro
momento que aquilo era uma coisa que tinha qualidade, que tinha valor. Ja outras
pessoas, que ndo tinham conhecimento da histéria da arte e nem da psicanalise, ndo
podiam julgar. Nesse caso, a primeira reacdo era debochar. Debochar eu até gosto,
acho uma coisa interessante. A outra atitude é sentir que, ndo sendo capaz de

compreender, achar que é uma porcaria. “Ja que ndo compreendo, s6 pode ser uma
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porcaria”, essa é a maneira de pensar dessas pessoas. Outro aspecto desse periodo
€ que parte dos artistas mais jovens, interessados em pesquisar dentro da produgdo
de arte daquele momento, mas em busca de algo préprio, geralmente usava drogas.
Eu usei muita droga. Ndo estou fazendo propaganda de nada, ao contrario. Hoje, eu
acho que as pessoas tém que tomar cuidado, porque mudou tudo. Tudo agora é
diferente. Basta dizer que, se eu tomar um acido hoje, em meia hora estou no caixao.
Depende do seu corpo, da sua vida, e de como a pessoa estd inserida nesse
movimento, que hoje é diferente do que era antes. Mas as pessoas usavam, e a droga
era uma coisa muito libertadora, sem ddvida nenhuma. Comigo, ocorreram
experiéncias que mudaram a minha maneira de ver o mundo. Uma coisa é vocé ler,
outra coisa é vocé vivenciar. Uma coisa é vocé aprender a nadar no mar por
correspondéncia. Chega a apostila, e vocé vai na banheira e faz assim. Outra coisa é
pular no Arpoador e sair 14 no Castelinho nadando. E completamente diferente,
entre muitas outras coisas que sao diferentes na imagina¢do e na pratica. Eu me
perdi, do que eu estava falando mesmo?

ASh - Sobre o reconhecimento de pessoas amigas.

VA - Isso. Eu tinha o reconhecimento de intelectuais, de artistas, de psicanalistas, de
pessoas que faziam psicandlise. Eu tinha um embasamento e sempre soube que eu
ndo estava falando sozinho. Por exemplo, Jorginho Guinle. O maior texto que ele
escreveu sobre um artista, e que foi publicado na Revista Médulo, foi sobre o meu
trabalho. S6 que, quando fizeram o livro com os textos do Jorginho Guinle,
“esqueceram” o meu, que era o maior e o mais proximo, pois éramos muito amigos.
Meu texto foi cortado do livro. Por qué? Porque algumas pessoas nao gostavam do

meu trabalho, ndo compreendiam meu trabalho.
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Quando chegou o Bonito Oliva, ele era amado e odiado por muitas pessoas. Mas ele
foi o homem que escreveu sobre a Transvanguarda. O termo transvanguarda, quem
inventou foi ele, que foi curador da Bienal de Veneza, que escreveu textos sobre
Hélio Oiticica no Brasil, feitos para uma série de fasciculos que foram publicados na
[talia sob a supervisdo Giulio Carlo Argan, que foi a pessoa que deu espag¢o para que
Bonito Oliva falasse a respeito da Transvanguarda no Brasil. E, do Brasil, ele cita
Hélio Oiticica, Antonio Dias, eu, Ivens Machado. Ele ndo conhecia meu trabalho,
muita gente ndo conhecia o meu trabalho. Tudo que esta aqui [nesta exposicao] é
apenas um ter¢o do que eu pintei. Tinha o Frederico Morais, Roberto Pontual,
Reynaldo Roels, Marcus Lontra Costa, entre outros, que me apoiavam. Bonito Oliva
foi levado por Antonio Dias ao meu atelié, que era na minha casa na Lagoa, onde eu
tive a tal visdo louca dos abismos. Assim, quem levou o Oliva ao meu atelié foi
Antonio Dias, e ha poucas pessoas mais prestigiosas e prestigiadas do que Antdnio
Dias. O que eu posso dizer é que o Bonito Oliva ficou muito entusiasmado com o meu
trabalho. Logo depois, ele deu uma entrevista de pagina inteira ao Jornal do Brasil,
que na época era o jornal mais importante, dizendo que, nessa viagem ao Brasil, o
artista que mais o tinha surpreendido e interessado era o Victor Arruda. E nés
fizemos um video em que ele fala sobre isso. Ele fez a curadoria de uma exposicao
aqui no MAM, exatamente nessa parte do terceiro andar, para a qual selecionou
Antonio Dias, Cildo, Tunga, Leda Catunda, enfim, uma imensa quantidade de artistas.
E eu era o ultimo naquela parede la [aponta para a parede no alto]. E, de repente,
com essa entrevista no JB e com essa exposicdo que acabou sendo muito vista, pelo
menos pela classe artistica, eu tive um refor¢o importante. Era o Achille Bonito Oliva,
que ndo estava de brincadeira. Entdo, a partir dai, aconteceram coisas estranhas,

pois passei a vender. Por exemplo, eu dei de presente um quadro do comego da
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década de 1970 a um amigo meu ligado ao mundo das artes. Ele botou a pintura
atrds de uma porta, para poder se esquecer. A porta ocultou a pintura. Quando
Bonito Oliva deu a entrevista no jornal, no mesmo dia ele me ligou dizendo que
queria pegar o quadro dele. Eu falei: - “Nao, esse quadro ndo é mais seu. Esse quadro
foi seu durante quatro horas. A partir daquele momento em que vocé fechou a porta,
ele passou a ser meu.” E continuamos muito amigos. E interessante que a pessoa s6
se interessou pelo quadro depois da entrevista de um critico europeu, vamos deixar
bem claro, porque, se fosse boliviano, ndo teria a mesma forga, nao é?

MT - E interessante, porque o Oliva assimila a importancia do seu trabalho e a
associa a Transvanguarda. E ndo ha uma adesao de sua parte a Transvanguarda e
muito menos a Geracgao 80.

VA - Nao, claro. Mas, de certa forma, foram as pessoas que me aceitaram, e quando
as pessoas me convidam, eu fico muito agradecido, até hoje. As pessoas que gostam
do meu trabalho, eu automaticamente considero meus amigos, quando, na verdade,
ndo é bem assim. H3, inclusive, pessoas que gostam muito do meu trabalho e que
ndo gostam de mim. Se vocé é um intelectual, uma pessoa que trabalha com o
conhecimento, nao pode permitir que a sua simpatia ou a sua antipatia o impeg¢am
de ver a producao do outro. O que, alias, é muito comum.

Marisa Florido - Eu quero fazer duas perguntas.

VA - Por favor, comece pela segunda. (risos)

MF - Vou comegar pela segunda, pois tem a ver com muito do que vocé falou e com
a pergunta do Alexandre. Seu trabalho é atravessado pelo erotismo. Penso entdo no
deus Eros, que ndo rege apenas a sexualidade, mas os lacos em geral. Eros é um deus

cosmogonico, que rege os vinculos e as ligacdes entre os homens, os corpos, entre
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os homens e a natureza, ele rege, enfim, as formas de partilha. Uma figura que serviu
aos gregos para pensa-las. Claro, ndo nos faltam tais figuras ativadoras do lagos em
varias culturas (na cultura ocidental, do deus Eros a amizade ou ao agape cristdo, do

antropdfago tupinambda nestas terras ao ubuntu africano). Mesmo o contratualismo
moderno é uma dessas figuras, que substituiu a dindmica a complexidade das
relacdes, por uma racionalidade (aparente) dos vinculos. O que me parece é que seu
trabalho vem expor as tensoes e os conflito dessas relacdes, e toda a dialética de
assimetria e reciprocidade que as atravessam, especialmente na sociedade
brasileira de fundo patriarcal, escravocrata, falocéntrica. Isso vale desde o patrao
que assedia a empregada, a sexualidade como moeda de troca, ao julgamento e
punicdo sumaria do menino acorrentado. Vocé expde as serviddes subjacentes nas
ligacdes, as violéncias perpetuadas em nosso cotidiano sob a falacia de nossos pactos
cordiais, explicita a perversao da intimidade - o que se oculta entre as paredes das
alcovas - se infiltrando nas relacées de poder e hierarquia. Nesse sentido, é uma
profanacdo também porque mostra, desvela, saqueia o que era um segredo, ou que
ndo poderia estar incluido na “normalidade” das ligagdes, como os corpos e as
sexualidades “desviantes”. Eu queria que vocé falasse um pouco sobre isso, porque,
de alguma forma, a arte ja é atravessada por Eros. Ela demanda uma ligacgao, é
sempre enderecamento. No entanto, seu trabalho You are still alive é um
enderecamento, um pacto post-mortem que vocé faz com o espectador, ele vai
acontecer ainda.

VA - Concordo com vocé 100%. Mas falar sobre isso é dificil, porque eu ndo sou uma
pessoa versada em filosofia.

MF - Mas nao é filosofia. Quando Alexandre [S4] perguntou sobre o que vocé pensa

sobre esses guetos identitarios que estdo acontecendo... Vocé os atravessa, pois,
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como vocé diz, vocé é um coquetel-molotov... Repito aqui o que vocé diz a respeito:
“Minha familia materna é russa, eles eram muito brancos de olhos claros, e por isso eu ndo
me considerava branco. A familia de meu pai ja € uma mistura de indios, negros, judeus e

europeus. Por isso me considero um coquetel molotov”.

7

VA - E, eu sou um coquetel-molotov.

MF - ...inclusive de influéncias, que vao de Carlos Zéfiro as pichagdes nas ruas e
banheiros, da HQ a Matisse, Picasso, Tarsila, Magritte. Essa dinamica de absorver
tudo é o contrario de uma fixacdo identitaria, no sentido de que “eu s6 sou
homossexual”. Nao, vocé é varios...

VA - N3o, claro.

MF - N§s estamos vivendo essa dindmica das relagdes num grau de estressamento
total. Vocé falou no fim das utopias... Podemos pensar que objetivo final da utopia
moderna era uma comunidade de iguais, absoluta, integral, mas que sempre foi
tensionada por sua face negra, o terror de uma desligacao total ou as distopias e suas
tiranias que resultam desse medo (Leviatds sempre sdo evocados nesses
momentos). Por isso, creio, estamos vivendo de uma forma tdo polarizada. Por isso
esse congelamento, de um lado e de outro, é tio preocupante. E o contrario do que
eu acho que vocé faz mas, ao mesmo tempo, vocé mostra claramente, como uma
monstragdo (a palavra mostrar vem de monstro) impiedosa dessas cordialidades
falsamente construidas, € o monstro que sempre esta a espreita. Vocé ja “mostrava”
antes da década de 1970. Para mim, entdo, sua obra é atravessada por essa dinamica,
sobre a complexidade e a fragilidade dos lagos, dos vinculos, suas poténcias e
desvios, suas perversidades e misérias. O erotismo, a sexualidade, é um deles.
Georges Bataille dizia que o tinico animal que tem erotismo é o homem, porque ele

tem consciéncia da morte. Se a sexualidade esta ligada a procriagdo, a perpetuagao
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da espécie, a consciéncia disso traz o seu oposto, a consciéncia de que morreremos
um dia. Por isso as pequenas e grandes mortes se encontram. O abismo e o erotismo
se encontram em sua obra.

VA - Sim, sim, eu entendi. E vou responder como Victor. Eu ouvi, em algum lugar,
alguém dizendo sobre a necessidade de dividir emoc¢des. Digamos que a gente vai
ver um filme fantastico, maravilhoso. Se eu pudesse escolher 200 palavras para falar
do filme, eu falaria de minha capacidade de empatia e de querer dividir com os
outros o que eu sinto. Acho que todas as pessoas que me conhecem sabem que eu
sou muito extrovertido, brincalhdo. Mas eu sou uma pessoa profundamente
solitaria. Profundamente solitaria, mesmo, e que tem muita dificuldade de chegar
até os outros. Talvez por isso eu faca esse carnaval, para poder chegar mais perto
sem perigo. O que eu sinto é que, em meu trabalho, eu falo das coisas que me atingem
e arespeito das quais eu preciso conversar com alguém. E essa necessidade foi muito
ampliada pela psicanalise. Faco psicanalise ha 40 anos e leio sobre psicanalise.
Portanto, quando estou falando uma coisa minha através do trabalho, algo que senti,
que pensei, que fiquei com medo, que me angustiou, que vi num sonho, e que,
quando acordei, ficou na minha cabeca, ndo dava para abrir o jornal e saber o que
estava acontecendo no planeta Terra, porque estava ainda envolvido com isso.
Quando produzo isso, eu falo de questdes que pertencem a muitas pessoas. Talvez
ndo pertencam a outras. E, quanto a esses grupos que, de alguma forma, sdo
fechados, eu ndo acho que eles estejam fechados, é o que sinto. Eles podem estar
fechados para mim, e eu sei que estdo. Inclusive, eu fico muito surpreendido, porque
alguns grupos que deveriam me acolher, uma vez que eu estou trabalhando com
questdes muito préximas as deles, ndo o fazem. Como a mog¢a que niao pdde

interpretar a dona Ivone Lara. [sso é um exagero sem tamanho.
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Voltando ao Eros, acho que essa minha rede de ligacdo é algo que se da
internamente. [sso ndo vem do pensamento, vem de uma regido muito profunda. Até
escrevi uma coisa sobre isso. As vezes, eu percebo o bicho, o bicho... Nés nao
chegamos aqui de disco voador. Saimos do mar. Os bichos viraram noés, de alguma
forma. Eu sinto que existe um bicho 1a dentro. Um exemplo: eu tenho pavor, horror
de avido. Mas quando o avido levanta voo, eu fico tdo deslumbrado que esse bicho,
com milhares, milhdes de anos, também se deslumbra, e passa o medo. Essa regiao
onde esta o bicho, ndo consigo atingir com meu consciente, mas percebo todas essas
sensacoes. O que eu sinto é que alguma coisa vem 14 do fundo dessa regido, e vai
chegando um momento em que comec¢o a entender melhor aquele sentimento.
Depois, ele chega a uma regido que ndo é consciente, mas que eu ja comeg¢o a
decodificar. E uma parte dessa estrutura chega ao consciente. Isso esta ligado a
vontade de participar ao outro. Sendo assim, o que vocé falou sobre o Eros, de
alguma maneira, tem a ver com conseguir trazer isso a tona. Numa imagem alegre,
como se subissem, das profundezas até o consciente, agradaveis ou dolorosas
borbulhas de champagne. Que, nesse caso, podem ser transformadas em
comunicagao. Isso talvez seja o Eros.

MF - Eros é também o deus das epifanias.

VA - Epifania, eu adoro. Agora, Marisa, eu gostei muito que vocé tenha citado o meu
ultimo trabalho. Ndo que seja o ultimo trabalho que eu faco. Estou fazendo um
projeto que serd o meu trabalho derradeiro, e ¢ em homenagem a um artista que eu
gosto muito, 0 On Kawara. Porque eu também nao tenho esse negdcio de “eu s6 gosto
de fulano e nao gosto de sicrano”, isso de, se vocé gosta de Bacon, ndo pode gostar

de Pollock. Nao, eu gosto de tudo. E On Kawara é um artista que me impressionou
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muito em relacao ao tempo. Ele mandava para as pessoas do circuito da arte um
cartdo-postal ou um telegrama onde estava escrito: “I am still alive. On Kawara.”.
Claro, isso tem a ver com o tempo, com ele naquela hora, naquele dia. Mas tem uma
outra coisa que talvez ele nem tenha percebido: o lado um tanto patético da
afirmacdo “ainda estou vivo”. Essa percep¢do me perturbou. Eu fiquei pensando
muito nessa afirmativa. Logo eu quis fazer uma pintura em homenagem a ele, que
era “You are still alive, On Kauara”. Que, a principio, era para On Kawara, mas isso
seria uma mentira, ele ndo estd mais vivo. Contudo, eu posso, em homenagem a ele,
mandar para algumas pessoas. Mas achei que isso era pouco e desisti da ideia. Um
dia, eu percebi que havia uma possibilidade daquilo fazer sentido. Um sentido
extremamente poético, que era fazer uma listagem das pessoas a quem eu quero
enviar essas pinturas, que nio estio a venda. E a uma lista que ja tem trezentas e
tantas pessoas, e elas receberao as pinturas no dia seguinte ao da minha morte. Quer
dizer, “you are still alive” vai fazer sentido porque eu ja estarei morto. Porque, se eu
ndo estivesse morto, era a mesma coisa que eu pegasse o telefone e ligasse para cada
um e faldssemos: - “Oi, tudo bem? Vocé ainda esta vivo.”; - “Oh, € mesmo, vocé
também!”; - “Vamos tomar um café um dia desses?”; - “Vamos, ligue-me no més que
vem, que eu vou viajar.” Isso seria uma bobagem. Porém, quando, naquele momento,
vocé recebe e sabe que eu morri, “you are still alive” tem outro sentido, que ndo é
apenas um significado intelectual, mas um significado basicamente poético. Por isso
eu fico muito contente por Marisa Florido ter citado esse trabalho. Ela estd na minha

lista.
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You are still alive (2015-), todas as pinturas sdo tinta acrilica sobre tela. Fotos de Rafael Adorjan.

MF - Voltando ao You are still alive, era aquilo que eu falei a respeito do pacto, do
contrato que vocé estabelece apds a sua morte e que transforma também todo o
sentido da representacdo. Representacdo é a conjuragcdo de uma auséncia, tornar
presente uma auséncia. Eu estou na sua lista e, por mais que vocé coloque aquilo
como retrato...

VA - Esté gravando? Quero isso gravado, por favor!

MF - E também a devolugio de um espelho e de uma auséncia. E a conjuracéo de sua
auseéncia, naquela presenca adiada, mas €é, também, da minha prépria auséncia, um
espelho vazio rebatido, né? Estamos sempre ausentes de alguma forma. E curioso,
porque o trabalho é uma prodigalidade de cores.... Ele é muito festivo!

VA - S30 bandeiras.
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MF - Vamos para a proxima questao, sobre palavra e imagem. Pois eu vejo varias
formas da palavra entrar no seu trabalho. Ou ela entra como uma legenda, como uma
anotacdo a margem, ou ela entra nos baldes (seus personagens falam alguma coisa,
como no universo dos quadrinhos), ou sio frases apropriadas e desviadas como em You
are still alive (de On Kawara, I'm still alive), ou sdo anuncios nos jornais, ou frases em neon,
ou paradoxos visuais, como em Magritte. Tem muito desse jogos magritteanos ou
dada.

VA - Magritte é fundamental para mim.

MF - E muitos também sao aforismos, que tém um sentido muito ambiguo. Essa é a
grande inteligéncia dessas frases. Como Homenagem as vitimas do dinheiro. Nunca
se sabe muito bem do qué ou de quem ou a quem se esta falando ali, ha aberturas e
imprecisdao de sentidos. “Nao é permitida a entrada de pessoas de classe média.”
Tem sempre um jogo que nos coloca num mal-estar. Sua inteligéncia é furar esse

dito como um jogo, nos levando a estranhar o fundo moral nele encerrado.

NAO E PERMITIDA
A ENTRADA bt PESSOAS

DA CLASSE MEDIA
( POBRES s0° A SERVICO)

Ndo é permitida a entrada de pessoas de classe média (pobres so a servigo), (2009), acrilica sobre tela.

Foto de Vicente de Mello.
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VA - E, ali, naquele outro [Marisa aponta para o quadro na exposi¢ao], tem uma
imagem de um pequeno revolver e a frase “esta pintura dispensa flores”, que é uma
coisa muito comum em enterros. Aquela pintura ndo precisa de mais nada, ja tem

um revolver ali.

Esta pintura dispensa flores (2001), acrilica sobre tela. Foto de André Sheik.
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MT - E uma suspensio de expectativas.

VA - Exatamente.

MF - E a escrita é uma imagem, por mais que em nossa tradicdo seja fonética e tente
esvaziar o carater ideografico dela. Vocé tem questdes muito profundas sobre essa
relacdo entre aimagem e a palavra. Um quadro que eu gosto muito é E se as imagens
ndo falam por si, falam por quem? Sao muitas as questdes colocadas. As imagens
falam? Quem fala por elas? Elas encarnam as palavras? A quem as palavras se
destinam? Quem fala em nome de quem? Para quem? E as palavras sao imagens e,
ao mesmo tempo, sdo siléncios, rumores, balbucios. Isso é uma coisa trabalhada

desde o inicio, desde as suas primeiras telas ja esta presente.

St AsS |MAGENS
nao FALAM

POR SI,
Por QUEM?

Se as imagens ndo falam por si, falam por quem (2010), acrilica sobre tela. Foto de André Sheik.
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VA - Ali [ele aponta] tem um outro onde esta escrito “amor, sexo, diversao.” Eu até
complementaria com mais uma coisa. Eu desenho desde garoto. Houve um
momento, por volta dos meus 19 ou 20 anos, eu estava comegando a analise, quando
li que os matematicos, depois dos 30 anos, ndo criam mais nada novo, e que muito
poucos artistas criaram alguma coisa nova na velhice. O que ndo é verdade, basta
pensar em Beethoven, por exemplo. Tive uma ideia por causa desse temor que eu
tinha de que acabaria a minha criatividade. Por sorte, nao acabou. Todos os dias, eu
tenho vinte ideias razoaveis. E, de vez em quando, uma boa. Eu continuo com
criatividade. Eu pensava o seguinte: “eu vou deixar os desenhos engracados para
transformar em pintura, porque é mais facil pintar do que criar”. Entdo, como disse
Adolfo Montejo Navas [curador da exposi¢do] no livro que ele escreveu e organizou
sobre o meu trabalho, eu tenho milhares de desenhos, e vou acabar jogando fora
coisa que é legal. Af eu passei a recortar algumas imagens, especialmente mais
atuais. Este trabalho, que esta aqui [aponta para a pintura Encontraram uma arara
morta dentro do samovar da vovd], foi feito ja com recortes de desenhos, no qual,
depois, eu construi uma paisagem ficticia, mas que forma um conjunto meio de
colagem, meio cadtico inclusive com um retrato da Marisa Florido, ali em vermelho,
pois, quando eu terminei de pintar, reconheci que era ela. Também tenho usado
partes de desenhos que eu ndo gosto. Descobri que, cortando com uma tesoura,
ficam pedacgos, como uma orelha ou um olho de uma outra figura. Também uso
recortes com palavras ou numeros dos papéis que eu uso para desenhar, como
envelopes de correspondéncia ou contas. Eu estou absorvendo isso e, numa pintura,
no lugar de gaivotas, aparece a frase “depois de amanha”. Isso ndo é uma tentativa

minha de falar sobre um assunto. E a letra que esta ali mesmo, o grafismo que ja
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estava no papel. Estd me agradando muito, eu estou gostando muito. Nessa situagao,

as palavras estao entrando por acaso, e o que elas significam estd em aberto.

Encontraram uma arara morta dentro do samovar da vovo (2018), acrilica sobre tela. Foto de André

Sheik.

MF - J& que vocé é o senhor dos lagos, o senhor dos vinculos, de alguma forma
mostra como é abstrata a relacdo entre a coisa e 0 nome que a nomeia, como essa
relacdo é de uma arbitrariedade, de um abismo, acredito que ha no seu trabalho
também uma possibilidade infinita de enunciagao.

ASh - Uma ultima pergunta: quando eu falei que o tema da revista era transgressao,
vocé disse que ndo era transgressor e que até queria ser freira.

VA - Eu fui freira na minha altima encarnagao. E deu tudo errado, né? Porque eu fui

freira junto com soror Mariana Alcoforado, que escreveu As cartas portuguesas,
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aquelas cartas desesperadas de amor. Eu me senti muito injusticado como freira,
porque era eu quem ditava as cartas. Vocés sabem que a freira Mariana Alcoforado
se apaixonou por um soldado francés em Portugal. Pois é, ela era minha
companheira de catre. E, antes do soldado francés chegar, nés duas tivemos uma

coisinha. (risos)

VICTOR ARRUDA R

Artista Plastico, etc.

Comunicado de Terceira Idade
e Pedido de Desculpas

Comunico que esta semana, para meu grande
espanto, completei sessenta anos entrando,
portanto, para mais um grupo discriminado.

Quero agradecer aos amigos € as amigas que com
afeto e paciéncia vem me aturando - e aos que,
antes de terem perdido a paciéncia, me aturaram
bastante. Peco desculpas sofridas e sinceras as
pessoas que, sem razao justa e objeiiva,eu.
por simples burrice. grosseria e/ou
bebedeira tenha ofendido.
Informo que ha anos nao bebo alcool nem fumo
absolutamente nada; no entanto sinto-me na obrigagao
de confessar que continuo pintando.

Isto posto. etc.
VICTOR ARRUDA

1 e 3 Antincios (2007-2011), acrilica sobre tela; 1 e 3 Aniincios (2007-2011), pagina de jornal. Fotos

de Alisson Prodlik.
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