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REVISTAS CONCINNITAS E TATUI

Nessa mesa, a conversa se deu em torno da Concinnitas, publicacdao semestral do
Instituto de Artes da Uerj, criada em 1997 e, a partir de 2005, vinculada ao Pro-
grama de Pds-graduacdo em Artes. Tendo por objetivos difundir conhecimento e
estimular a criagdo de conexdes entre pesquisa, extensao e ensino universitarios, a
revista é um espaco de incentivo a pesquisa e a producao no campo da cria¢do, da
fruicdo e da reflexdo sobre arte e cultura. Assim, Concinnitas pretende responder a
necessidade de formacdo de artistas, docentes e pesquisadores, bem como do pu-
blico em geral, atendendo a demanda crescente de profissionalizacdo, aperfeicoa-
mento e especializacdo, e contribuindo para melhorar qualitativamente a produ-
¢do, a pesquisa e o ensino.

Antigos e atuais editores da revista participaram da mesa, em que também foi
apresentada, a Tatuf, revista de critica de arte com versdes online e impressa. Cria-
da em Recife, em 2006, a partir do encontro de criticos de arte em formacao, foi
publicada até 2015. Seu primeiro nimero teve forma de fanzine e trazia a ideia de
uma critica de imersao, experimento de critica de arte que pretendia nao se vincu-
lar a concepgao de distanciamento critico. Nos nimeros seguintes, modificaram-se
as intengdes editoriais, e, com outra configuracdo de equipe, a revista - mantendo
seu carater de independéncia, experimentalismo e pluralidade - propds debates

com colaboragdes diversas.
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Participantes

Clarissa Diniz. Critica de arte e curadora, desde 2013 é gerente de conteido do Mu-
seu de Arte do Rio - MAR. Graduada em licenciatura em educacgdo artistica/artes
plasticas pela Ufpe e mestre pelo Programa de Pés-graduagdo em Artes da Uer;j.

Editora da Tatui de 2006 a 2015.

Fernanda Pequeno. Curadora e critica de arte, professora do Instituto de Artes da
Uerj, graduada em educacdo artistica com habilitacao em historia da arte pela Uerj
(2004), mestre em artes pela Uerj (2007) e doutora em artes visuais pela UFR]
(2014). Coordenadora de exposicdes de arte e cultura da Uerj e membro do corpo

editorial da Concinnitas.

Jorge Cruz. Graduado em educacdo artistica com habilitagdo em historia da arte
pela Uerj, mestre em comunicacao pela UFR] e doutor em comunicacao e semidtica
pela PUC-SP. Professor-associado do Instituto de Artes e do Programa de Pos-

graduacdo em Artes da Uerj. Editor dos primeiros nimeros da Concinnitas.

Sheila Cabo. Graduada em desenho e plastica (licenciatura) pela UFR], mestre em

historia social da cultura pela PUC-Rio, doutora em histéria pela UFF, pds-doutora
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pela Universidad Complutense de Madrid. Professora do Programa de Pés-

graduacdo em Artes da Uerj. Editora da Concinnitas de 2003 a 2011.

Debatedor

Inés de Araujo. Graduada em comunicacgao visual pela PUC-Rio e em artes plasticas
pela Ecole Nationale de Beaux Arts de Paris; licenciatura em artes plasticas pela
Universidade Paris I Panthéon-Sorbonne; mestre em processos artisticos contem-
poraneos pelo Programa de P6s-graduacdo em Arte e Cultura da Uerj, doutora em
linguagens visuais pelo Programa de Po6s-graduacao em Artes da EBA/UFR]. Pro-
fessora adjunta do Departamento de Linguagens Artisticas do Instituto de Artes da

Uerj. Faz parte da atual equipe editorial da Concinnitas.
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Inés de Araujo

Bem-vindos ao seminario Artes em Revista. Para nossa primeira mesa convidamos
professores da casa, do Instituto de Artes, que foram editores em trés diferentes
momentos da revista Concinnitas. O professor Jorge Cruz, editor dos primeiros
numeros, a professora Sheila Cabo, editora de 2005 a 2012, e a professora Fernan-
da Pequeno, integrante da atual equipe editorial, que assumiu em 2015 e que tem
como editor-chefe o professor Alexandre Sa. Nesta mesa teremos ainda a apresen-
tacao da curadora e pesquisadora independente Clarissa Diniz, mestre pelo Pro-
grama de Pos-graduacdo em Artes da Uerj e também editora da revista experimen-
tal pernambucana Tatui. Agradeco a presenca de todos e convido o professor Jorge

Cruz para dar inicio a nossa mesa.

Jorge Cruz

O curso superior de histéria da arte fez um convénio com a Uerj — que ndo pode
abrir um curso de histéria da arte no periodo do regime militar —, com a intencao
de trazer o bacharelado em arte para funcionar no Instituto de Historia da Uerj.
Nao tiveram sucesso, porém, porque entendiam que a arte ndo merecia estar na-
quele ambito. A Faculdade de Educacao, no entanto, recebeu o curso, também me-
diante um convénio, e dai surgiu o curso de licenciatura em educagao artistica,
sendo criada a habilitacdo em histdria da arte, que escapava as habilitagdes possi-

veis naquele momento. Nasceram, assim, o Departamento de Artes e o curso; o De-
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partamento era responsavel pelo curso de licenciatura em educacgdo artistica com
diversos professores que vieram para a Uerj pelo convénio firmado, cabendo res-
saltar que eram professores que trabalhavam com ensino de arte no Parque Lage,
mas concursados para os ensinos basico e fundamental, chamados antigamente de
primadrio e ginasio. Alguns anos depois, no entanto, também esses professores tive-
ram que fazer concurso, porque um professor do Instituto de Letras, o Ivo Barbieri,
assumiu a vice-reitoria e veio com um projeto de universidade na cabec¢a; comegou
a implanta-lo, e n6s vivemos até hoje esse projeto, gracas a essa sua visao inicial ao
assumir a vice-reitoria e, em seguida, a reitoria. Nesse contexto, entdo, o curso de
histéria da arte veio para a Uerj, e, com o Ivo Barbieri, fica decidido que a tnica
forma de entrada nos quadros da universidade é por concurso, e nos tinhamos um
grande numero de professores que vinham do estado, por convénio, e ndo pude-
ram ser simplesmente absorvidos pela universidade; todos tiveram que fazer con-
curso, pois tinham entrado no estado para trabalhar com os alunos do primario e
do ginasio, dos ensinos basico e fundamental.

Em um momento posterior, em 1997, visando ao estabelecimento de um curso de
pos-graduacdo, criamos a revista Concinnitas; portanto, este evento poderia ser
comemorativo dos 20 anos de Concinnitas. Tinhamos, nesse momento, um grande
numero de professores sem titulacdo, apenas com a gradua¢do, um nimero pe-
queno de mestres e um numero muito reduzido de doutores. Tivemos diversas
discussdes sobre isso, porque ja se tinha a ideia de que nés precisariamos avangar
com o curso, que funcionava dentro da Faculdade de Educacao, e que teriamos que

criar o Instituto de Artes. Isso s6 foi possivel quando uma reitora, a professora Nil-
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ceia Freire, resolveu bancar essa proposta, pois também tinha o sonho de universi-
dade, que ndo conseguiu concluir, mas conseguimos aprovar a criacao do Instituto
de Artes. Entraram, entdo, professores que hoje estdo aqui e que vieram a compor
o instituto. Quer dizer, quando vira instituto, a cara muda, e muda para muito me-
lhor.

Antes de criarmos o Instituto de Artes, com cursos de bacharelado e de licenciatura,
tinhamos a ideia de juntar elementos que pudessem fortalecer e consolidar a area
de artes da Uerj e, é claro, de fortalecer o curso de licenciatura em artes. A primeira
ideia que tivemos, nesse momento, foi a criacdo de uma revista, a Concinnitas, mas
estavam todos ocupados, e o mais desocupado talvez fosse eu [risos]; fiquei com
essa incumbéncia, e foi muito legal para mim, pois muito ajudou na minha forma-
¢do. Os ndmeros 0, 1, 2 e 3 foram os quatro numeros que fiz; depois tivemos um
periodo nebuloso na revista, e a Sheila assumiu. E quando a Sheila pega a revista,
ela passa a existir academicamente; isso foi muito importante; quer dizer, a revista
passa a ter “a cara da Sheila”, porque ela trouxe a ideia de uma revista académica
que, antes, nao tinhamos como conseguir, pois nao havia estudos de félego no ins-
tituto que rendessem bons artigos. Nos apenas sabiamos que tinhamos que fazer
algo; dai comecei a convidar pessoas e corri atras para formar um conselho ad hoc.
Era um momento em que o nosso curso estava engatinhando, e a prépria Uerj es-
tava sendo reconstruida; o Instituto de Artes estava sendo levado muito a duras
penas, mas esses sdo assuntos em que ndo vou me alongar, porque vao nos desviar

do nosso foco principal, que é a revista.
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Nesse momento conturbado, nasce a Concinnitas, que acabou por publicar traba-
lhos importantes. Tivemos a participacao de um pensador brasileiro, que tenho na
mais alta estima, ja falecido, Gerd Bornheim, fil6sofo, que trabalhou conosco, pri-
meiro como conselheiro ad hoc e depois como um dos autores da revista. Tivemos
um texto que considero muito importante, que foi escrito pelo professor que da
nome a nossa galeria, Gustavo Schnoor. Ele escreveu a obra dele para a revista, que
publicou em dois ndmeros; ele ndo pretendia escrever, e nés ndo tinhamos como
saber que o perderiamos de forma tdo prematura e violenta. De qualquer modo, ali
estd o material bruto que poderia ser o livro que o consolidaria como historiador
da arte. O que esta nessa revista? Nesses primeiros nimeros? Uma fase muito ex-
perimental, muito amadora, feita devendo favores a todos, porque tinha que im-
primir a edicdo, ndo tinhamos a op¢do do digital. Entdo, eu ia para a grafica e “cho-
rava”: precisamos de uma revista, e eles respondiam que tinham uma lista de espe-
ra grande... Para encerrar, gostaria de dizer que o ndmero 0 foi a edicdo que mais
vendeu; no dia do lancamento vendemos 94 revistas, depois s6 vendemos umas
quatro [risos]. Ou seja, com as vendas do numero 0, n6s conseguimos dinheiro pa-
ra fazer mais dois nimeros, e no nimero 3, eu ja estava devendo favores a todo
mundo, depois sai para fazer o doutorado. Nesse momento nao sabiamos quem iria
assumir a revista, mas sabiamos a importancia de manté-la, até porque estavamos
visando a criagcao de uma pds-graduacao stricto sensu, e a revista seria fundamental.
A Sheila surgiu para “salvar a patria”. A partir dai a revista passa a ter uma impor-
tancia académica que ndo estava no projeto inicial, e isso é muito bacana. Bom...

era isso que eu tinha a falar. Obrigado!
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Sheila Cabo Geraldo

Gostaria de agradecer o convite do Instituto de Artes e da revista Concinnitas para
participar desta mesa. Como o Jorge acabou de dizer, a convite dele eu assumi a
revista em 2003. Nessa época, a Concinnitas era impressa na grafica da Uerj, e o
papel era doado pelo Departamento Financeiro da universidade. Era sempre um
grande problema conseguir papel, vaga na grafica, etc. Participei desse finalzinho
de gestao do Jorge como editor. Foi quando ele me fez o convite para assumir a
editoria. Evidentemente a revista tinha um Conselho Editorial e nés fizemos uma
consulta sobre essa possibilidade, ja que eu estava entrando no Instituto de Artes e
ndo conhecia muito bem seu funcionamento. O convite era para fazer parte do
Conselho Editorial e responder pela editoria principal. Logo de inicio enfrentamos
um problema, que, eu acho, é de praticamente todas as revistas universitarias e
académicas, ou seja, o financiamento, do qual depende a sobrevivéncia das publi-
cagdes. Como ndo podiamos contar mais nem com a grafica, que era algo dificilimo,
nem com o Departamento Financeiro, resolvi fazer uma coisa diferente. Decidi ins-
crever a revista como projeto de extensdo na Uerj e, com isso, conseguir algumas
bolsas de extensdo e de estagio interno. Além disso, inscrevi a revista para concor-
rer a uma bolsa técnica de nivel superior, que nos possibilitou contratar uma de-
signer grafica. E importante dizer que anteriormente o Jorge fazia tudo. Ele desen-
volvia toda parte grafica com auxilio de alguns alunos nao bolsistas, porém dedica-
dos. Assim, fui tomando conhecimento de como funcionava uma revista académica

e do que era exigido pelos 6rgaos de fomento para que pudéssemos receber finan-
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ciamento, algo de que é preciso também falar aqui. Havia, entdo, alguns editais da
Faperj e do CNPq que financiavam periodicos, mas, para entrar com o pedido de
financiamento, tinhamos que cumprir determinadas regras definidas por essas
agéncias. Sdo regras de publicacdes académicas, mas a grande questdo é que todas
as revistas académicas concorrem em editais de revistas cientificas, o que é um
problema para nds, que estamos trabalhando nessa interface entre arte e academia.
Mais adiante vou falar um pouco sobre esses problemas, mas ja de inicio posso di-
zer que tentamos inscrever a revista em bases de reconhecimento como, por
exemplo, na base Scielo, que é uma base internacional de revistas académicas. Ten-
tamos duas vezes colocar a Concinnitas nessas bases, mas nao conseguimos, creio
eu, porque existem exigéncias quase insuperaveis para uma edi¢do de e sobre arte,
tanto na forma de apresentacdo da revista como na estrutura. Tudo isso, fomos
experimentando, porque fui tentando fazer da Concinnitas uma revista reconhecida,
uma vez que precisdvamos de financiamento. Eventualmente conseguimos, outras
vezes ndo. Eu queria dizer, ainda, que nesse periodo em que estive na editoria,
chamei a publicacdo de Projeto Concinnitas, porque era assim que eu enviava soli-
citacdo financeira para os 6rgaos de fomento.

A partir de 2005, quando o corpo de professores do Instituto de Artes criou o mes-
trado em artes, a revista passou a ser vinculada ao Programa de P4s-Graduagdo em
Artes. Passou a ser Revista do Instituto de Artes, vinculada ao Programa de Pds-
Graduacdo em Artes - PPGartes. Durante alguns anos, se ndo me engano de 2005 a
2009, fui editora da revista junto com os professores Roberto Conduru e Felipe

Ferreira. Eramos trés editores, mas tinhamos também um Conselho Editorial e um
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Conselho Consultivo. O Conselho Editorial se encontrava esporadicamente, porque
todos tinham outras ocupacgdes e era dificil reunir os professores, mas nesses en-
contros conseguiamos definir as pautas das edi¢des. A estrutura da revista conti-
nuou mais ou menos a mesma desde quando o Jorge a havia comeg¢ado: um dossié
tematico, artigos livres, resenhas, além do ensaio de artista, que era muito impor-
tante, e, em geral, o artista convidado também fazia a capa. Convidamos artistas de
diversas procedéncias e poéticas. Para o nimero 4 [n.4, v.1, ano 4], que foi o pri-
meiro que editei sozinha, convidei Nelson Felix. Havia no Departamento Cultural
da Uerj um projeto chamado Artista residente. Nelson era, nesse momento, o resi-
dente da universidade, e achamos interessante convida-lo para fazer o ensaio e a
capa. Foi também uma forma de aproximar o Instituto do Decult. Depois o Antonio
Manuel foi convidado para o nimero 5 [n.5, v.5, ano 4], embora nao fosse residente.
Convidamos, ainda, Anna Bella Geiger - que, assim como Nelson, fora artista resi-
dente -, para o nimero 6 [n.6, v.1, ano 5] e no ndmero 7 [n.7, v.1, ano 6] fizemos
uma homenagem a professora Maria Luiza Saadi, uma das fundadoras do Instituto
de Artes. Maria Luiza fora aposentada compulsoriamente, e nds a convidamos para
0 ensaio e a capa. A capa do niimero 8 [n.8, v.1, ano 6] é de Jarbas Lopes e reproduz
uma de suas “cicloviaéreas”. NO0s o convidamos para o ensaio de artista e a capa. No
lancamento da revista ele fez uma pintura na parede de entrada do atelié, que pos-
teriormente foi pintada de branco por algum incauto. O ensaio do namero 9 é do
arquiteto Paulo Mendes da Rocha [n.9, v.1, ano 7]. E o projeto de reforma do Museu
Nacional de Belas Artes, que incluia a construcao de um prédio no seu patio central.

Para a edigdo do niimero 10 [n.10, v.1, ano 8] convidamos Alexandre Vogler. Esse é
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um numero com diagramacgdo diferente, que inclui na capa e na contracapa o en-
saio Fé em Deus, Fé no Diabo, que ele fez para a Concinnitas a partir da incursao em
Nova Iguacu, quando houve todo aquele problema com a Prefeitura. A capa do nu-
mero 11 [n.11, v.2, ano 8] é do nosso querido Cezar Bartholomeu, que fez uma sé-
rie de fotografias, das passagens de Paris, que acompanhavam um ensaio do pes-
quisador, especialista em Walter Benjamin, Marcio Seligmann Silva.

O artista Carlos Garaicoa, cubano que vive entre Madri e Santiago de Cuba, esteve
no Brasil em 2008 para uma exposicao no espaco da Caixa Cultural e gentilmente
fez para a Concinnitas nimero 12 [n.12.v.1, ano 9] a capa e o ensaio de artista, que
contém fotografias e esbo¢os do que preparava para essa exposicao. O ndmero 13
[n.13, v.2, ano 9], cuja capa é de Luciano Zanetti, ndo apresenta ensaio, mas artigos
sobre o Torredo, espago de arte em Porto Alegre, que ndo existe mais, e era coor-
denado pelos artistas Elida Tessler e Jailton Moreira.

No nimero 14 [n.14, v.1, ano 10] publicamos um ensaio do artista espanhol Antoni
Muntadas, que esteve no Instituto de Artes da Uerj para algumas palestras. Munta-
das fez especialmente para a revista um ensaio com imagens fotograficas, que ha-
via realizado em Sao Paulo sobre dispositivos de seguranca na cidade. Para o nua-
mero 15 [n.15, v.2, ano 10] recebemos de Suzana Queiroga o ensaio Hélio igneo,
com fotografias, realizadas pela artista, do que sobrou do incéndio no arquivo-
atelié de Hélio Oiticica. O nimero 16 [n.16, v.1, ano 11] é uma edi¢ao de que gosto
especialmente. Ela comeca quando fico sabendo que o Roberto Conduru, um dos
editores, iria a Benin. Eu havia conhecido o trabalho de Hazoumé e solicitei que

Roberto o procurasse, se pudesse, para pedir um ensaio. E Conduru conseguiu. Re-
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cebemos um CD com as imagens e editamos. Ficou maravilhosa! Também especial
€ o numero 17 [n.17, v.2, ano 11] com o ensaio do artista Bill Lundberg, que ja es-
tava morando no Brasil nessa época. Entrei em contato com ele e pedi o ensaio.
Como é um artista que trabalha com video, as imagens precisaram de edi¢ao e im-
pressdo bastante cuidadosas. A artista Rosana Ricalde foi convidada para o nimero
18 [n.18, v.1, ano 12], e o artista e fotégrafo paraense Luiz Braga preparou o ensaio
do numero 19 [n.19, v.2, ano 12]. O ensaio foi feito em preto e branco porque nos
ndo tinhamos condi¢do financeira para publicar em cor.

Fiz essa introducdo para falar sobre os problemas que envolvem as revistas em
universidades, sobretudo as de artes. Me afastei da revista em 2011, por vontade
propria, considerando que ja tinha dado o meu tempo. Em 2012, entretanto, fui
convidada pela professora Blanca Brites, de Porto Alegre, que estava fazendo um
dossié sobre periddicos académicos. Blanca chamou varios editores para publicar
na revista Porto Arte, e preparei um pequeno artigo em que apontava os entraves
principais das revistas universitarias de arte. Estou trazendo essas questdes, que
levantei em 2012, porque as considero atuais e interessantes para o debate aqui.
No artigo publicado em Porto Arte comeco citando o critico Paulo Sergio Duarte,
que, em entrevista, havia dito que o lugar da critica de arte no Brasil tinha deixado
de ser o espaco dos jornais, das revistas de grande circulacdo, para ser o dessas
revistas universitarias. Ele havia participado da revista Gdvea, precursora nesse
sentido e que deixara de circular. Se a Gdvea parou de ser editada, dizia ele, outras
revistas surgiram, como a Concinnitas, a Arte & Ensaios, a Ars, que continuaram a

garantir espaco de critica. E importante dizer que o desaparecimento da critica dos
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jornais e revistas, como aponta Paulo Sergio, ocorre, sobretudo, a partir dos anos
80 e 90, quando ndo existem mais publicagdes como a Mddulo, revista de arquite-
tura e arte que publicava ensaios criticos, assim como acontecia no Jornal do Brasil,
na Folha de S. Paulo, no Correio da Manhd, nos quais se podia ler artigos de Mario
Pedrosa, Ferreira Gullar, Frederico de Morais e Ronaldo Brito. O neoconcretismo,
por exemplo, foi uma questao debatida nos jornais. Essas publicacdes ndo eram
apenas lugar de informacoes sobre exposi¢cdes, mas um espaco de pensamento, de
reflexdo.

Importa dizer, ainda, que algumas revistas, que foram chamadas experimentais e
ndo tinham vinculo académico, como a Malasartes, a Item e a propria Tatui, tiveram,
também, grande dificuldade de permanéncia. Mas o que eu dizia nesse artigo da
Porto Arte é que havia, em verdade, um paradoxo envolvendo a sobrevivéncia das
revistas universitarias: ao mesmo tempo em que passaram a ser o lugar da publi-
cacdo de critica, tinham que seguir os parametros das instituicdes de fomento, o
que criava um embate — a um s6 tempo vocé tem discussdes muito potentes sobre
arte e tem de seguir determinados padroes de publicacdo, que exigem um tempo
diferente. Ao ter de seguir esses parametros institucionais, as publicacdes acabam
ndo tendo agilidade para responder as questdes da arte que estdo sendo postas
cotidianamente, como um jornal ou uma revista de grande circulagdo fariam. Entao,
temos um problema nessas revistas universitarias de arte, ja que a producdo artis-
tica se renova com muita velocidade e as revistas académicas seguem muito mais
lentamente, porque tém que cumprir todo um procedimento académico, que, no

meu entendimento, retrai sua atuacao.
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A segunda questdo que eu coloco, e que também me veio a cabec¢a quando li a en-
trevista do Paulo Sergio, é sobre o alcance dessas revistas. Quando eu comecei na
Concinnitas, ndo tinhamos versao online, sé a impressa. Depois criamos um site que
difundia a revista. Em seguida fizemos a versdo online, que tinha uma inscri¢dao
diferente da revista impressa; eram duas revistas em uma. Acontece que quando
vocé s6 tem a revista impressa, o alcance é quase nenhum. A revista é publicada e
fica ali, encalhada. Quem vai distribuir essa revista? Nos tentamos varias vezes dis-
tribuidoras e ndo conseguiamos porque era muito caro. Com a versao online vocé
tem a possibilidade de um alcance muito maior. Essa questao, entretanto, implica
dois problemas; o primeiro é: quem acessa essas revistas? Me parece que as virtu-
ais sdo pouco acessadas, e talvez isso mereca um estudo. Os alunos, os estudantes,
a comunidade artistica, os artistas, os criticos, os historiadores, estudantes de arte
de graduacdo e pos-graduacao, com que frequéncia eles acessam essas revistas
online? O segundo problema se refere a memdria, que acho bem mais complicado.
Lidar com esse campo virtual exige uma série de precaugdes, uma delas é ter uma
equipe permanente e capaz de trabalhar continuamente. Nesse ponto, voltamos ao
financiamento. Se ndo ha financiamento para as revistas impressas, continuamos
sem financiamento para as revistas virtuais. Sabemos que existem editais de agén-
cias, como os da Faperj e do CNPq que hoje priorizam revistas online. Esses finan-
ciamentos, porém, tém periodicidade que ndo acompanha a das revistas. Precisari-
amos ter uma politica de financiamento que garantisse mais regularidade, até
mesmo para se manter uma equipe que nao seja apenas de voluntarios. Considero

a equipe de voluntarios fantastica, mas é uma sobrecarga enorme para alunos e
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professores; eu sei bem isso, pois passei muitos finais de semana editando a revista.
Chegou um momento que cansei de ndo ter mais o final de semana para minha vida
particular. Se esses financiamentos tivessem regularidade seria maravilhoso.

Por ultimo, quero ressaltar que, como disse, quando solicitamos financiamento,
concorremos com revistas de biologia, de quimica, etc. Acho que deveriamos plei-
tear editais especificos para revistas de arte, porque ha uma especificidade que

talvez ndo esteja sendo observada.

Clarissa Diniz, revista Tatui

Obrigada pelo convite; ter sido aluna da Uerj foi o motivo de ter saido de Recife
para o Rio, entdo é sempre bom voltar aqui. Eu vim falar sobre a Tatuf, uma revista
independente, seja 14 o que isso significa, que existiu entre 2006 e 2015; surgiu em
Recife, mas teve atuacao nacional com colaboradores de todo o pais. Gostaria de
reforcar antes que a Tatui ndo nasceu como revista, mas como experimento e foi-se
tornando, se dando conta de que poderia ser uma revista de experimento de critica
de arte, que chamamos de critica de imersao.

Durante um festival de arte que acontecia em Recife, chamado SPA das Artes Festi-
val Contemporaneo e que ocupava as ruas da cidade, com carater de intervencao
urbana muito denso, pensamos eu e um grupo de colegas da educacgao artistica da
Faculdade de Pernambuco, em criar um experimento de critica de arte que nos
levasse a ir para as ruas e acompanhar os trabalhos e performances, e escrever so-
bre o que estava acontecendo. O festival durava uma semana, e no ultimo dia lan-

¢ava-se uma revista, no caso, uma fanzine, que reunia esses textos. Entdo eram tex-
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tos escritos no embate direto de corpo, experiéncia e obra; era também uma espé-
cie de posicionamento contra uma ideia da critica distanciada, da critica que se
isola, de distanciamento critico de seu objeto.

Era uma critica com posicionamento de dizer que nao éramos sujeitos referidos
nos objetos, mas, sim, sujeitos falando de experiéncias com outros sujeitos; e era,
sim, também uma experiéncia que tinha muito envolvimento com o percurso da
performance de exaurir o corpo durante seis dias, de um festival ja muito intenso
de performance, festa, etc. A gente acrescia a isso uma dindmica de producdo de
texto, de a noite discutir coletivamente, de estar nas ruas, ocupar a cidade... Entao,
tinha ali uma questdo do embate, da colocacdo do corpo e das limitacoes desse
corpo, no exercicio da escrita e no exercicio da critica de arte.

Tudo isso também porque faziamos o curso de educacdo artistica em Recife e du-
rante muitos anos nao teve um bacharelado. Agora temos em uma universidade
particular, mas ndo temos em uma universidade publica e, muito menos, um curso
chamado critica e curadoria em arte. [sso também era uma forma de exercitarmos
o desejo da pratica, da escrita e do pensamento em arte que estdvamos acostuma-
dos a ver em outros lugares, para atuar aqui também; e ndo nos interessava ficar
na dependéncia de uma instituicao ou esperar que ela fizesse esse exercicio, mas
colocar a “mdo na massa”.

Entdo, durante a semana do SPA das Artes de 2006, escrevemos e arrecadamos no
chapéu 120,00 reais, que foi o dinheiro usado para imprimir a revista. No final do
ultimo dia, a lancamos e vendemos a um real, e nesse momento de distribuir na

cidade o secretario de Cultura da Prefeitura, que realizava o evento, viu aquilo e
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disse: “Nossa! Que incrivel! Se quiser, a préxima edi¢cdo pode receber o apoio da
Secretaria, o segundo nuimero da revista”. E nos dissemos: “Nossa, uma revista?!
(risos)”. Entdo, foi assim que a Tatuf entendeu que poderia ser uma revista.

No segundo nimero, ainda muito perdido em relagdo a como fazer uma revista de
arte, buscamos um modelo meio misto; convidamos algumas pessoas para escre-
ver o texto, mas nao tinhamos um tema fixo, entao ocorria um pouco do que cada
um queria — havia umas enquetes, enfim, umas perguntas rapidas, mas de fato a
numero 2 é uma revista com pouco perfil editorial, com pouca precisao de seu mé-
todo editorial, razao pela qual voltamos em 2007 - ja era a terceira edi¢do - ao SPA
das Artes, voltamos ao método de fanzine, de fazer uma critica de imersao, nova-
mente implicando esse exercicio da escrita, e, de fato, para mim, esse pareceu ser o
lugar de maior forga da revista.

Ser, sim, uma revista de critica, de tudo que envolve uma revista independente,
mas, principalmente, ser um lugar de experimentacdo dos modos de critica de arte
e que foi no crescente, tentando “complexificar” experiéncias ao longo da histéria
da revista, no sentido de como pensar e de como exercer a critica ou os textos em
geral. Ao longo do tempo dessa historia, fizemos 14 nimeros, que se dividem em
dois grandes conjuntos de revistas. O primeiro, a partir do quarto niimero, assumiu
um perfil de temas; ja sdo projetos editoriais que respondem a uma questdo que é
passada aos colaboradores; temas como coeréncia, politica, critica da critica -
apresento algumas para distribuir -, a questdo do transito, deslocamento, organi-
zagoes sociais... enfim, uma série de questdes. Normalmente, a forma de conceber o

tema era indicar uma problematica; por exemplo, a nimero 4, dedicada a coerén-
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cia, pensava como o campo da arte no Brasil demanda dos artista coeréncia, ou seja,
coeréncia como critério, como valor e como um produto ou uma consequéncia no
minimo simpléria de um modo de funcionamento de um campo cada vez mais fo-
cado em uma logica de licitacdes, administracdes, editais, de distanciamento de
quem faz as institui¢des e quem o produz. Um campo com menos esferas politicas
de debate, com mais mediacdes distanciadas entre a pratica e o modo de producao
do trabalho, que vai gerando sempre cada vez mais distancia entre o artista e o
campo final, que faz com que o artista precise codificar mais seu trabalho, ou seja,
saber fazer um portfélio, saber escrever sobre o trabalho, saber adequar sua obra
ao edital, etc.

Problematicas como essas foram pensadas, como na quinta edi¢do, que foi dedica-
da a uma ideia de passado, uma espécie de estetizacao, a nostalgia de uma pratica;
a producdo de nostalgia por parte da arte, que vai desde uma estética superficial
vintage até uma estética de memoria, mas como a arte contemporanea ou como a
jovem arte brasileira vém produzindo; nostalgia como interesse, como questao e
como estratégia de linguagem. Assim, foram muitas revistas com temas diversos; a
ultima delas, a 14, focada na forma, na ideia de uma “ressaca formalista” na arte
brasileira e de como pensar a forma apoés essa “ressaca formalista”, principalmente
no final dos anos 80, 90 e 2000, que viveram uma rejei¢cdo a discussoes formais. E
isso é muito presente no Rio de Janeiro, até porque a cidade é um dos grandes re-
presentantes do discurso formalista colocado nacionalmente. Entdo, a Tatuf trouxe
uma entrevista com Ronaldo Brito e a discussdo dele entre a ideia de forma e for-

malismo, que ja é um desentendimento ou uma leitura pejorativa da discussao
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formal. Enfim, e sempre tentando provocar, o que é muito claro por parte da revis-
ta; nossos convites eram sempre muito provocadores, sempre chegdvamos com
muitas perguntas. Uma das edi¢des, que eu trouxe para distribuir, a nimero 12,
propds um exercicio de critica da critica; entao convidou pessoas, artistas, criticos,
professores, pesquisadores do Brasil inteiro a eleger um texto publicado nos ulti-
mos 10 anos no Brasil que teria sido uma referéncia para eles e contra o qual eles
poderiam ali dialogar ou questionar. HA sempre um texto, publicado a partir de
2010/2011, e uma critica daquela critica. Para a Tatuf foi sempre importante pro-
vocar, direcionar, tensionar e, as vezes, radicalizar o exercicio critico enquanto
problematizacdo, enquanto embate mais direto e ndo apenas um carater mais vago
ou mais académico, ou analitico. De fato, [lembrando] um pouco do que a Sheila
falou, nos, pertencentes a uma geragdo que ndo cresceu lendo esse debate publico
da critica nos jornais, sempre sentimos falta do que ndo existiu na nossa vida. En-
tdo, queriamos forjar, ter essa experiéncia, e a Tatui foi um jeito de fazer isso; pen-
sando nas pessoas que faziam a Tatui, em Recife, ela nos colocou em contato com
muita gente no Brasil inteiro e promoveu identificacdes e mesmo o encontro de
parceiros que nos ajudaram a pensar, juntos, muitos aspectos.

Isso é um bloco, mas gostaria de falar mais de outro conjunto de revistas que da
continuidade ao experimento inicial, da ideia de critica de imersdo que funda a re-
vista e queria também falar das residéncias editoriais. Porque depois das duas
primeiras revistas, a namero 1 e a 3, que foram feitas dentro desse contexto de
festival do SPA das Artes, feito todo dentro de uma semana, fizemos outras trés

[edi¢des com base em uma] pratica que chamamos de residéncia editorial e consis-
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tia em convocar pessoas do Brasil inteiro para morar juntas durante um tempo
para criar e editar coletivamente a revista. A primeira residéncia editorial fizemos
em 2010, envolvendo essas pessoas aqui [slide]: Ana Luisa [Lima] que foi editora
da revista durante toda a trajetdria, Gustavo Motta, Jonathas de Andrade, artista
radicado em Pernambuco, Maicyra Ledo, performer radicada em Sergipe, mas na
época em Brasilia, Newton Gotto, artista ativista do Parand, e Yuri Firmeza, que
hoje é professor da belas artes. A ideia foi estar juntos durante uma semana e as-
sumir o desafio de ir um pouco expandindo o que tinhamos feito no SPA das Artes;
nos perguntaram o que podiamos pensar juntos, o que podiamos pensar sO por
estar juntos; como podiamos escrever juntos, no modo que sé conseguiriamos, s6
podiamos escrever porque estavamos juntos. E ndo existia nada previsto sobre
como essa residéncia iria acontecer, mas, além obviamente de ser cercada de mui-
tas discussoes, troca de ideias, ela foi ganhando, talvez pela presenca de Maicyra e
de Yuri, um carater mais performativo no seu jeito de escrever; porque tentamos
na medida do possivel, mais pela presenca de Maicyra, pensar praticas do corpo;
claro que fomos fotografando tudo nas situagdes de concentracdo, de convivéncia
de presenca fisica, de como desestabilizar fisicamente o corpo do outro; praticas
que foram muito importantes para que gerassemos uma escrita coletiva, e a escrita
acabou acontecendo em textos abertos, que ficavam nos computadores, e todo
mundo ia mexendo e escrevendo nesses textos. Acabou havendo uma das discus-
sOes mais fortes, uma questdo geracional, porque todo mundo ali era meio jovem;
era o famigerado debate da “geracao 2000”, porque era 2010; entdo, resolvemos

zerar o numero da revista: 00 tanto em referéncia a essa geracdo quanto pela ex-
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periéncia de escrita coletiva e de imersdo que ali parecia ser uma outra coisa, dife-
rente do que ja tinhamos feito; parecia fazer sentido zerar a numeracao da revista;
em teoria ela seria a nossa numero 10 e ela virou 00. E a fizemos toda naquele pro-
cesso de escrita coletiva, uma escrita em que um editava o texto do outro, os textos
ficavam realmente abertos, os arquivos nunca paravam de ser mexidos. Enquanto
isso acontecia, havia na casa pessoas que ndo necessariamente se conheciam antes
e que estavam ali durante uma semana dividindo uma casa e, ao mesmo tempo,
vivendo praticas corporais para experimentar outras formas de comunicagdo e de
criacdo que nao so a da instancia discursiva. No final recebemos algumas visitas na
residéncia, e uma delas foi de Wolder Wallace, um artista de Pernambuco que,
quando lé os textos ou livros, ele faz isso [slide], vai comentando, ou seja, cria um
embate fisico com o texto; entendemos entdo que a pratica dele de leitura espelha-
va nossa pratica editorial, nossa pratica de escrita e nossa concepgdo de critica de
arte; e assumimos que irfamos escrever os textos, diagramar a revista, deixar pron-
tinha na escala real e dar para ele ler; ele leria, e nds escaneariamos a leitura dele
para depois imprimir. Entao, na verdade a revista que vocés veem ¢ a leitura de
Wolder, esse artista; ndo sabiamos o que iria acontecer, mas, de fato, o que ele faz,
o gesto dele, “performa” um pouco e “reperforma” o que foi o processo de concep-
¢do da revista, nesses tensionamentos; é um texto que briga com os textos.

O texto em si ja tem multiplas vozes, repletas de contradicdes, mas a dele, essa voz
de cima, torna essa batalha ainda mais evidente para quem l€. Varias pessoas ja me
falaram que é dificil ler a revista com essa segunda voz aqui, interpelando o leitor o

tempo inteiro, mas, de fato, nos pareceu um experimento de critica de arte que ja
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transforma quem escreve no primeiro publico da critica, e ndo s6 primeiro publico,
porque estavamos ali escrevendo juntos e, de alguma maneira, tudo que foi escrito
era escrito ndo s6 por quem estava escrevendo, mas para que fosse lido por quem
estava escrevendo a revista. Entdo, porque nés fomos os primeiros a ler a revista
que fizemos - e ndo fizemos sozinhos -, ele, como uma voz que esteve na residén-
cia, mas que ndo exatamente participou da feitura da revista, também poderia dar
mais uma camada de conflito ao texto, e era esse lugar dindmico e combativo da
criatividade que nos interessava.

Depois fizemos uma... deixa eu s6 ler um trechinho dessa revista [slide] para vocés
entenderem um pouco que, nesse processo, a 00, a 10 e a Tatui 13, elas vao esgar-
car mesmo. Obviamente, tudo isso esgarca um lugar tradicional da linguagem da
critica de arte, o que era nossa intencao ultima. Entdo, vocés vao ver que na proxi-
ma revista isso vai ficar mais radical ainda e na terceira vira um filme, mas aqui
voce ja entende: “Poucas sado as frustracdes maiores do que esta que agora sinto: a
de ser inimigo do (anti) herdi que para nds foi construido e construimos. Nao sao
poucos os fatos que me fazem pensar que somos a merda da diarreia apontada por
Oiticica, e a perspectiva de uma apenas longinqua descarga em nada diminui o pe-
so do fardo. Mesmo diluido entre todos nés, o fato persiste.” Tem varios textos...
“Talvez sejamos a primeira geracao jovem de arte no Brasil, jovem no novo século.
Jovem na quantidade zeros de anos 2000, jovem na entrada da FAAP, jovens nas
primeiras participagdes em saldes e coletivas, jovens na primeira individual, na
entrada de programas de mapeamento da arte, jovem na primeira venda, jovem na

primeira fala publica, jovem nas drogas experimentais e jovem na primeira resi-
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déncia.” Enfim, um tipo de texto que ndo demandava, ndo queria ficar devendo a
linguagem mais tradicional da critica em termos do como vocé se ancora, do como
voce se refere...

Entdo fizemos em Olinda uma segunda residéncia editorial, que virou a Tatui 10, e
para a qual pensamos em convidar pessoas que tinham um perfil hibrido em sua
atuacao. Christiano [Aguiar] é poeta e revisor, Daniela Castro é critica e escritora,
Deyson Gilbert é artista e designer [Kamilla Nunes, Vitor Cesar, Ulises Carrion, Pa-
blo Lobato] - esse hibridismo era o que nos interessava. Essa residéncia durou um
meés, bem mais longa, portanto, e conseguiu talvez aprofundar, em termos de dis-
cussado, de linguagem, talvez pela presenca de varios escritores na residéncia, ja
trazendo a discussdo do lugar da ficgdo, da critica, de um interesse na linguagem
poética do texto critico. Também, como a outra residéncia, ela foi muito recheada
de experimentagdes do corpo; e virou uma revista que, mais do que qualquer outra,
fugiu mesmo a ideia de texto, algo de que ndo tinhamos fugido até entdo; por mais
que tivéssemos experimentado outras formas de escrever, sempre o texto foi mui-
to presente.

A Tatui 10 se entende como uma sequéncia de espacos, entdo também um lugar.
Isto eu ndo falei: todas as edi¢des ao longo da trajetoria da revista sempre conta-
ram com um artista convidado para pensar o projeto grafico; cada projeto é muito
distinto, e o projeto, na verdade, é um texto da revista também. Esse ndo é diferen-
te, mas essa é uma revista cujo projeto editorial é composto de fato por uma mistu-
ra de imagens. O indice é legal, porque nesse més de convivéncia, faldvamos em

uma “pororoca de referéncias”; cada pessoa traz uma série de experiéncias, vivén-
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cias e histérias diferentes, e o indice estd organizado a partir das referéncias, tipo
assim... nas paginas 6 e 7 ha um texto que, digamos, eu escrevi, mas na escrita estao
implicados a Biblia, Deyson Gilbert e esses autores que estdo ai embaixo: [James
Branch Cabell, Michael de Certeau, Robert Frost, Tom Peters e Tristan Tzara]. En-
tdo, sucessivamente - e todas as referéncias nio necessariamente eram um indica-
dor de notas -, eram trazidas e encontradas nessa pororoca de um més de convi-
véncia com alguns textos coletivos. Essa edi¢do faz uso da linguagem do cartaz,
além do texto, da imagem, do poema; de uma enunciacdo, de uma precipitacdo de
um carater imagético por meio do texto, que era superforte, o romance; uma série

de referéncias aos textos.

Inés de Araujo

E quem fez essa edicdo grafica? vocé disse que tinha um artista.

Clarissa Diniz

Esse foi bem coletivo, mas foi Vitor Cesar, quem mais botava a mao no design.. A
residéncia acaba com a revista pronta; entdo tudo é feito nesse um més e s6 sai de
la para a grafica; em todas, alias, desde o primeiro nimero era essa a ideia. Entéo,

tudo é feito junto, coletivamente, ao longo desse tempo, 24 horas por dia.

Fernanda Pequeno

Nessa época vocés estavam com financiamento?
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Clarissa Diniz

Essa foi com financiamento da Funarte, mas a revista tinha varias formas de finan-
ciamento, que vai desde caixinha, dinheiro préprio, leis municipais, federais, esta-
duais, crowdfunding, tudo que vocé puder imaginar nds tentamos. Essa ai especifi-
camente foi a edicao da Funarte.

S6 para encerrar, na 13 fomos convidados para um Festival de Cinema, o Esquema
Novo, festival de cinema de Porto Alegre. Fizemos uma residéncia editorial e, ao
longo daquela semana de festival de cinema, fizemos a revista, mas, além de a resi-
déncia editorial gerar uma revista, ela gerou um filme, que foi exibido no ultimo dia
do festival de cinema. O filme foi concebido por um grupo de editores que eram
artistas, criticos, enfim, um pouco nessa mistura que sempre caracterizou a Tatui. E
s6 depois desse filme quisemos fazer uma revista que problematizasse as relacoes
entre cinema, arte, enfim, da linguagem audiovisual. O filme se chama Cruza e tem
uns 13 minutos; é essa experiéncia sensivel da critica enquanto um lugar de pen-
samento sobre a experiéncia sensivel que nos interessava iminentemente. Como
equiparar e principalmente misturar o procedimento de linguagem, da critica, e da
criacdo, e, ainda assim, mantendo esse lugar de critica sem nenhum momento que-
rer que so fosse arte? Isso, alids, seria encerrar a discussao e tornar tudo mais con-
fortavel; de fato, quando vocé usa o “lugar da arte”, o “isso é arte”, beleza, vocé re-
solve o problema. Entao isso nunca nos interessou; sempre sublinhamos que isso é
critica, porque de fato nos interessa mais uma problematizacdo da critica, digamos,

com a experiéncia da arte.
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Inés Araujo

Obrigada, Clarissa.

Perguntas/Debate

Fernanda Pequeno

Eu gostaria de agradecer o convite dos colegas, pois estou aqui representando a
equipe editorial da Concinnitas. Estou falando em nome da equipe editorial proje-
tada aqui [slide]. Assumimos em 2015, quando a revista ja se encontrava sem verba;
Sheila Cabo falou um pouco sobre essas dificuldades: de financiamento, de estrutu-
racdo; entdo, ja a assumimos com essa caracteristica de ela ser virtual; acho que

desde 2012 ela é s virtual.

Sheila Cabo

Sim, 2012.

Fernanda Pequeno

Enfim, tivemos um periodo de transicao, no qual os professores da pds-graduacao
ligados as trés linhas de pesquisa assumiram junto com Alexandre S3, e entdo, em
2015, nds entramos; tivemos uma grande entrada de professores novos no Institu-
to de Artes da Uerj, e varios foram convidados para integrar a revista. Ja a encon-
tramos no formato virtual, ligada a plataforma OJS, da Capes. Essa plataforma foi
pensada fora do Brasil, mas adotada pela Capes como um critério de avaliacao de

periddicos no pais. E o que a Sheila falou antes e que a Clarissa tocou aqui também,
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sobre uma diagramacao especifica, énfase no visual acaba sendo um pouco preju-
dicado, porque essa plataforma s6 aceita arquivos em formato PDF. Ao pensar uma
publicacao de artes, obviamente estamos interessados em certa qualidade de pen-
samento e de imagem, entdo, na realidade, essa fonte de alimentagdo que € no for-
mato PDF acaba sendo limitadora. Tentamos também contemplar ensaios visuais,
ensaios de artistas, veiculando um pouco da producdo artistica, intelectual, concei-
tual e critica, mas esse formato, essa plataforma nos limita um pouco. E ai o tempo
inteiro nos debatemos com essas questdes que a Sheila colocou; foi muito bom ou-
vir e, assim, desde ja agradecer; acho que é de um pouco desse folego que estava-
mos precisando. Tem sido dificil conseguir pensar em continuidade... com a co-
branca, as demandas acontecem, s6 que estamos em um momento absolutamente
critico ndo s6 no Brasil, mas mais especificamente no Rio de Janeiro e na Uerj, po-
rém a Capes ndo quer saber disso; ela exige que, para a revista ser qualis A1, tem
que ter 18 artigos inéditos em dois nimeros anuais; e temos encontrado, obvia-
mente, uma certa dificuldade estrutural, académica, mas também psiquica e subje-
tiva em manter a regularidade. Assim, desde ja eu digo que foi muito bacana ouvir
e compartilhar um pouco também dessas dificuldades, mas ao mesmo tempo, des-
se desejo de uma equipe que chegou com bastante gas, com bastante ideia, de con-
tinuar fazendo isso.

Quando entramos em 2015, ajudamos no langamento da revista anterior a essa,
que é a numero 26, cujo tema foi Arte e Psicandlise [volume I]; a revista estava bas-

tante encaminhada no sentido de recebimento de artigos, convites feitos, ou seja,
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ajudamos mais na finalizacdo e também na nimero 27, que foi Arte e Psicanalise
[volume II], lancada em dezembro de 2015.

Além do trabalho editorial, ou seja, reunides de pauta, definicdo de um tema, convi-
te a pessoas, abertura de uma chamada, contato com autores, pareceres, divulga-
cao de quem foi e ndo foi aceito e depois a diagramacao e a publicacao da revista,
realizamos também o trabalho de divulgacdo que sdo os lancamentos. Fazemos
sempre um lancamento, mesmo a revista sendo virtual, acho que até para marcar
esse territorio; a Sheila mencionou a dificuldade de um alcance da revista impressa;
com relacao a revista virtual, se ndo marcamos isso com um evento de langamento,
um debate, uma palestra, as pessoas nem sequer ficam sabendo da existéncia da
revista; entdo, fazemos sempre um langamento com uma mesa-redonda, algum
tipo de evento envolvendo pessoas que foram entrevistadas ou os colaboradores.
Entdo, se a revista tem, como tem tido, uma espécie de dossié tematico, embora
tenha artigos de tematica livre, sempre tem uma espinha dorsal norteando aquele
numero, e entdo convidamos pessoas ligadas a esses temas, que podem ou nao es-
tar figurando na revista, mas sao artistas, pesquisadores, enfim, cuja pratica ou
pesquisa tem a ver com aquela questao que estd nos ajudando a pensar naquele
momento e que envolve toda essa produgdo. O que tem de interessante € a figura
do editor-chefe, que é Alexandre S4, mas a equipe é toda muito horizontal, e, assim,
debatem professores, alunos da graduacdo e da pés-graduacao, bolsistas, ndo bol-
sistas, voluntarios, ou seja, pessoas que vao e vém, participam de algumas reunides
e depois somem. Por um lado, essa estrutura € interessante porque da uma dina-

mica, da pluralidade a revista, ao mesmo tempo que nos permite diluir um pouco o
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trabalho; ndo é o caso de Jorge Cruz, que, no comeco da revista, fazia tudo. Conse-
guimos nos dividir um pouco na execu¢do dos papéis, mas ao mesmo tempo per-
demos agilidade, porque as decisdes tém que ser tomadas em reunido. E com que
regularidade conseguimos nos reunir? Duas vezes por més. Enfim, da muito traba-
lho editar duas revistas em um ano, e, embora ndo nos aprisionemos nesses crité-
rios da Capes, o tempo inteiro eles estdo ali nos tensionando; mas ndo é de nosso
interesse que a revista caia muito nessa qualificagcdo por algumas razdes: primeiro
porque é uma revista académica, e acho que Sheila sinalizou isso muito bem; entdo,
ndao podemos perder o rigor em determinados crivos, pareceres e na qualidade
daquilo que estamos veiculando. Ao mesmo tempo, essas demandas da Capes nao
vém acompanhadas de uma estrutura, porque se houvesse um repasse de verbas
especifico para a pds-graduagdo que viesse automaticamente para revista, a Con-
cinnitas teria alguma autonomia para pensar a producao dos nimeros, por exem-
plo, desde a contratacdo de um designer a um revisor; pensar uma revista académi-
ca sem revisdo é um problema muito sério, porque, embora pedindo que o artigo

venha revisado, é obvio que isso pode ndo acontecer...

Sheila Cabo

Precisa de uma formatacao...

Fernanda Pequeno

Claro! E ai acaba que o bolsista faz isso e nos, todos os editores, ajudamos um pou-

co. Assumimos em dezembro, no final de 2015, e ficamos desde entdao gestando
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essa revista que foi o numero 28, com o tema Arte, Educacdo e Seducdo, lancado
em dezembro de 2016. Um aspecto bem interessante das reunides de pauta, o pla-
nejamento é feito conforme as coisas vdo acontecendo; é 6bvio que se trata de uma
revista de arte, uma revista académica como um determinado perfil, que deve
atender aos critérios da Capes, como o de que ndo sejamos enddgenos, ou seja, que
ndo veiculemos apenas textos de pesquisas de pessoas ligadas a Uerj, nem especifi-
camente pesquisas ligadas ao Programa de Pds-Graduagao em Artes, ao Instituto
de Artes. Assim, somos uma revista de artes desse instituto, que também pretende
pensar a nossa realidade; entdo, por exemplo, a ideia desse niumero veio porque
em 2015 tivemos aqui na universidade uma greve estudantil; experimentamos
uma ocupac¢do estudantil em meio a uma série de insurgéncias secundaristas pelo
Brasil; entdo, nos perguntamos: enfim, qual é o lugar da formagcdo? Comegamos,
entdo, a pensar qual é o lugar dessa formag¢do em artes e, ao mesmo tempo, come-
cava-se a se encaminhar no instituto uma reforma curricular que abrangesse os
trés cursos, as trés habilitagdes e que temos hoje: artes visuais (bacharelado), artes
visuais (licenciatura) e o bacharelado em histéria da arte. Foi uma edicao sobre a
qual ficamos debrucados bastante tempo e, apesar da greve, do parcelamento de
salarios, de coisas que foram acontecendo de forma mais e mais avassaladora des-
de o final de 2015, ainda assim, conseguimos construir uma revista com um corpo,
com uma abrangéncia que, acho, a Concinnitas sempre conseguiu ter e com um ri-
gor que é necessario a uma revista académica. Fizemos dois dossiés, um deles que
eu organizei junto com a Inés de Araujo e a Marisa Florido intitulado Arte nao se

ensina, que saiu no numero 28; montamos esse dossié com entrevistas de ex-
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alunos, companheiros de trabalho, amigos, pessoas que conviveram com Lygia Pa-
pe e que, em certa medida, participaram das aulas dela; e ficamos extremamente
satisfeitas com a qualidade e com o alcance do que conseguimos de material: en-
trevistas, artigos reimpressos ou inéditos escritos especificamente para o dossié,
etc. A questao é o que a Capes considera artigo cientifico; por exemplo, entrevista
ndo é considerada artigo. Entdo, somente textos inéditos sdo contabilizados, de
modo que uma reedicdo ndo conta para aqueles obrigatérios 18 artigos inéditos
anualmente, assim como resenha também nao conta; entdo, como dar agilidade a
revista? Diferente de um livro, de uma pesquisa que vocé fica dois anos, cinco anos
se debrucando, se preparando, a revista tem essa obrigatoriedade de ser algo agil.
Entdo, a pergunta que fica é: como fazer duas revistas em um ano nessa estrutura
precaria adversa que temos neste momento? Esse é o maior desafio que temos en-
contrado; mas, voltando ao dossié, como ele tem o duplo papel de atender tanto a
pesquisadores e estudantes interessados na obra de Lygia Pape em si quanto a
pessoas que vao pesquisar a formacao em artes, € interessante incluir os diversos
segmentos do instituto, que tem trés departamentos e trés habilita¢des, e do Pro-
grama de P6s-Graduacdo em Artes, que tinha trés linhas de pesquisa, depois quatro,
agora cinco! Como conseguir, na revista, dar conta dessa pluralidade de pensamen-
to? E, para retomar as discussoes que tém sido travadas aqui, como conseguir isso
sem ficar restritos a este universo de “sendo o qualis vai la para baixo”, “mas e se o
qualis for 14 para baixo?”. Se a revista for avaliada como C ou D, tememos que as
pessoas ndo queiram mais publicar; entdo, fica mais dificil para os colaboradores

académicos, porque eles precisam pontuar o proprio financiamento; a aprovacao
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de seus projetos para conseguir financiamento vai sendo impossibilitada, mais di-
ficil se sua producdo e suas publica¢cdes ndo forem em revistas com qualis A ou B.
Temos o desejo de voltar a imprimir; concordamos que essas questdes da dobra,
da textura do papel, da imagem sangrada e da pagina dupla sdo importantes para
pensar, sobretudo no caso das paginas de artista; concordamos que o formato re-
trato em PDF da plataforma OJS ndo da conta absolutamente disso; temos esses
problemas, esses limitadores de formato dessa plataforma, mas estamos tentando
viabilizar projetos, formas de nos estruturar para conseguir captar recursos. E en-
tdo, dentro dessas agdes de tensionar o formato revista, pensamos, nas reunides de
pauta, em fazer uma exposicio envolvendo publicacdes de arte. E uma pena que o
Jorge Mena Barreto e a Renata Gesomino nao estejam aqui, agora, ja que tomaram
um pouco mais a frente, é claro em nome da equipe editorial, mas estdo mais en-
volvidos com a curadoria dessa exposi¢cdo que sera inaugurada esta semana. Trata-
se de uma exposicao coletiva que pensa esse formato publicacao, esse formato re-
vista, convidando pessoas que ndo sdo necessariamente artistas, mas pesquisado-
res, tedricos que editam ou editaram publica¢des. Entdo, o convite foi feito a essas
pessoas para que elas escolhessem de seu repertdrio, de suas paginas impressas,
uma pagina para reeditar, podendo ser texto ou imagem. O espa¢o expositivo meio
que vira uma sala de leitura, o espago de pesquisa, uma revista mesmo espacializa-
da.

S6 para finalizar, neste momento estamos trabalhando na edi¢do cujo tema é Ima-
gem / Violéncia [nimero 29, v.2, ano 17] e estamos pensando essa questdo da ima-

gem, da pratica artistica dentro do que temos vivido nao sé6 na Uerj, mas no Brasil e
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no mundo; entdo, a partir de todas as manifestacdes que aconteceram apds o golpe
e, agora mais recentemente, as manifestagcdes na Alerj, langamos a pergunta: o que
pode a arte diante dessas imagens de violéncia e desse imaginario que vem sendo
sequestrado? Nos interessa problematizar essas imagens de horror que tém circu-
lado. O artista entrevistado da edicdo é Lula Wanderley, a imagem da capa é dele;
Analu Cunha, Inés de Araujo e outros membros da equipe o entrevistaram. Mante-
mos essa regularidade de abertura de escolher o tema, abrir uma chamada, esperar
que esses artigos cheguem, envia-los para pareceristas; fora isso, algumas pessoas
sdo convidadas a escrever. Além disso, temos as entrevistas, a organizacdao dos
dossiés, as tradugdes, as resenhas, os ensaios visuais, as paginas de artista e tenta-
mos, a medida que vamos recebendo os textos, ir problematizando um pouco a
propria estrutura das formatacdes por sessdes ja definidas. Acho que é isso. Obri-

gadal!

Inés de Araujo

Agradeco a todos seus depoimentos. Foi muito interessante escutar relatos de ex-
periéncias e momentos tao diferentes e é muito bom ver que ha problemas que
convergem; acho que isso vai nos dar uma conversa boa. Vou abrir o debate para

quem tiver alguma pergunta ou colocacao a fazer.

Publico

Gostaria de fazer um comentario; fiquei muito impressionada com a Tatui, porque

nés que trabalhamos na Concinnitas estamos sempre falando dessa questdo de
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uma revista expandida, e eu acho que tem muito disso, achei muito poético, muito
lindo, e entdo ficam todas essas questdes que Fernanda colocou, que se tem que

estar sempre negociando por sermos uma revista académica.

Inés de Araujo
Eu acrescentaria que ha essa dimensao critica que Sheila tratou no comego, de o
embate dessa negociacdo visar a um debate critico, o0 que também entra no pro-

blema... mas vou deixar com vocés, cada uma vai ter o que falar sobre isso.

Cezar Bartholomeu

Adorei a fala da Clarissa e sobretudo a apresentacdo das falas das residéncias,
principalmente por essa fatura de uma coisa narcisica, da visdo transcendental da
critica a partir dessa convivéncia. E fiquei muito curioso de ler essa edicao 00 e
perguntaria, obviamente, para a pessoa que editou, mas também para a pessoa que
leu: qual é o resultado, em termos de desvirtuamento, digamos assim, de um ponto
critico daquele idealizado? Fiquei muito curioso para saber como foi a recepc¢ao

das pessoas, mas também o que ficou e o que vocé carrega dessa recepcao...

Clarissa Diniz
E uma pergunta bem dificil [risos]. Me ocorrem milhares de coisas... vamos por
partes; a recep¢ao, ela varia muito de revista para revista; algumas sdo mais com-

portadas, outras mais insubordinadas; a 00, por exemplo, é toda riscada, tem gente

que odiou, tem gente que ndo consegue ler, tem uma trava completa, absoluta; teve

87



concinnitas | ano 18, volume 02, numero 31, dezembro de 2017

gente achando que era uma revista para nao ser lida [risos], mas de maneira algu-
ma era esse o ponto de vista dos editores; muito pelo contrario, a intencao era
educar a leitura para ser uma contraleitura, porque, na real, toda leitura é uma
contraleitura; as vezes, porém, ganha ares de mao tnica na relagao entre transmis-
sdo e informacao, entre editor e emissor, mas sabemos que toda leitura € isso, e a
00 s6 deixava isso mais evidente, exigia ali uma forma de leitura critica; entdo isso
era o que mais me preocupava para ser lido. Para nos fez todo o sentido do que
vinhamos carregando, a cada revista que intencionava alargar seu préprio método,
porque a Tatui tem um pouco isso, apesar de ela ter mais ou menos esse tamanho
ao longo de sua trajetoéria, cada uma é uma, ndo tem nada que permanece, nem o
corpo editorial é o mesmo; s6 eu e Ana Luisa, o resto todo muda. E é claro que isso
vai ser posto em questdo, e é uma grade questao, e isso vai dando cada vez mais
vontade de se desmantelar, até que a revista acabou mesmo, porque chegou num
ponto em que Ana e eu tinhamos posi¢des um pouco diferentes; eu sempre enxer-
guei a Tatui como um experimento e acho que Ana enxergava mais como uma re-
vista; e também, claro, cada uma estava em um lugar diferente do Brasil, com ou-
tras questdes envolvidas, entdo, em determinado momento decidimos... para mim
era mais interessante que fosse um experimento e que fosse uma revista também,
mas eu ndo tenho apego a ideia de uma revista; eu tinha a ideia de um experimento.
E acho que isso tem um pouco a ver com a sua pergunta, porque, pesando nesse
ponto de vista, quando comecei a Tatui eu estava na graduacdo ainda e durante
toda a histéria da Tatui eu fiz muitas outras coisas que nao s6 a Tatui, entre elas

pesquisas académicas, mestrado, livros, coisas mais ortodoxas e justamente por
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fazer outras coisas eu queria que a Tatui fosse essa ancora de uma possibilidade de
liberdade, experimentagdo, até certo ponto, se necessario, um pouco mais radical;
que pudesse abolir o préoprio formato de revista se fosse o caso. E eu acho que ela é;
olhar para ela com uma pegada mais existencialista, mas para mim ela era uma
necessdria saida, escape e porta de entrada para um monte de coisas que eu ndo
conseguiria praticar em todos os outros lugares da nossa atuagdo como pesquisa-
dor de arte. Entdo, acho importante ver a Tatui em relacdo a outras coisas, porque
para mim ela esteve em relacdo a outras praticas e acho que pensar em uma revis-
ta académica, claro que elas vivem brigando com esses formatos todos, mas ela
pode existir dessa maneira mais ortodoxa como qualquer outra revista e haver
outras coisas, outros bracos, outros projetos ou até outros planos mesmo, outras
versdes subversivas da prépria revista, que na sua relacdo total nos alimentem
com outros intuitos, de pensamentos, de formas exploratorias de pensamentos.
Uma coisa que acho muito importante, talvez por Recife ser, do ponto de vista geo-
politico, uma periferia, eu acho muito importante vocé ter muitas portas de saida
sempre; vocé nao pode ter uma Unica coisa, um unico projeto; até quando vocé
centraliza até que ponto suas energias, seus recursos, quando aquilo rui um monte
de coisa cai, essa necessidade é uma coisa meio que de guerrilha, tem um carater
estratégico, de diversificar, para exatamente ndo gerar relagdes de dependéncia
que prejudiquem a autonomia, porque acho que a autonomia a dependéncia nado se
separam, mas quando vocé s6 tem dependéncia vocé ndo cultiva autonomia e tam-
bém quando vocé sé tem autonomia dificilmente aquilo é autdbnomo de verdade,

porque eu ndo acredito numa autonomia que nao seja relacional de dependéncia.
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Pensando no desafio das universidades, a revista é um dos desafios de um instituto
de arte como este e pode ser uma das revistas ou pode ser uma das versodes da
propria revista, nada impede que vocé faca isso de dentro da plataforma de forma-
to 0JS, mas nada impede que vocé desencarne uma versao parasita, online “ou sei
14 o qué”, um blog, uma versao B, pirateie, sei 13, tanta coisa que pode acontecer,
acho que é um pouco isso e também nao necessariamente esperar que isso venha
de um corpo docente ou de um corpo editorial da revista, ou, no melhor sentido da
palavra, pensar estratégias; vivemos em um momento propicio a isso, acho que as
ruas estdo nos ensinando sobre isso, acho que da para pensar coisas, inventar...
acho que a histoéria da Tatuf era isso, muita invengdo, muita liberdade de invencao
e em um campo muito colaborativo, porque de fato ndo tinhamos dinheiro; claro
que foi um periodo bom de politicas publicas e da Funarte, mas que pagavam custo
de impressdo, a passagem aérea das pessoas que iam fazer residéncia; os lanca-
mentos, porém, eram sempre custeados por nés mesmos; ficAivamos na casa das
pessoas, mas tinhamos um ambiente colaborativo, porque ha sempre gente insti-

gada querendo colaborar de alguma forma, de alguma maneira.

Publico

Queria fazer uma pergunta para vocé [Clarissa]. Vocé falou que estava na gradua-
¢do quando concebeu a Tatuf; achei interessante, queria saber sobre o processo de
escolha das pessoas que iam colaborar; quem vocé chamava? Eram pessoas insti-
tucionalizadas? Eram professores, doutores? Ou quem vocé via, algum pensamento

que a atraiu e assim vocé chamava?
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Clarissa Diniz

Era bem diverso; propositalmente diverso; sempre misturou pessoas, digamos do
mainstrean da arte; na Tatui 2 Lizette Lagnado colaborou, mas necessariamente
contdvamos com jovens artistas, pesquisadores locais e pessoas de outras lingua-
gens; acho que todas as edi¢des da Tatui tiveram escritores, poetas, mas também
ndo era um campo muito delimitado, das artes visuais, das artes plasticas, mas
eram, de fato, muitas linguagens, e tudo muito ambicioso, porque vocé tem que ter
cara de pau para fazer certas coisas... primeiro ndo pagavamos, depois comeg¢amos
a pagar 150,00 reais, depois 250,00. Como é que vocé manda um e-mail para uma
pessoa que vocé nao conhece, obviamente eu nao conhecia quase ninguém... man-
dava um e-mail para Arthur Barrio: “oi tudo bem? A gente ndo se conhece, eu sou
de Recife e eu e uns amigos estamos fazendo uma revista e queria pedir uma cola-
boragao sua, a gente tem uma renda simbdlica de 120,00 reais”. Entdo, tem uma
hora que é uma cara de pau mesmo, mas uma hora nos reconhecemos, e, natural-
mente, conviddvamos pessoas nas quais reconheciamos uma dedica¢do, um com-
promisso, um engajamento; para mim seria frustrante Arthur Barrio me dizer:
“nao vou participar porque vocé s6 vai me dar 120,00 reais...”. Eu tinha quase cer-

'H

teza de que ele iria dizer: “claro, massa! Conte comigo!”. Esse faro de quem acredita
de verdade no comprometimento das pessoas, de quem leva a sério. E, assim, con-
vidamos um monte de gente, muita gente mesmo, acho que mais de cem autores...

até as residéncias eu fazia com pessoas que ndo conhecia pessoalmente; conhecia e

ficava um més morando com aquela pessoa; isso é incrivel! acho que a Tatui tam-
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bém sé existiu porque tinhamos a disposicdo emocional de um monte de gente pa-
ra fazer isso, porque nem todo mundo faz; mas muita gente quer fazer, e acho que
mais gente quer. Era de fato um desejo de mistura e ndo era uma revista que que-
ria ser mainstrean, mas também ndo era uma revista que quisesse ficar isolada em

uma concepgao de espécie de marginalidade.

Inés de Araujo

Queria fazer uma pergunta para Sheila; fiquei observando uma coisa interessante
enquanto vocé mostrava a Concinnitas; os primeiros nimeros vocé dividiu em trés
partes: no primeiro momento os ensaios dos artistas sdo muito autorais, o ensaio é
recortado em funcdo das questdes da obra do artista. Nos nimeros da Ana Bella e
do Nelson Felix, que sdo artistas reconhecidos, as questdes surgem no entorno do
que essa obra produziu; num segundo momento, a impressdo que da é que ha um
recorte mais temdtico, que as chamadas dos artistas, embora sejam pessoas cuja
produgdo vai em determinadas direg¢des, se aproximam muito mais de um questio-
namento geral que carrega quase toda a revista; hd como um outro recorte, marca
um outro momento, ha uma forma mais tematica; no terceiro momento, hi um
pouco a mistura desses dois aspectos. E fiquei me perguntando como era, para vo-
cé e para esse corpo editorial da revista, percebida essa mudanca? E sempre den-
tro de uma realidade, do contexto que se tem. Em um determinado momento o
contexto é mais favoravel, em outro, menos; as colaboragdes, isso também vai mu-

dando o perfil, que nunca esta tdo programado assim, de antemdo. Entdo, de que
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maneira isso foi pensado? Como vocé percebeu? Gostaria de escutar o que vocé

tem a dizer sobre essa mudanca de perfil da revista.

Sheila Cabo

Entao, na verdade o ensaio de artista, o texto que passamos a colocar no miolo da
revista, nunca foi pago a nenhum dos artistas; gostaria de dizer isso; todos colabo-
raram, e foi maravilhoso; foram pessoas dos mais diferentes lugares. Escreviamos
e pediamos, mas na verdade nunca tivemos isso como um projeto, de escolher o
artista em func¢ao da pauta. Eventualmente o artista puxava a pauta, eventualmente
a pauta puxava o artista e as vezes nao; por exemplo, Ana Bella: pensamos em con-
vida-la porque ela estava aqui, dentro da universidade, e seria muito legal fazer e
ter essa relacdo, porque esse projeto Artista na Universidade ficava meio desvincu-
lado do instituto; era uma coisa do Decult; o artista visitante era do Departamento
Cultural, e nds nio tinhamos muito contato. A ideia foi trazer Nelson Felix e Ana
Bella um pouco para dentro da universidade e foi muito legal; no lancamento da
revista com o ensaio de Ana Bella ela fez uma palestra 6tima; ela fala sem parar,
ndo é?! [risos] Entdo, foi maravilhoso; os alunos ficaram todos muito interessados,
mas essa relacdo com o artista, ndo pensamos desse jeito, como vocé esta fazendo

essa divisdo; é até interessante ver...

Inés de Araujo

Foi da forma que vocé mostrou mesmo, achei que isso fosse visivel.
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Sheila Cabo

Entendo... eventualmente talvez; Anténio Manuel surgiu porque havia uma propos-
ta de entrevista com ele; entdo fizemos a entrevista e depois pedimos; quer dizer,
foi uma proposta de entrevista; Alexandre Vogler, Ronald Duarte e eu fomos entre-
vista-lo e depois o chamamos para fazer o ensaio, e ele topou. Nao havia um pro-
cesso definido; as coisas iam meio que acontecendo, e iamos pensando em funcado
do que estava acontecendo, e aproveitdvamos as oportunidades para convidar o
artista. Hazumé, por exemplo, era o encantamento meu [risos]; comentei com Con-
duru, que era coeditor e também o conhecia - tinhamos lido um artigo do Muben-
de -, e ele falou “eu vou para Benin”; entdo, imediatamente, sugeri “6timo, entdo
vai 1a e fala com ele”; e ele conseguiu; muito dificil conseguir achar, encontrar o
cara e trazer essas coisas gravadas em um CD... Ha algo que eu queria falar em re-
lacdo a revista: quando eu sai nao foi s6 porque eu estava cansada, foi porque esta-
va achando aquele formato desgastado. Trazer os artistas para dentro da revista
me pareceu muito interessante no principio, porque tinhamos essa articulacdo en-
tre arte e academia, coisa da revista académica, e esses dialogos com os artistas.
Depois de um certo tempo, isso me pareceu desgastado; tentamos fazer algumas
coisas, uma loucura; quando abrimos o site da revista, tentamos fazer uma revista
virtual s6 que ela era independente da impressa, chamei uns editores, o que ndo
deu muito certo. Simone Michelin tinha feito um trabalho especialmente para essa
revista, que era essa publicacdo online, que era mais ou menos o que vocé estava
comentando; mas isso é muito complexo, porque é preciso ter alguém ali, traba-

lhando o tempo todo, e eu realmente ndo consegui levar adiante essas coisas, esses
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projetos paralelos. Uma coisa que me parece importante destacar é que chamei
esses artistas para dentro das revistas porque eu realmente acreditava que a revis-
ta precisava ser um lugar de produc¢ao, ndo s6 de arte, mas produgao de critica... eu
também achei maravilhosa a experiéncia da residéncia; fiquei pensando como se-
ria fazer uma residéncia dentro da Uerj... Mas penso que é isto, fazer da revista um
lugar de producao de critica, de historia e de arte, e ndo sé6 de registros do que ja
aconteceu, ndo s6 da critica que ja se estabeleceu, de um ensaio histérico que ja se
estabeleceu. Eu vivo sempre pensando algumas coisas, mas acho que nao dou con-
ta [risos]; como acreditava que nao estava dando conta, resolvi sair, “porque nao
vou dar conta; é alguma coisa que eu ndo consigo; vou fazer outras coisas - alguém
vai conseguir”. H4 uma geracdo nova, a que Fernanda se referiu aqui, que entrou
muito recentemente e que tem muitas ideias; e acredito piamente que a coisa pos-

sa acontecer.

Publico

Queria saber desta ultima edicdo da revista; ela esta em processo?

Fernanda Pequeno

A da Imagem/Violéncia? Esta sim...

Publico

De certa forma é uma ruptura que a internet possibilita; essa questdo de ter um

texto finalizado em um dado especifico e também essa outra possibilidade de ter
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um texto que vai se agregando e que vai construindo outra configuracdo, porque
vai aumentado e pode ter varios dossiés... entdo eu queria saber se isso também
tem a ver com o momento politico da Uerj, esse momento de crise que estamos

vivendo.

Fernanda Pequeno

Boa pergunta. Sim, absolutamente; retomamos as reunides; ficamos trés meses
sem nos reunir; depois tivemos uma reunido nao sei se em marg¢o ou abril e uma
agora recentemente; na verdade, essa edicdo Imagem/Violéncia deveria ter sido
lancada, pelo cronograma da Capes e “em condi¢cdes normais de temperatura e
pressdo”, em dezembro do ano passado para conseguirmos pontuar. Essas avalia-

coes da Capes sdo de dois em dois ou de quatro em quatro anos?

Sheila Cabo
As das revistas de trés em trés anos; as do programa é que agora sdo a cada quatro

anos.

Fernanda Pequeno

Entdo, de trés em trés anos para conseguirmos ser avaliados, temos que colocar na
rua duas revistas em um ano... e estamos ha algum tempo vivendo uma grave crise
econdmica, politica e institucional; no ano passado tivemos uma greve de docentes
e servidores que durou um semestre inteiro. Entao, na verdade, essa revista Arte,

Educacdo, Seducdo era para ter sido langada no primeiro semestre, mas s6 conse-
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guimos langar no segundo; quanto a da Imagem/Violéncia, a ideia era que ela sais-
se com data de dezembro e que conseguissemos lancar em janeiro ou fevereiro
desse ano e na iminéncia de as aulas voltarem, mas as coisas foram se deteriorando,
a crise foi piorando, e teve um cansaco grande, uma falta de félego, todo mundo
adoeceu, todo mundo foi absolutamente impossibilitado de vir, por questdes finan-
ceiras e pelo peso que era vir para a universidade e encontra-la na situacdo em que
ela se encontrava naquele momento. Entdo, até por uma questdo de sanidade, so-
brevivéncia, as pessoas foram tentar fazer outras coisas e foram tentar concretizar
o desejo em algum outro lugar. E nés conseguimos retomar as reunides recente-
mente. Parte da revista (entrevista, convites e reedi¢des) esta pronta, e estdo fal-
tando os pareceres dos artigos que recebemos. Falta também revisar as resenhas;
enfim, todo esse processo, mas, diferente disso que vocé estd comentando, ndo te-
mos muita liberdade de ficar mudando esse formato: se quisermos pontuar, se qui-
sermos seguir esses parametros da Capes, ndo podemos mudar muito a estrutura.
Ela estd em processo por uma questao circunstancial e ndo como uma opg¢ao edito-
rial nossa. Entdo, é mais por essas dificuldades, mas justamente as duas ultimas
reunides foram para fechar esse nimero e ja articular o langcamento, porque isso é
interessante também; quando se lanca uma chamada, nao se tem muito controle
sobre o material que vai receber; nesse sentido, entdo, a edicao Arte, Educacao,
Sedugdo ficou enorme, dois dossiés com colaboradores, ficou uma revista grande;
Arte e Psicandlise gerou dois numeros, porque a quantidade de material recebido
foi tdo inflada... mas, por incrivel que pareca, essa da Imagem/Violéncia, que, ape-

sar do tema totalmente contemporaneo, ndo teve tanto apelo, tanto interesse, e

97



concinnitas | ano 18, volume 02, numero 31, dezembro de 2017

ndo sabemos se foi pelo tema em si ou pelo préprio momento que a Uerj estava
passando, se as pessoas meio que ndo confiaram que a revista fosse sair.. e entdo

ficamos um pouco nesse impasse.

Inés de Araujo

Acho que esta na hora de encerrar... alguém ainda quer fazer alguma pergunta?

Publico
Vocé disse que vocé e sua socia/parceira decidiram parar, mas nao existe interesse

em dar continuidade?

Clarissa Diniz

N6s fomos em uma feira na Casa Franga-Brasil, e eu levei um estoque da Tatui, e foi
massa; vendemos muito, mais de 400 revistas; entao, pensamos: “vamos reto-
mar...”, mas eu acho que tem mais a ver fazer outra do que retomar; também penso
que os aprendizados e caminhos abertos pela Tatui ndo sdo s6 da Tatui e nao pre-
cisam ser insistidos, ndo precisam da Tatui para existir. Eu particularmente quero
fazer outras revistas, adoro editar, € uma coisa que realmente mexe comigo e te-
nho vontade, l6gico, de fazer varias coisas [risos], mas... e Ana também, ela tem,
alias, uma editora chamada Cigarra, meio prima da Tatui, mas é uma editora mais
de ficcdo, que ja fez varios livros de artista também. Eu acho que nao seria o caso
de retomar a Tatui, mas de fazer outras coisas ou entre nos ou entre varias outras

pessoas; agora fizeram até uma dissertacdao sobre a Tatui; foi muito legal, ler, ver
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alguém de fora fazer uma analise... porque também nds escrevemos varias coisas e
colocar isso tudo em perspectiva é pensar também... criar e costurar um certo pen-
samento e posicionamento por entre o amadurecimento dos nimeros e de varias
pessoas que vao aparecendo; foi muito legal ter visto isso, mas, de fato, lendo a dis-
sertacdo, me da a sensacdo de que essa historia funcionou e se conclui ali; deixa,
porém, um monte de outras possibilidades para se desdobrar de outras maneiras,
e acredito que todo mundo que passou pela revista se identifica com ela de algum
modo e desdobra isso de varias formas. Acho que é isso... Se quiser também pegar
o nome e fazer... pode fazer... [risos]. A Tatui nao é nada, ndo é uma marca, nao €

um CNP]J, ela é s6 um nome: Tatui.

Inés de Araujo

Por que esse nome?

Clarissa Diniz

Porque quando vivemos o experimento, pensamos no tatui, um bicho que fica
imerso entre a areia e a 4gua, nessa zona cinzenta.. um bicho que fica escondido,
mas que precisa vir a superficie também para respirar; entao é um bicho meio mis-

to, meio mole, meio duro, meio na 4gua, meio na terra... [risos]

Inés de Araujo

Obrigada, Clarissa; obrigada, Fernanda; obrigada, Sheila; Jorge precisou sair antes,

mas fica nosso agradecimento a ele e a todos também. Acho que foi superbacana
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escutar voceés; nos da gas, porque sdo iniciativas todas gratuitas e criativas. E é

também um incentivo a continuidade da produg¢do dessa atividade. Escutar vocés

falarem realmente da vontade de continuar com as revistas. [aplausos]
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Figura 2: Capa da revista Concinnitas, n. 4, margo de 2003. Fonte: Revista Concinnitas.
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Figura 3: Capa da revista Concinnitas, n. 5, dezembro de 2003. Fonte: Revista Concinnitas.

103



concinnitas | ano 18, volume 02, nimero 31, dezembro de 2017

Figura 4: Capa da revista Concinnitas, n. 6, julho de 2004. Fonte: Revista Concinnitas.
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Figura 5: Capa da revista Concinnitas, n. 7, dezembro de 2004. Fonte: Revista Concinnitas.
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Figura 7: Capa da revista Concinnitas, n. 8, julho de 2005. Fonte: Revista Concinnitas.
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Figura 8: Capa da revista Concinnitas, n. 9, julho de 2006. Fonte: Revista Concinnitas.
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Figura 9: Capa da revista Concinnitas, n. 10, julho de 2007. Fonte: Revista Concinnitas.
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Figura 10: Capa da revista Concinnitas, n. 11, dezembro de 2007. Fonte: Revista
Concinnitas.
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Figura 10: Capa da revista Concinnitas, n. 19, dezembro de 2011. Fonte: Revista
Concinnitas.
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Figura 11: Capa da revista Tatuf, n. 00. Fonte: Clarissa Diniz; https://issuu.com/tatui
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Figura 12: Capa da revista Tatui, n. 01, setembro de 2006. Fonte: Clarissa Diniz;
https://issuu.com/tatui
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Figura 13: Capa da revista Tatui, n. 02, maio de 2007. Fonte: Clarissa Diniz;
https://issuu.com /tatui
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Figura 14: Capa da revista Tatui, n. 03, setembro de 2007. Fonte: Clarissa Diniz;
https://issuu.com /tatui
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Figura 15: Capa da revista Tatuf, n. 05. Fonte: Clarissa Diniz; https://issuu.com/tatui
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Figura 16: Capa da revista Tatui, n. 06. Fonte: Clarissa Diniz; https://issuu.com /tatui
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Figura 17: Capa da revista Tatui, n. 07. Fonte: Clarissa Diniz; https://issuu.com/tatui
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Figura 18: Capa da revista Tatui, n. 08. Fonte: Clarissa Diniz; https://issuu.com/tatui
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Figura 19: Capa da revista Tatuf, n. 10. Fonte: Clarissa Diniz; https://issuu.com /tatui
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Figura 20: Capa da revista Tatuf, n. 11. Fonte: Clarissa Diniz; https://issuu.com/tatui
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