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Galeria Candido Portinari

A Galeria Candido Portinari é espaco privilegiado de difusao
das artes reconhecendo — nas mais variadas linguagens - valores
que distinguem cada uma delas como instancia legitimada e

legitimadora de arte.

Nesse sentido, constitui-se em importante instrumento de
democratizacdo das praticas institucionais que, sem criar
hierarquizacées entre saberes e fazeres distintos, oferece
oportunidades iguais aqueles que tém nas artes matéria-prima

de expressao, projetos, anseios, verdades.

Por meio dessa galeria, a UERJ da visibilidade a artistas de
diversos campos, ao abrir espaco para a exposicao de conceitos
como: erudito, popular, contemporaneo, moderno, expressdes
individuais e coletivas. Linguagens como: desenho, pintura,
escultura, instalacao, video e performance que proporcionam

ao publico multiplicidade de gestos, olhares, percepcodes.

Sao oportunidades que, se por um lado Unicas, por outro se
constituem, no conjunto, em uma mesma totalidade, pois se
relacionam num mesmo contexto, se comunicam, influenciam,

renovam, dinamizam no didlogo, na troca de experiéncias.



Revistas e publicagdes em arte sdo meios especializados
frequentes de uso e participagdo para os convidados dessa ex-
posicao, quer sejam artistas, curadores, alunos de artes, e/ou
professores. A partir de uma provocacdo curatorial e um tom
de retrospectiva, os participantes receberam a proposta de
revisitar suas produgdes gréficas e editoriais para escolherem
suas paginas favoritas ou estrategicamente mais significativas.
Deve ser reiterado que esse processo de singularizacao acon-
teceu de certa forma, baseado no acaso, gosto ou rejeicao: os
critérios de escolha adotados pelos autores sao, desta forma,
pessoais, o que transformou a empreitada num jogo aberto a
possibilidades e cruzamentos inusitados.

Deslocadas de seus contextos originais, as paginas encon-
tram-se espacializadas na galeria Candido Portinari da UERJ,

REVISTA EXPANDIDA

Jorge Menna Barreto e Renata Gesomino

sendo apresentadas a partir do uso de imagens projetadas nas
paredes, por plotter etc, e até mesmo transmitidas em looping
por aparelhos de DVD, fones de ouvido e computadores.
Procurou-se também adaptar a galeria a uma espécie de sala
de leitura, onde o publico-leitor é convidado a conhecer a produ-
¢do grafica dos convidados. Assim, edi¢des (histéricas) de diversas
revistas de arte (algumas extintas) editadas pelos artistas, que com-
pdem a mostra coletiva, foram disponibilizadas informalmente
sobre mesas, vitrines, pedestais e bancadas, juntamente com con-
vidativos sofas, para o livre manuseio e apreciacao dos visitantes.
Nesse novo contexto de avizinhamentos que desconsidera
uma suposta coeréncia editorial, revisto e imprevisto convivem,
gerando uma cartografia possivel de producdes e produtores
que tém se dedicado a cultivar o fértil terreno da esfera publicada.

Desta maneira, a exposi¢ao conta com exemplares de pu-
blicagdes histéricas da artista de Niter6i Rosana Ricalde, que
é formada em gravura pela Escola de Belas Artes da Universi-
dade Federal do Rio de Janeiro (EBA-UFRJ), e tem como uma
de suas principais caracteristicas trabalhar a escrita e a fala, na
combinacdao com suportes extemporaneos e inusitados, como
etiquetas, maquinas de escrever antigas e carimbos.

A presente exposicao revela ainda parte de sua atuagao no
extinto jornal Inclassificados que apresenta o Manifesto Dada
encartado em um de seus volumes, bem como foram distri-
buidas cépias xérox da obra intitulada Caga-palavras de 2003,
realizada a partir do uso do ndo menos simbdlico, Manifesto
Antropo6fago, que vem acompanhado de uma caneta para o
publico aderir a proposicdo conceitual, no ato desafiador e
criativo de encontrar palavras (re)construindo seu proprio tex-
to, seu proprio manifesto.

A artista paulista Graziela Kunsch, cuja atuacdo no meio
artistico atravessa funcdes diversas como as de critica de arte,
professora, editora e curadora, traz para a exposi¢do paginas
relativas a sua producao junto a revista de arte Urbania 5.

A revista em questdo apresenta um forte acento sociopoli-
tico, buscando abrir espaco de visibilidade para projetos artis-
ticos contestadores e também para projetos na drea do ensino
da arte com perfis problematizadores, que nao integram o cur-
riculo oficial. Outra caracteristica marcante no singular modo
de produzir e editar da artista se encontra no seu trato com o
“acaso”. Em troca de e-mails com o também professor e artista
e curador da exposicao Revista Expandida, Jorge Menna Bar-
reto, quando interpelada a respeito de sua escolha da péagina
que integraria a exposicao coletiva, sua resposta foi reenviar o
préprio e-mail e respectivas definicoes feitas por Barreto:

“Grazi dear,

Ohrigado pelo envio da pagina! Muito legal ler
esse texto fora do contexto e pensar nisso

que vocé fala do seu “modo de operar como
editora”, que fisga 0 momento 6timo de tensado,
0 “momento-prohlema”, reconhecendo o fio
eletrizado que ali jo estd talvez até mesmo
porque ndo se entenda enquanto “texto paro
ser publicado”. E um flagrante que vocé faz, um
reconhecimento de uma pulsacao que de uma
certa maneira ainda ndo esta “vestida para vir
3 publico”. Instigado pela pagina, retornei 9
Urbania 5 e me deu vontade de voltar a é-la.

Jd deixei separada aqui :-)

Beijo, Jorge”



Ainda no tocante as revistas, podemos encontrar na expo-
sicao algumas paginas editadas e escolhidas cuidadosamente
pelo artista Traplev na revista de arte Recibo que tem sido pu-
blicada desde 2002. A revista propriamente dita se caracteriza
por ser uma publicacdo experimental em suporte impresso.
Um de seus principais focos é criar e editar projetos, propostas
e a¢oes relacionadas tanto as mais diversas praticas artisticas
quanto as suas respectivas analises criticas, além do mapea-
mento da circulacao e dispersdo das ideias/propostas.

Traplev, formado em artes visuais pela Universidade do
Estado de Santa Catarina (Udesc), em Florianépolis, como os
demais artistas mencionados, também possui uma produ-
¢ao plural onde podemos encontrar curiosas inser¢des entre
questdes proprias do universo da economia e da matematica
ligadas a contextos institucionais e administrativos de for-
ma critica. Destarte, suas obras se dividem em instala¢des,
producao de imagens com recursos tecnoldgicos diversos,
objetos entre outras. Sua pesquisa como artista se evidencia
também nos editoriais de projetos colaborativos da revista
Recibo, utilizando como pratica artistica a apropriacao de
escritos e imagens criticos sobre arte e seus embates com a
cultura contemporanea.

Newton Goto é artista visual, pesquisador e curador e atu-
almente mestre pela Universidade Federal do Rio de Janeiro
(UFRJ). E mais um artista que compde a categoria de “artista-e-
ditor’, e na presente exposicao oferta ao publico um comple-
xo esquema intitulado Circuitos compartilhados, que consiste
numa farta colecdo de DVDs e mostras de videos, de aproxi-
madamente mais de 80 “circuitos artisticos autogeridos”, isto &,
criados de maneira independente por artistas contemporaneos
brasileiros. A “pagina-projeto” exibida na exposicao Revista Ex-

pandida contém todas as informagbes e etapas do acervo ao
histérico de um projeto desenvolvido a partir da criagdo de um
inventario de registros de a¢bes artisticas em circuitos, descritos
por Goto como “autodependentes”.

Regina Melim é curadora, editora, professora e pesquisa-
dora da pos-graduacgao da Universidade do Estado de Santa
Catarina (Udesc), de Florianopolis, autora de uma plataforma
independente que foi criada no ano de 2006, chamada Pa-
rentesis com o objetivo de produzir e publicar projetos diver-
sos artisticos e curatoriais, bem como os demais artistas-edi-
tores, em formato impresso. A pagina escolhida por Melim e
que integra a presente exposicao traz um importante e den-
so levantamento historico da producdo de revistas de arte
pelo mundo ao longo dos anos, seu papel e pertinéncia no
meio de arte estabelecido.

Alexandre Sa, professor, pesquisador e editor-chefe da
revista Concinnitas, apresenta na exposi¢do o video intitu-
lado Proibidao de 2015, em que uma compilacao de ima-
gens extraidas do youtube sdo dispostas de maneira a pro-
blematizar o percurso sociopolitico e cultural no pais e que
se inicia com a instauracao do Al5, atravessando o massacre
do Carandiru até o momento politico atual. Frames e frag-
mentos aparentemente aleatérios sdo justapostos ao som
do funk, revelando o processo de violéncia simbdlica que se
dda na acdo midiatica: “eles s6 queriam exercer o seu direito
de manifesto pacificamente”.

Pagina-texto, originalmente publicado na revista {Hay en Portugués?, cujo objetivo ¢ difundir textos
significativos para a arte contemporanea que, por inlimeras razoes, ndo foram traduzidos, publicados,
reeditados ou veiculados no Brasil. A revista foi produzida na disciplina “Outros Espagos da Arte”,
ministrada por Melim, no Programa de Pds-Graduagao em Artes Visuais, Centro de Artes, Universidade
do Estado de Santa Catarina, Floriandpolis, durante os meses de maio e junho de 2014.

Site: http://www.plataformaparentesis.com/site/hay_en_portugues/

Regina Melim

REVISTAS DE ARTE E ARTE DE REVISTAS ™

H#d muitos motivos para o aumento
de Interesse pelas publicagfes

de artistas dos anos B0, mas

duas tendincias parecem ser de
particular importdncia: primeira, a
transformagdo da arte até o ponto em
gee o conceito foi enfatizado sobre
o objets; segundo, o crescimento
da experibncia da arte através de
revistas e livros, devido ao aumento
das publicagles de arte.

Mesmo guando focamos num dnico
aspects da histbria das revistas de
arte, diferengas entre as fomgibes
ou as circunstincias de publicagio
geram comparagdes diliceis e
generalizagdes sojeitas a inimeras
excegiies. Entretanto, parece
possivel sugerir certos padroes,
ainda que ndo totalmente livres de
distorgdo, que permeiam a profusdo
das poblicag@es.

A ideia de artistas visuais

ampregando o livro ou a revista para
produzir mdltiplas pegas de arte ou
conceltos de arte, seja de mangira
verbal, visval ou verbo-visual, pode
ainda parecer inovadora. Entretantn,
o falo de que muitos artistas fizeram
livros ow revistas de arte por mais de
uma década, alguns por quase duas
décadas, certifica a versatilidade e o
dessa midia ta.




Tradugdo publicada originalmente na revista ‘Hay en
Portugués?’, parte da disciplina ‘Outros Espagos da Arte’,
ministrada por Regina Melim no Programa de Pds-graduacao em
Artes Visuais da UDESC, Floriandpolis, 2014. 0 texto original foi
publicado na Revista Artforum, v.18, n.6, 1980, pp.52-54.

REVISTAS DE ARTE E ARTE DE REVISTAS

E facil encontrar falhas nas generalizacbes sobre revistas
que lidam com artes visuais devido a natureza diversa dessas
publicacdes. Problemas com defini¢cées aparecem imediata-
mente. Por exemplo, revistas importantes que debatem artes
visuais, ou que tém um papel significativo na histéria de revis-
tas sobre artes visuais, podem muito bem tratar-se de publica-
¢bes que cobrem todas as artes e até mesmo assuntos gerais,
na sua esséncia. Assim como varias formas de arte respingam
e se aderem umas nas outras, 0 mesmo ocorre com revistas
aparentemente dedicadas a artes especificas ou areas de arte.

Mesmo quando, por conveniéncia, nos referimos a revis-
tas de arte como se lidassem com uma area de investigagao
bem definida, notamos que elas variam muito de acordo com
o publico leitor, funcdo e producéo. Pode-se, por exemplo, dis-

Clive Philpot

tinguir entre revistas para artistas, tanto profissionais quanto
amadores, para historiadores, colecionadores, marchands,
funcionarios de museus e outros, embora sejam frequentes
0s casos de revistas que atendem a muitos desses grupos ao
mesmo tempo, bem como ao leitor comum. Pode-se tam-
bém identificar revistas que lidam com o mercado da arte,
a histéria da arte, a critica da arte, noticias e informacao de
arte, pratica da arte, estética e politica da arte, assim como
aquelas revistas que sao experimentais de alguma maneira.
Contudo, a maioria das revistas de arte raramente existe por
um Unico propdsito, mas possuem uma conjuncao de fun-
¢Oes. Além disso, algumas revistas sao produzidas visando
lucro (ou perda calculada), outras dependem de subsidios,
enquanto outras circulam de graca.

Mesmo quando focamos num tnico aspecto da
historia das revistas de arte, diferencas entre
as funcdes ou as circunstancias de publicacdo
geram comparacdes dificeis e generalizacdes
sujeitas a iniimeras excecdes. Entretanto,
parece possivel sugerir certos padrdes, ainda
que nao totalmente livres de distorcao, que
permeiam a profusao das publicacdes.

Ha uma crescente tendéncia a identificar uma categoria
de revistas de arte como “revistas de artistas’, um fenébmeno
intimamente associado com os “livros de artistas”. Com rela-
¢do ao livro de artista, pretendo sugerir que esse conceito,
ou mais especificamente o conceito de livro de arte, per-
tence a década de 1960 e as posteriores, e que a tentativa
de encadear uma histéria que remonta aos anos 1920/30, a
Lissitzky, Duchamp, entre outros, € um mal entendido so-
bre a natureza das origens dos livros de artistas. O recente
aumento da consciéncia entre artistas contemporaneos e
outros profissionais ligados as artes sobre a maneira com
a qual artistas antigamente se envolviam com material im-
presso, tem feito, entretanto, que esses trabalhos sejam vis-
tos como novidade.

O mesmo mal-entendido em relagdo as revistas de ar-
tista e de arte também parece estar em diversos campos.
Enquanto é verdade que artistas como Lissitzky, Schwitters
e Van Doesburg eram também ativos como designers, tipo-

grafos e escritores, e tratavam seu trabalho em qualquer
dessas areas como sendo importantes por si s, eles sim-
plesmente usaram suas habilidades para produzir revistas,
por mais bonitas e ndo convencionais que pudessem ser.
Ao contrario de artistas da década de 60, eles ndo estavam
conscientemente usando a producdo de uma revista para
questionar a natureza de pecas de arte, nem tampouco
faziam arte especificamente para disseminacédo através de
um meio de comunicacao de massa. Em 1969, por exemplo,
o fato do grupo de Art and Language ter questionado se o
editorial do primeiro nimero da revista Art-Language po-
deria“ser considerado um trabalho de arte..” é indicativo de
uma atitude totalmente diferente em relacao a revista e a
natureza do que constituia a arte naquele momento.

“Revistas de artistas” parece ser um termo genérico usado
para descrever revistas nas quais artistas foram os responsa-
veis centrais: assim como o termo “livros de artistas” engloba
uma darea designada como “livro arte”, “revistas de artistas” en-
globa“revistas de arte”. Por revista de arte entenda-se uma arte
concebida especificamente para o contexto da revista e, por-
tanto, trata-se de arte que s6 é concretizada quando a revista
em si tiver sido composta e impressa.

Nos anos 60, Dan Graham e Joseph Kosuth usaram espa-
¢os de anuncios em jornais e revistas que ndo eram de arte
como contextos ou agentes de pecas de arte, e Stephen Kal-
tenbach usou uma revista de arte - Artforum - com intengéo
similar. A relevancia das pecas léxicas de Kosuth, em particu-
lar, deve ter sido incompreensivel para praticamente todos
aqueles que pararam para lé-las nos jornais quando elas apa-
receram pela primeira vez. Por outro lado, a edi¢do de Studio
Internacional de julho/agosto de 1970 foi publicada especifi-
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camente como uma exposicdo, de tal forma que seu publico
ja orientado as artes teve que fazer apenas um leve ajuste
para compreender sua intencdo. Além das paginas Unicas em
revistas de arte e de edi¢des especiais de revistas, nos anos
70 revistas como Schmuck e Extra apareceram com a intencao
primaria de agir inteiramente como veiculos para arte de re-
vistas, ou literalmente como arte.

Revistas de arte tém paralelos nas revistas dos anos 20 e
anteriores, se nao predecessores. Algumas edicdes de Merz
e 291, por exemplo, embora fossem planejadas como traba-
Ilhos projetados ou apresentacdes secundarias de trabalhos
de arte, recentemente quase adquiriram o status de arte,
agora que sua falta de singularidade e a falta de qualidades
autograficas tenham deixado de ser um obstaculo — pos-
sivelmente como resultado das atitudes de artistas em re-
lacdo a reproducédo na década de 60 e 70. Entre as revistas
que neste mesmo periodo adquiriram também este status,
inclue-se Mecano, New York Dada, The Next Call, Le Couer a
Barbe e outras.

Outra classe de revistas de artistas é aquela dedicada a te-
oria e/ou pratica, assim como a histéria e a critica. Essas revis-
tas se proliferaram desde o final dos anos 60, e representam
outro exemplo de artistas substituindo os intermedidrios
tradicionais que havia entre seu trabalho e o publico. Desse
modo, ndo apenas imagens em revistas foram disseminadas
ja como um trabalho de arte em sua forma primaria, expul-
sando assim reproducdes, mas também textos de artistas em
revistas de arte substituiram as fun¢des descritivas e inter-
pretativas do critico.

Art-Language tem sido mencionada como uma publica-
¢ao surgida em uma época na qual a definicao de um traba-

lho de arte era uma questao aberta. Ela comegou examinan-
do teoria da arte e prética, tornando-se uma ferramenta para
por o adubo para fora dos canteiros da arte e posteriormente
tornou-se um instrumento para demolir a superestrutura
existente da arte. A evolucdo do grupo Art and Language
envolveu um corpo de membros mutante, em constante
mudanca, bem como fusées e dissidéncias, resultantes de
pontos de vistas comuns ou distintos. Assim, Analytical Art
deixou de publicar apds duas edi¢des e The Fox apds trés; am-
bas se juntaram em sucessdo com a Art-Language por causa
da compatibilidade de atitudes entre os artistas envolvidos
nas duas revistas citadas anteriormente, e entre membros
da Art and Language. Da mesma forma, Charles Harrison mi-
grou para a Art-Language como editor depois de trabalhar
como assistente de editor na Studio International por varios
anos. Entretanto, nem toda a equipe da The Fox se fundiu
a Art-Language, alguns dos editores publicaram uma nova
revista, a Red-Herring. Um pouco antes disso, discordancias
no grupo editorial da Artforum causaram o rompimento que
levou a formacéo de outra nova revista, a October, que se mo-
via na direcao de revistas com orientagdo politica tais como
Left Curve, Artery e Praxis.

Revistas de artistas preocupadas com teoria e politica
floresceram entre as guerras. Muitas dessas revistas aber-
tamente politicas como Die Pleite e Jedermann sein eigner
Fussball funcionaram normalmente por apenas poucas edi-
¢oes. Porém, mais uma vez uma grande diferenca entre os
dois periodos deve ser notada. No caso de revistas de cunho
mais geral, tais como Van Stijl, L ‘Esprit Nouveau, i10, etc., ar-
tistas como Van Doesburg, Le Corbusier, Oud e Moholy-Na-
gy, que trabalharam como editores e como colaboradores,

ndo deram a essa atividade uma posicao exclusiva; era uma
atividade entre muitas outras de igual importancia. Essa ati-
tude contrasta com a preocupacéo, quase exclusiva, com a
verbalizacdo e teoria de muitos artistas no fim dos anos 60
e inicio dos 70.

Como sugerido anteriormente, a maior parte das gene-
ralizagdes sobre revistas de arte é super simplificada. Assim,
hd um grande nimero de revistas de artistas dos anos 20 e
anteriores, e dos anos 60 e posteriores, que ndo se enquadra
nem no dominio da revista de arte nem no de revistas de teo-
ria. Da mesma forma que muitas simplesmente promovem ou
discutem aspectos da arte da época, elas também podem ser
produzidas como expressoes de grupos particulares ou indivi-
duos e, portanto, numa escala pequena: elas podem compar-
tilhar algumas caracteristicas das revistas de arte ou de teoria.
Nos anos 70, revistas como Art-Rite, File, Interfunktionen, Pages
e Avalanche operaram na periferia dessas areas, ou no territério
intermediario entre elas. Exemplos anteriores de revistas
orientadas para o artista incluem Blast, Sic, G (Gestfaltung),
Vesch, e Ray.

E nessa area de atuacdo, mais preferencialmente do que
nas duas previamente descritas, que é razoavel ver alguma
continuidade, porque em ambos os periodos essas revistas
tiveram funcdes similares: eram direcionadas aos interesses
e preocupacdes dos artistas, geralmente editadas por eles
e raramente buscavam audiéncias maiores. Nao ha uma di-
visdo clara entre as revistas mais antigas e as mais recen-
tes, exceto ocasionalmente, em relacdo ao quanto as mais
recentes se aproximam, ou em parte assimilam, os papéis
exercidos pelas outras duas categorias de revistas de artis-
tas contemporaneos.

H3 muitos motivos para o aumento de interesse
pelas publicacdes de artistas dos anos 60,

mas duas tendéncias parecem ser de particular
importdncia: primeiro, 3 transformacdo da arte
até o ponto em que o conceito foi enfatizado
sobre o objeto; segundo, o crescimento do
experiéncia da arte através de revistas e livros,
devido ao aumento das publicacdes de arte.

O processo de desmaterializacdo na arte geralmente es-
tacionava quando conceitos exigiam documentacgdo. Assim,
varias pecas de arte invisiveis exigiam textos para que pudes-
sem ser percebidas; alguns trabalhos em regides remotas sé
podiam ser acessiveis através da fotografia; da mesma forma
desenhos na parede exigiam rascunhos para sua execucao.

Processos de pensamento e ideias geralmente precisam
ser expressados ou elaborados verbalmente e/ou visualmen-
te; assim, notas, diagramas, rascunhos ou anotagdes tornam-
se significativos. Para esse fim, esses processos raramente
dependem de envolvimento com uma midia especifica, por-
tanto, um envelope velho e uma caneta esferografica podem
ser mais apropriados que carvdo em papel jornal, ou pintura
em tela, ou ainda solda em aco. Por isso mesmo, o conteddo
de um texto feito por um artista visual pode permanecer o
mesmo, independente do tipo de letra no qual foi feito, ou
do tamanho da fonte, a cor da tinta ou ainda da qualidade
do papel. Exatamente como poemas convencionais podem

1
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ser escritos, datilografados ou impressos de iniUmeras formas
sem perder sua integridade, a expressdo de ideias visuais
também o podem em palavras. A integridade do trabalho
s6 pode ser afetada quando a estrutura visual, ou a énfase,
dos elementos é significativamente alterada. (Isso ndo nega
certos efeitos da escrita manual ou mecanica, do contexto,
da mensagem do meio — somente para desenfatizar sua re-
levancia, que pode ser comparada ao efeito de montar uma
peca de parede Unica num local ao invés de outro).

Similarmente, trabalhos diagraméticos que ilustram um
conceito podem executar adequadamente sua funcao den-
tro de uma escala de limites razoaveis, qualidade de reprodu-
¢ao, etc. A caligrafia do artista, mais uma vez, ndo precisa ser
essencial para a comunicagdo da ideia. Fotografias também,
quando usadas com finalidade ilustrativa - como acontece
em jornais — podem sofrer pela impressao, corte’ ou reducao,
sem necessariamente afetar seu conteudo.

Consequentemente, se um artista deseja trabalhar com
impressdo de midia de massa, e estd mais preocupado com
o conteudo do que com a forma - ainda que a forma nao
tenha que ser comprometida - muito pode ser alcangado.
Ha também aqueles artistas como Buren e Kosuth cujos
trabalhos servem para iluminar o contexto no qual eles
aparecem: assim, a adocao do mesmo meio que sdo empre-
gados pelos seus contribuintes dos jornais e revistas nao
representa um obstéculo para suas finalidades. Finalmente,
muitos artistas concebem trabalhos especificamente em
termos dos processos que foram empregados para multi-
plicé-los, inteiramente conscientes de suas vantagens e li-
mitagdes e, portanto, podem alcancar um equilibrio entre
conteudo e forma.

Ha uma outra dimensao para o uso de midia impressa de
massa para o fazer arte: o publico potencial para o trabalho é
multiplicado imensamente. Ao comprar espaco de antincios em
revistas e jornais, Dan Graham e Joseph Kosuth exibiram seus
trabalhos perante uma audiéncia ampliada. A edicao da expo-
sicdo da Studio Internacional de 1970, que incluiu artistas como
Baldessari, Pistoletto, Buren, Huebler, e Kaltenbach, alcangou uma
audiéncia maior e geograficamente mais diversa que uma expo-
sicdo em galeria. Da mesma forma, um livro de artista pode ser
impresso por um artista, se os recursos permitem, numa edicao
de centenas e, com boa distribuicao através dos correios, livrarias,
galerias e bibliotecas, pode ser apreciado por muito mais pessoas,
em muitos paises, do que um trabalho Unico. Objetos sem raizes
tais como livros e revistas também chegam a lugares improva-
veis, lugares aonde a arte ndo chega com frequéncia. Quando a
arte é acessivel em edi¢des de centenas, ou milhares, ela também
é desmistificada, o culto do objeto Unico e precioso cai por terra.
O sistema construido ao redor dos objetos Unicos ou de edicdao
artificialmente limitada, pelo mercado da arte e pelo marchand,
pode em teoria, e geralmente na prética, ser contornado.

A afirmacgao de que uma reproducdo de um trabalho de
arte numa revista vale por duas exposicdes individuais tem
sido citada muitas vezes. Enquanto isso atesta a existéncia de
uma variacao da sindrome do “publique ou pereca” no mundo
da arte, bem como o poder das revistas de arte de dar status
a um artista é, se verdadeiro, um fato desolador, uma vez que
a reproducao de pinturas e trabalhos gréficos, em particular,
tendem a se tornar substitutos para os originais. Os editores
e impressores se orgulham em alcancar a cor real dos origi-
nais, assim como a resolucdo do detalhe, mas é preocupan-
te pensar em quantos dos trabalhos de arte, mesmo os deste

século, as pessoas “conhecem” apenas por reproducdes, como
por exemplo, no caso da pintura, e assim todo o sentido de es-
cala, superficie, textura e cor é uma suposicao. Além do mais,
num outro extremo, quando se considera a distancia que se-
para uma performance completa, por exemplo, de uma parte
do trabalho, pensamos em termos de anos-luz. O “Museu sem
Paredes”é um museu de cépias. Carl Andre expressou sucinta-
mente sua atitude em relacéo a fotografia:

A fotografia é uma mentira. Eu temo que grande parte da nossa
exposicdo a arte se dé através de revistas e slides, e eu acho isso
terrivel na medida em que isso é anti-arte porque a arte é uma ex-
periéncia direta com algo no mundo e a fotografia é simplesmente
um rumor, um tipo de pornografia da arte’.

O efeito das reproducdes pode ser perverso. Considere a
parabola de John Baldessari, “A melhor forma de fazer arte”:

Um jovem artista numa escola de arte idolatrava as pinturas de
Cézanne. Ele olhava e estudava todos os livros de Cézanne que
achava e copiava todas as reprodugées dos trabalhos de Cézanne
que encontrava em livros. Ele estava visitando um museu quando
pela primeira vez viu uma pintura real de Cézanne. Ele odiou-a.
Ndo se parecia em nada com os Cézannes que ele havia estuda-
do nos livros. Desde aquele momento, ele fez todas suas pinturas
do mesmo tamanho das pinturas reproduzidas em livros e ele as
pintou em preto e branco. Ele também imprimiu legendas e expli-
cagbes nas pinturas como nos livros. Frequentemente ele usava
apenas palavras. E um dia ele percebeu que poucas pessoas iam a
galerias e museus, mas muitas olhavam livros e revistas como ele e
geralmente as recebiam por correio, como ele.

Moral: é dificil colocar uma pintura numa caixa de correio’.

Uma atitude diferente foi expressa por lain Baxter quan-
do disse que: “Reprodugdes de revistas sao parte da paisagem
de hoje*” Artistas com essa abordagem, que usam fotografia
e midia de massa, podem de fato assumir o controle de uma
fonte secundaria desnaturada de seus trabalhos e usa-la para
promover seus trabalhos primarios concebidos nos termos das
especificacdes do meio originalmente secundario. (Devemos
acrescentar que as reproducgdes de arte sdo ndo somente parte
da paisagem de hoje, mas também reproducdes de paisagens
remotas, campos de batalhas, politicos e pessoas famintas).

Nem todas as associacdes de reproducdes de revistas
sdo negativas; argumenta-se, por exemplo, que “foi como
resultado da m4d interpretacdo do Cubismo Sintético que
Malevich teria alcangado suas préprias conclusdes revolu-
ciondrias” Supondo que sua relagdo com o Cubismo tenha
se dado especialmente através de fotografias e “jornais de
arte que eram cuidadosa e atenciosamente lidos”, pode-se
concluir que reproducdes de revistas podem muito bem ter
contribuido para esta - criativa - ma interpretagao®.

A inquietacdo de alguns artistas preocupados com a ade-
quacao das reproducdes, seja em livros ou em revistas, de uma
arte que fora executada numa variedade de materiais, parti-
cularmente nos anos 70, levou-os a se recusar a ter ilustragdes
de seus trabalhos em catalogos ou exposicdes das quais eles
tivessem participado. Nas revistas, por outro lado, espacos va-
zios representando a auséncia de reproducdes tendem a ser
poucos, ou mesmo a nao existir.

Uma maneira de lidar com esse problema, como dito an-
teriormente, é fazer arte especificamente para reproducao.
Por exemplo, o “The Magazine Show” foi colocado entre ou-
tros anuncios na edicao da Artforum de dezembro de 1976.
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O Instituto de Arte e Recursos Urbanos comprou sete pagi-
nas de espago promocional e apresentou o trabalho de seis
artistas que fizeram trabalhos para “se adaptar ao espaco,
formato, e processo litografico” da revista. Assim, ainda que
a ideia fosse interessante, os resultados, em preto e branco,
nao foram tdo impressionantes, exceto talvez pela peca di-
minutiva e irdbnica de Robert Ryman.

A maioria dos livros de arte e da arte postal é feita tendo em
mente o processo de multiplicacdo. Um trabalho pioneiro em li-
vros: Carl Andre, Robert Barry, Douglas Heubler, Joseph Kosuth,
Sol LeWitt, Robert Morris, Lawrence Weiner (o Xeroxbook) foi
publicado por Seth Siegelaub e John Wendler numa edicdo de
1.000, em 1968. Este grupo de artistas usou a maquina Xerox
para produzir largamente trabalhos sequenciais que ndo eram
desnaturalizados pela reproducédo impressa; de fato, eles fo-
ram concebidos tendo em mente as capacidades da maquina.
Este método de compilar um livro, fazer 1.000 fotocdpias de
cada imagem e depois reuni-las em 1.000 livros, tem sido em-
pregado para fazer revistas também.

No inicio dos anos 70, o L.A. Artist s Publication, Assembling,
o Ace Space Company s Notebook 1 e Space Atlas foram exem-
plos de uma pratica para fazer revistas onde virtualmen-
te qualquer coisa era incluida, desde que os contribuintes
submetessem os 200, 500 ou qualquer nimero de copias
dos seus trabalhos que fossem requisitados, ajustados ao
tamanho pré-determinado da edicdo. Entre as publicacdes
em offset, mimeografadas, ou xerocadas, estavam muitos
desses trabalhos concebidos como pecas de arte de multiplas
impressoes. Estas revistas estavam abertas a quase qualquer
um que tivesse vontade de colaborar, e seus editores se limi-
tavam a fazer pouco mais que coordena-las. A revista Schmuck

nao foi muito diferente em relacdo as revistas anteriores, mas
na sua primeira edicao foi sugerido que ela poderia existir nao
s6 “como veiculo para artistas apresentarem suas ideias’, mas
também “sua arte”.

Essas “revistas de portas abertas” podem ser consideradas
polos independentes das revistas comerciais, com sua subs-
tancial propaganda e direcao editorial clara. Portanto, sao,
com frequéncia e de modo similar entre elas, dependentes de
redes de relacdes pessoais que por isso tendem a limitar seu
conteudo e, consequentemente, apresentam certos territérios
demarcados para seus respectivos leitores.

Exemplos de revistas comerciais que tentaram apresentar
arte em suas paginas ndo sao numerosos. Seth Siegelaub con-
tribuiu para o estabelecimento dos parametros da edicao es-
pecial da Studio International de julho e agosto de 1970. A ideia
por tras “das 48 paginas de exposicdo nessa edicdo” era dar a
cada um dos seis criticos a oportunidade de editar uma secéo
de oito paginas da revista e colocar essas paginas a disposicao
dos artistas. Os resultados foram variados, Michel Claura deu
suas oito paginas para Daniel Buren, nas quais inseriu paginas
listradas de branco e amarelo para a “exposicao” Lucy Lippard
pediu a cada artista que ela selecionou para montar uma si-
tuacdo na qual o préximo artista deveria trabalhar; como re-
sultado, o trabalho desses oito artistas mostrou uma sequen-
cialidade fora do comum. Mas nem todos os artistas usaram
essa oportunidade para apresentar arte; muitos simplesmente
usaram o espaco para a apresentacao e documentacao de tra-
balhos pré-existentes.

Outra revista estabelecida que incorporou a ideia foi a
mais literdria TriQuarterly do inverno de 1975; em sua intro-
ducao, John Perreault dizia que a edi¢do “ndo era ‘sobre’ arte,

mas era arte. E uma exposicio portatil... que acontece simul-
taneamente em muitos lugares de uma vez..”. Assim como
no caso da Studio International, os conteidos aqui iam desde
arte criada para a situacao até documentacao propriamente
dita. Mais uma vez Daniel Buren usou seu espaco para um
trabalho de arte, assim como Robert Barry, Lawrence Weiner,
John Baldessari, e Les Levine. Também havia pecas mais ex-
clusivamente textuais situadas em algum lugar entre os tra-
balhos de arte e teoria, tais como as de Adrian Piper.

A revista Schmuck, assim como outras posteriores relacio-
nadas com arte postal, tal como Cabaret Voltaire (versdo dos
anos 70), esta mais préxima as antologias reais de trabalhos de
arte do que de qualquer uma das revistas anteriores® que em-
pregam meios mais baratos e menos refinados do que as duas
revistas estabelecidas — Studio International e TriQuarterly — que
ofereciam aos seus artistas colaboradores a oportunidade de
gerar imagens mais sofisticadas.

A ideia de artistas visuais empregando o livro

ou a revista para produzir miltiplas pecas de
arte ou conceitos de arte, seja de maneira
verbal, visual ou verho-visual, pode ainda parecer
inovadora. Entretanto, o fato de que muitos
artistas fizeram livros ou revistas de arte por
mais de uma década, alguns por quase duas
décadas, certifica a versatilidade e o potencial
dessa midia redescoberta.

Pode ser uma experiéncia gratificante examinar o conteu-
do de livros de arte ou uma antologia de revistas-obras, tendo
em vista a diversidade de ideias que estdo sendo promulga-
das, e porque as aliangas dos artistas — que frequentemente
trabalham em outra midia — sdo tao variadas. Estas amplas in-
conformidade e heterogeneidade podem surgir frente a midia
de massa que parece somente encorajar conformidade e ho-
mogeneidade, fazendo com que as expectativas para a arte, e
para a sociedade, deem saltos.

1. Crop: corte, reenquadramento da imagem no espaco da publicacdo. N.T.
2. In Avalanche, Outono 1970, p. 24. N.A.

3. In John Baldessari, Ingres, e outras pardbolas, Londres, 1972, p.11. N.A.

4. Arte Conceitual e aspectos conceituais, Nova lorque, 1970, p.31. N.A.

5. John Golding, “O Quadrado Preto’, Studio Internacional, margo/abril, 1975, pp.97,
100. N.A.

6. O autor esta se referindo as revistas do inicio dos anos 70, citadas anteriormente
no texto: L.A. Artist’s Publication, Assembling, o Ace Space Company s Notebook 1 e

Space Atlas.
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Graziela Kunsch

Pagina-texto, originalmente publicado na revista Urbania 5, que era
parte do seu projeto como artista convidada para a 312 Bienal de S&o
Paulo, 2014. Construida em colaboragdo com Lilian L’Abbate Kelian,
pesquisadora e educadora democratica, a revista tem como foco de
investigacdo a educagao contra-hegemonica / a educagao para a auto-
nomia e foi langada uma semana antes do término da exposigao.

Site: https://naocaber.org/revista-urbania-5/

Bom dia Grazi!

Desculpa a demora em responder. Como eu acho que
tinha comentado com vocé, ndés estivemos essa semana num
curso de agrofloresta com o Ernst Gotsch, o velhinho su-
i¢co que é quase uma lenda viva da agrofloresta... rs até
tentamos escrever de 14, mas ndo tinha tempo nem contex-
to e 0 acesso a internet era precéario e via celular..

Enfim, chegamos de volta. Eu queria explicar pra
vocé um pouco sobre a cartilha (dai vocé vé se prefere
que eu mesmo crie uma legenda sucinta para ela ou se
vocé mesma pode extrair dai o essencial do ponto de
vista de quem ndo souber do que se trata).

A primeira coisa importante a dizer é que este
material foi o resultado de um tempo de convivéncia,
aproximagdo e didlogo com os Kaiowa de Panambizinho.
Ou seja, foi o resultado de um processo pedagdgico e de
construgdo dialdgica conjunta e ndo um ponto de par-
tida. Nés ndo chegamos 14 e apresentamos a cartilha,
sendo o contrario. Nés fomos conversando e elaborando
internamente essa forma de compreender a agrofloresta
que veio a ser esse material final. Na pratica, fomos
nés dois (Nadia e eu) que elaboramos, sistematizamos e
efetivamente escrevemos a cartilha, mas pra mim é mui-
to claro e satisfatdrio que esse material foi de fato
elaborado em um didlogo constante e verdadeiro com os
Kaiowa, e isso se explicita na forma como as questées
aparecem respondidas de modo muito especifico, local.
E de fato com eles que estamos falando, é sobre o que

nos foi apresentado, questionado e solicitado ao longo

de todo o tempo em que estivemos juntos. Inclusive a
cartilha sé veio a ser escrita depois que sete pessoas
da comunidade (jovens, mulheres e homens) haviam feito
o curso de formagdo em Brasilia, junto com a Nadia e
depois comigo. Entdo houve muito tempo de reflexdo e
trabalhos coletivos e o resultado dessas “conversas”
com a comunidade foi apresentado na cartilha de uma
forma muito simples, clara e apropriada. O texto dialo-
ga com as perguntas e dificuldades da comunidade em re-
tomar sua agricultura tradicional de modo mais pleno,
assim como de buscar compreender o porqué de sua atual
condigdo e de como podem dispor de outras formas (se-
melhantes mas também diferentes) de fazer agricultura
para restituir aspectos fundamentais de suas paisagens
cotidianas de outrora. Nesse sentido, a prépria lingua-
gem ali utilizada estda bastante adaptada ao contexto
local, da aldeia, quase como se estivéssemos sentados

P

conversando sobre o tema. Ainda que de uma forma “sé-
ria” ou mais sistematica, mas, ainda assim, suficiente-
mente informal. Por isso, os exemplos dados sédo todos de
coisas comuns e cotidianas para eles. E que, sem di-
vida nenhuma, também servem para muitos outros locais,
mas a preocupacdo da cartilha nunca foi ser abrangente
ou totalizante, sendo exatamente o contrdrio. Local e
especifica. E com eles mesmo que estamos falando aqui
e isso dad mais forga ao material, pedagogicamente. Em
termos de material didatico, penso que quanto mais lo-
cal e especifico for, mais potente sera seu alcance e

mais legitimo o saber que implica. De fato, esta carti-

lha veio a ser o primeiro material didatico “oficial”
do nosso “Centro de Formagcdo em Agroecologia Kaiowd”
(o nome ndo € esse, nunca se definiu exatamente o
nome do Centro, mas era pra ser uma espécie de escola
verdadeiramente indigena onde os saberes pudessem ser
aqueles que fazem sentido para eles, ensinados/apren-
didos do modo mais tradicional com os professores e
mestres ancidos, os nhanderu e as nhandesy - rezadores
e rezadoras, xamds, pajés, velhos e velhas mais sabios
da comunidade). Desse ponto de vista, acho que foi uma
cartilha escrita ao modo Paulo Freire, a partir de uma
leitura critica do mundo, pelos préprios olhos de quem
vé/vive aquela situagdo, embora transcrita e escrita por
nés, a partir também de nosso préoprio contato intenso e
constante com aquela realidade e com as pessoas.

Essa é a histéria que eu queria compartilhar, pra
dar a entender um pouco melhor como se deu o processo
que levou a esse resultado. Ndo sei bem o que escrever
na legenda, pode ser algo bem objetivo né, mas ai vocé
me diz o que acha. Se for uma coisa sé descritiva, acho
bem simples, algo como uma linha ou duas dizendo o que
é mesmo. Mas se vocé pretende dar alguma informacdo a
mais, como sobre o significado pedagdgico desse traba-
lho, ai ndo saberia como resumir.

bjos Gil
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Pagina-diagrama, orginalmente publicado durante o projeto Circuitos Compartilhados, que teve
sua estreia em 2014 na Cinemateca de Curitiba. O contexto associa-se as praticas dos coletivos de
artistas, arte de ativismo cultural, agbes colaboracionistas em arte, espagos alternativos, etc, ou seja,
diversos tipos de iniciativa onde o artista se coloca ndo s6 como o fazedor da obra como também
enquanto mediador do dialogo dela com o publico.

Site: https://newtongoto.wordpress.com/circuitos-compartilhados/
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de um caga-palavra que pode ser liviemente manipulado com o uso de uma caneta.

Ricalde disponibiliza assertivamente um conjunto de palavras encontradas no manifesto antropéfago

de maneira aleatéria induzindo ao observador uma busca incessante que visa rearticular o proprio
manifesto, seguindo a vontade e a intuicdo do pdblico e criando outras histdrias que atravessam as

Caca-palavra: Exercicio da Possibilidade, de 2003, é um trabalho conceitual. Consiste na impres-
questoes de identidade cultural no Brasil.
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Roberto Traplev

Recibo é um projeto iniciado em 2002 na cidade
de Floriandpolis. A revista pode ser inicialmente ca-
tegorizada enquanto projeto editorial, que aborda
tematicas diversificadas por um viés artistico com
carater critico, reflexivo e propositivo. Conta com a
participacdo de diferentes autores e colaboradores,
entre artistas visuais, designers, curadores, criticos
e editores, articulando de forma experimental mo-
dos diversos de criacdo e edicdo que reverberam
sobre sua forma e contedido.

Site: https://traplev.hotglue.me/?recibo0
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PROIBIDAO
frames diversos

z De maneira analoga ao processo de Rosana Ricalde que se realiza justamente na agéo ou intervengéo

Al e X a n d r e S a do publico-leitor-observador, Sa disponibiliza um video composto por fragmentos e frames que sao cap-
turados do youtube e removidos de seus contextos originais dando continuidade a uma leitura semiética

onde a rearticulagdo de signos visuais produzem novas possibilidades de narrativas rompendo com a

nocao de autoria, ficcdo e realidade. Titulo: Proibidaoe, ano: 2015, duragdo: 20°36”.
Site: https://youtube.com/watch?v=saV4XUeVQlw

matéria obedece ao raciocinio”

D progresso da humanidade exige que o homem
0 culto da verdade nos gula para regides novas e

Eles sO queriam exercer
0 seu direito de manifesto

pacificamente ....
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BIOGRAFIAS

Alexandre Sa é poés-doutor em Estudos Contempora-
neos das Artes pela Universidade Federal Fluminense (UFF).
Doutor em Artes Visuais pela Escola de Belas-Artes da Univer-
sidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), em 2011. E diretor do
Instituto de Artes da UERJ (lart/UERJ), sendo professor da es-
pecializacdo em Ensino da Arte da Escola de Artes Visuais do
Parque Lage e do lart/UERJ, além do curso de Artes Visuais da
Universidade do Grande Rio (Unigranrio) — onde também é
coordenador. E um profissional hibrido que trabalha com di-
versas linguagens (performances, instalag¢des, textos criticos
e videos) e a particularidade de sua pesquisa plastico-tedrica
estd nas relagdes entre o texto, a imagem, a poesia, 0 corpo
e a psicandlise. Atua também como critico de arte, escreven-
do textos para revistas especializadas e integra a comissao
editorial da revista Concinnitas do Instituto de Artes da UERJ.
Integra o Forum Clinico do Campo Lacaniano (RJ) e estd em
processo de formacao psicanalitica nesta mesma instituicdo.

Graziela Kunsch se formou em Artes Cénicas no Teatro
Escola Célia Helena (1996) e Artes Visuais pela Fundacdo Ar-
mando Alvares Penteado (2001). Foi professora-substituta da
UERJ em 2004, tendo sido responsavel pelas disciplinas de
Desenho I, Gravura e Estudos especificos em arte contempo-
ranea. E mestra (2008) e doutora (2016) em Meios e Processos

Audiovisuais pela Escola de Comunicacdes e Artes da Univer-
sidade de Sao Paulo (Eca/USP). Sua tese de doutorado, intitu-
lada“Nao caber + Inicio da pesquisa Estou na frente da camera
mas a minha cabeca estd atras dela ou A performance da di-
retora ou A performance da critica” defendeu que a pesquisa
artistica ndo pode se subordinar a obediéncia académica. Ar-
tista, educadora, editora, critica e curadora; para ela, na arte o
aperfeicoamento sé surge da inadequacao.

Newton Goto é especialista em Histéria da Arte do Sé-
culo XX pela Escola de Musica e Belas Artes do Parana (2000)
e mestre em Artes Visuais pela Universidade Federal do Rio
de Janeiro (UFRJ), em 2004. Trabalha com Arte experimental,
contextual, relacional; circuitos, ativismo, espaco publico, car-
tografia participativa. Atua como artista, pesquisador, cura-
dor e produtor. Desde 2001 é coordenador da EPA! Expansao
Publica do Artista, entidade autdbnoma voltada a reflexao his-
torica e critica sobre o circuito artistico, organismo dedicado
também a producao artistica, ao estabelecimento de redes
de trabalho colaborativo e ao debate propositivo sobre po-
liticas culturais contemporaneas para as artes visuais, com
énfase na interface entre arte e sociedade. Coordenador do
projeto de acervo compartilhado Circuitos Compartilhados,
cujas acoes reverberam junto a museus, universidades, insti-

tuicdes culturais e circuitos brasileiros e internacionais. Idea-
lizador e curador do projeto de intercambio cultural Rotacao
de culturas (2014) e coordenador do projeto de intervencao
urbana Galerias subterraneas (Curitiba, 2008). E membro do
coletivo de artistas E/Ou (2005-2013) e realizador da série de
trabalhos Descartégrafos.

Regina Melim é mestre e doutora em Comunicagdo e
Semidtica-Artes pela Pontificia Universidade Catélica de Sao
Paulo (PUC-SP). E professora associada no Departamento
de Artes Visuais e no Programa de Pés-graduacao em Artes
Visuais, Centro de Artes da Universidade do Estado de San-
ta Catarina (PPGAV/CEART/Udesc). Coordena, nesta mesma
universidade, junto com Raquel Stolf, o Grupo de Pesquisa
Proposicdes Artisticas Contemporaneas e seus processos
experimentais, bem como a Sala de Leitura | Sala de Escuta,
um espaco que abriga um acervo de publicacdes de artistas
(impressas e sonoras) para pesquisa, leitura e escuta a todos
os interessados no tema. Em 2006, criou a par(ent)esis, uma
plataforma de pesquisa, producao e edicao de projetos ar-
tisticos e curatoriais no formato de publicacbes impressas
(www.plataformaparentesis.com). Coordena, desde 2012, a
publicacdo ;hay en portugués?, como atividade decorrente de
seminarios realizados com os alunos do PPGAV/CEART/Udesc.

Rosana Ricalde é bacharel em Gravura pela Escola de
Belas Artes da Universidade Federal do Rio de Janeiro (EBA/
UFRJ) e mestre em Ciéncia da Arte pela Universidade Federal
Fluminense (UFF). Foi indicada ao Prémio PIPA em 2010. A
artista descobre e renova uma memdria nao linear da escrita
e da fala ao combinar suportes obsoletos (carimbos, tipos de

maquina de datilografar, etiquetas) com ditados esquecidos
do latim ou transmitidos pela tradicdo oral; com verbos da
lingua portuguesa agrupados por expressarem uma agao co-
mum; ou com poemas da literatura brasileira de autores de
séculos passados. Foi premiada na terceira edi¢cdo do Prémio
CNI-SESI Marcantonio Vilaca. Participou de residéncias artis-
ticas em Sao Tomé e Principe, na V Bienal de Arte e Cultura
de 2008, na Croacia, na EkoSusak de 2008 na Holanda, pelo
Perambulacées de 2005. Além de seu trabalho com a Cosmo-
copa, Rosana ainda é representada pela galeria portuguesa
3+1 Arte Contemporanea e a Baro, de Sao Paulo.

Traplev é artista e mestre em Artes Visuais (2007) pela
Universidade do Estado de Santa Catarina (Udesc). Coordena
as a¢oes de Traplev Agenciamentos e ou Orcamentos, des-
de 2005. La organiza seminarios, projetos de expedicdes
temporarias, workshops, curadorias, exposicdes e projetos
colaborativos. Desde 2002 edita a Publicacdo Recibo da
qual é editor responsavel. Expde regularmente desde 1999.
Suas duas ultimas exposicées individuais foram na Sé, em
Sé&o Paulo, (abril/junho 2017) e em Brasilia (junho/agosto
2017) na galeria da Funarte. Sua pratica artistica concen-
tra acdes no contexto da critica e proposicdes de difusdo e
circulagcdo das ideias, também em projetos de colaboracao.
Com a publicagdo Recibo ja distribuiu mais de 70 mil exem-
plares por todo o pais. Traplev é representado pela Galeria
Sé em Sao Paulo.
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