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Resumo:
A proposta deste artigo é apresentar as questdes em torno do trabalho em

processo ZAUMDATA, pesquisa pratico-tedrica tendo como eixo a apropria¢do
do cinema e das midias digitais pelo video. Dialogando com as multiplas telas
onipresentes das tecnologias da comunicacdo e, ao mesmo tempo, com a
montagem proépria da linguagem cinematografica, o trabalho se desprende do
objeto para agregar camadas diversas, podendo se atualizar de varios modos,
numa forma de intermiténcia. Numa videoperformance ou numa intervencao
urbana, com tablets presos por toucas ninja ao rosto ou a cabe¢as de manequins
no espaco publico, sdo agregadas diversas linguagens. Este cruzamento de video,
cinema e midias digitais, que mistura guerrilha urbana e recrutamento civil,

dialogo com quetdes tedricas sobre a lingaugem.

Palavras-chave: Video, Teoria das Imagens, Filosofia da Linguagem

ZAUMDATA: diving into time

Abstract:

The proposal of this article is to present the questions about the work in
process ZAUMDATA. The axis of this practical-theoretical research is the
appropriation by the video, in one hand, of the cinema, and in the other, of the
computer image. Dialoging with the multiple omnipresent screens of
communication technologies and, at the same time, with editing and

cinematographic language, the work detaches itself from the medium to

1 Fernando Gerheim é artista e professor da Escola de Comunicagio (ECO) da Universidade
Federal do Rio de Janeiro (UFR]). E professor do Programa de Pés-Graduagdo em Artes da Cena
(PPGAC - ECO) e do Programa de Pés-Graduagdo em Artes Visuais (PPGAV - EBA). E autor, entre
outros, do livro Linguagens Inventadas - palavra imagem objeto: formas de contdgio (Ed. Zahar,
2008).
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aggregate different layers, in a form of intermittence. On tablets attached by
ninja caps to the face, in a videoperformance, or to the heads of dummies, in an
urban intervention, the work crosses civil recruitment and urban guerrilla with

theoretical quetions on the language.

Key-Words: Video, Teory of Images, Philosophy of Language

O ponto de partida de ZAUMDATA - quando ele ainda ndo tinha esse nome
- foi a ideia de um trabalho de video que usasse o monitor como imagem. O video
deveria converter em imagem o monitor em que passasse. Deveria ser um video
que, por assim dizer, tornasse qualquer tela, fosse de TV, celular ou tablet, algo
significativo. Ele agiria assim como uma intervencao, passando a tela da condicao
de invisibilidade a de parte evidente e constitutiva da imagem.

A motivacdo do trabalho era a aclamagdo da dimensao material e sensdéria
e o repudio a qualquer concep¢do instrumental da linguagem. Se em outros
trabalhos outros elementos do video foram atraidos, por assim dizer, para
dentro da imagem, ou esta foi expandida até eles, neste era o monitor que me
interessava. Esses elementos, que a primeira vista parecem ser propriedades
fisicas do video, sdo na verdade o fruto de decisGes estéticas, nio determinadas
pelo medium. Usar o meio da maneira como aqui é proposta mostra que, ao invés
de conduzir a uma esséncia, hd& muitos modos de explorar o meio, e o leva a
diferir de si mesmo. Em lugar de uma concepc¢ao instrumental, em que algo se
comunica através da linguagem, o trabalho deveria afirmar que o que se
comunica é a propria linguagem. Isso vale dizer: o que se comunica é o préprio
meio, mas ndo como uma esséncia, e sim como um evento, algo dotado de
performatividade, um uso. Em lugar de comunicar algo através da linguagem, o
trabalho deveria comunicar a prépria linguagem. Podemos dizer que o problema
numero um do conhecimento humano - a apreensao dos objetos pelos sentidos -

no final das contas parece levar ao paradoxo de que a linguagem é, ao mesmo
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tempo, um meio e imediata. Em Sobre a Linguagem Humana e sobre a Linguagem
em Geral, Walter Benjamin diz: “A medial é o imediatismo de qualquer
comunicagao intelectual, é o problema fundamental da teoria da linguagem e, se
se quiser chamar madgico a este imediatismo, entdo o problema original da
linguagem é a sua magia.”? (1992, p. 179)

0 homem nao se comunica através da linguagem, como se houvesse uma
esséncia espiritual e outra lingiiistica. Ele comunica a prépria linguagem, e nela
as coisas, como numa traducdo para a linguagem dos nomes. A reflexao filosoéfica
sobre a linguagem que motivava o trabalho utilizando o video, como aglutinador
de imagem, som e objeto, é aquela segunda a qual a traducao, enquanto conceito
nuclear para pensar a linguagem, esta ligada a séries continuas de metamorfoses,
e ndo a regides abstratas de igualdade e de similitude. “Mesa” ndo comunica a
mesa através, mas na linguagem. “Ndo existe um contetido da linguagem;
enquanto comunica¢do a linguagem comunica uma esséncia espiritual, isto é,
pura e simplesmente, uma comunicabilidade.” (1992, p. 178) Humanos: nomes.

Mal comparando, o monitor ndo seria algum tipo de esséncia linguistica e
a imagem, por sua vez, uma esséncia espiritual. De outra perspectiva, Philippe
Dubois propde uma indissociabilidade entre o dispositivo, no sentido tecnolégico
do termo, e a imagem: "Eu diria que para "pensar o video" (como estado e nao
como objeto), convém nao somente pensar junto a imagem e o dispositivo como
também, e mais precisamente, pensar a imagem como dispositivo e o dispositivo
como imagem." (2004, p. 47) E ainda de uma terceira perspectiva, genealdgica,
Hans Belting, citando o midiologista Régis Debray, afirma que o campo de
observacao enquandrado da tela de TV e outros meios contemporaneos tem dois

pressupostos:

2 Uso aqui a tradugio do texto de Benjamin publicada pela Relégio d'Agua editores, de Lisboa, em
1992. Ha uma tradugdo diferente de Susana Kampff Lages, na edi¢do brasileira de 2011, em
Escritos sobre mito e linguagem (Duas Cidades/ Ed. 34): "A caracteristica prépria do meio, isto é,
a imediatidade de toda comunicagio espiritual, é o problema fundamental da teoria da
linguagem, e, se quisermos chamar de magica essa imediatidade, entdo o problema originario da
linguagem sera sua magia" (pp. 53-54).
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"[...] primeiramente confiou em uma arquitetura mais especifica
baseada em panoramas, que se desenvolveu na Idade Média européia, e
depois, confiou numa mentalidade européia correspondente, ansiosa por
controlar o mundo através de uma televista a partir de uma posicdo
interior, o que significa a partir de uma posicdo a parte (um dualismo

separando interior e exterior, sujeito e mundo)." (BELTING, 2006, p. 74)

Em uma concepgdo instrumental, a linguagem possui um objeto, ao qual
remete, como se este fosse dotado de uma unidade prévia, dada no real, e ndo
construida na prépria linguagem. Esse dualismo rigido entre interior e exterior,
sujeito e objeto, é o que o trabalho deveria ultrapassar.

A onipresenca das telas em nosso cotidiano, com sua portabilidade junto
ao corpo, levou a ideia de que o trabalho poderia infiltrar-se como um
hospedeiro, contaminando qualquer tela. Além de um trabalho em que a imagem
e o dispositivo fossem indissociaveis, seria um trabalho feito para a
multiplicidade de telas, potencialmente para todas as telas, como uma
plataforma de disseminacdo, evidenciando a face que leva o video a ser
confundido com uma mera midia - "puro processo (sem objeto) e simples acao

(uma pragmatica)", como diria Dubois (2004, p. 74).

Com trés "janelas", secdes de retangulo, ativei o quadro que deveria, de
modo neutro, emoldurar as imagens, evidenciando a prépria tela, que passou a
sugerir uma mascara, com dois olhos e uma boca. A primeira imagem que me
ocorreu colocar nas "janelas" foi a da pura estatica. Acrescentei depois ao
simples sinal de transmissdo de video a imagem da luz refletida na agua do rio.
Luz em movimento, imagem mais proxima, metaforicamente, do cinema. Esta
forma extremamente simples de humanizacdo da técnica foi a célula inicial do

trabalho.
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Como as telas de celular e tablet podem ser posicionadas na horizontal ou
na vertical, se estiver acionada em "configuracdes" a opgdo "girar tela", fiz um
video também para tela vertical. Dois retangulos mais alongados e finos em cima,
como olhos robdticos, e um mais esteito e grosso embaixo, no lugar da boca.

Imaginei os tablets espalhados no espago publico, numa area vazia, onde
o brilho do monitor, com sua luz emitida, pudesse ser visto de longe, e atrair o
observador para uma visdo mais préxima, levando-o a descobrir uma nova
distancia nos detalhes. Requisitando a aten¢do de pessoas que passassem
desprevenidas, o trabalho estaria assim vinculado ao mesmo tempo a uma
recepc¢ao distraida, a possibilidade de ser reproduzido em multiplas telas e a um
encontro unico.

O som do video era a voz pré-linguistica de um bebé. O trabalho indagava
como, no fluxo de percepgbes, a linguagem surge e se forma diante dessa
caracteristica, a qual o video respondia, de ndo comunicar nada através dela, mas
de ser ela prépria aquilo que se comunica. Passei das imagens de estatica e da
agua corrente do rio, acompanhadas do fluxo pré-linguistico, para imagens de
cinema, acompanhadas da voz dizendo palavras, frases sobre a proépria
linguagem.

As trés janelas me permitiam, e mesmo me obrigavam a articular trés
diferentes imagens. Tratava-se de uma questao de montagem, caracteristica do
cinema, mas acrescida das possibilidades do video. Ndao uma montagem
sequencial ou horizontal, que se desnrola no tempo, mas uma montagem
sincrdnica ou vertical, em que o tempo é espacializado, caracteristica do video.3

As possibilidades de montagem abertas ai respondiam a intencdo do
trabalho de apresentar a linguagem ndo em oposicao, mas em continuidade com
esse som pré-linguistico, como se investigasse sua logica para além da dimensdo

analitica, linear e causal, que domina o pensamento conceitual. Essa inquiricao

3 Uso aqui a tradugio do texto de Benjamin publicada pela Relégio d'Agua editores, de Lisboa, em
1992. Ha uma tradugdo diferente de Susana Kampff Lages, na edi¢do brasileira de 2011, em
Escritos sobre mito e linguagem (Duas Cidades/ Ed. 34): "A caracteristica prépria do meio, isto é,
a imediatidade de toda comunicagio espiritual, é o problema fundamental da teoria da
linguagem, e, se quisermos chamar de magica essa imediatidade, entdo o problema originario da
linguagem sera sua magia" (pp. 53-54).
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sobre a linguagem por meio do video buscava sondar um conceito mais forte que
o da experiéncia empirica direta, primitiva e evidente, que, nas palavras de
Benjamin, reduz a experiéncia "ao nadir, a um minimo de importancia"4 (1977,
pp- 211-212). No artigo em que aponta como Benjamin ao mesmo tempo toma
como ponto de partida e rompe com a filosofia kantinana, Gashé afirma que
Benjamin, em nome de um conceito mais forte de experiéncia, supera o que
chama de "os remanescentes em Kant da cegueira religiosa e histérica do
[luminismo", abandonando distingdes fundamentais na Primeira Critica como as
de "intuicdo/intelecto, sujeito/objeto, epistemologia/metafisica” (1997, p. 211).
[sso nao faz com que Benjamin encontre "algo de absoluto”, embora possa
apagar os limites nitidos entre filosofia critica e metafisica. A metafisica ndo seria
retomada de modo tradicional, mas como programa para uma filosofia futura. A
experiéncia para Benjamin, como se sabe, apesar de seu sentido rico, é feita de
incompletude e inacabamento. Do mesmo modo que ele refuta os dualismos da
filosofia kantiana, recorre a ela quando precisa dispersar a magia da aura, e
também o objeto auratico, consequentes das transformacdes da obra de arte na
era de sua reprodutibilidade técnica. De modo kantiano, ele concebe a aura em
termos de um fenomeno de tempo e espaco.

Partindo da indissociabilidade entre linguagem e percepc¢do, de modo
também critico a tradicdo metafisica ocidental, as palavras em ZAUMDATA
irrompem do fluxo de luz e de som, como se deles nascessem, e com eles
compartilhassem tons, matizes, nuances, zonas de contagio, nao-sentidos. Nao
poderia ser de outro modo, se a linguagem € inseparavel do corpo.

O video, para Dubois, ndo constitui uma nova categoria da imagem, mas
faz parte do ato constitutivo de toda imagem: o ato de olhar. A questdo da
imagem-ato que o video coloca se relaciona de alguma forma com a questdo da

relacdo entre a imagem e o corpo. As "imagens inerentes”, em oposicdo as

4 Uso aqui a traduco do texto de Benjamin publicada pela Reldgio d'Agua editores, de Lisboa, em
1992. H& uma traducdo diferente de Susana Kampff Lages, na edicdo brasileira de 2011, em Escritos
sobre mito e linguagem (Duas Cidades/ Ed. 34): "A caracteristica propria do meio, isto ¢, a
imediatidade de toda comunicagdo espiritual, € o problema fundamental da teoria da linguagem, e, se
quisermos chamar de magica essa imediatidade, entdo o problema originario da linguagem seré sua
magia"” (pp. 53-54).
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imagens artificiais fabricadas, ttm como suporte o corpo, de acordo com a
perpspectiva antropolégia de Hans Belting. Mas a questdo que me interessa
desenvolver aqui, e que vai de encontro a essa temporalidade espacializada
propria do video, é justamente a da forma do tempo que corresponde a essa
concep¢ao de linguagem. Essa espécie de condicdo material faz com que no
interior dessa prépria imagem haja uma temporalidade diversa daquela
sequencial e sucessiva. Ao mesmo tempo, a relacdo entre o meio e a imagem é tal
que, ao invés de ser reduzida a uma suposta esséncia, o meio passa a ter uma

l6gica agregadora.®

A abordagem do video como meio especifico levou a agregacdo de varias
camadas, e ndo a uma suposta esséncia da linguagem deste meio. A estratégia de
evidenciar a tela, além de tonar visivel a materialidade diversificada das telas,
apontou para a relacdo das imagens nas "janelas”, que podem ser combinadas de
diversas maneiras, com a montagem. A questio da onipresenca das telas e de sua
contiguidade ao corpo, propria das midias digitais, foi agregada outra, ligada ao
cinema.

Adotei um procedimento: coloquei uma cena de montagem, muitas vezes
antoldgica da historia do cinema, em cada uma das "janelas". Produziu-se um
imbricamento da montagem entre multiplas "janelas", caracteristica do video, e a
montagem temporal Unica, prépria do cinema. Se podemos dizer que o cinema
estrutura profundamente nossas formas de ver e de pensar em imagens, a
montagem é o topos dessa operacao.

A ambivaléncia do video, ligado por um lado as tecnologias da

comunicac¢ao e, por outro, ao cinema, é apontada por Dubois:

5 Uso aqui a tradug&o do texto de Benjamin publicada pela Reldgio d'Agua editores, de Lisboa, em
1992. H& uma traducdo diferente de Susana Kampff Lages, na edicao brasileira de 2011, em Escritos
sobre mito e linguagem (Duas Cidades/ Ed. 34): "A caracteristica propria do meio, isto é, a
imediatidade de toda comunicagdo espiritual, € o problema fundamental da teoria da linguagem, e, se
quisermos chamar de méagica essa imediatidade, entdo o problema originario da linguagem seré sua
magia" (pp. 53-54).
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"Se o cinema é, sobretudo, uma arte da imagem e atua sobre o
video pelo alto, as 'ultimas tecnologias' informaticas e digitais sao
sobretudo dispositivos, sistemas de transmissdao (mais do que obras) e o
prolongam por baixo. O video se propde a ser ao mesmo tempo uma
imagem existente por si mesma e um dispositivo de circulagio de um

simples 'sinal." (2004, pp. 73-74)

Nesse cruzamento, o cinema ressurge submetido a légica das novas
midias, ou seja, como um arquivo. Por estar nesse lugar ambivalente entre
cinema e midias digitais, o video pode servir de passagem entre eles. O cinema
aqui é pensado sob uma forma diferente daquela do "cinema de exposicao"¢. A
utilizacdo de midias mdveis - tablets - e da intervencdo aproximam o trabalho
mais da critica institucional incorporada pela arte contemporanea, em sua critica
aos espacos expositivos. O trabalho aponta tanto para um tempo e espago moével,
e portanto para certa condicdo de desprendimento do objeto, no sentido pos-
medidtico de Krauss, quanto pds-auratico de Walter Benjamin. A troca da
distancia do objeto auratico por um presente sem distancia, ou melhor, em que a
distancia pode surgir de modo ndo cultual, mas profano, na esfera politica, é
discutida por Hans Belting em O tempo na arte multimidia e o tempo na histdria.
Belting parece ver a "magia digital" no lugar da magia auratica como uma forma

de evanescéncia:

"Também as barreiras temporais entre passado e presente cairam
diante do alcance da "magia digital", como é chamada pelo autor de ficcao

cientifica A. C. Clarke. Do ponto de vista técnico, abre-se caminho para a

6 Uso aqui a tradugio do texto de Benjamin publicada pela Relégio d'Agua editores, de Lisboa, em
1992. Ha uma tradugdo diferente de Susana Kampff Lages, na edi¢do brasileira de 2011, em
Escritos sobre mito e linguagem (Duas Cidades/ Ed. 34): "A caracteristica prépria do meio, isto é,
a imediatidade de toda comunicagio espiritual, é o problema fundamental da teoria da
linguagem, e, se quisermos chamar de magica essa imediatidade, entdo o problema originario da
linguagem sera sua magia" (pp. 53-54).
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dissolucdo da histéria num presente inevitavel, em que tudo e todos estdo

disponiveis e tudo pode ser feito e refeito." (2006, p. 119)
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A onipresengca das telas e a banalizagdo da imagem na cultura
contempordnea me levaram ao desejo de deslocar as imagens justamente no
terreno de seu uso dominante, empregando tanto um de seus suportes fisicos -
tablets - quanto seu modo operativo - o arquivo virtual. Batizei o trabalho de
ZAUMDATA, montagem verbal entre "poesia zaum" e Big-Data. A invenc¢dao do
poeta construtivista russo Velimir Khlébnikov, também chamada de "lingua
transmental”, entra, na palavra ZAUMDATA, numa relagdo de oposi¢ao com Big-
Data, termo que designa a grande quantidade de dados armazenados na rede
mundial de computadores, que ndo possui aplicativo capaz de processa-los e que,
nas maos dos "grande irmao", serve a venda de infromacdes privadas e a
vigilancia. Todas essas imagens poderiam agora ser submetidas a uma légica
zaum, que indaga como podem se combinar as imagens em diferentes modos de
montagem, e como seria possivel conceber uma atualizacio da dimensdo
sensoéria da linguagem, um campo de contrastes co-presentes ao mesmo tempo
pré-linguistico e verbal, poético e racional.

As sequéncias de montagem colocadas em cada uma das janelas
superiores foram sincronizados no instante do corte. A montagem sucessiva do
cinema foi usada em proveito de uma montagem sincronica nas multitelas,
propria do video. Os trechos dos filmes interrompem o fluxo da imagem e a fala
irrompe no intervalo entre os planos. Esse corte, de um lado, do puro fluxo visual
para as imagens de cinema e, do outro, do som pré-linguistico para a entrada das
palavras expressa certa violéncia do ato simboélico como interrupg¢do e questiona
os limites e convergéncias entre palavra e imagem, mostrando o ritmo temporal
da dimensdo sensoria da linguagem. Esse experimento poderia ser relacionado
também com a forma icénica que, segundo Anne Marie-Christin, estd na origem

da escrita.”

7 Uso aqui a tradugio do texto de Benjamin publicada pela Relégio d'Agua editores, de Lisboa, em
1992. Ha uma tradugdo diferente de Susana Kampff Lages, na edi¢do brasileira de 2011, em
Escritos sobre mito e linguagem (Duas Cidades/ Ed. 34): "A caracteristica prépria do meio, isto é,
a imediatidade de toda comunicagio espiritual, é o problema fundamental da teoria da
linguagem, e, se quisermos chamar de magica essa imediatidade, entdo o problema originario da
linguagem sera sua magia" (pp. 53-54).
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Assim, temos, por exemplo, numa "janela", o corte da nuvem fina que
cobre parte da lua para a navalha que corta o olho em Cdo Andaluz (1929), de
Buiiuel e Dali, e na outra "janela" o corte do ralo por onde escoa a dgua para o
olho da mulher assassinada na banheira em Psicose (1960), de Hitchcock. Em
outro par de montagens, o close do rosto de Ingrid Bergman de olhos fechados é
cortado para a sucessao de portas se abrindo, uma atras da outra, em Spellbound
(1945), também de Hitchcock, enquanto na outra "janela" vemos, sincronizado, o
corte da cauda do pavdo para a bota do general em Outubro (1929), de
Eisenstein. E ainda: o corte do rosto de perfil de Peter O'tolle riscando o fésforo e
acendendo o cigarro para a imagem do nascer do sol no horizonte alaranjado em
Lawrence da Ardbia (1962), de David Lean, em sincronia com o corte do 0sso
girando no ar para a espagonave voando no espaco sideral, em 2001 - Uma
odisséia no espago (1968), de Stanley Kubrick. 8

No primeiro par de montagens citado, a voz que interrompe os balbucios
diz: "Como o reencontro, depois de longa separacao, de dois pensamentos
amigos". No segundo: "Captar nas palavras, a experiéncia do tempo que passa".
Duas citagdes de Walter Benjamin que aliam a linguagem ao tempo, e que dao o
tom das frases, a maior parte colhida de pensamentos sobre a linguagem.

Os momentos de montagem usados ndo representam o modo narrativo
dominante no cinema, baseados na continuidade e na homogenidade, que tém o
plano, enquanto bloco de tempo e espaco, como modelo de seu ideal de
transparéncia. Como se sabe, Eisenstein compara a imagem com o processo
mental. A proposta de sua "montagem intelectual”, inspirada nos ideogramas, é
criar ideias por imagens. O processo é o mesmo da metafora na linguagem
verbal, que pede que comparemos dois termos, estabelecendo uma similaridade
entre eles. Eisenstein estipula parametros da imagem, como tom, grafismo,

escala etc, que devem orientar justaposicoes de dois "fragmentos” (a unidade

8 Uso aqui a tradugio do texto de Benjamin publicada pela Relégio d'Agua editores, de Lisboa, em
1992. Ha uma tradugdo diferente de Susana Kampff Lages, na edi¢do brasileira de 2011, em
Escritos sobre mito e linguagem (Duas Cidades/ Ed. 34): "A caracteristica prépria do meio, isto é,
a imediatidade de toda comunicagio espiritual, é o problema fundamental da teoria da
linguagem, e, se quisermos chamar de magica essa imediatidade, entdo o problema originario da
linguagem sera sua magia" (pp. 53-54).
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minima, para ele, é o fragmento, ndo o plano)®. Assim, a colocacdo de dois planos
lado a lado obedece a critérios de similaridade visual. E mesmo que ele ponha
duas qualidades da imagem em conflito - como um idolo de madeira de barba
escura espetada e um rosto rolico de Buda de porcelana branca -, cria uma forma
de similaridade invertida, sob a forma do anténimo.10

O pressuposto da montagem eisensteniana é uma similaridade presente
na base das abstra¢des da linguagem. Ele pretende criar idéias gerais e legiveis
por imagens particulares e concretas. Mas ainda que sua concepg¢do dialética
proponha uma sensibilizagdo do conceito, relaciona os fragmentos por
semelhanc¢a, aproximando-se muito mais do pensamento linguistico do que
propiamente visual. Como os conceitos, elas relacionam coisas distintas por
semelhanca para criar unidades simboélica ou abstracdes. A dialética de
Eisenstein quer que a combinacdo de imagens determine uma sintese sem
ambiguidade.

Ao contrdrio do ideal de transparéncia, o modo de montagem
eisensteniano quer tornar a montagem visivel. Como a montagem
cinematografica é usada aqui em favor do video, ela estd envolta no modo
plastico, e, a0 mesmo tempo, num senso constante de ensaio e experimentagao.
Assim, o video se apresenta como "travessia, campo metacritico" do cinema. Ou,
ainda nas palavras de Dubois, "maneira de ser e pensar 'em imagens'". (2004, p.
110)

A concepgdo de Walter Benjamin de "imagem dialética" ou "dialética
parada” ou "interrompida" forneceu outro modelo de montagem para pensar, no
video, as possibilidades sensérias da linguagem. Para fazer jus a singularidade
dos fendmenos, a linguagem para Benjamin deve criar sinteses nao por
semelhancas, apagando as diferencas, como fazem os conceitos; ela deve, isto
sim, proceder como uma dialética em que tese e antitese nao se resolvem numa

sintese "dedutiva e oObvia", como queria Eisenstein. Elas formam uma

9 Ver o capitulo Palavra e Inagem em O Sentido do Filme. Rio de Janeiro: Ed. Zahar, 2002.

10 Essa analise foi desenvolvida, a respeito da video-instalacio Cinema Objeto (2013), no artigo
Relato de pesquisa: da similaridade na montagem a tela em movimento, publicado na revista Ars,
em 2014, disponivel em http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1678-
53202014000100160&Ing=en&nrm=iso&tlng=pt
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configuracdo saturada de tensdes, que interrompe o fluxo, provocando uma
mudanga de curso. Para Benjamin nao trata-se da semelhanga no sentido de uma
adequacdo da linguagem a realidade, mas da forca criadora que reside na
dimensao nomeativa da linguagem, a qual deve ser sempre restaurada, num
trabalho nunca acabado, uma vez que a dimensdo sentenciadora, ajuizadora, é
prépria daquilo que ele chama de linguagem pds-adamica.ll Tal dimensdo
sensivel da linguagem, identificada com o Nome, em que a linguagem guardaria o
seu teor criador, é identificada também com a Ideia, que Benjamin entende de
modo oposto ao de Platdo. Entre o mundo dos fendmenos e os conceitos,
Benjamin concebe o mundo das idéias, mas entendendo a Ideia como uma
configuracdo tensa que ndo se resolve em uma sintese, e identificada com a
simultaneidade da imagem, eminentemente sens6ria, e ndo com a
sequencialidade verbal. A ideia se d4 no tempo, de modo transitorio; possui o
ritmo da revelacdo. Os conceitos sio o meio de recupera-la, ndo de fixa-la.
"Momento fugaz da flama. Equivoco." Diz a voz do video em outro momento de
"montagem benjaminiana”.

As ideias sdo inseparaveis de sua apresentacdo. Se podemos dizer que
para Benjamin, como para Eisenstein, pensamento é montagem, sua concep¢ao
de "imagem dialética", como diz Rodolphe Gashé, é diferente da fenomenologia
da experiéncia em que se baseia a doutrina kantiana do juizo estético. Isso ocorre
simplesmente porque, para o autor de A obra de arte na era de sua
reprodutibilidade técnica "ndo ha objeto a ser superado” (1997, p. 212).

Fazendo jus ao mundo singular dos fendmenos e ao mesmo tempo
salvando-o da catastrofe que arrasta o que é particular e concreto, a Ideia, na
concep¢do barroca de Benjamin, ndo apaga as diferencas. Ela é como um
torvelinho, que emerge interrompendo o fluxo, e misturando passado, presente e
futuro. Propus em ZAUMDATA uma "montagem benjamininana" em que, de

modo analogo, uma configuracdo saturada de tensdes justapde fragmentos nao

11 Benjamin usa a narrativa do génese biblico no sentido literario, nio religioso, como uma metéfora,
em Sobre a linguagem em geral e sobre a linguagem humana. In Escritos sobre mito e linguagem. Séo
Paulo: Duas Cidades/ Ed. 34, 2011.
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por semelhanca, mas pelos extremos opostos. O pensamento, nesse tipo de
montagem, é uma "imagem dialética".

Nos momentos de montagem benjaminiana, ao invés de imagens
apropriadas de filmes, utilizei imagens originais. Se nos exemplos de montagem
intelectual havia uma sincroniza¢do pelo momento do corte, é a duragao que aqui
organiza o tempo. As duas imagens permanecem como planos sequéncia lado a
lado, a0 mesmo tempo. Nessa reflexdo sobre a linguagem, feita de imagens e
sons, a montagem benjaminiana aproxima-se de uma légica que privilegia a
dispersdo e a diferenca. Ela pode ser relacionada a uma "consciéncia empirica".
Argumentando sobre o que diz ser a "estética empirica" da arte pds-auratica,
desprendida do objeto de culto e que troca o ritual pela politica, Gasché rastreia,
no proprio Kant, os pontos de contato e de ruptura com o pensamento de
Benjamin. A estética do choque benjaminiana mantém a tendéncia subjetiva

kantiana, mas rompe com o seu transcedentalismo.

"Em contraposicdo a unidade transcendental da consciéncia, ou
percepcdao pura, que assegura a completa identidade de uma
multiplicidade na intuicdo, a 'consciéncia empirica que acompanha
diferentes representacdes, é em si diversa (zerstreunt) e sem relacao com
a identidade do sujeito’, afirma Kant na Primeira Critica. Essa consciéncia
distraida é incapaz de combinar coerentemente uma multiplicidade de
intuicoes numa sé consciéncia porque carece de capacidade de
representar, em seus esforcos sintéticos, a identidade da consciéncia na
consciéncia das multiplas intui¢des elas proprias. A consciéncia empirica
ndo é diversa e distraida somente nas diversas representacdes que ela
pode acompanhar, ela é distraida em si mesma, nao tendo assim quaisquer
condi¢cdoes de assegurar com autoridade a autocoeréncia ou a auto-

identidade.” (GASCHE, 1997, p. 208-209)

A voz que entra junto dos dois longos planos-sequéncia lado a lado e
simultdneos - tronco de arvore enraizado na terra e jorro de agua de uma

cachoeira - diz, parafraseando Benjamin: "Origem é o que emerge agora,
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interrompe a continuidade e mergulha para dentro do tempo. Forg¢a criadora que

reside na dimensdo nomeativa da linguagem".

O video se tornou literalmente mascara, com os tablets sendo colocados
na frente do rosto. Eles foram presos por toucas ninja e meias-cal¢a pretas. Até
entdo vinculando indissoluvelmente imagem e dispositivo, o video adquiriu, ao
agregar essa nova camada, carater performativo. As imagens em suas "janelas”
eram uma atividade eletrénica como metafora da atividade mental, sendo esta
concebida como uma dimensdo sensdria da linguagem. As imagens
cinematograficas eram como a face mais simbolica da imagem. A mobilidade com
as mascaras, porém, era limitada. A pressao dos tablets contra o rosto e o calor
da 13 das toucas ninja impediam de vesti-las por muito tempo. Somado a isso, o
menor deslocamento causava reflexo nas telas, tornando as imagens invisiveis
para o observador. O rosto como suporte foi substituido por cabegas de
manequim. Vestidas com as mascaras, elas foram colocadas no chao de asfalto,
ao qual pareciam organicamente ligadas pela cor preta. Assim podiam ficar fixas
e ser observadas com a atencao mais prolongada que exigia o video, com o seu
elaborado jogo de montagem.

As telas ganharam uma camada simboélica a mais: manifestantes
encapuzados em tempos de recrutamento civil e guerrilha urbana, black blocs,
figuras ambiguas entre bandido e militar; e ao mesmo tempo janelas para o
transito entre video, cinema e tecnologias da comunicacdo, materializando a
dimensao temporal da linguagem, aberta ao contexto, em que intervém.
Indagacdo do proprio lugar da arte.

O trabalho caracteriza-se por certa intermiténcia, em que pode atualizar-
se aqui e acola, de modo diverso de acordo com o contexto. Ao mesmo tempo que
a imagem torna evidente a tela em que se materializa, pode migrar de um meio
para outro, desprendendo-se do objeto. O deslocamento do uso comum do tablet

ao mesmo tempo alude a essa relacdo intima das telas com o corpo, primeiro
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suporte das imagens. ZAUMDATA cria uma relacdo diferente com o meio,
prépria, segundo Rosalind Krauss, da arte sob a condicdo pés-mediatica. A
humanizacdo da técnica de modo extremamente simples indaga o teor das
imagens em um mundo em que elas sdo tdo onipresentes quanto homogéneas e
vazias. E vislumbra, ao mesmo tempo, de acordo com a leitura benjaminiana de
Gashé, sua forma ou anti-forma pés-auratica. E essa indagacdo que surge dos
intervalos em que a linguagem, sob a forma nomeativa, e ao mesmo tempo em
sua dimensdo sensoéria, irrompe do fluxo e nos faz mergulhar em outra
temporalidade. O presente é o momento da transforma¢do, ndo o instante
efémero. E a origem é o que emerge agora.

Todas as etapas devem ser consideradas parte integrante do trabalho,
que ndo se realiza como um produto, através de um projeto, mas como um
processo. Se ha uma espécie de evolucdo é como a de um corpo que se
desenvolve organicamente. Os diferentes estagios podem ser considerados,
antes, consequéncia de uma relacao diferente com o meio. Ao pensar a imagem
inerente ao dispositivo, o que se revela ndo é a esséncia do meio, dotado de
alguma espécie de pureza, como em certa concep¢do modernista, mas a
capacidade de agregar varias camadas e de diferir de si mesmo. O trabalho cria
uma espécie de serialidade que nada tem a ver com a da estandardiza¢do, como
afirma Rosalind Krauss. O meio, seja qual for sua manifestacdo, e por mais
eventual que ela possa ser, é como um vetor que conecta objetos a sujeitos.
ZAUMDATA agrega varias camadas e pode manifestar-se de modo multiplo,
talvez como a Ideia benjaminiana que pode se apresentar sob modos diversos,
todos eles, paradoxalmente, inseparaveis tanto do meio quanto do cotexto - o

Agora - em que se manifestam.
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TRTI TURE!
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Referéncias das imagens por ordem de aparigao:
Imagem 1. Foto Hugo Houayek . Mdscara ZAUMDATA vertical: tablet, video de
cerca de 3 min. em loop, meia-cal¢a preta. Encapuzado: Fernando Gerheim.

Imagem realizada durante o curso de pos-graduacdo do PPGAC, em 2015.

Imagem 2. Foto Hugo Houayek. Mdscara ZAUMDATA vertical: tablet, video de

cerca de 3 min. em loop., meia-cal¢a preta. Encapuzado: Nathanael Sampaio.
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Mdscara ZAUMDATA horizontal: tablet, video de cerca de 4 min. em loop., touca
Ninja. Encapuzado: Fernando Gerheim. Imagem realizada durante o curso de

pos-graduacao do PPGAC, em 2015, no campus da ECO - UFR].

Imagem 3. Frame de video. Mdscara ZAUMDATA horizontal: tablet, video de cerca
de 4 min. em loop., touca Ninja preta. Encapuzado: Nathanael Sampaio. Mdscara
ZAUMDATA vertical: tablet, video de cerca de 3 min. em loop, meia-calga preta.
Encapuzada: Thais Inacio. Registro realizado durante a Ocupag¢do Perimetro
Movel, com a apresentacdo dos trabalhos de final de curso de pds-graduacao,

2015, campus da ECO - UFR]J.
Imagens de 4 a 8. Frames de video. Mdscara ZAUMDATA: tablet com video de

cerca de 3 min e 30 seg. acoplado a caixa de som, touca Ninja e cabega de

manequim encapuzada sobre o chao de asfalto.
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