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O curso de Historia da Arte da UER]: transformacoes e

perspectivas

Vera Beatriz Siqueira

Toda vez que escrevo sobre o curso de Histdria da Arte da Uerj fago um
pequeno histdrico, ja que se trata da mais antiga graduacdo na area que, entretanto, viveu
de formas diferenciadas em seus 53 anos de existéncia. Em 1961, houve o primeiro
vestibular para o Curso Superior de Histdria da Arte, realizado pelo Instituto de Belas
Artes (Iba), que havia sido criado pela Secretaria de Cultura do Estado da Guanabara em
1957. A primeira turma, composta por 13 historiadores da arte, formou-se em 1963.
Durante alguns anos (mais especificamente de 1963 a 1966), o Iba foi incorporado a
Universidade do Estado da Guanabara (Ueg, atual Uerj). Entre 1966 e 1975-76 o Instituto
funcionou no Parque Lage. Nessa época, a fusdo dos Estados da Guanabara e do Rio de
Janeiro e a consequente reestruturagido dos drgios estaduais conduziram a transformacio
do Iba em Escola de Artes Visuais (EAV), como é até hoje. A sua nova estrutura de cursos
livres ja ndo comportava o Curso Superior de Histéria da Arte, que passou entdo a ser
oferecido pela Secretaria de Educagdo e Cultura do novo Estado do Rio de Janeiro e, a

partir de 1977-78, pela Uerj.

Desde entdo, o Curso sofreu algumas alteragdes na estrutura curricular. A
comecar pela sua conversio em uma Habilitagio em Histéria da Arte, dentro da
Licenciatura em Educacdo Artistica, sob a responsabilidade do Departamento de Educagao
Artistica, na Faculdade de Educa¢do da Uerj. Durante cerca de duas décadas, foi assim,
como uma habilitacdo, que o curso existiu, ainda que trouxesse alguns problemas aos
licenciados, uma vez que ndo havia a disciplina histéria da arte nas escolas de ensino
fundamental e médio. Em 1999, ja com um corpo docente formado por alguns dos
professores que atuam até hoje, foi efetuada uma segunda reforma curricular, para dar
origem ao Curso de Artes, com Licenciatura e Bacharelado em Histéria da Arte e Artes
Plasticas. Essa reforma, implantada a partir de 2002, foi concomitante a criagdo do préprio
Instituto de Artes. Em 2006, por for¢a de nova legislacdo que fazia uma série de exigéncias

para as licenciaturas, decidiu-se por uma terceira reformulacao que levou a criagdo de dois
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cursos distintos: Histéria da Arte (bacharelado), Artes Visuais (bacharelado e

licenciatura).

Mais relevantes, talvez, do que as grandes altera¢cbes em sua grade de
disciplinas era a alteracdo radical na proépria concepcdao de Histéria da Arte que
fundamentava esse curso. Uma das primeiras grandes discussdes conceituais levantadas
em 1999 foi com relacdo ao problema da cronologia, fundamento do historicismo que,
ainda hoje, marca ou assombra os estudos histérico-artisticos. O simples questionamento
da ordenacdo cronoldgica, que para alguns parecia tdo natural, gerou um debate
acirradissimo. Naquele momento, houve oposicdo renhida de alguns professores a ideia de
pensar um encadeamento histérico que nao fosse cronolégico e, consequentemente, no
caso da histéria da arte, vinculado a estilos (os tais “super-artistas imaginarios que
chamamos estilos”, nas palavras de Malraux). Assim, se ndo foi possivel quebrar a
cronologia como fator de sequenciacdo das disciplinas, fomos ao menos capazes de
eliminar os pré-requisitos que a tornavam obrigatdria na formacao do historiador da arte.
Além disso, comegamos a introduzir temas de ordem conceitual no conjunto de assuntos
que compunham as ementas de historia da arte, ainda que tivessem que conviver (ou se
enfrentar) com assuntos mais tradicionais, como movimentos artisticos e estilos
histdricos. E ainda alcancamos inserir, no corpo de disciplinas eletivas, algumas questoes

novas, como arte na América Latina, no Oriente, na Africa e na Oceania.

Apoés a implantacdo dessa reforma em 2002, o corpo docente do Instituto de
Artes e, mais particularmente, do Departamento de Teoria e Historia da Arte, tendo por
estimulo a mudanca na legislagdo do ensino superior, propds novas modificacdes, que
seriam efetivadas em 2006. No que diz respeito especificamente ao campo da Histéria da
Arte, foi de grande importancia institucional a autonomizac¢ao do curso de bacharelado,
com entrada especifica no vestibular. As disciplinas tiveram suas ementas atualizadas,
procurando-se tratar cada grande tema ou periodo histérico como um problema
contemporaneo, algo que nos atravessa e que exige de n6s uma compreensio mais ampla,
combinando questdes histdricas, culturais, teoricas, poéticas etc. Ainda nio foi dessa vez
que conseguimos afastar o fantasma do encadeamento temporal, linear, mas as criticas
avancavam. Além disso, foi reforcado, através da criagdo do Nicleo Comum de disciplinas,
o estreito elo entre as areas de artes visuais e histéria da arte, que faz com que, até hoje, os

futuros historiadores cumpram créditos em uma série de disciplinas de atelié e haja uma
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presenca marcante de disciplinas de Historia da Arte nos cursos para formacao de artistas

ou professores de artes.

Mas os professores ndo pareciam contentes ainda. Continudvamos
incomodados com a persisténcia de uma légica historicista e de uma visdo eurocéntrica
em nosso curriculo, o que nos levou a propor, em 2009, novas modificacdes nas ementas
das disciplinas basicas de Histéria da Arte (comuns aos dois cursos). Queriamos
participar, em nossa estrutura curricular, dos debates contemporaneos sobre a Histéria da
Arte, tentando pensa-la fora seja do dominio da temporalidade linear, homogénea e
evolutiva, seja dos exageros cientificistas, formalistas, socioldégicos e iconoldgicos de
algumas praticas historiograficas modernas. Também gostariamos de integrar esforcos em
contraposicdo ao foco quase exclusivo e de centramento da atividade historiografica na
arte ocidental, para discutir como, apesar de as obras de arte e a pratica historico-artistica
estarem difundidas pelo globo, o conteido da Histéria da Arte tal como é produzido por

meio de ensino, mostras e publicacées dificilmente se tornou mundial.

Para incorporar essas novas tendéncias da Historia da Arte as acoes de ensino,
pesquisa e extensdo do Instituto de Artes da UER], optamos pela formulacdo de novos
principios, métodos e critérios para as disciplinas de Histéria da Arte de nossos cursos de
graduacdo. Como pressupostos desse novo modo de lidar com a Histéria da Arte, estdo,

portanto:

1. Aeliminagdo da cronologia (e de seus correlatos, como a ideia de estilo, que fez
com que durante muito tempo se acreditasse na sucessdo ou alternancia
estilistica como fundamento da histéria da arte) como forma de ordenacio das
disciplinas, através do recurso a um recorte conceitual que instigue
cruzamentos culturais, sem, contudo, fornecer um modelo de desdobramento
para cada disciplina. Isso era fundamental: ndo queriamos substituir um
modelo por outro, era preciso propor algo como uma pratica educativa anti-
institucional, capaz de ndo permitir a academizag¢ao do pensamento;

2. A necessidade de, no desdobramento de cada entrada conceitual, ndo se ater
nem se centrar na arte do Ocidente (cada professor deve tratar de, ao menos, 3
quadros culturais diversos, cruzando espacgos e tempos), incluir a arte no
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Brasil (ndo pensa-la como algo a parte, e sim como integrada aos fluxos
culturais e artisticos mais gerais), ndo produzir narrativas totalizantes
(desconfiar, na realidade, de toda crenga em totalizacdes), problematizar o ato
de historiar e as histérias da arte existentes (de modo a desnaturalizar seus

principios, objetos, métodos, processos, produtos).

E claro que tudo isso foi (e é) um grande desafio, cuja existéncia em si mesma
ja vem produzindo resultados muito positivos. A comecar pela escolha dos temas a serem
abordados. Que conceitos eleger? Quais seriam mais importantes do que outros? Como
cada um de nos responde a exigéncia desses cruzamentos? O que tudo isso significa em
termos de modificacdes nos projetos de pesquisa de cada docente? Quanto desconforto
causa ao nos tirar de certo lugar com o qual nos acostumamos? J4 sentimos, ndo apenas na
graduacdo, mas no mestrado também, os primeiros resultados dessa grande discussao
historiografica. As pesquisas de docentes e estudantes ja vém comegando a mostrar a
presenca cada vez mais marcante desses cruzamentos temporais e espaciais, mesmo que
essas ideias sejam ainda um comego e sustentem muito da instabilidade e da abertura do
desejo. Continuamos, porém, acreditando na sua poténcia de transformar os estudos

historicos.

Vejamos entdo, de forma super resumida, como ficaram as ementas. Todas
elas compartilham de alguns pontos basicos que sdo: o exame dos modos como as
tradicOes artisticas sdo produzidas e recebidas em diferentes contextos; a observacdo de
intercimbios de distintos momentos de uma mesma cultura artistica e trocas entre
culturas diversas; a andlise critica dos termos e conceitos artisticos, bem como das teorias
artisticas a eles referidas; a problematizacdo de recortes periddicos e espaciais; a
producdo de discursos analiticos de questdes discutidas na disciplina; o incentivo a
realizacdo de visitas a monumentos, instituicdes de arte e cultura e viagens a cidades cujos

patriménios artisticos e culturais sejam de interesse para a disciplina.

Histéria da Arte 1 - Arte e Cultura Material

Pensar a arte no quadro da produg¢do material das condicées da existéncia
humana. Incluir a discussdo sobre a incorporacao de objetos e processos produzidos fora

do contexto propriamente artistico (tradicionais ou contemporianeos). Temas: arte e
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cultura material, arte e artesanato, arte e industria, arte e sistemas de informacao, arte e

processos colaborativos, sociais e politicos.

Historia da Arte 2 - Arte, Pensamento e Forma

Pensar a arte como uma das esferas de pensamento humano. Nao apenas na
dimensao do pensamento que é produzido sobre a arte, mas especialmente no que diz
respeito ao pensamento artistico, o que envolve a discussdo sobre os processos de
formalizacdo. Temas: arte e sistemas de pensamento, arte e filosofia, arte e critica, arte e
teoria, estilo artistico e espirito de época, sistemas de formalizacdo artistica e de

pensamento.

Historia da Arte 3 - Arte e Religido

Relac¢do da arte com os sistemas de representacio simbdlico-religiosa. Discutir
0 estatuto da arte nessa relacdo. Temas: a questdo da imagem, do objeto de culto, da

devocgdo, do misticismo, da simbélica religiosa, das praticas rituais.

Historia da Arte 4 - Arte e Politica

Relacdo entre arte e sistemas politico-administrativos. Discussdo do préprio
epiteto “arte politica”. Temas: o problema da dimensao publica da arte, as relacdes entre
arte e sistemas de representacdo simbolica da esfera politico-social, arte e cidadania, arte
e politica, arte e ideologia. Andlise da configuracao da arte como elemento estruturante de
sistemas politico-sociais (movimentos sociais, partidos politicos, governos, reinados); mas
também da arte como parte dos sistemas de representacdo de individuos, grupos e

coletividades socialmente referenciados (género, sexo, etnia, religido, politicas e outras).

Historia da Arte 5 - Arte e Sistema de Arte

Pensar a condicdo da arte como um sistema em relacdo aos demais sistemas
sociais. Discussdo do problema central da arte como parte de um sistema especifico,
envolvendo o estudo de questdes como a do valor, da autonomia e reflexividade, do modo
de representacdo da propria arte e de seu campo cultural. Temas: os diferentes sistemas
de producdo e circulacdo de objetos e praticas artisticas, relacdes entre arte e cultura,

interfaces da arte com as instituicdes artisticas, diferentes formas de construcao do valor

O

"arte".
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Historia da Arte 6 - Arte e Vitalidade

Relacdo da arte com o que chamamos de sistema vital. Temas: relacdes entre
arte e subjetividade, arte e auto-representacao, arte e biografia; arte e vida; arte e corpo;
arte e pulsdo; arte e expressdo; arte e humanismo; arte e memoria; criacdo e autoria;

individualidade e estilo artistico.

Até o momento, apesar de todos os percalgos, estamos satisfeitos com os
resultados da implantacao dessas novas ementas. Temos percebido que os estudantes sao,
de modo geral, bastante receptivos a proposta e ndo vém apresentando dificuldades
significativas de lidar com essa forma de pensar a Histdria da Arte. Até porque, em termos
existenciais, a histéria da arte jamais foi linear ou evolutiva. Além disso, sempre
aprendemos essa histdria da arte europeia a partir da periferia e nossos artistas jamais
cumpriram a sequéncia tipica dos seus colegas europeus ou norte-americanos, o que
parece habilitar e justificar que essa proposta surja entre nds. Talvez sejam os docentes
aqueles que oferecem, ainda, uma resisténcia maior a essa mudanca, mesmo que
percebamos o compromisso mais ou menos generalizado de procurar estabelecer esses

cruzamentos temporais, espaciais e culturais.

Em termos conceituais, o que hoje nos perguntamos é se a propria ideia de
“espacos”, “tempos” ou “contextos culturais” nio tera que ser ela mesma questionada. O
que dizer, por exemplo, da arte islamica da Peninsula Ibérica? Pertenceria ao contexto da
producdo europeia ou oriental? Ou a fabulosa mistura de fontes e tradi¢cdes da arte da
Serenissima Republica Veneziana? Em que contexto faria mais sentido? Ou ainda a
tradicdo das iluminuras persas, que dialogavam tanto com a pintura chinesa quanto,
sobretudo a partir do século XVII, com o naturalismo da arte italiana? E a arte indigena, de
qualquer parte do mundo? Quando usamos esse termo nos referimos a arte pré-colonial
ou a producio contemporanea? E o que dizer da arte contemporanea africana? E aquela de
artistas celebrados pelo sistema cultural globalizado ou a arte produzida pelas tribos
remanescentes hoje? Ou mesmo da ideia de América Latina como uma referéncia
contextual, quando lembramos o quanto o seu recorte linguistico (espanhol e portugués)
esta associado as disputas coloniais? A arte dos indios amerindios pertenceriam a essa
categoria - sdo eles latinos ainda que nao falem qualquer um desses dois idiomas? Se a
resposta for afirmativa, o que fazer com os indigenas ou os latinos que vivem nos Estados

Unidos?
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Talvez o fato de estarmos produzindo uma histéria da arte a partir do Brasil
nos obrigue, efetivamente, a esse questionamento. Afinal temos que nos indagar: o fato de
estar, espacialmente, no Ocidente, faz da arte brasileira parte daquilo que se convencionou
chamar de “arte ocidental”? Seria essa filiacio mais um desejo nosso do que uma
realidade? Se os EUA, em determinado momento, cunharam a no¢do de Western Art, como
nos fala Hans Belting, inserindo-se na grande tradi¢do da arte europeia, talvez nos caiba
também criar novos conceitos, novas formas de reflexdo, que vejam antes os cruzamentos,
as transacdes artisticas, os processos complexos de leitura e recepcdo das multiplas
tradicdes artistico-culturais, do que os estanques periodos, lugares e assuntos da Histoéria

da Arte tradicional.

Reflexdo que nos levou, enfim, a repensar a grade curricular do curso, que
devera ser implantada em breve. Queremos, antes de tudo, um curso que seja aberto a
todas essas reflexdes e que, ao mesmo tempo, permita ao estudante se tornar responsavel
por sua propria formacio, eliminando o quanto fosse possivel da estruturacdo escolar que
ainda preside o ensino superior brasileiro. Algumas das conquistas foram mantidas, como
os recortes conceituais das 6 disciplinas basicas, principio que se estendeu para as demais
disciplinas, de campos como Estética e teoria da Arte, Historiografia da Arte ou Historia da

Arte no Brasil.

Ja pelo titulo um tanto enumerativo que assumiu esta dltima disciplina -
Histéria da Arte, Arte e Brasil - percebem-se os impasses criticos que a definiram. Usar o
termo Histdria da Arte do Brasil ou seu substituto mais atual Historia da Arte no Brasil nos
parecia equivocado, ainda que tivéssemos optado estrategicamente pela manutencdo de
um espaco curricular para a arte e o pensamento artistico produzido aqui ou a partir
daqui. E claro que mesmo essa manutencio foi objeto de profundos debates, uma vez que
repensavamos as ideias de contextos culturais especificos. Mas acabamos por entender
que pensar a arte aqui produzida ou a que toma o pais como uma questao seria a forma de
mantermos em aberto o problema de nossa participacdo nos (ou resisténcia aos) fluxos
culturais que sempre marcaram a nossa histdria. Seria uma forma de resistir ao que o
historiador da arte Robert Kudielka chamou de "diversidade indiferente”, que

caracterizaria o olhar globalizador sobre a arte do mundo.

Em vista de uma arte e de uma historia da arte global, torna-se estratégica e
politicamente urgente a tarefa de redescobrir o préprio, que ja ndo pode mais ser

entendido como um dado manifesto, um signo identitario ou de pertencimento nacional.
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Essa reflexdo sobre o préprio de nossa arte e cultura nao pode se dar contra a tendéncia
da globalizacdo, como um retorno a enclaves provinciais ou a convencdes tradicionais;
antes, sé terd éxito na aceitagdo de um idioma global, com todos os seus percalcos. A arte
do mundo continua sendo a soluc¢io, mas sua efetivacdo ndo reside na simples harmonia,
nem na "diversidade indiferente”, e sim na manutencido das distancias e das diferencas
que constituem as multiplas manifestacdes artisticas e culturais. Decidimos entdo
empregar esse titulo que, segundo nos pareceu, indicava o Brasil como mais um problema
a ser discutido no quadro das questdes histérico-artisticas. E ndo como local ou destino de

uma produgio artistica.

Na realidade, as novas ementas falam desse dilema fundamental: como falar
do que é nosso, dentro dos debates da Histéria da Arte Global, quando sequer nos
reconhecemos em alguma ordem identitaria? Como aceitar a diferenca e a distancia, bem
como as tensdes entre elas, como parte integrante dos didlogos culturais atuais? Fato que
é especialmente relevante quando se trata de uma histdria da arte feita a partir do Brasil,
na qual as relagdes com modelos e tradicdes fazem com que o distante nos pertenca e os

proprio nos seja estranho.
Como recortes conceituais para tais disciplinas optamos pelo seguinte:
HistoOria da Arte, Arte e Brasil: Modelos e tradic¢Ges

Analisar o transito de objetos de arte, praticas artisticas e discursos histOricos no
campo das artes visuais no Brasil, a partir da investigagdo do problema da
recepgdo de modelos e tradi¢Bes. Pensar nas diferentes formas de relagdo da arte
no Brasil com padr8es, movimentos, convengdes, tradi¢Bes, tipos e modelos
artisticos. Estudar a cristalizacdo, transmissdo, transmutagdo, transposicdo,
empréstimo, apropriacdo e transformacgdo das tradi¢Bes. Analisar as rela¢Ges
entre tradi¢Oes locais e externas. Problematizar os multiplos sentidos dos termos
"modelo" e "tradi¢do", de modo a entrelagar producdes artisticas e culturais de
diferentes momentos e lugares, discutindo de modo amplo a rela¢do entre

histOria da arte, arte e Brasil.
HistOria da Arte, Arte e Brasil: mundializac¢@es e politicas da alteridade

Analisar o transito de objetos de arte, praticas artisticas e discursos hist0ricos no
campo das artes visuais no Brasil, a partir da investiga¢do do problema da
mundializacdo e das politicas da alteridade. Problematizar a questdo da
globalizagdo e da valorizagdo das culturas locais a partir da producédo artistica

brasileira. Problematizar os diferentes instantes de mundializa¢do da arte no
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Brasil (descobrimentos, missBes religiosas, cultura barroca, arte académica,
vanguardas modernas, globaliza¢8o contemporénea, entre outros exemplos), de
modo a entrelacar produgles artisticas e culturais de distintos momentos e

lugares, discutindo de modo amplo a relago entre historia da arte, arte e Brasil.
Histdria da Arte, Arte e Brasil: sistemas de arte e institui¢cdes

Analisar o trénsito de objetos de arte, préaticas artisticas e discursos historicos no
campo das artes visuais no Brasil, a partir da investiga¢cdo do problema do
sistema artistico e dos processos de institucionalizagdo. Compreender
historicamente a formacéo do sistema de arte no Brasil, analisando o problema
cultural do contato entre artistas, pUblico, criticos, historiadores, institui¢des e
mercado de arte. Problematizar os processos de institucionaliza¢do (produgdo,
circulagdo, exibi¢do, encomendas, formacéo, critica, mercado etc.), de modo a
entrelacar producles artisticas e culturais de diferentes momentos e lugares,

discutindo de modo amplo a relag¢do entre historia da arte, arte e Brasil.

Vé-se, pelo inicio e pelo fim das ementas que se repete, que a ideia basica é
tratar o campo da producdo e reflexdo artistica no Brasil como fluxo ou transito, ndo
apenas na direcdo comumente estabelecida (Europa ou EUA > Brasil), que pressupde a
légica colonialista ainda presente nos discursos sobre a globalizagio, e sim tomando a
ambivaléncia desterritorializacdo-localizagdo como qualidade central da produgao e

circulagdo artistica e cultural por aqui.

A énfase no termo Arte, que volta a aparecer como questdo central em
diferentes campos de disciplinas, também néo é gratuita. Fala basicamente de uma recusa
da diluicdo do pensamento histérico e do juizo estético empreendida pelo que se
acostumou a chamar de cultura visual ou estudos culturais. Para os docentes da Uerj a
repeticdo do termo diz respeito a essa insisténcia em compreender a arte como um campo
diferenciado, um conjunto especifico de objetos, praticas e ideias, que deve ser abordado a
partir do procedimento basico de atribuicdo de significados e sentidos histoéricos e
estéticos. Perspectiva que pode até parecer conservadora diante dos discursos da arte
contemporanea que se recusam a pensar na histéria da arte como disciplina auténoma,
independente. Pensamos, na contramao da aceitacdo passiva dessa situacdo, que
justamente a crise da disciplina deve servir para repensar o sentido histérico e o valor
estético que atribuimos a Arte. Certos de que ele se modifica com o tempo e que, no limite,
pode vir a se transformar em outra coisa, sentimos como uma necessidade premente
refletir sobre os seus limites e seu alcance. Talvez renunciar a parte de sua autonomia e

colocar-nos como parte de uma histéria das imagens, segundo propuseram cada qual a seu
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modo Panofsky e Hans Belting, seja uma alternativa. Talvez surjam outras possibilidades.
Mas abdicar de toda autonomia seria o caminho mais direto para que deixemos a Arte,

como valor, como fend6meno e como conceito, simplesmente se esvair.

Ainda ha outras pequenas observacdes com relacdo a proposta de reforma
curricular que devem ser discutidas. E mantida a exigéncia do estudante em cumprir
créditos em disciplinas de atelié, rompendo-se, entretanto, com a obrigatoriedade atual de
fazer com que perpassem “todas” as modalidades artisticas (o que traduzia o resquicio de
uma crenca na ideia de totalidade) como Desenho, Pintura, Escultura, Gravura, Danca,

Teatro, Musica, Fotografia, Cinema, Video.

Os chamados Seminarios e Laboratérios de Teoria, Historia e Critica da Arte,
que ja existem hoje, sdo disciplinas abertas as pesquisas e realiza¢cdes dos professores e
estudantes. Os primeiros relacionam-se diretamente com os assuntos de interesse dos
docentes que os oferecem, podendo discutir um tema de suas pesquisas ou um assunto
especifico sugerido por eles ou pelos proprios alunos. Os segundos partem da ideia de que
a histéria da arte também envolve um fazer pratico. Os estudantes se inscrevem em
projetos dos professores, como editoracdo de livro ou revista, produ¢do de um evento
cientifico, pesquisa de campo, organizacao de acervos, curadoria de exposicdes, enfim toda
uma gama extensa de atividades realizadas pelos historiadores e criticos da arte. Tem um
carater de qualificagdo profissional e, desde sua implantacdo, vem transformando o curso,
inserindo uma nova dindmica para a vida académica e para o contato entre discentes e

docentes.

H4 certamente muito ainda a se dizer sobre as demais disciplinas, mas em
linhas gerais, esses sdo os debates que vimos travando no curso de Histdria da Arte na
Uerj. Como ja dissemos antes, para que tudo isso se torne realidade deve, antes (ou ao
mesmo tempo), mobilizar uma boa cota de desejo, de energia volitiva, que nos faz querer
sempre estar presente na reflexdo sobre a formacdo do historiador da arte nas

universidades do Brasil.

Vera Beatriz Siqueira é professora adjtunta o Instituto de Artes da UER].
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