das artes corpdreas na pratica como pesquisa nas artes da presenca | marcilio de souza vieira

Das artes corpéreas na pratica como pesquisa nas artes da

presenca

Marcilio de Souza Vieira

Nos udltimos tempos venho refletindo sobre a minha pratica como pesquisa e
deparo-me com questdes tais como: Quais sdo os percursos do nosso pensamento quando
da elaboracao de uma proposta de Pesquisa no corpo? O que faz de uma danga, um teatro,

uma performance contemporanea, o resultado de uma pesquisa?

Tais reflexdes surgiram a partir de minha incursdo nos ensinamentos do
Sistema Laban/Bartenieff, da minha pratica pedagogica como docente na Universidade
Federal do Rio Grande do Norte, das leituras sobre corpo e danca, das residéncias
artisticas que fui fazendo nesses ultimos anos e de como meu corpo era modificado a cada
experimento e de como a minha pesquisa sempre priorizava a escritura de um texto em
detrimento dessa pesquisa pratica em meu corpo e no corpo do outro que comigo se

relacionava.

As vivéncias nas residéncias artisticas feitas em Natal, Sdo Paulo, Rio de
Janeiro, Belo Horizonte e Nova York abriram novas potencialidades para esse corpo que
outrora primava pela eficiéncia e virtuosismo principalmente em praticas de danca a

exemplo do ballet classico.

O texto objetiva refletir sobre a pratica como pesquisa a partir de minhas
experiéncias com a danca. A abordagem metodoldgica adotada nessa escrita parte da
Fenomenologia de Merleau-Ponty (1999) elucidando o cenario do vivido e do sensivel.
Esse cendario do vivido envolve a dimensao do sensivel, a afirmacao da existéncia do ser, de
uma consciéncia engajada, cujo ser-no-mundo é também ser-ao-mundo, tal como vivido
pelo sujeito que percebe e da sentido ao ser-no-mundo. As ponderagdes feitas para a
escrita desse ensaio que parte do meu corpo em movimento dancante/escrito foram
basilares para pensar essa pratica como pesquisa em experimentos somaticos

performativos em fluxos continuos. Também foram necessdarias leituras de autores que
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auxiliaram essa compreensdo tais como Deleuze; Guattari (1992), Bardet (2014), Louppe

(1997), Haseman (2006), dentre outros que contribuiram com esse ensaio.

Nessas reflexdes que ora aponto a pesquisa em artes da presenca nio se inicia
nem se baseia em teorias de outras areas, mas as utiliza para confirmar e correlacionar
dados artisticos. O que legitima a pesquisa em artes da presenca é, no dizer de Fernandes
(2013), a pratica imersiva intensa e viva na obra de arte e suas particularidades
constitutivas, ao qual se associam teorias conforme a coeréncia e necessidade da obra
estudada. A autora referendada pontifica que as artes - em especial as da presenca
(danga, teatro, circo) - sdo constituidas por movimento (pausa e ebuli¢cdo), presente no
corpo, na cena, no preparo, na recep¢do, no ensino, na pesquisa, na escrita, nas palestras,

nos registros etc.

Ainda tomo o conceito de pratica performativa de Haseman (2006) para

pensar a pesquisa nesse corpo que € sensacdo, pesquisa, técnica/pratica, performativo.

7

Ainda se faz necessario pensar que nas artes de forma geral e nas ciéncias humanas nao é
rara a crenca de que é necessario “cientificizar” o fazer artistico ou mesmo de que é
fundamental reverter as experiéncias dos artistas/pesquisadores para uma linguagem
academicamente normatizada, para que a pesquisa em artes da presenca seja configurada

(VELARDI, 2015).

7

A autora citada postula que o fazer artistico é, muitas vezes, amarrado em
“camisas de for¢a” epistemoldgicas para que se configure como pesquisas e, como tal,
atenda as caracteristicas de construcdo de conhecimento préprias ao meio académico. E

continua,

Ecoar e vibrar junto talvez sejam estas também belissimas tarefas para a
pesquisa. Talvez o lugar da pesquisa em Artes na universidade ndo seja garantido
pela capacidade de encontro de verdades cientificas, generaliza¢cdes ou mudangas
de paradigmas. Talvez seja o resgate de uma vocagdo de nao ser como os outros,
de ndo querer aquele mesmo lugar, rompendo radicalmente, elevando as ultimas
consequéncias (e assumindo-as) o agir/pensar/fazer de outros modos;
radicalizar com a nog¢do hegemonica de que sujeito e objeto sdo entidades
distintas, hierarquicamente separadas; opor-se a ideia de ambiente como algo
estanque e a certeza de que é apenas pela ordenagio “racional” do pensamento
que se apoia o desenvolvimento da nossa capacidade de conhecer as coisas. Nao
olhar de fora, mas de dentro, ndo estar vendo a distancia, mas observando bem
de perto, sentindo e ndo s6 mirando. Ndo ter medo das obviedades. Nao fingir

que sabe ndo sabendo nada, mais do que algumas cita¢gdes que fundamentam o
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que nos dizem ser certo fundamentar. Ndo ter receio de expor caminhos,
percursos, erros e incertezas que se deslocam e se mostram para quem quiser

ver e ouvir... (VELARDI, 2015, p.101).

A estratégia exemplar dessas pesquisas baseadas na pratica é a do praticante
reflexivo, que reflete em a¢do ou concomitantemente a acdo. Ela implica, também,
pesquisas participativas e colaborativas, que reinterpretariam o que se costuma chamar

de “contribuicdo original ao conhecimento”.

Na pratica como pesquisa que se da no/pelo corpo ha de se considerar as

relacdes com o sentir, o deslocar, o performar, o praticar, o compor/criar.

Haseman (2006) nos convoca a pensar a pesquisa como pratica ou a pratica
como pesquisa como pesquisa performativa. Originalmente propostas por
artistas/pesquisadores e pesquisadores na comunidade criativa, essas novas estratégias
sdo conhecidas como pratica criativa como pesquisa, perfomance como pesquisa, pesquisa
através da pratica, pesquisa de estudio, pratica como pesquisa ou pesquisa guiada-pela-
pratica. Para o autor citado, pesquisadores performativos sdo construidos como aqueles
que realizam pesquisas guiadas-pela-pratica. A pesquisa guiada-pela-pratica é
intrinsecamente empirica e vem a tona quando o perscrutador cria novas formas artisticas

para performance e exibicao.

Haseman (2006) aponta a evidéncia de que muitos desses pesquisadores
conduzidos pela pratica ndo comegam um projeto de pesquisa preocupados com um
“problema”, como é comum proceder nas pesquisas quantitativas e qualitativas. Comenta
que, na maior parte das vezes, eles sio movidos por um “entusiasmo com a pratica”, algo
que é excitante, apesar de indomado, ou algo que s esta se tornando possivel com novas

tecnologias ou redes.

Pesquisadores guiados-pela-pratica constroem pontos de partida
experimentais a partir dos quais a pratica segue. Eles tendem a “mergulhar”, comegar a
praticar para ver o que emerge. Eles reconhecem que o que emerge é individualista e
idiossincratico. Isso ndo quer dizer que esses pesquisadores trabalham sem maiores
agendas ou aspiracdes emancipatérias, mas eles evitam as limitagdes das correcdes de
pequenos problemas e das exigéncias metodolédgicas rigidas no primeiro momento de um

projeto (HASEMAN, 2006).
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Uma das caracteristicas de pesquisadores guiados-pela-pratica citada por
Haseman (2006) reside na sua insisténcia de que os resultados da investigacdo e as
reivindicacdes de conhecimento devem ser feitos através da linguagem simbdlica e forma
de sua pratica. Eles tém pouco interesse em tentar traduzir as conclusdes e entendimentos
da pratica nos numeros (quantitativa) e palavras (qualitativa) preferidos pelos
paradigmas tradicionais de investiga¢do. Isso significa, por exemplo, que o romancista
guiado-pela-pratica afirma a primazia do romance; para o designer de interagdo 3-D, ela é
o codigo de computador e a experiéncia de jogar o jogo; para o compositor, é a musica; e
para o coredgrafo, é a danca. Essa insisténcia em relatar a pesquisa através dos resultados
e formatos materiais da pratica desafia as formas tradicionais de representacio da

reivindicacdo de conhecimento.

No lugar de relatérios de pesquisa, nesse paradigma acontecem ricas formas
de apresentacdo. Para Suzanne Langer, citada por Haseman (2006) tais formas de
apresentacdo nao estdo balizadas pelas restrigdes lineares e limitagdes sequenciais da
escrita discursiva ou aritmética. Ao contrario, seu préprio funcionamento como simbolos
se apoia no fato de que estdo envolvidas em uma simultinea e integral apresentacdo. E,
assim, quando os resultados da pesquisa sdo organizados como formas de apresentacao,
eles implantam dados simbélicos nas formas materiais da pratica; formas de imagens fixas

e em movimento; formas de musica e som; formas de acdo ao vivo.

Assim guiamos nossa pesquisa, nesses ultimos anos, pela pratica e para
materializar em formato desse ensaio tomamos dois movimentos do corpo e suas
sensac0es marcantes, a saber: a experiéncia com os estudos iniciais com o Sistema
Laban/Bartenieff (2013 a 2015) e a experiéncia com a residéncia artistica dialégico-
performatica “Deslocamentos” (2015) feita em Natal conduzida pelas professoras

pesquisadoras Patricia Leal e Candice Didonet.

Nesse movimento em fluxo continuo revisitei minhas referéncias, entrei em
contato com as tematicas, fiz escolhas, investiguei modos de execucdo desses trabalhos,

tomei uma série de atitudes que foram caracterizadas por minhas escolhas em meu corpo.

Deslocar-deslizar-dangar: poéticas do movimento em fluxo

Desloco, descolo, des

Sem
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Sem loco, sem colo

Seu

Colo

Sem lugar fixo

Errante

Lugar

Mével

Cede

Cresce

Esquece..

(Patricia Leal)

Quando o corpo se poe a dancar ele desloca-se, desliza, gira, ocupa o espaco

em espirais, curvas, esferas; acentua e tensiona em fluxos continuos obedecendo uma

respiracdo, ele cria percepc¢des e composi¢des entre imagens, articula-se, faz dessa danca

um momento de presenca, compde, improvisa. Senciente e movente ele se faz danca.

A ideia de deslocamento na danca é refletida nesse texto a partir dos fatores
de Esfor¢o do movimento e das a¢des basicas do Sistema Laban/Bartenieff e da residéncia
dial6gico-performatica “Deslocamentos” como pratica de pesquisa dialogando com outros

dancares e fazeres do deslocamento humano.

Nessas sensacdes que foram permitidas ao meu corpo nessa pratica como
pesquisa o deslocamento preenche o espago provocando um olhar critico sobre o meu
movimentar, como nos movemos na sociedade atual, permitindo uma reflexdao sobre a
pressa, a agilidade, a eficiéncia em contraposicio a suspensdo, a dilatacdo e a
complexidade do movimentar na contemporaneidade, como formas de criar/investigar e

arte da criacdo/sensacdo em tempo real.

Desloco-me, caminho, hibridizo o meu andar na rua, no espaco da danga, no
palco. Esse deslocamento é um rasto compartilhado, é movimento comum que colocado

em cena toma outras configura¢des daquelas da vida cotidiana.

Bardet (2014) comenta que incluir o andar/deslocar cotidiano na danca é
querer questionar aquilo que a transforma de uma especializacdo, um virtuosismo, em um

compartilhamento de experiéncia do sensivel.
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A arte da presenca em/como deslocamento, como “bloco de sensa¢des”
conserva-se a si mesma como percepto e afecto: produz sensagdes exclusivas, faz passar

de um estado a outro, desencadeia estranhos devires (DELEUZE; GUATTARI, 1992).

Nas vivéncias com o Sistema Laban/Bartenieff e na residéncia dialdgico-
performatica “Deslocamentos” esse deslocar sozinho ou com o outro era tomado por esse
sensivel. Deslocar/caminhar com pressa ou sem, de frente, de costa, rastejando,

engatinhando eram formas possiveis para se pensar o espaco, o peso, o tempo e o fluxo.

Esse ndo virtuosismo na danc¢a nos remete ao inicio da danca pdés-moderna
inaugurada com os experimentos do Judson Dance Theater ou da dan¢a contemporanea de
Pina Bausch. O deslocar anunciado como um projeto de desierarquizacdo da danga, uma
busca que anima muito mais por seus questionamentos, do que por suas solugdes

(BARDET, 2014), ou ainda as performances de Le Roy, Gerome Bell ou Marina Abramovic.

Segundo Bardet (2014) o ndo virtuosismo tenderia a se desfazer do lugar do
especialista, se convidaria a um deslocamento profundo, deslocamento, dessa vez, da
filosofia, movimento que se afasta da pericia do expert para ir para o ndo importa qual,
ndo importa onde, coreografia de um ndo virtuosismo. No Judson Dance Theater por meio
de Yvonne Rainer, Steve Paxton, Lucinda Childs, dentre outros, compartilhavam a ideia de
uma atividade simples, ndo modificada ritmicamente, poderia se ter um valor estético
intrinseco. Nas pecas coreograficas de Bausch por meio da repeticdo como potencia do

corpo sensivel e do movimento evocando o controle disciplinario, estético e social.

Assim a inclusao do movimento cotidiano do deslocar/andar sobre um palco,
espaco de danca ndo é anddina, mas também ndo é univoca: ela assume sentidos diversos

segundo 0s contextos.

Em nossas experiéncias com o Sistema Laban/Bartenieff os deslocamentos
estavam presentes enquanto danga em fluxos-espagos-continuos no corpo, no esforgo
produzido, no espago e na forma. Essa quadriade se revela nos fatores (peso, tempo,
espaco, fluxo) e nas a¢des basicas de movimento (deslizar, flutuar, socar, acoitar, pontuar,

torcer, espanar, pressionar) impetradas na danga, na vida.

Os fatores de movimento nos faz perceber um tempo ndo cronoldgico, mas

aquele capaz de deslocar/movimentar rapido e/ou lento. Os demais fatores associam-se,
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certa maneira, a este posto que eles aparecem em sequéncia e em combinagdes, se inter-

relacionam no nosso deslocar.

Nos fatores de movimento do Esfor¢o encontramos polaridades que se
complementam: ao fator peso é atribuida a qualidade do movimento leve ou pesado, ao
fator tempo o movimento pode se apresentar rapido ou lento, a qualidade direta ou
indireta é dada ao fator espaco ou foco e o fator fluxo pode-se atribuir a qualidade livre ou
contida. Consciente ou inconsciente, todo individuo em movimento faz escolhas
continuamente para determinar quais combinacoes de elementos de Esforco melhor

servirdo aos objetivos de suas intencdes ou para modificar seu comportamento.

Atividades foram solicitadas nas duas experiéncias com o peso em
deslocamento. Na vivéncia com o Sistema Laban/Bartenieff metaforas eram usadas para a
percepcao desse peso como se deslocar pesado como uma montanha ou leve como uma
pluma. O peso é o emissor e o receptor do movimento, é sua transferéncia que define o
movimento. Em deslocamentos de rastejar e engatinhar esse peso assume uma outra
postura diferente da bipede. Ao nos deslocarmos em posicdo de quatro (apoiados nos
membros inferiores e superiores) ou de pé nossas relagdes com o peso é modificada.
Louppe (1997) afirma que o peso ndo é somente deslocado, ele préprio se desloca,

constroi e simboliza a partir da sua propria sensacao.

Louppe (1997) dirda que o peso foi uma das grandes descobertas da danga
contemporanea, ndo somente como fator de movimento, de uma perspectiva biomecanica,
mas como desafio poético primordial. Ele age sobre esses corpos moventes/dancantes e
constitui para as artes da presenca, em particular a danga, um terreno de exploracdo das

sensac¢oOes renovadas a cada passo.

0 deslocar/andar na danga é uma escuta ao mesmo tempo em que é um gesto.
Entdo, a danga habita o andar voltando a aten¢do para a troca gravitaria sempre em curso,
um tempo qualitativo que mistura sensacao e acdo. Andar, segundo Bardet (2014, p. 101)
“[...] para se tornar imperceptivel, andar como todo mundo, ou andar, como todo mundo
anda, sem a pericia de um dancgarino, mas também sem imitagdo, em uma partilha

comum”.

O fator peso compreende os movimentos de resisténcia a forca da gravidade
através de diversos graus de tensdo muscular. Este componente nos mostra a qualidade

das movimentacdes que se ddo contra ou a favor da gravidade. Este fator refere-se ainda a
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mudang¢as na forca usada pelo corpo ao mover-se, mobilizando seu peso para se
movimentar. Neste fator, como ja anunciado, as qualidades do movimento sido forte e/ou
leve. Um movimento é forte quando se circunscreve em estados como firmeza, tenacidade,
resisténcia e poder; é leve quando resulta em uma atitude de efeitos de um outro corpo

que mobiliza o meu corpo revelando estados de delicadeza, suavidade ou superficialidade.

Ha de se considerar nessas experiéncias o fator tempo que representa as
atitudes cinéticas com relacdo a velocidade e duragdo de cada movimento. Se a acdo
acontece durante um longo tempo, o movimento tende para o lento com estados de
desaceleracio, vaporacdo e concentracdo. Se o tempo é reduzido, entdo o movimento
tende para o rapido trazendo estados de urgéncia, aceleragdo, explosdo e destreza. O
esforco pode ser subito, quando existe a sensacdo de movimento instantineo, ou
sustentado, quando é de longa duragdo. Parece claro afirmar que ha, a partir de Laban,
uma inovacdo do tempo da danca diferenciada daquela metrificada pelos ballets de

repertorio.

E possivel “brincar’ com o tempo nas artes da presenca. Tempo, energia e
espaco: eis os elementos que dao vida a danga, ja dizia Mary Wigman citada por Louppe
(1997). O tempo nas artes da presenca € util quando se considera as sequéncias mais
longas; ele escapa ao seu poder de reteng¢do, dai a importancia das dura¢des como fases,

como estruturas inativas.

0 tempo torna-se, nas artes da presenga, maleavel, elastico e flexivel. No seu
estado poético, deixa de se submeter as leis da fisica. Ele alarga-se em conformidade com
as intenc¢des do artista, de seu corpo em movimento/deslocamento na cena. Na danca ele é
efémero, a percepgdo do movimento como efémero nasce na experiéncia do sujeito que

danca e, mais ainda, que olha com surpresa (LOUPPE, 1997).

Outro fator pertinente para se pensar as artes da presenca é o espaco. O
artista da cena vive do espaco e do que o espago nele constroi. Este é consubstancial ao
corpo em movimento. Na sua visao do espago dindmico Laban (1984) ja havia descrito um
intercambio ativo entre espaco e sujeito. A par do movimento dos corpos no espaco, existe

o movimento do espago nos corpos.

0 espaco move-se através de nods, mas também em nds, seguindo direcoes
internas, moveis e imdveis, com o auxilio das viagens interiores, talvez as mais

importantes experiéncias humanas (LOUPPE, 1997).
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0 espaco
vivenciado nas minhas
experiéncias com a danca
é o que Merleau-Ponty
(1999) vai chamar de
espacialidade de
situacdo, ou seja, é o
espago do corpo préprio,
que vive ancorado nas
paisagens do mundo
percebido como
presenca nesse espago.

Embora a peca seja

representada numa caixa

Figura 1

by

cénica a italiana é
possivel pelos corpos dos atuantes/intérpretes pensar nesse espaco de situacio, espaco
que o corpo constitui com base em seu modo préprio de ser no mundo, ja que, de acordo

com o filésofo, a inica maneira de ser no mundo é habita-lo.

Pelo dito ha de se concordar com Merleau-Ponty (1999) que a espacialidade
do nosso corpo é derivada de nossos movimentos de direcionamento para o mundo no
qual ja estdo presentes. Ainda é o filésofo que diz que passamos do espaco especializado
para o espaco espacializante. O primeiro diz respeito ao que Laban em sua pesquisa sobre
o Espaco denominard de harmonias espaciais e que Merleau-Ponty chama das relagdes
concretas segundo o alto e o baixo, a direita e a esquerda, o préximo e o distante e o
segundo é onde o corpo descobre uma capacidade unica e indivisivel de tracar o espaco e
que se pensarmos no espac¢o labaniano é um espaco ontoldgico que fissura a logica da
geometria abstrata, porque cria para além de um espago esttico, uma espacialidade

repleta de forcas dindmicas, temporais e poéticas.

Para Merleau-Ponty (1999) o espago é para o corpo um espaco vivido e este
corpo torna-se espacialidade fazendo-se por ele mesmo fonte de espagco porque nossa
corporeidade se presentifica nesse espaco vivido pela experiéncia de estar ja presente no

mundo percebido porque a experiéncia do corpo proprio nos ensino a enraizar o espago
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na existéncia. Aos olhos de Merleau-Ponty (1999, p. 328) “[..] o espaco ndo é o ambiente
(real ou légico) em que se dispdem as coisas, mas o meio pelo qual a posicdo das coisas
torna-se possivel”. Sobre tal citacdo, Caminha (2010) compreende que o espaco ndo é nem
um meio homogéneo, nem um tributo comum a todas as coisas, mas uma paisagem que

forma uma complexidade de percebidos articulados inerentes a nossa corporeidade.

O fator espaco comporta os elementos de ocupacdo da esfera pessoal dos
movimentos. Este fator mostra a trajetéria da acdo cinética no espago que pode ser direta
(focada) e/ou indireta (multifocada). No esfor¢o direto o movimento indica trajetdrias
espaciais1 muito bem definidas (curvas ou retas) e tracadas, sendo articulado de modo
limitado. No esforco indireto o movimento se da de forma multifocal, dando a sensacido de
que estd em toda a parte, com estados de adaptabilidade, abertura, preenchimento e

interagdo com o meio.

Na residéncia

dialogico-performatica
“Deslocamentos” 0 espaco
utilizado foi a sala de ensaio e os
arredores da reitoria da UFRN.
Nesses espacos foi possivel um
deslizar em deslocamento para se
pensar a pratica como pesquisa, ja
nas vivéncias com o Sistema

Laban/Bartenieff = os  espagos

utilizados foram as salas de ensaio

Figura 2

da Faculdade Angel Vianna, o
Parque Lage, o centro da cidade do Rio de Janeiro e as salas de ensaio do Laban/Bartenieff

Institute of Movement Studies em Nova York.

Sobre esses deslocares na residéncia dialdgico-performatica Patricia Leal
comentou: a pesquisa sobre os deslocamentos no espaco em multifoco e fluéncia livre,
provocando no espectador um olhar critico sobre como nos movemos na sociedade
atual e provocando um contraste através de modos de andar curvilineos,
multifocados, por vezes lentos, pausados, entregues... permitindo uma reflexdo sobre

a pressa, agilidade, eficiéncia em contraposicdo a suspensdo do tempo, dilatagcdo
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para apreciagdo de imagens poéticas, aproximagdo a natureza espiralada e curva
dos movimentos complexos na contemporaneidade como forma de investigar a arte
da criagdo em tempo real. Tal comentario foi assegurado por um dos participantes

quando diz que: Espagcos moventes de percepg¢do. Gestos projetados cheios de corpo.

Queréncia de lugares pulsantes. Terra, vento, drvores, sementes, céu, eu!

Esses espagos provocaram sensa¢des no corpo dancante performatico em
suas improvisa¢des conforme podemos perceber na figura 03, fotos de Carito Cavalcante

que denota tais sutilezas.

Figura 3

Esses espacos se apresentaram como ja dito em locais de deslocamentos e
deslizamentos para essa pratica de danca. A experiéncia sensivel do deslizar, do contato
cambiante entre pele e solo, do peso dos corpos e das dinamicas préprias dessa relacao
gravitaria tende a repartir a atencdo e, portanto, a importancia entre os diferentes lugares
do corpo. Deslizando, a inquietude da danga por uma desierarquisacio marca as

corporeidades através de sua sensibilidade a um sentir e um fazer (BARDET, 2014).
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Ao nos deslocarmos no espaco estamos constantemente em fluxo. A fluéncia é
a proépria condicdo da existéncia, estamos ligados a ela em fluxo livre ou contido. Em danga
controlamos ou liberamos a fluidez assim como na vida. A qualidade do fluxo, dessa forma,
ndo se encontra no estado de declinio ou de intensidade tonica, mas na passagem entre
estes estados, no préprio intervalo de sua modulacgao, assevera Louppe (1997). A ruptura
entre dois estados é observada, com muita frequéncia, no palco da dan¢a contemporanea e
destina-se geralmente a traduzir ou a provocar sensacgoes fortes, mas também rupturas de

linearidade.

0 fator fluxo representa fluéncia energética das movimentacées que vai desde
gestos constantes que conferem sentido a algo ou mesmo estados de perda do controle
consciente do corpo. Este fator pode ser livre, quando o movimento apresenta dificuldades
de ser parado ou interrompido, ou controlado, quando pode ser interrompido. Na fluéncia
livre encontra-se estados cinéticos de total liberacdo e abandono do controle, ja na
fluéncia controlada, encontra-se estados de obstrucdo, cuidado, limite, amarracdo ou

conducgdo.

Em nosso deslocar quer cotidiano, quer na danga esses fatores de movimento
estdo presentes e nas artes da cena eles se complexificam, pois partem para uma
extracotidianidade diferenciada pela porosidade, sensibilidade e sensa¢des do corpo em

cena.

Esse corpo e suas sensa¢des improvisa criando espacos de beleza lirica para
aquele que compde a partir da improvisacdo e para aquele que assiste. Nos dois exemplos

citados improvisar foi a base para a composi¢do em danga.

Improvisar com os deslocamentos. A experiéncia como pratica de pesquisa ou
como pesquisadores guiados-pela-pratica retomando o conceito de Haseman (2006). O
experimento como pratica performatica nomeando as sutilezas de afeto que ocorrem
através do encontro, possibilidades de desterritorializacido através do deslocamento, dos
espagos legitimados por multiplas narrativas. Tal pratica de deslocamento permitiu

construir as narrativas a partir de outras poéticas do deslocar em improvisacao.

Sobre a tematica da improvisacdo Louppe (1997) e Bardet (2014) pontificam
que ele é necessaria nos processos criativos em danca. Quando improvisamos ha uma

mobilidade do espaco num tempo e peso em fluxos continuos; o corpo viaja a0 mesmo

e

tempo no seu proprio movimento e no espaco; desloca-se.
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Louppe (1997) dird que é nesse ponto que a improvisagdo intervém na
composicao. A producdo de material através da abordagem da improvisacdo, dado que, no
pensamento do coredgrafo, os contetidos composicionais sé encontram a sua legitimidade
nos recursos qualitativos do individuo, na sua proépria individualidade ou no
enquadramento do encontro de individuos. A autora citada comenta ainda que a
improvisacdo é um elemento indispensavel na danc¢a contemporanea e, tal como a
composicdo é simultaneamente uma matriz da obra, uma técnica de formacio e também
um meio de investigacdo da matéria e do préprio bailarino, do potencial produtivo de cada

um e do campo potencial da danca.

Nessa mesma direcdo Bardet (2014) diz que a improvisa¢do adquire toda a
sua envergadura no jogo entre composicao e escrita, seja como producdo de uma matéria

que sera seguida e repetivel, seja como modo de apresentacdo publica.

0 comentario da autora citada nos leva as finalizacoes da residéncia artistica e
das disciplinas cursadas no Sistema Laban/Bartenieff quando éramos solicitados a
apresentar quer para um publico distinto, quer para outro que era apenas transeunte o
resultado de nossas improvisagdes. Na residéncia artistica foi solicitado deslocamentos
que partiam das arvores que rodeiam a reitoria da UFRN finalizando no Centro de
Convivéncia dessa mesma universidade. Também se experimentou esses deslocamentos
dentro de um transporte publico que trafega nos espacos da universidade. Tal empreitada
deu-se para termos uma compreensdo dos espacos entre o Departamento de Artes e a

Reitoria da referida instituicao.

Ao nos deslocarmos da copa das arvores até o Centro de Convivéncia
improvisando esse deslocar fomos observados por pessoas que ndo entendiam muito bem
o sentido de tais deslocamentos. Fomos surpreendidos pela entrada de um espectador na
cena que improvisou junto a nds, bem como com outros espectadores que certa maneira

improvisava conosco em seus espac¢os/tempos/pesos/fluxos.

Faz-se necessario citar um dos momentos de improvisacao em deslocamentos
na cidade do Rio de Janeiro quando saimos da Faculdade Angel Vianna até a praia de
Botafogo cruzando o espago de uma cidade movimentada com nossos deslocares em
improvisacdo. Nesse deslocar formamos filas indianas, pareddes, cruzamos

supermercados em fila com carrinhos e cestas de compras, improvisamos com mesas e

e
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cadeiras de bar e restaurantes e deslocamos uma faixa de pedestre sendo observados por

pessoas que ora compunham a improvisac¢do, ora apenas ficavam de espectador.

Nesses dois momentos tecemos uma improvisacdo como espetaculo acabado,
como experiéncia. Improvisamos com o risco da evanescéncia, termo assumido por Bardet
(2014), acrescido pelo desafio de se deslocar sobre a crista do imprevisivel, levando a
composicdo a seus limites de escrita, de uma pratica como pesquisa. As apostas do
imprevisivel e de uma composicdo entre, de acordo com a autora citada, exige as
temporalidades proprias dessa escolha, sempre no limite do insustentavel, exige

improvisar.

A composicdo, assim como entendem Deleuze e Guattari (1992, p. 181) em
uma férmula espantosamente definitiva, é o trabalho da proépria arte: “[...] Composic¢ao,

composicdo, é a Unica definicdo da arte. A composicdo é estética, e aquilo que nao é

composto nio é uma obra de arte”.

Esse plano de composicao estética de que fala os filésofos entra singularmente
em eco com a danca. Além disso, esse plano de composicdo é posicio de sensagdes,
exatamente com a relacdo gravitaria é na danca essa tecedura de sensagdes e de produgao
do gesto em uma temporalidade heterogénea (BARDET, 2014), de uma espacialidade e de

uma fluidez.

Assumimos a pratica como pesquisa como um pensar-criar no sentido
atribuido por Deleuze e Guattari (1992), a arte ndo necessita de nenhum pensamento
sobre, pois ela é pensamento em si. Um pensar-criar que nido necessita de um aval
cientifico ou conceitual para a sua realizacdo. Nela o corpo se potencializa como ato
criador e “[..] a obra de arte é um ser de sensacdo, e nada mais: ela existe em si”
(DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 213). O ato de criar, assim como o de pensar, precisaria
proporcionar outras formas d sensagdo, outras maneiras de percepc¢do, outros modos de
existéncia (FERRACINI et al, 2013). Danga é pensamento e talvez seja proprio dela passar

pelo finito para reencontrar, restituir o infinito pela experiéncia.

A pesquisa em arte presencial somente é possivel no mergulho do plano da
experiéncia, em seus perceptos e afectos. Os filésofos Deleuze e Guattari (1992, p. 213)
definem tais conceitos como ndo mais sdo percepc¢oes, sdo independentes do estado
daqueles que os experimentam para os perceptos; ndo sdo mais sentimentos ou afeccdes,

transbordam a for¢a daqueles que sao atravessados por eles, para os afectos. As sensacoes,
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perceptos e afectos, sdo seres que valem por si mesmos e excedem qualquer vivido.
Existem na auséncia do homem, podemos dizer, porque o homem, tal como ele ¢ fixado na
pedra, sobre a tela ou ao longo das palavras, é ele préprio um composto de perceptos e de

afectos.

Os filésofos citados dirdo ainda que a arte s6 pode viver criando novos
perceptos e novos afectos como desvios, retornos, linhas de partilha, mudancas de niveis e
de escalas; acrescentamos que a danga nesses perceptos e afectos desloca-se em
improvisacdo, em composicdo, instaurando atravessamentos e se deixando atravessar
pelo peso, pelo fluxo, pelo espaco e pelo tempo; delineia-se, fabrica um pouco mais que o

experimentado, compde-se no meio, atravessa-se em multiplas dire¢des/deslocamentos.

Recorremos ainda aos fildsofos citados para entender a pratica como pesquisa
em seu processo de criacdo. Eles nos dizem que a criacdo depende de uma ideia. Os
criadores criam, antes de mais nada, ideias. De um cineasta a um matematico, passando
por um filésofo ou dangarino é de ideias que tratam suas criagdes. No entanto, as ideias da
filosofia sdo conceitos, as da matematica funcdes e as da arte blocos de afectos e perceptos,
blocos de sensagdes. Sendo que a danga em especial inventa blocos de
movimento/deslocamentos. Na danga perceptos e afectos sdo campos de forgas

encontradas na composi¢do e na improvisacao.

Assim esses deslocamentos em danca supracitados nas experiéncias vividas
da pratica como pesquisa nos leva a crer que a improvisacdo em danca é a oportunidade
de tornar evidente as concep¢des temporais de uma arte que compde sensacoes, gestos,
imagens. Ela se deixa apreender mais pelas questdes que propde a composicio, a duracgio,
do que pela circunscricao de seu territdrio que definiria os cenarios de suas aparicoes. As
experiéncias de improvisacdo passam fundamentalmente pelo enriquecimento de um
trabalho sensivel de uma temporalidade singular e abre assim caminhos para se pensar
esses deslocamentos em danga. Improvisar implica entdo, de acordo com Bardet (2014),

apontar sua aten¢do para a composi¢do ja sempre em obra na percepgao.

Enfim, instauramos um caos para se pensar esses deslocamentos em danga a
partir de duas experiéncias como pratica de pesquisa. Entendemos caos como nos aponta
filésofos Deleuze e Guattari (1992, p. 260): um tracado sobre planos. “[...] O artista traz do

caos variedades, que ndo constituem mais uma reproducao do sensivel no 6rgao, mas
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erigem um ser do sensivel, um ser da sensacdo, sobre um plano de composicao,

anorganica, capaz de restituir o infinito”.

Com tais experiéncias enquanto pratica de pesquisa aprendemos que nossas
corporeidades sdo moventes, deslocantes, aprendem por imediatez, agenciam-se com o
meio. Fazer da pratica como pesquisa a experiéncia com a dan¢a ndo somente do
movimento ou da presenca, mas também do deslocamento sensivel, poroso, potente,

aberto e receptivo as experiéncias.
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1 . . . o . . . .

A corrente labaniana americana nio se refere ao espaco pelas trajetdrias, mas sim por uma intencionalidade
de se dirigir a um objeto e lugar no espago. Assim seria muito mais uma atitude um olhar. J4 a corrente
europeia fala mais do espaco como trajetéria organizada pelo deslocamento no espago.

e



