Opinido 65 - 50 anos depois
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Em “A beleza do povo”, Baudelaire afirmou ser um homem livre mais belo que
o marmore. A forma oval na obra Fuga (1965) prepara nossa percep¢ao para a emergéncia
de um retrato. Contudo, é imediatamente frustrada a apari¢ao desse homem singular, mais
belo que toda a arte do mundo apesar da “vigilia" e da “fadiga”, no ato de levantar a fronte
individual e vulgar no levante coletivo em prol de seus direitos. O que se vé é, de fato, a
massa, 0 povo sem rosto em movimento de grupo, nas palavras do artista, “o homem
eternamente so e igual, perdido na multidao, carregando consigo sua tristeza metafisica e
sua heranca de morte”. A multiddo no plano aberto, em profusdo unidirecional
monocromatica, poderia corresponder a multiplas situacdes: a Espanha franquista em
plena mobiliza¢do universitaria, a Passeata dos Cem Mil ou a Cinelandia repleta por muito
mais que 20 centavos, a Siria desintegrada e bombardeada pelas poténcias do Norte,

lideres no mercado de produ¢do armamentista.

O cinza esvaziado e macico da moldura oval de um ndo retrato oprime o
homem em fuga para a almejada liberdade. Remete ao que nele é peso, “a tristeza
metafisica que carrega”. O homem individual, mas sem rosto, que figura nas outras duas
telas de Juan Genovés apresentadas na Pinakotheke Cultural, é igualmente submergido no
cinza que ¢ indicio desse material moderno, o cimento, que sepulta aqueles a quem é dado
o direito da lapide em contraposicido a vala comum ou ao desaparecimento (“sua heranca
de morte”). Também indiferencidveis — embora “dramaticamente brasileiros” — sdo as
pardas modelos idénticas dos concursos de miss, os herois do futebol que sonham em
fazer a alegria ou o circo (na falta do pao) desse povo sofrido, os rostos das telenovelas, o
universo do homem comum que bate ponto e carrega sua marmita das pinturas-objetos de
Rubens Gerchman. Além da apropriacdo do imaginario popular brasileiro, caracteristica
de sua obra é certa crueza das afirmacdes, o uso da palavra escrita, a pintura sobressaltada
do objeto cotidiano que comunica diretamente e quase literalmente. E o caso do objeto

popular em que, como num altar, o par de portas flanqueadas por duas armas de fogo
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interditam o acesso ao voto, representado por uma urna em que consta um simbolo pré-
cristdo, o peixe. Indicariam o amarelo e preto da pintura um alerta para o perigo da

encruzilhada entre religido, poder militar e politica?

E pintura, mas poderia ser cinema. E cinema, mas poderia ser musica, poderia
ser teatro, poderia ser poesia. E verdade, mas poderia ser real: o Brasil apés o golpe de
1964, superando a oposicdo abstracionismo geométrico/informal, passava a experimentar
um momento estético-politico de confluéncia de figurativismos, do embate das tematicas e
materiais da realidade ndo para confirmac¢do desta, mas como forma de protesto, como
afirmou o diretor cinematografico alemio Alexander Kluge. “Tudo junto e misturado” —
essa era a proposta da mostra Opinido 65, que habitou por um més o Museu de Arte
Moderna do Rio de Janeiro dirigido por Carmen Portinho, tendo sido inaugurada no dia 12
de agosto de 1965: apresentar artistas brasileiros e estrangeiros, como Gerchman e
Genovés, vinculados a nova figuracdo e a figuracdo narrativa da Escola de Paris. Os
idealizadores da mostra eram os galeristas Jean Boghici, romeno residente no Rio de
Janeiro, e Ceres Franco, brasileira que morava em Paris. Além da possivel alusdo ao titulo
do espectdculo musical dirigido por Augusto Boal, a mostra representava mais uma
ruptura na arte brasileira, em simultanea confrontacido e conexdo com o que se passava na
Europa em recusa a dita “pintura de toucador”, e ocorrendo logo apds a realizacdo da
exposicao Mythologies quotidiennes no Museu de Arte Moderna de Paris. Seguramente
Opinido 65 se inscreveu na histéria da arte brasileira como parte de nossa mitologia, dela
participaram os artistas-herdis de toda uma geracdo de artistas, criticos, curadores e

académicos de hoje, tendo Frederico de Moraes comentado sobre sua “aura mitica".

Foram 13 artistas franceses e estrangeiros e 17 brasileiros, entre eles Adriano
e Angelo de Aquino, Carlos Vergara, Antonio Dias, Hélio Oiticica, Ivan Freitas, Ivan Serpa,
José Roberto Aguilar, Pedro Escotesguy, Roberto Magalhaes, Rubens Gerchman, Waldemar
Cordeiro, Wesley Duke Lee, Manuel Calvo, José Paredes Jardiel, Juan Genovés, Alain
Jacquet, Peter Foldes e Antonio Berni. Vilma Pasqualino era a Uinica mulher. Aquele era
ndo apenas o momento inaugural em que artistas plasticos se inseriam no debate politico
apds o golpe, propondo a obra como enunciado, suporte da opinido sobre a nova situagao

politica do pais, ou simplesmente espaco de ativagdo do debate mais diverso entre artista
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e publico, que de espectador era convocado a tornar-se participador. O icdnico episédio de
Hélio Oitica tendo de retirar-se do MAM em que “crioulo nio entra” com os passistas da
Mangueira vestindo capas e portando estandartes na primeira apresenta¢do do Parangolé,
ainda reverbera com vico no debate estético atual. Nem tudo era tdo junto e tdo

misturado.

A persisténcia da mostra e nosso imaginario evidencia-se nas reiteradas
tentativas de reconstitui-la. Em 1985 Frederico de Moraes celebrou os 20 anos de Opinido
65 com uma mostra na Galeria Banerj, em 1995 uma exposicdo no CCBB rememorou seus
30 anos, expondo a producdo atual de artistas que haviam participado da mostra inicial.
Foi ainda motivadora de Propostas 65, na Faap, com 50 artistas de Sdo Paulo e do Rio de
Janeiro, e de Opinido 66, com 57 artistas. Opinido 65 — 50 anos depois é, como
originalmente, uma iniciativa de uma galeria, a Pinakotheke Cultural, proposta ao Museu
de Arte Moderna do Rio de Janeiro, ocupando os dois espacos, “tudo junto e misturado”.
Inclusive o espaco publico e o privado. Os artistas de 1965 queriam as galerias e também
os primeiros cadernos dos jornais. E bastante positivo que marchands e espacos de
comercializacdo de arte também se orientem por principios culturais, de pesquisa e
pedagogicos, mas é também lamentavel que o Estado ndo atue de forma mais reguladora e
comprometida na manutencao e formacao de cole¢es de arte publicas. As diretrizes sao,
de uma forma ou de outra, determinadas pela esfera privada, mesmo no caso de fundos

oriundos de renuncia fiscal.

A terceira releitura curatorial de Opinido 65, assinada por Max Perlingeiro e
Luiz Camillo Os6rio — que inclui um video com depoimentos atuais de alguns artistas,
textos originais, documentos e cartazes de filmes da época — ndo possui a preocupacdo de
expor exatamente as mesmas obras, mas obras de caracteristicas semelhantes,
reatualizando aquela jovem pintura que nas palavras de Ceres Franco "pretendia ser
independente, polémica, inventiva, denunciadora, critica, social e moral.” Vale a pena
questionar-se qual o significado de debrugar-se sobre Opinido 1965 na atualidade,
momento de ascenc¢do de uma direita que pede a volta da ditadura militar, e questionar-se

em que medida a produgio artistica atual tem se afetado por questdes de ordem coletiva e
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cotidiana. Alguma moralidade critica na arte, sem prejuizo da independéncia e

inventividade, é um debate que deveria ser retomado.
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