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Performance: a questao da autoria

Ricardo Basbaum

" .. na cadeia de reacdes que acompanham o ato criador falta um elo. Essa
falha que representa a inabilidade do artista em expressar integralmente sua intencao;
essa diferenca entre o que quis realizar e o que na verdade realizou é o ‘coeficiente

artistico' pessoal contido na sua obra de arte.”

E facil reconhecer no texto acima a formulagio de Marcel Duchamp a respeito
do ato criador, enfatizando o papel do publico na recep¢ido da obra, no julgamento que o
incluird ou nao entre "as figuras primordiais da histéria da arte". O artista desenhado por
Duchamp ¢ "meditnico", trabalhando no dominio da "pura intuicido". Mas o genial artista
francés parece, neste pequeno texto de 1957 -pronunciado em Houston durante uma
Conferéncia da Federacdo Americana das Artes! (a qual também compareceu o
interessante antropdlogo-biélogo Gregory Bateson) -, excessivamente preocupado com a
"posteridade” e o "veredito do publico": afinal, pensa-se logo, nem mesmo Duchamp

escapou a obsessdo modernista com a Historia.

Entretanto, Duchamp ja havia feito as coisas funcionarem de outro modo, e
depois dele os objetos nunca mais foram os mesmos. Com certeza, podemos localizar na
invencao do ready-made o gesto decisivo, indicativo de uma mudanca no padrao da autoria
artistica, deslocando-a para o campo da apropriacdo - para um trabalho de redefini¢cdo do

objeto. Duchamp nao "cria" um ready-made, mas descobre-o com dia e hora marcados.
2

Quando Foucault escreve "O que é um autor?”, estd interessado nido na
eliminacdo sumaria da figura autoral (a "fun¢ido-autor"), mas em indicar como poderia se
pensar sua permanente transformacdo em uma sociedade em continuas mudancas. Afinal,
se o autor “é o principio de economia na producio do significado", um "certo principio
funcional pelo qual (..) impede-se a livre-circulagdo, a livre-manipulacdo, a livre-
composicao, a decomposicdo e a recomposicao da ficcdo", um "regulador do ficcional” -

temos ai, portanto, uma caracterizacdo aparentemente "negativa" -, Foucault apressa-se
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em advertir que "seria romantismo pedir por uma cultura na qual o ficcional opere em um
estado absolutamente livre, disponivel para todos, sem passar por qualquer figura
necessaria ou constrangedora”.2 Reconhece-se ai, burlando essa adverténcia, Joseph
Beuys, a repetir seu slogan "todos sdo artistas”, que equivaleria a dizer "ndo existem mais
artistas", ndo ha funcio reguladora. Foucault chama assim a atenc¢do para os principios de
economia, contengio e regulagem que governam a construcdo da fungido-autor, apontando
que, ao se modificarem esses principios — como decorre da atitude de Duchamp - vai-se
provocar a modelacdo de uma outra "forma (ndo mais o autor) ainda a ser determinada ou

experimentada”.

Segundo, ainda, algumas proposi¢cdes formuladas por Foucault em suas
ultimas pesquisas - em torno de "uma ontologia critica (e) de uma criacdo permanente de
nds mesmos em nossa autonomia”, envolvendo um "trabalho de nés mesmos sobre nds
mesmos enquanto seres livres" em "busca da invencdo de si préprio”, "tomando a si
mesmo como objeto de uma elaboracdo complexa e dificil" (temas que Foucault ira
localizar e exemplificar em Baudelaire, com seu elogio ao dandismo e ao dominio da arte
como terreno privilegiado do processamento das matérias da atualidade)3 - pode-se
consignar ao ato criado a dupla tarefa de construcdo de uma obra e, junto a ela, a auto-
producdo de um autor, como forma residual contingente, resultante da encenacido da

pratica artistica, componente de sua estratégia.
3

A contradicdo configura-se apenas aparente: antes, Foucault caracteriza a
funcdo-autor por seu papel anterior e regulador na economia do processo ficcional;
depois, o autor reaparece como residuo posterior decorrente do processo de producao da
obra de arte. Da fung¢io-autor para o autor-residuo, a metamorfose é sintoma de mudancas
na configuracdo da cena artistica, nas articulagdes entre pensamento e trabalho de arte. Se,
como vimos, Joseph Beuys interfere claramente sobre a regulagem do fluxo ficcional, Allan
Kaprow é sua completa liberacdo para dentro do cotidiano: "um manual da Marinha dos
Estados Unidos de tatica de luta na selva, uma visita a um laboratdrio onde rins de
poliuretano sdo fabricados, os engarrafamentos diarios na via expressa de Long Island -

sdo mais uteis que Beethoven, Racine ou Michelangelo".

Por outro lado, quando Hélio Oiticica apresenta seus Parangolés, oferecendo-

os ao publico para uma pratica interativa, estd envolvendo os participantes em uma
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pratica francamente co-autoral, uma vez que sdo estes quem "decidem" o rumo que a
atividade ird tomar, a partir de seu grau de envolvimento: se os participantes se
convertem em autores de si proprios, como resultante dos movimentos intensivos no
misto capa+corpo, o proprio Oiticica ird reprocessar-se apés o experimento mantido em
aberto, pronto a conduzir adiante, sob formas renovadas, o "exercicio experimental da

liberdade".5
4

Para aquele que transita pelos sistemas sociais desempenhando as funcoes de
um operador cultural identificadas com o papel do artista (pesquisa das regides do
impensado, busca de turbuléncias, paradoxos e pontos de instabilidade), a questio da
autoria reveste-se de importancia como fator ligado a construcdo de identidade - tanto do
individuo operador como da operacdo mesma -, em um plano em que se aproximam e se
confundem as fronteiras do individual e do coletivo: a forma artistica, em geral, configura-
se nos limites de um Unico corpo e esta ligada a no¢ao de individuo, enquanto que as
ressonancias produtivas de suas acdes - cujo feedback é constitutivo do trabalho artistico
-, percorrem, como um fluxo que intervém na circularidade do cotidiano, os contornos e as
estruturas do social. Assim, deve-se estar atento as funcdes diversas desempenhadas
dentro do processo de criacdo artistica pelas op¢des de identidade e autoria, assim como

as determinagdes variadas que ocorrem em ambos 0s casos.

O atributo da autoria da obra funciona, por um lado, como um modo de
assegurar a eficiéncia e a continuidade estratégica da pratica artistica dentro de diversas
determinacdes do jogo social, como, por exemplo, em sua negociacdo com um regime
econémico que deve, em grande parte, a garantia de seu funcionamento a veiculacao de
subjetividades estereotipadas por meio dos recursos publicitarios - frequentemente sdo
utilizados ai procedimentos de compactagdo e compressio de gestos e comportamentos.6
Assim, cada autor passa pelo crivo de "ter" que configurar para si um espago de atuagao
associado a uma "marca individual" que o caracterizaria, assegurando uma identificacdo
imediata e ndo problematizadora de suas proposicdes artisticas - exceto quando a questao
da marca é a discussdo mesma do trabalho, em que "imediaticidade" e "compactagdo” sio
tensionados. Esse aspecto, assim colocado, faz da autoria apenas uma qualidade
estratégica da proposicdo artistica, caracterizando a obra de arte de modo muito aquém

das suas potencialidades.



ricardo basbaum | performance: a questao da autoria

Parece dbvio, entretanto, que o trabalho de arte necessita produzir, por si
proprio, uma coesdo interna qualquer, para irradiar sua poténcia de intervencio no
ambiente. Talvez seja interessante inscrever essa auto-estruturacdo como um processo de
formacao de identidade préprio do trabalho, que lhe permite constituir-se como um todo
produtivo, ainda que acoplando partes aparentemente incompativeis. Tal "engenharia"
ndo se da exclusivamente em nivel normal ou 6ptico e incorpora necessariamente as
dimensdes conceitual e discursiva - assim como ambientais —, sem as quais ndo ha como
uma obra de arte transitar pela contemporaneidade. Como "obra aberta”, essa identidade
ird se configurar a partir do "outro", do publico ou do espectador colocados como
mediadores ativos, pontos de suporte do processo de funcionamento do objeto de arte -
que parece confirmar, assim, sua independéncia em relacdo ao autor, figura aqui até agora
pouco necessdria, requisitada apenas por uma demanda estratégica de sua circulagio

social.

E importante que se perceba o registro autoral como presenca tardia nesse
processo: caracteriza-lo a partir de um feixe coeso de sentidos que se antecipem ao
movimento proprio a obra seria constranger um e outra, tanto em termos de uma relagéo
menos aberta com o publico (obra) quanto em termos de uma identidade ansiosa (autor) -
resultantes de um outro momento, anterior ao acontecimento referido, que se querem
como um curto-circuito a precipitar o acesso ao trabalho antes que ele de fato aconteca. No
sistema de funcionamento caracteristico da arte contemporanea, vemos que a fungao-
autor s6 pode legitimar-se a partir de uma identidade processual, que incorpore o efeito

da obra também sobre si, num caminho aberto de autodiferenciacio permanente.

Chegamos, entdo, préoximo de algumas formulacdes de Gilles Deleuze sobre o
ato de escrever, que permitem a caracterizacdo de uma topologia da figura autoral, a partir

de sua visdo da escrita como um "processo (...) inseparavel do devir".”

Ao valorizar a experiéncia da escrita como experiéncia intensiva, Deleuze evita
configurar um autor que se antecipe a obra, "[impondo] uma forma (de expressio) a
matéria vivida": "A literatura encontra-se sobretudo do lado do informe ou do inacabado
(...) sempre por se fazer, e que escapa a toda matéria vivenciada ou vivida". Afirmando
processo e transformacio (e diferenga), a férmula do grande filésofo francés possui um

tempero que ndo devemos temer, nesse texto, em caracterizar como "performatico”,
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quando escreve que nao se trata de "tornar-se um Homem" - devir majoritario, "a medida
em que o homem se apresenta como uma forma de expressdao dominante que pretende se
impor a toda matéria”, constituindo-a a revelia mesmo do que a obra tera a propor como
maquina produtiva -, mas sim "mulher, animal ou molécula [que] sdo sempre
componentes de fuga que escapam a sua proépria formalizacdo” ("a vergonha de ser um
homem, existe melhor razao para escrever?"). Assim, "transformar nao é atingir uma
forma (identificacdo, imitacdo, mimesis), mas encontrar uma zona de vizinhanga,
indiscernibilidade ou indiferenciacdo tal que ndo se possa mais se distinguir de uma
mulher, um animal ou de uma molécula: nem impreciso nem geral, mas imprevisto, ndo-

preexistente”.

E assim que a fungdo-autor vem a ser configurada por Deleuze nos termos de
um lugar-autor, isto é, a autoria é definida por meio de seu funcionamento num espago
topoldgico,8 a partir das relacdes que estabelece com a matéria informe que constituira a
obra. Trata-se de caracterizar o processo de criagdo como ato de tragar linhas de fuga,
determinando a construcdo de uma espacialidade difusa e mével, localizada - por relacdes
de vizinhanca - junto a outras formacdes (o informe, o inacabado, o impensado),
constituindo, entdo, uma regido processual: dessas maquinacdes emergira a obra, em sua
autonomia, operando sobre o espectador e o publico, tendo-os como interface e suporte
sobre os quais (e somente a partir dos quais - mas também arrancando-os de seus
lugares-comuns) aciona seus mecanismos. O sujeito criador dissolve-se num "devir-
imperceptivel" como parte da atividade desse despojar-se das determinacdes aprioristicas
para relocalizar-se nos contornos de um outro espaco, relacional; evita-se o "aspecto (...)
pelo qual a inteligéncia vem sempre antes, pelo qual o todo ja se encontra presente e a lei
ja é conhecida antes daquilo que vai aplica-la: (..) em que nada mais se faz do que
reencontrar o que ja estava dado de antemao e de onde sé se tiram as coisas que af tinham

sido colocadas”.®
6

Grande parte da fascinacdo exercida pelo campo da performance reside no
grau de liberdade que ela permite como possibilidade de acdo. Quando se constata que a
performance foi consagrada como uma "linguagem artistica autbnoma" somente a partir
dos anos 1970 (é o ponto de vista consensual da maioria dos livros que tratam a
performance em suas possiveis especificidades),10 percebe-se com maior clareza que seu

papel "expansor”, junto aos principais focos de pesquisa artistica da era moderna e
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contemporanea,!! foi realizado a revelia de preocupacdes de tal tipo: de fato, ndo haveria
ai um uso apressado do "aparelho conceitual-teérico da arte”, reduzindo as possibilidades
expressivas amplas de uma forma de acdo as amarras de um "género artistico” - em
detrimento da real operatividade dos "meios" de expressdo em sua relacdo com as areas
mais amplas do campo cultural? O isolamento de uma determinada pratica em termos de
suas particularidades estruturais internas, irredutiveis a outras formas de acdo, nao
colaboraria para antes "sufocar" do que ampliar seu campo de atua¢do?!2 A quem serve a
institucionalizacdo de um campo expressivo como uma modalidade artistica autonoma,
aos artistas ou ao circuito de processamento das obras? Sabe-se que as relacdes entre
"teoria" e arte sio complicadas, sendo mesmo inadequado o uso do termo "tedrico" para
definir o pensamento elaborado a partir ou em conjunto com a matéria artistica. Parece
ser muito mais em relagdo a uma demanda institucional, a necessidade de construcao e
legitimagdo de um lugar claramente delimitado dentro do circuito da arte, que se configura
a autonomizacao da performance como uma linguagem. A arte conceitual ja nos propunha
uma férmula que mantém ainda sua atualidade: "Ser um artista (...) significa questionar a
natureza da arte. Se alguém estd investigando a natureza da pintura [ou da performance...
], ndo esta investigando a natureza da arte. (..) O termo arte é geral, enquanto o termo
pintura é especifico. Pintura é uma espécie de arte".!3 O desafio para o criador residiria
nos dribles que deverao ser treinados para intervir sobre expectativas que incidem a
priori sobre o trabalho, conduzindo e domesticando sua realizacdo - em rumo a
manutencdo de possibilidades em aberto, onde o artista ganhe flexibilidade de impulsdo e
deslocamento. Se quisermos entdo falar do autor de performance, ndo seria mais

adequado localizar o autor em performance?
7

Os artistas estdo entre aqueles que criam seus proprios problemas, ndo para
resolvé-los, mas para produzir instantes de uma mobilizagdo coletiva altamente carregada,
intensa. Diagramar a dinamica dessa relacdo, como um fluxo de energia em contengio e
expansdo ¢ tarefa que implica admitir mobilidade, transformacdo e metamorfose - uma
certa metaprocessualidade - como condi¢cdes de um permanente em performance. Em seu
estado ondulatério, o personagem-autor é muito mais interessante, inquieto e provocador
do que sob os parametros exclusivos de tal ou qual meio de acdo. Real atitude ante o
campo artistico de assumir essa "impermanéncia residual” beira a um compromisso de
coloragdo ético-estética, mas que indica também a disponibilidade para um outro

interfaceamento dentro das redes organizadoras dos caminhos e das possibilidades de




concinnitas | ano 2014, volume 01, nimero 24, julho de 2014

produg¢do do conhecimento - agora como experimentacao, invencdo e abertura ao vento
das ondas do artificialismo emergente em que vamos mergulhando.l* Em quais condi¢c6es
devemos nos apropriar do conhecimento produzido pela arte ou a partir dela? O que fazer
com essa verdadeira tecnologia do sensivel e do afetivo, maquinas ultra-apuradas,
objetivacdes que detém as poténcias do aglutinar, do implodir, do esmiucar - e ainda
outras tantas? Para tais questdes, importa apenas a resposta parcial; a tarefa mais dificil
esta em revela-las, manté-las em aberto. O trabalho de arte aspira sempre a algum tipo de
aproximac¢do produtiva, tomar parte de uma pratica, intervir, funcionar. Parece que

estamos a ponto de descobrir, novamente, razdes de alegria para a atividade artistica.

[publicado em Jodo Gabriel Teixeira (Org.), Performaticos, performance e sociedade, Brasilia, Editora

Universidade de Brasilia, 1996, pp. 47-51]
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