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Entre trajetos, rastros; entre rastros, a existéncia. Corpo, espaco e

experiéncia através da anti-arte de Artur Barrio

Anna Corina Gongalves e Diogo Cesar Nunes

Habitar significa deixar rastros.

Walter Benjamin

Certa vez, numa caminhada despretensiosa, nos deparamos com uma série de
fotografias rasgadas no chdo. Eram fotografias de um casal. Ao tropecar naqueles pedagos
de memorias alheias, indagamos sobre o que poderia té-los causado, ja que sé tinhamos a
vista seu desfecho: provavelmente haviam rompido seu relacionamento. Para além dos
motivos possiveis da ruptura, aqueles destrocos provocaram inquietagdes de outra ordem:
os significados da acdo de rasgar e jogar fora as fotografias, o trabalho sobre a perda, a

tentativa de apagamento de certa memoria e/ou construgao de outra.

A fotografia como registro do instante, tentativa de captura do momento
vivido, estava impregnada, ali, de outros sentidos e significados. Indecifraveis, decerto, no
que se refere a intencdo do seu autor, mas sondaveis, abertos a interpretacdo. De uma
“caixa de lembrancas”, de porta-retratos ou mesmo de murais de cortica que adornam
quartos e salas, para o chdo do passeio publico, o destino das fotografias insinua a
realizacdo de certo rito: expelir, publicar, exteriorizar, o que fora, originalmente, privado.
Num s6 gesto, o autor se desvincula do sentido original daqueles objetos, permitindo
(e/ou provocando) a participacdo de transeuntes que, desconhecidos e alheios a sua
histéria de vida, podem, naquele instante, estabelecer uma intimidade pouco

convencional.

Com efeito, langar a publico aqueles objetos seria o préprio fim - conclusio e
finalidade - da acdo. No chio, as fotografias rasgadas poderiam tanto estar marcando o
trabalho do luto, em que a energia libidinal é retirada do objeto ao qual tinha sido
investida, libertando-a da relagdo falida, quanto, ao contrario, sinalizando um ato
desesperado de nao realizacdo plena do fim, o ressentir melancélico em que o objeto

ausente persiste.l De qualquer modo, essa abertura a possibilidades de sentidos desafia
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seriamente qualquer pretensdo de diagndstico. Muito pelo contrario, a partir daqueles
restos o “caso” efetivamente se inicia, se oferecendo a quem por eles passa sua eventual
intervencdo, participagdo, continuacdo. O significante persiste, provocador sem
necessariamente o saber, se entregando ao acaso da livre circulagdo do passeio: dos pés e
dos olhares, das intimidades e memoérias de sujeitos outros convidados ao ritual - que

podem, a partir dali, deles tomar posse e, assim, os inserir em outras légicas de sentido.

A instituicdo do evento, ou seja, do acontecimento eventual, “indecidivel”,
insinua a presenca do sujeito2 - a rigor, depende dele — mas escapando esse a condi¢do de
senhor do “ato”, de doador de sentido a acdo, uma vez que seja este um “ato cujo trajeto de
alguma maneira tem que ser cumprido pelo outro”.3 Fragmentado, em parte oculto, o
sujeito atesta sua presenca através de seus rastros, de seus vestigios, ou seja, dos sinais de
sua auséncia: se da a perceber no instante mesmo em que se retira. Irrealizado, em seus

resquicios, carece do outro para que possam, ele e a obra, efetivamente, vir-a-ser.

Essas provocagdes do significante, no campo da arte contemporanea, podem
ser lidas como “proposi¢cdes”, que pdem em pauta os jogos de atravessamentos realizados
entre sujeitos e obras, corpos, espacos e experiéncias. A partir de meados dos anos 60, no
Brasil, artistas como Artur Barrio, Lygia Clark e Hélio Oiticica desenvolveram trabalhos
que, simultaneamente, propunham graves reconsideragdes acerca dos estatutos da arte e
do objeto artistico, e provocaram fissuras nos papéis consagrados ao artista, ao publico e
ao espaco museolégico. Ao fazer do efémero obra - e da obra o efémero - embaralham as
relagdes entre vida e arte, provocando e evidenciando suas aproximacoes, pertencimentos
e deslocamentos. Com tais proposi¢des/provocacdes, os sentidos e significados do objeto
artistico ndo se encerram no instante mesmo de sua realiza¢cdo, tampouco no proprio
objeto, como se significados e significantes se pertencessem em esséncia. Da ordem do
eventual, ndo se desvinculam das tramas e dos nés que, contingencialmente, vio se

configurando nas relagdes com o espaco, o tempo e a presenca do outro.

Trabalhos de Artur Barrio como Situagoes: a
) O (O 1969, SITUACAO......... ORHHHHH..........
........................................ OU..oocrrernnrerirnnenn 5.000..... TE. e, e NLY. CITY

.......................................................................... 1969 e 4 dias e 4 noites, de 1970, fazem do proprio
“processo” e da experiéncia (enquanto experiéncia sensivel e experiéncia-vivéncia) a
linguagem artistica; ou seja, deslocando o objeto “obra de arte” de um lugar de expressao

para o acontecer, no mais das vezes eventual, da criacdo, da experimentagdo de
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composicdes, da agcdo sobre os objetos, de modo que seus usos e significados se abram a
outras possibilidades que nao aquelas instituidas pelos costumes. Nesse processo, o corpo
e 0 espago passam a condicdo de protagonistas, destituidos de intencionalidade, do evento

que é, entdo, a obra.

Uma vez em que “habitar significa deixar rastros”4, o artista se diz por meio de
seus vestigios lancados ao acaso. As margens do MAM, em Situacdes: a
) S & 1969, Barrio lanca rolos de papel higiénico ao vento e os
espalha pelo espaco, empregando-os como instrumentos de “situagdo criativa de formas
em relacdo a elementos e aspectos do meio ambiente: Em fun¢do do vento, em funcdo da
agua, em funcdo da cidade, em fung¢do do corpo”.5 O papel se desenrola e enrola pelo
espaco, que, a mercé do tempo, é habitado ndo somente por sujeitos e objetos, mas pela

contingéncia.

Barrio potencializa, nesse trabalho, a paisagem do Parque do Flamengo:
através do ato, interage com o espaco ao mesmo tempo em que o atravessa. A “trama de
vetores”¢ que configura a arquitetura, o jardim e o mar, se torna suporte de criacdes e
experiéncias com o lugar. Trata-se de a¢des que exploram as margens, ativam as
passagens, os estados intermediarios. Ao enfatizar o emprego do corpo como mecanismo
de suporte da constituicdo das formas do papel higiénico no ambiente, faz com que o
“processo” da performance se apresente como motriz do encontro entre lugar e

experiéncia.

Com efeito, o artista constroi sua obra (a prépria nogio de “obra” acaba por
sugerir ser fruto de uma “constru¢do”); a constréi habitando o espaco; o habita deixando
seus rastros. Em Construir, habitar, pensar, conferéncia de 1951,7 Heidegger se pergunta

“0 que é habitar?” e “em que medida pertence ao habitar um construir?”:

0 que diz entdo construir? A palavra do antigo alto-alemio usada para dizer
construir, "buan", significa habitar. Diz: permanecer, morar. O significado préprio
do verbo bauen (construir), a saber, habitar, perdeu-se. Um vestigio encontra-se
resguardado ainda na palavra "Nachbar”, vizinho. O Nachbar (vizinho) é o
"Nachgebur”, o "Nachgebauer”, aquele que habita a proximidade. Os verbos buri,
biiren, beuren, beuron significam todos eles o habitar, as estincias e
circunstancias do habitar. Sem duvida, a antiga palavra buan nio diz apenas que
construir é propriamente habitar, mas também nos acena como devemos pensar
o habitar que ai se nomeia. [..] A esséncia de construir é deixar-habitar. A

plenitude de esséncia é o edificar lugares mediante a articulacdo de seus espacos.
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Somente em sendo capazes de habitar é que podemos construir.8

Heidegger destaca que a preservacdo etimolédgica do termo habitar (bin) se
aproxima do significado da palavra construir (bauen), sendo da mesma familia (bin). Com
efeito, “o homem é a medida que habita”. Para ele, “eu sou” quer dizer também “eu habito”.
Construir, deixar-habitar, ser; com Heidegger, podemos avangar sobre a sentenca de
Benjamin, citada em epigrafe: existir é construir e deixar-habitar, existir é deixar rastos. O
artista existe, e, como sujeito, lanca sua existéncia ao mundo através de seus vestigios, de
sua auséncia-presenca, impregnada de significados ndo desvelados e ndo ditos. Existir:
construir e perecer; ser em direcdo a morte, deixando pelo caminho suas marcas, suas

fotografias rasgadas, seus dejetos, o que se enquadrou na foto e o que ficou fora de foco.

As experiéncias de Barrio exploram em sua poética as no¢des de espaco, lugar
e objeto de maneira a transferir em seus trabalhos uma natureza de interferéncia no
habitar desse espaco, no pertencer ao lugar, acarretando em desdobramentos abertos ao

acaso e ao perecimento. Como escreveu Didi-Huberman:

Ora, nesse langamento que vai e volta, no qual um lugar se instaura, no qual
todavia a “auséncia da conteudo ao objeto”, ao mesmo tempo que constitui o
préprio sujeito, o visivel se acha a parte de parte inquietado: pois o que esta ai
presente se arrisca sempre a desaparecer ao menor gesto compulsivo; mas o

desaparece atrds da cortina ndo é inteiramente invisivel, ainda tatilmente retido

pela ponta do fio, ja presente na imagem repetida de seu contorno.?

Por ser um trabalho que explora o precario, o perecivel, outro recurso
empregado foi o registro do ato, cuidadosamente realizado por fotografial® e filmagem. O
carater transitorio do projeto torna a documentacio uma tentativa de captura de um feixe
do fluxo de instrumentos que interferem e potencializam a inconstancia e a reconfiguracao

do espaco. Como disse o proprio Barrio:

O registro de meus trabalhos através de fotos, filmes etc, é encarado apenas como
um sentido de informacdo divulgacio do mesmo, sendo que nunca em sua
totalidade, ja que fotos etc nunca registram os aspectos de uma pesquisa, pois
algumas dessas pesquisas estendem-se por semanas, meses etc. Portanto, renego
em funcio de meu trabalho renego o enquadramento da foto etc como situagdo
de obra ou suporte em fungdo do mesmo, pois que independente dos recursos de
registro, o trabalho é levado a efeito, desligando ou ndo desse corddo informativo

a meu bel Oz VA=) S
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0 que se vé no gesto registrado sdo fragmentos de um jogo de auséncia e
presenca, ou seja, de uma quase imagem provinda da negacdo parcial do artista ao registro
fotografico, que culmina em uma reflexdao sobre a prépria nogcdo de registro. Tomando
emprestadas palavras de Stéphane Huchet, podemos dizer que isso “torna a imagem um
verdadeiro corpo atravessado de potencialidades expressivas e patoldgicas que sdo
configuradas em um tecido feito de rastros sedimentados e fixados”.12 O trabalho é “levado
a efeito”, diz Barrio: ele é da ordem do instante eventual, sem gozar de qualquer
constancia, esnobando a promessa, nunca inteiramente cumprida, de permanéncia e
mesmidade que o registro acaba propondo. O instante de verdade do ato, dizemos com

“

Benjamin, “lampeja”, ndo podendo “se realizar sendo naquilo que estara

irremediavelmente perdido no instante seguinte”.13

A proposta em desenvolver uma “anti-arte” a partir de objetos do cotidiano e
da interacdo com lugares antes ndo habitados pela arte se faz presente em
Situagdo...Orhhhh...ou 5.000..T.E..em..N.Y...City..1969, em que parte da obra continha as
chamadas Trouxas ensanguentadas, T.E. As Trouxas foram compostas por materiais
descartaveis como sacos de papel, jornal, espuma, sacos de cimento, e também por

materiais organicos como cabelos, ossos e sangue.

A Situacao foi dividida em duas etapas. A primeira, “fase interna”, sua

exposicdo no Saldo da Bussola, no MAM:

1) FASE INTERNA:

A atuacdo na noite de 5.11.69 transformou os conceitos petrificados, que

comumente acompanham as obras expostas em saldes, em evolugdo.

Apb6s um més de exposicdo, em que os visitantes participaram ativamente neste
trabalho, ora jogando mais detritos sobre as T.E. (Trouxas Ensanguentadas) e o

lixo, ora dinheiro, ora escrevendo sobre o tecido das T.E. palavroes.

Ap6s, meti um pedaco da carne nas T.E.14

Expostas no Saldo, as Trouxas elevaram, por assim dizer, o detrito a condicao
de “obra de arte”, subvertendo as nog¢des de “obra acabada”15 e de contemplacdo. A obra
exposta era, ela mesma, permanente processo, ja que em decomposicdo. “Evolucio”, disse

Barrio. No lugar de obras “petrificadas”, que insinuam perenidade, acabamento e, de certo
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modo, suspensao do tempo, as Trouxas desregularam, disse Ligia Canongia, “a natureza da

arte, sua funcao, forma e materiais”.1é

Durante o periodo de permanéncia do Saldo - em torno de um més -, a obra
ficou aberta aos “visitantes” para interferirem e acoplarem outros elementos e objetos na
proposta, ou seja, permitindo intervengdes praticadas coletivamente. No lugar de
“contemplar” uma obra acabada, o outro participava ativamente naquilo que, em direcao a
morte, estava - no tempo -, pois, vivo. Com efeito, a condicdo de perecimento de seus
elementos constitui algo de fundamental na forma, na matéria e no préprio espaco da
Situagdo. Esses “restos”, envoltos em materiais organicos, substancias humanas, dejetos de
uso intimo, foram entdo descobertos e traduzidos como vestigios, integrados em um s6
corpo. “Ali, Barrio ja disseminava o tom radical de sua estratégia, desregulando a natureza

da arte, sua funcao, forma e materiais”.1”

A segunda etapa comecou ao término do Saldo da Bussola, quando Barrio
reuniu os materiais e as trouxas e os depositou no jardim do MAM. Ao registrar a

experiéncia, o artista destaca:

2) FASE EXTERNA:

Transportei o meu lixo (meu trabalho), 1) para 2), dentro de um saco (..), para a
base de concreto reservada a uma escultura consagrada e adquirida pelo M.A.M.

do Rio.
Abandono desse trabalho no local as 18:00 hs.

No dia seguinte, fui informado, ao voltar ao M.A.M. que os guardas do M.AM
tinham ficado num maior rebuli¢o, devido as T.E. terem provocado a atengdo de
uma radio-patrulha que periodicamente passava no
local,...ueueennaas imediatamente, os policiais telefonaram ao diretor do M.A.M. para

saber se aquele trabalho pertencia realmente ao museu, ou, o que era

Como a burocracia do M.A.M. impedia uma pronta resposta e consequente a acdo
de seus guardas, s6 no dia seguinte, as 13:00hs, é que o trabalho foi retirado e

recolhido aos depdsitos de (lixo) do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro.18

Embasado na teoria deleuziana de “espaco de nomadismo”, Nelson Brissac
Peixoto afirma que “o ndmade ocupa o territério pelo deslocamento, por trajetos que

distribuem homens e coisas num espaco aberto e indefinido: os terrenos vagos, os vazios
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criados pela implantagdo de infra-estrutura, os espagos publicos abandonados, os vaos
entre as edificacdes.”19 As Situagdes de Barrio operam, assim, de maneira descontinua,
némade: intervém e maculam os vaos dos espacos. Sua atuacdo pde em jogo os limites de
circulagdo, exposicdo, institucionalizacdo e comercializacdo da obra de arte, através de

experiéncias que “desconcertam” o equilibrio entre arte, espaco e lugar:

DEFLAGRAMENTO DE SITUACOES SOBRE RUAS. (OUTRAS SUPERFICIES
INCLUTDAS) PROJETO: LANCAMENTO DE 500 SACOS DE PLASTICOS
CONTENDO: Sangue, Pedacos de unhas, Saliva (escarro), Cabelos, Urina (mijo),
Merda, Meleca, Ossos, Papel higiénico, utilizado ou ndo. Modess, Pedagos de
algoddo usados, Papel imido, Serragem, Restos de comida, Tinta, Pedagos de
filme (negativos), Etc. OBJETIVO: FRAGMENTACAO DO COTIDIANO EM FUNCAO
DO TRANSEUNTE. NA REALIZACAO DO PROJETO FOI USADO um carro utilitario,
tendo como motorista Luiz Alphonsus e no registro fotografico César Carneiro,
eu, Barrio, ocupei-me do lancamento dos sacos nos logradouros escolhidos; o
inicio da agdo deu-se as 10 hs. da manhd, sendo que a tatica usada foi a
seguinte:........... avango a pé por uma rua em meio aos transeuntes carregando um
saco (como usados para farinha, 60kg) repleto de objetos deflagradores e,
quando chego ao local determinado, despejo-o em plena via publica, continuando
a caminhar; logo apds, César Carneiro registra a reagdo dos passantes, etc., em 6
ou 7 disparos, caminhando logo em seguida para o carro (UTILITARIO) que numa
rua transversal nos espera, com o motor ligado. DOS ASPECTOS: 1) DE
CONSIDERAR 0OS SACOS (OBJETOS DEFLAGRADORES) COMO CENTROS
ACUMULATIVOS ENERGETICOS. 2) DE TEMPERATURA: QUENTE - FRIO -
GELADO - MORNO - MUITO QUENTE - (DO LIX0). 3) PSICOLOGICOS 4) 20% dos
SACOS (OBJETOS DEFLAGRADORES) continham uma fita gomada datada e
assinada por mim. 5) Numa das intervengdes, numa rua da Tijuca, um transeunte
interessou-se vivamente pelos sacos (objetos deflagradores) e pediu-me um
perguntando o que representavam, ji que em principio pensou que eram
despachos; respondi-lhe que ndo, que o que ele tinha nas mdos era arte, ao que
prontamente respondeu que tinha gostado e que portanto iria leva-lo para casa.
6) Na Praca General Osoério, uma mulher ofereceu-me um sanduiche. 7) E
necessario notar que em diversos locais, em razdo das ruas ndo serem
movimentadas, ndo houve necessidade de usar tatica alguma, ou melhor, a tatica
era a descontracdo; o que ndo aconteceu, por ex., na av. Copacabana, av. Rio
Branco, praca Saenz Peiia, outras ruas do Centro da cidade, lagos do Museu de
Arte Moderna, etc. 8) O término de Deflagramentos, foi justamente nos lagos do
Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro as 16 hs. 9) Os pontos aonde foram
deixados os sacos (objeto deflagradores), criaram entre si continuidades

elétricas. Rio de Janeiro, primeira quinzena de abril........... ... 1970..eerermreennne 20
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Ao transeunte que pediu uma T. E., Barrio respondeu que o que “tinha nas
mados era arte”. “Objetos deflagradores” as Trouxas, antes de propriamente “objetos de
arte”: ja que a arte, que o transeunte tinha em maos, envolve necessariamente as préprias
maos do outro. A arte como provocacgdo de situagdes, como proposicao, é a “fragmentacao
do cotidiano”, o “deflagramento”, que tem no “objeto” seu ponto de apoio fundamental,
mas nele ndo se encerra. O perecivel, o resto, o cuspe, o excremento deflagram a arte:
desfazem o caminho habitual criando outras passagens permitidas pelas estruturas

urbanas, deflagrando, também na cidade, outras possibilidades de habitar.

Lancadas a cidade pelo percorrer nomade, as Trouxas Ensanguentadas
permitem, através do processo, do degradavel, uma concep¢do ampliada da arte, como
experiéncia, e do lugar, como elemento de primeira importincia. Essa experiéncia
questiona frontalmente a categorizagdo de “obra de arte” como objeto destinado ao museu
(ou, dizendo de outro modo, a musealizagdo como legitimac¢do do objeto enquanto objeto
de arte), ao mesmo tempo em que problematiza a prépria nocdo de lugar, posto que
rompe com os limites fisicos do museu ao propor, em suas palavras, uma “continuidade

elétrica” com a cidade.

H4, com efeito, dois modos de negar a institucionalizagio em
Situagdo...Orhhhh...ou 5.000..T.E..em..N.Y..City..1969. Na fase externa, a arte ndmade
esta/é literalmente fora do museu; na fase interna, confronta abertamente sua razio: o
museu, que é desejo de eternidade, promessa de congelamento do tempo, é penetrado
subversivamente pelo apodrecido. A “experiéncia politica auténtica”, disse Benjamin, esta
livre da aparéncia da perenidade: é preciso “salvar os fendmenos” da catastrofe, de sua
“celebracdo em patrimonio”, “salvos pela demonstracdo de que existe neles uma ruptura
ou descontinuidade”.2! Negando e confrontando a institucionalizacdo, os objetos sdo
lancados em/a outro registro, em que a memoria escapa a captura reificadora e
mercadoldgica do discurso oficial: precaria e perecivel, pertence aos dominios do vivido,
no que se da através dos rastros e vestigios resultados da experiéncia. “Afinal de contas, a

precariedade é precaria”.

A atitude subversiva de participacdo, “passagem” e nomadismo, impulsionou a

experiéncia 4 dias/4 noites:

Naquela época estava eu em uma fase de interferéncia direta, ou seja, de fazer um
trabalho ou entrar num Saldo sem ser obrigado (sem obrigar-me) a passar por

um juri ou regulamento que condicionava. Portanto, achei que o trabalho de
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Paiva estava a altura do que pretendia realizar. [...] Em minha atuagio entoei um
canto acompanhado de uma gestuagdo condizente. Foi um ato de criagdo pura
que pouca a pouca transformou-se numa danga em que eu e a obra nos
misturamos. [...] Entdo, interferi, transformando, recriando... Isso tudo esta ligado
ao que vinha fazendo anteriormente. Depois disso sai do MAM e continuei
caminhando, desenvolvendo meu Trabalho Processo 4 DIAS 4 NOITES. Passei
por coisas marcantes, alids estou preparando um livro s6 dedicado a esse
trabalho processo que devera conter 400 paginas mas sem qualquer registro

fotografico ja que ndo houve.22

“Trabalho processo”, aponta para o inacabado, o impermanente, o efémero, ou
melhor, o permanentemente inconcluso. 4 dias e 4 noites caminhando pela cidade, sem
direcdo definida, sem ponto de chegada. Seria o caminhar sem rumo, a errancia, o escape a
instrumentaliza¢do do corpo, a negativa da sua apreensdo a utilidade. Corpo em processo,
aberto ao erro, ao risco, lancado efetivamente ao mundo, a busca. (Cristo 40 dias e 40
noites, Moisés 40 anos, ambos no deserto; por 40 dias e 40 noites Elias caminhou até o
Horeb). Errando pela cidade, o artista se abre a experiéncia, que significa,
etimologicamente (tanto em alemao, Erfahrung, do verbo Fahren, quanto em latim, através
do radical Per), navegar por mares nunca antes explorados, dar-se com o desconhecido,
busca, erro, risco.23 Se navegar é preciso, se a navegacdo € a arte da precisdo, a vida -
representada pela caminhada que nao visa a outro fim se ndo seu préprio acontecer - é,
precaria, a arte do impreciso. Aberta a experiéncia, no sentido forte do termo, a vida é

possibilidade:
[...] DA POSSIBILIDADE de um trabalho AVENTURA
da POSSIBILIDADE de um trabalho RISCO
da POSSIBILIDADE de um trabalho em transformacao
CONSTANTE
da POSSIBILIDADE de um trabalho em EVOLUCAO
Contestar o presente ndo quer dizer voltar ao passado, que dizer:
IR MAIS & FRENTE?24

Na visdo do artista Ricardo Basbaum, o “trabalho-limite” de Artur Barrio,

4 Dias/4 Noites — Trabalho processo”, fornece pistas para compreender em que
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direcdes seu trabalho caminha na adogdo das estratégias de um processo

sensorial ‘fluido, liquido’: esse trabalho ndo deixa de ser um radical mergulho ao

avesso, um langar-se para fora de si numa aventura temporal pela cidade. 25

Rastros, passagens, vestigios de uma vivéncia, sugeridos desde a intervencao
dentro do museu até o processo de “abertura” ao espac¢o urbano, que indicam mais uma
busca por uma experiéncia fluida do que a criacdo de permanéncias, registros. A
linguagem que Barrio instaura no mundo deriva de proposi¢oes, poéticas que transitam
em fluxos. O artista lanca-se para fora, se permitindo o mundo, afixando o evento.
“Indecidivel”, o acaso se faz presente mediante o risco, o instante de perigo, no (e com o)
qual o artista se faz sujeito - através do ato que, da ordem do imprevisivel, exterioriza.
“Era também uma tentativa de enfrentar o medo. Eu tinha receio de andar a noite pelas
ruas, ao mesmo tempo queria intervir na paisagem fisica da cidade, partir para criagoes

ambientais.”26

4 dias e 4 noites: percurso, processo, situacdo unica, abertura, acontecimento,
delirio, passagem, corpo. Elementos que impulsionam ao mesmo tempo em que traduzem
a situacdo-experiéncia, onde corpo e cidade se encontram em fluxos, se pertencendo e
deslocando. Sua insercdo no espaco urbano é dada pelo inesperado, pelo devir das
situacdes que sdo apresentadas ao longo de sua trajetoria. Deleuze exprime que o
processo do devir se manifesta “a medida que alguém se transforma, aquilo que ele se
transforma muda tanto quanto ele préprio. Os devires ndo sdo fendmenos de imitacao,
nem de assimilacido, mas de dupla captura, de evolugio nio paralela, de ndpcias entre dois
reinos”.2” Da ordem do contraditério e do imprevisto, o vir-a-ser, o processo
permanentemente inacabado, implica necessariamente a experiéncia da fenda que une e
distingue o estar e ndo estar, o que é e o fluxo aberto ao reino do possivel - ndo como
meditacdo, mas corporeidade; ndo como introspec¢io que ruma ao vazio e a dissimulacio,

mas saida ao desconhecido, a alteridade radical:

[..] no “4 dias e 4 noites”, houve a descoberta dessa realidade do corpo. e foi
complicado entender esse caminho, para mim ao menos na época. Eu observei
também outro acontecimento, da doenga - toda essa brutalidade, da realidade do
corpo. E o sair pela cidade também estava ligado ao alimento, ou seja: o
deslocamento no espaco, o tempo e a falta de alimento, a falta de grana. Porque
eu ndo tinha dinheiro. Ndo falava. E, numa cidade, é estranho, realmente... a falta
de comunicacdo. A partir de um determinado dado, se vocé ndo fala, a coisa fica
muito complexa. Acho que foi uma radicalizacdo excessiva. Eu pensava o

seguinte: que esse projeto me alimentaria para futuros trabalhos. Tinha
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consciéncia que poderia chegar a um limite absoluto, a uma iluminagdo

perceptiva, e, a partir dai, lancar um trabalho que rompesse com tudo.28

A situagdo de Artur Barrio é proposta aberta que se posiciona contra a
institucionalizacdo da arte. O questionamento sobre “o lugar da arte” atravessa os
trabalhos e gestos de Barrio, bem como de demais artistas em um momento de limite e
tensdo existentes no frequentar, cursar e conviver no MAM. Em Barrio, as trés obras aqui
tratadas, as trés formas de habitar/ser, apontam para a negacdo dialética do desejo de
eternidade da obra de arte, que, ao se apresentar institucionalizada, sugere uma

perenidade contrdaria aos fluxos incertos e contraditorios da existéncia.

Em Situag6es: A P....Hueeoreererosecsrecrnscrsnecnnnes 1969, o artista e sua obra
estdo literalmente a margem: na fronteira entre o museu e o mundo, entre a arquitetura
do espago museolodgico e a urbe, na luta entre o incerto da natureza e da vida e a vontade-
de-poder que tenta domina-lo e racionaliza-lo. Nas intercessdes do Parque do Flamengo,
do jardim do MAM, da Baia de Guanabara, das paredes brancas do museu, a arte pertence
a todos e a nenhum: fronteirica, noémade, marginal. Em Situagdo..Orhhhh..ou
5.000..T.E..em..N.Y...City..1969, a arte é trajeto e dejeto, exprimindo, com efeito, a
intimidade absoluta dos corpos, a animalidade recalcada pela assepsia do desejo de
eternidade e perenidade do museu. Nas Situagédes, a tentativa de expandir os territdrios de
acdo e romper com padroes preestabelecidos. A construgao/habitacdo de uma turbulenta
e intensa relacdo, expressa em atitudes voltadas para a coletividade e para a producio

experimental, ou seja, na busca de um territério aberto a trans/form/acao.

Em 4 dias e 4 noites, o gesto, o ato, a acdo: o artista chuta a “obra de arte”,
atravessa a porta do museu e vai ter com o mundo. Barrio literalmente sai do espago “da
arte” para se dar com os limites do corpo, das possibilidades, dos riscos - com efeito, para
lancar-se ao outro, com o qual poderia, num atimo, num instante incomensuravel, fazer-se
sujeito. Se o interior do museu, como provocou Benjamin, é o intérieur do burgués, ou o
“intérieur elevado a uma poténcia”,2? a saida é sua contrapartida dialeticamente
necessaria: anti-arte, portanto, arte “indecidivel”, em processo, pulsante, contra a
fetichizagcdo, o abrigo que é limite e/ou carcere, a “celebragio em patriménio”

mercadologico.

As linguagens artisticas manifestadas em experiéncias vividas tém como
interlocutor o mundo vivido e potencialmente experimentado, em fluxo com o corpo, a

precariedade e a perecibilidade. Arte contraria a contemplagio estética, que privilegia o
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processo e a vivéncia como integrantes da relacdo entre sujeito e objeto. Poeta da
inconstancia, do evento, das fronteiras e margens, Barrio constréi sua obra
desconstruindo a nog¢ao de obra, habita a cidade desabitando as paredes brancas, ocupa os
espacos desterritorializando os lugares-comuns. Com visceras, cheiros, perecimentos, sua
arte é transito, vestigios, rastros de quem constro6i/habita/é, fazendo-se autor - ou seja,

lancando-se ao cumprimento do outro: o acaso, a natureza, a vida.

L1 Cf. Freud, 1996.
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ZPpara Alain Badiou (1994), o evento é “indecidivel” pois se trata de acontecimento que abre um “trajeto
arriscado”, cujo resultado ndo pode ser calculado em seu ato, e, assim, ndo pode ser decidido como falso ou
verdadeiro. “O fato de que o evento é indecidivel obriga a que apareca um sujeito do evento [...]. Um sujeito é

;

primeiramente aquilo que fixa um evento indecidivel”. Nesse sentido, o sujeito é “aquilo” que diz o evento, que
o0 anuncia, que o fixa, ndo a origem, nem sua consciéncia, tampouco uma substancia.

® Lacan apud Rivera, 2013, p. 28.
* Benjamin, 2006, p. 46.
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