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Reflexao

Um objeto de arte ndo nos diz nada. Na verdade, nenhum objeto nos diz
alguma coisa sequer. Os objetos do mundo nao tém qualquer linguagem, e digo aqui sobre
todos os objetos possiveis que o conceito do termo nos pode fazer apreender. O que nos
diz algo é outra coisa; justamente as referéncias expressas em nossa mente por
experiéncias vividas, e ndo o objeto em si - pelo qual podemos demandar atencio,
preocupacdo ou entendimento -, nos dizem alguma coisa. O que nos chega nio é o que diz
o objeto em si, ja que ele nada comunica além de sua prépria existéncia (concreta ou nio),
mas suas partes, que nos apresentam referéncias de outras relagdes que tivemos com
outros objetos, os quais, assim como esse agora defronte de nés,! nos demandam (ou
demandaram) um debrucar-se sobre seu entendimento e a possibilidade de conhecimento

de sua funcio existencial.

Hoje o objeto de arte ndo é algo inusitado e, principalmente ap6s Duchamp, se
torna uma espécie de editoracdo da relacdo e conhecimento da existéncia de outros
objetos.2 Assim, poder-se-ia dizer que o objeto de arte ndo é um objeto que demanda um
juizo via pensamento a priori,3 mas que ele nos delata alguma experiéncia sensivel
decorrente da experiéncia que tivemos com outro objeto. O objeto de arte, portanto, é a
coisa que nos diz algo a partir do empirismo com o mundo que nos cerca, em que é feito ou
pelo que foi feito. E, s6 a partir disso, poderiamos afirmar que esse objeto nos demanda
uma necessidade, a qual seria relativa a necessidade que temos de seu entendimento ou
do mundo, ou das coisas que no mundo ocorrem, ja que esse objeto, expresso em
linguagem (uma significacdo), significa a posterioridade das experiéncias vividas pelo

artista.

A primeira significacdo da necessidade de compreender os objetos expressos

no mundo seria o préprio pensamento sobre eles. Essa outra significacdo diz respeito ao




pensamento, que é a primeira linguagem que podemos ter diretamente ligada aos objetos
do mundo. Essa linguagem esta relacionada a constituicio de nossa linguagem escrita,
verbal e visual, todas ao mesmo tempo e indistintamente. Cada palavra no mundo ou cada
imagem do mundo, ou cada som expresso nos remete a uma imagem particular em nossa
mente. “A luz, o ar, a 4gua, a terra, os vegetais, os animais, a cujo grupo pertencemos, sao
uma estranha e antiga disponibilidade, limitada no tempo e no espago, mas também
limitada por suas propriedades respectivas. Todos sdo concebidos sem linguagem. Todos
independem de razdes, que sdo apenas consequentes na linguagem, e carecem de
finalidade, que s6 pode ser atribuida pela linguagem.”4Se as coisas sdo criadas sem
linguagem, poder-se-ia dizer que o entendimento das imagens que obtemos em nossa
mente, ap6s a experiéncia que temos com os objetos do mundo é, no entanto, uma
linguagem a posteriori, pois esta diretamente relacionada a criagdo que obtemos a partir
de uma experiéncia. Nosso entendimento, entdo, cria uma imagem a partir da
compreensdo da experiéncia, e isso se da diretamente na racionalizacdo, ou seja, no
pensamento, em nossa primeira linguagem que significa as experiéncias que obtemos do
mundo. Pois bem, quando exprimimos esse pensamento em outra imagem, em outro texto
ou em outra verbalizacdo, estamos exprimindo a segunda linguagem, ou melhor, a segunda

significa¢do, agora a significacido da experiéncia do pensamento, modificada.

Se o que nos diz ndo é o objeto e sim as referéncias a nossas experiéncias
dadas por suas partes, podemos dizer também que o objeto de arte é algo produzido a
partir de diversas outras experiéncias com outros objetos, ja4 que seu carater é de
significacdo das experiéncias do pensamento, sobre outras experiéncias com os objetos do
mundo e vem expresso a partir de uma vontade, desejo, intengdo ou pesquisa de um
produtor. Seja ocasional, proposital, reflexivo ou em referenciagio de uma pesquisa, o
objeto de arte ndo esta agregado de valor, mesmo que ele seja pensado pelo produtor
como algo que o retém, pois quem inicialmente lhe atribui valor é seu produtor (artista).
Valor é algo que foi criado por nés, a partir da fragil necessidade de conceber parametros
para se ter uma vida coletiva e para classificacdo das ocorréncias das coisas no mundo. A
ética e a moral sdo claramente decorrentes de principios de valora¢do desses parametros.
O conceito de valor aqui se dirige a dotar os objetos do e no mundo a partir da linguagem
que os ressignifica. Kant, em seu prefacio do texto Critica da razdo pura, propde que seja
colocado valor nas coisas, principalmente ao creditar ao homem o poder de apenas

reconhecer o que ele mesmo coloca no mundo, desde Deus a nossas fezes: 0 homem no
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centro do universo, uma ressignificacdo completa da tese de Copérnico que coloca o Sol

como astro central.

A significacdo das experiéncias com as coisas que ocorrem no mundo, a partir
do levantamento de tais conceitos, ndo poderia ser sendo a necessidade que temos de nos
reconhecer no mundo - ja que as coisas no mundo nada dizem, ndo tém valor e muito
menos significacdo propria -, mas o conhecimento seria de antemao a necessidade que
temos de buscar a esséncia, causa ou verdade5 dos objetos ocorridos no mundo, junto, é
claro, do pensamento prévio que temos sobre e com eles. Se a linguagem é algo
significador da experiéncia, o conhecimento é algo significado pela linguagem. A
linguagem, nesse caso, seria mera significacdo da significacio, primeiro a do pensamento
sobre as experiéncias com os objetos do mundo e depois a da expressdo do entendimento

dessas experiéncias.

Método

Diante da discussdo ainda vigente sobre a possivel eficiéncia da pesquisa
académica de arte, em contraponto a convencido da pesquisa cientifica, dispomos de
algumas discussdes que se diferenciam mutuamente perante seus posicionamentos.
Frente a possibilidade de conhecimento, a pesquisa cientifica é quase incontestavel pela
generalidade do reconhecimento social, justamente por apresentar e dispor de um método
geral entre os pesquisadores, mas isso ndo quer dizer que dentro dos parametros aqui
estabelecidos, também ndo poderiamos questionar a pesquisa cientifica acerca da
completude do conhecimento sobre algum objeto. A ciéncia se divide em duas areas. A
ciéncia formal - que tem como parametros primeiros a légica e a matematica - se
estabelece em meio aos materiais de pesquisa e estudo que, sendo abstratos, ndo tém seus
objetos em carater de existéncia concreta, ou seja, significam abstratamente o que ocorre
no mundo; e a ciéncia empirica - que tem como parametro a predisposicdo para com a
experiéncia - se estabelece entre os objetos de estudo e pesquisa dos fend6menos naturais

que ocorrem no mundo.

Para ndo arrefecar a discussdo iniciada, passemos para o entendimento
humano do que é conhecimento. Saber, seu sinénimo, pode distinguir-se de trés formas:
primeiramente, quando algo nos permite a capacidade ou competéncia de “conhecer”; em
segundo lugar, quando nossa razdo reconhece algo a ponto de compreendermos que ja
tivemos uma experiéncia com esse objeto; e por ultimo, justamente a situagdo em que aqui

pretendemos nos deter, quando uma proposicio posta nos demanda distinguir sua
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verdade ou falsidade, podendo também ser concomitantemente verdadeira e falsa, quando
ndo se justifica sua crenca. E é diante da possibilidade de justificar algo com que
estabelecemos relagdo de crenca, algo em que acreditamos, que precisamos ter um
posicionamento, pois os parametros do conhecimento estdo dispostos, na filosofia, no

campo da possibilidade de justificar em tom de verdade uma crenca.

A epistemologia, ou a teoria do conhecimento, tem toda uma histdria a ser
contada pelas diversas correntes, as vezes opostas - teoria das ideias, de Platao,
empirismo, racionalismo e ceticismo (que nega a possibilidade de conhecimento, mesmo
aparentemente concluindo essa tese de maneira justificada) -, mas como aqui requerido, o

posicionamento frente ao conhecimento é eficiente para o que é reclamado.

Dessa maneira, o fildsofo Imannuel Kant me parece o Uinico que posso referir
ao conhecimento de maneira a ndo fazer distincdo entre uma unica possibilidade
convencional de “reté-lo”. Pois, se colocarmos a pesquisa em arte dentro de conceitos
empiristas, teremos uma analise diferente da que faria o racionalismo, que nem ao menos
a categorizaria como um campo do conhecimento. Kant procurou determinar como € a
constituicdo do conhecimento, concebendo-o determinado tanto pelos sentidos de suas
matérias expressas em racionalizacdo como em pensamento racional a priori, em que o
material dos sentidos se submete a razdo. Por isso, Kant se opde tanto ao completo
empirismo como também a tradi¢do racionalista e propde uma relagio quase paralela
entre as duas formas de entender o conhecimento, mas ainda hierarquica, pois uma deve

submeter-se a outra.

Partindo desse posicionamento, cabe agora avaliar se na pesquisa em arte os
objetos de estudo podem ser justificaveis. Antes disso, porém, faz-se necessario justificar
essa pesquisa. Ela é aqui relativa a producdo artistica que demanda ser defendida
academicamente, em forma de estabelecimento de um método préprio. O objeto de
pesquisa do artista, muitas vezes pode estar relacionado a sua prépria proposicio, que
pode ser tanto alcancar um produto calcado no acaso como estar relacionado a uma
pesquisa em outras instancias do conhecimento. Mesmo assim, o fato de seu produto ser a
significacdo da expressdo do pensamento (que é significacdo das experiéncias obtidas com
os objetos no mundo), sendo dotado do que nada nos diz, sua linguagem (ou simples
apresentacdo), seja ela escrita, visual, verbal ou acdo, ndo o torna passivel de ser um objeto
justificavel, muito menos por si mesmo, ja que o conhecimento de sua causa é nebulosa até

mesmo para seu proprio produtor. Esse produto, no contexto atual de sua dotagido de
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sentido, a partir de seu carater de edicdo de outros produtos, imagens, objetos, nada faz
além de nos demandar atencdo suficiente para ressignifici-lo mediante significacdes que
ja tenha utilizado. Nesse sentido, Duchamp, ao fixar um garfo a roda de uma bicicleta em
cima de um banco nio ressignificou ou criou outro objeto, mas nos apresentou algo com
outro sentido, a partir de outros objetos que demandam que nés os ressignifiquemos. Essa
maneira, a Unica de originalidade do trabalho de arte hoje, é 0 que me faz compreendé-lo
como nao justificavel, a ndo ser que a justificativa de nossa crenca nele seja justamente
nossa ressignificacdo, ou melhor, nossa geracio de discurso, ou seja, mais uma significacao
da significacdo das experiéncias. Acreditar em algo e o justificar, entretanto, pode ser
contraditdrio, pois, a partir do momento em que reconhecemos que s6 conhecemos um
objeto em completude quando alcangcamos sua verdade - e que essa é a possibilidade de
nosso alcance de sua causa -, é incoerente afirmar que nés o conhecemos realmente, ja

que sabemos que nio é possivel alcancar sua causa primeira (ver nota 13).

Mesmo assim, hd outra ocorréncia dentro da arte: a pesquisa de arte. Diferente
por estar relacionada a uma pesquisa junto a histéria da arte, a estética e a filosofia da
arte, ela também pode ser questionada de sua possibilidade de conhecimento, pois
podemos dizer que seus problemas e objetos de pesquisa podem ser apenas relativos as
questdes empiricas, das coisas que ocorrem no mundo a partir das consequéncias sociais

dos fatos histéricos da humanidade, de sua produgio e de suas proéprias causalidades.

Posso assim dizer que tanto a pesquisa em arte como a pesquisa de arte sdo
necessariamente passiveis de ser questionadas quanto a possibilidade de conhecimento.
Pensa-se, dessa maneira, que as duas composicdes de estudo se estabelecem em meio a
objetos que ndo sdo facilmente justificaveis racional e sensivelmente ao mesmo tempo,

racional em primeira instancia (a priori) e sensivel num segundo momento (a posteriori).

Se nos valermos dessa perspectiva, portanto, quase tudo no mundo e quase
tudo que produzimos nele ndo nos é possivel conhecer de fato, ja que todos esses objetos
se estabelecem ou pela ocorréncia no mundo, ou por nossas experiéncias com eles. Entao,
poderia assim dizer que, também de modo duvidoso, conhecemos todos os objetos

parcialmente.

Proposicao
Atualmente a critica se encontra desacreditada tanto para os que a fazem quanto

para os que a recebem. Esse fato vem de encontro a histéria da critica de arte no Ocidente,
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que foi escrita como possivel discurso da verdade sobre o objeto artistico. Hoje, porém,
sua veiculacdo ja ndo é igual; foi destituida dos jornais, das revistas de grande circulacdo e
dos debates publicos. Assim, a critica tem sido feita em outras instancias de atua¢do do
sistema de arte, em revistas sem selo editorial, ditas independentes, como Dazibao (SP);
Elastica (R]); Lab# (PR); Maré (SP); PanoramaCritico (RS); Reticéncias (RS); Tatui (PE) e
possivelmente outras que ainda desconheco. Mesmo assim, com vigéncia ndo muito
diferente das ‘independentes’, existem revistas vinculadas a universidades, que exercem
relacdo maior com a pesquisa de arte e com a pesquisa em arte, e ndo tanto com o
exercicio critico, em minha opinido, como, por exemplo, Ars (USP); Arte&Ensaios (UFR]);
Concinnitas(UER]); Contemporanea (UER]); Marcelina (Santa Marcelina); Porto Arte
(UFRGS);Viso (UFF); Visualidades (UFG).

Essa reverberagcdo da critica me parece muito clara, e me parece mais
transparente ainda a possibilidade de ser feita com mais liberdade, para a partir de uma
convencgdo ja dada criar outra convencdo, assim como o periodo moderno nos ensinou.
Para alguns criticos a atuacdo da critica é necessaria para aumentar a aproximacado entre
publico e objeto de arte; para outros, a critica deve preocupar-se primordialmente em ir
ao encontro do objeto de arte e, se caso for, responder ao publico uma “significacao” dele.
Em minha opinido, no entanto, nenhuma dessas duas visdes tem o principio primeiro de
reclamar sua prépria natureza, mesmo que perceba esse desacreditar da eficiéncia de suas
atuacdes hoje. Seria necessario, nesse momento, pensar a critica em outro lugar, para
alcangar outro objetivo: o de colocar-se em evidéncia junto ao objeto de arte. Para que isso
aconteca, proporia um exercicio critico da critica de arte - ndo a critica da critica de arte -,

mas a critica experimentando-se.

Se o campo de atuagdo da critica de arte é o texto, e o texto aqui é visto como
uma linguagem que significa a expressio do pensamento (linguagem primeira das
experiéncias com os objetos do e no mundo), a critica deveria rever seu proéprio lugar de
acontecimento. Ndo digo que a critica deva abandonar o texto, mas exercita-lo a ponto de
alcancgar seu completo uso, a partir de possibilidades de atuacdes experimentais de sua
linguagem. Se a arte foi tdo experimentada a ponto de hoje ndo conseguirmos mais
distingui-la entre linguagens, descolando-se de sua proépria linguagem visual - mas a ela
sempre se referindo por “esséncia” -, a critica deveria fazer o mesmo com a linguagem
escrita, para assim se localizar em um mesmo lugar do objeto de arte, num horizonte

indiscriminado.
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Se a critica de arte produz discurso a partir de um angulo préximo da
finalizacdo (apresentacdo) do objeto de arte, mesmo que tenha acompanhado sua criacgao,
o artista concebe um discurso préximo a sua construgio, ja que é quem o produz. Esses
dois discursos dotam o objeto de dois ressignificados - que se podem completar ou
contradizer - e também empreendem duas cria¢des de valores diferentes para esse objeto
que nada nos diz. A partir do posicionamento com relacdo a ideia da possibilidade de
conhecimento e com o carater atual de ressignificacdo do objeto artistico, as geracoes de
discursos, tanto do artista como do critico, sdo percebidas aqui como significagdes da
experiéncia com o objeto de arte.6 Por isso, esses discursos, por sua vez ndo justificaveis,
sem significacdo proépria, ndo sdo passiveis de conhecimento do objeto em completude.
Poder-se-ia dizer que ambos os discursos nio estiao proximos da verdade desse objeto. No
minimo o que eles fazem é a constatacdo de sua existéncia, criando valor para ele através
das diferentes linguagens. Isso os coloca em um mesmo patamar de atuag¢do, nido
hierarquizado. Nenhum deles pode ser a verdade do objeto e muito menos o significado
préprio e Uinico do objeto a que se referem. Mesmo que um discurso se realize préximo da
construcdo do objeto e outro de sua finalizagdo, essa imagem de possivel distancia entre
eles ndo lhes retira seu carater de significacdo da expressdo do pensamento (significacio
primeira) com as experiéncias que teve com os objetos, ao contrario, os afirma junto a sua

ressignificacao.

A ‘desierarquizacdo’ aqui proposta ndo é vista como dispositivo de retomada
da critica de arte, muito pelo contrario, vem a fim de horizontalizar a criacdo de diferentes
discursos para retirar a valoragdo preconcebida dos agentes ressignificadores desse
objeto de arte. A proposta, portanto, seria a de tornar o objeto do critico de arte tdo
potente quanto um objeto de arte, ja que os dois sdo significacbes do mesmo modo, ainda
que um significando o pensamento da experiéncia que teve com o objeto artistico (junto é
claro a seu contextono mundo) e o outro significando o pensamento das experiéncias que

teve com outros objetos no mundo.”

Hoje é possivel ao menos cogitar a falta de uma critica de arte vigente passivel
de escrever uma histéria da arte contemporanea, e para isso teriamos, também, de
constatar o distanciamento cada vez maior entre critica, publico (possivel leitor) e objeto
de arte. Nao sei se pelo advento da enorme globalizagdo que nos coloca informagdes cada
vez mais “mastigadas” a consumir ou se pelo possivel distanciamento entre a prépria arte

contemporanea e o publico, mas podemos dizer que a escrita até entdo convencional da
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critica ndo tem alcan¢ado eficazmente seus propédsitos. Isso porque ndo percebeu a
necessidade de sua mudanca. A critica talvez possa estar nesse lugar melancoélico, pois
ainda nao reteve a percepc¢ado de seu proprio convencionalismo, o qual, em minha opinido,
faz-se limitar ao entendimento de que ela mesma necessita de experimentacdo, de
exercicio constante, ou seja, de um novo modus operandi. Levantar novas possibilidades de
atuacdo da critica de arte, que ja estdo sendo produzidas ou que podem vir a ser
realizadas, pensar em iniciar uma demanda sem precedente de contexto de atuacdo, ou
melhor, fazer critica como se faz um trabalho de arte, é o interesse; entendendo nesse

momento que os dois sdo criagdes.

Venho, porém, percebendo que muitas proposi¢cdes artisticas que se colocam
atualmente em formato textual estdo cada vez mais sendo conduzidas para uma
denominacdo que tangencia os aspectos da critica de arte, justamente por apresentar
referenciais teoricos justificados pelos métodos da construcdo da critica. Podemos aqui
exemplificar muitos objetos, mas para nao perder o fio, aponto apenas o ARTE E MUNDO
APOS A CRISE DAS UTOPIAS, assim mesmo, em CAIXA ALTA e sem nota de rodapé, produzido
pelo artista Fabio Morais e pela escritora Daniela Castro em 2010, e publicado pela editora
independente Par(ent)esis. O fato de a inser¢do dessa denominagio ser algo constatavel
justifica o que se torna mais dificil aceitar: que uma proposicdo dessa possa ser também
um objeto artistico. Como se a critica obscurecesse seu lugar comum, o do texto, pois fica
mais fragil a critica levantar discurso e ressignificado de um objeto de arte que estd em sua
mesma linguagem e que também é em si um discurso. Assim, se o costume da
apresentacdo de visualidades mastigadas, através do advento da globalizacio, pode ter
distanciado a produgdo da arte contemporanea do publico - a estética artistica atual da
estética social —, como fazer com que a critica responda a essa distancia? Acredito eu,
experimentando novas maneiras de fazé-lo, o que s6 serd possivel quando a critica

também entender o patamar de seu discurso, aquele ‘desierarquizado’.

Pensando o uso experimental da linguagem escrita, meus trés ultimos
trabalhos se deram em exercicios textuais, como imagem e como linguagem. A abordagem
da construcdo criativa desses projetos se estabelece a partir de experimentacdes que
entendem o “texto” como objeto manipulavel, tanto pelo sujeito que o constréi quanto
pelo contexto em que é criado e pelo leitor. Proponho desde cruzamentos entre textos8
como exercicio de estilo para condensar trés textos em um s6, Entardecer®, até a

possibilidade de perceber um texto literario como imagem - ndo enquanto forma de linhas
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e palavras e nem como ilustracdes de seu contetido, mas como o método de analise de sua
forma e conteddo ao mesmo tempo -, A imagem do texto no texto da imagem.l0 Esses
exercicios de linguagem se fazem necessarios diante do interesse de imergir numa

pesquisa da escrita que pode ocorrer em diversas instancias.

Portanto, proponho a reunido de investigacdes e experimentos a fim de
alcangar o transito de linguagem, almejando a ‘desfronteirizacido’ da escrita, para nos ser
possivel voltar a critica de arte sem os precedentes que tentei desconstruir aqui. E, assim,
a critica poder ser feita com complacéncia a sua demanda na atualidade, a de ser relativa a

reflexdo critica dela mesma ao mesmo tempo que de seu objeto (a obra).

1 Esse objeto é também o texto sobre o qual nos debrucamos. Pode sé-lo, acredito eu, constituido na
indistingdo entre um objeto de arte e um objeto critico. Talvez seja simplesmente essa relacdoentre que esse
objeto de aqui e agora reclama. Nem um e nem outro, ao mesmo tempo em que os dois a0 mesmo tempo.

2 ROUILLE, André. A Fotografia - entre documento e arte contemporanea. Sdo Paulo: Senac, 2009.
3 Kant, Immanuel. Critica da razdo pura. Sdo Paulo: Nova Cultura, 1996.

4 QUIGNARD, Pascal. Marco Cornélio Frontdo - Primeiro primeiro tratado da retdrica especulativa. Sio Paulo:
Hedra, 2012 - colegdo Bienal.

5 Sabendo que aqui a verdade se dirige a esséncia do objeto, que s6 pode ser reconhecida pelo conhecimento
da causa dele, mas reconhece-se que a causa é por todo o sempre desconhecida, pois toda causa demanda um
efeito, e todo efeito uma outra causa, e assim consecutivamente, infinitamente, ndo se podendo entdo se chegar
a alguma verdade de algum objeto. Ou seja, a tinica verdade a se alcangar é o reconhecimento da existéncia do
objeto, o que nos leva a crer que o conhecimento da completude de tal é impossivel.

6 Sabendo de antemdo que o objeto de arte ja é uma significacdo da significacdo das experiéncias ocorridas
com outros objetos do e no mundo.

7 A critica de arte é a significacdo da significacdo do ‘objeto de arte’, que é a significacdo da significacdo das
coisas no mundo.

8 Texto critico escrito a partir do acompanhamento critico da produgdo artistica de Daniel Nogueira de Lima
para o edital de ocupagdo da Marquise da Funarte de Brasilia.

9 Exercicio realizado conjuntamente com a critica de arte Ana Luisa Lima.

10 Exercicio realizado conjuntamente com o dramaturgo Gustavo Colombini.
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verde ¢ marram, s30 dois que sdo contemplados s

pela realidade do d mim.

laranja, s5o coisas que roduzem 3 superficialidade B8
que em mim ¢ criado, mesmo que seja apenas B
aparéncia. ¢ feito por guem me contemplar, mas SESEER
que ndo soube olhar 0 munda. Ji que hd algo
de verdade, twdo em mim ¢ colorido, pitadas
de twdo em mim no mundo. eu ndo sou o %

leonardo aragjo | a critica especulativa
(ou a significacdo elevada a quarta poténcia)

labios dos ¢ olhos fimalizados. as vezes koina ¢
ma maioria feminina ¢ morena. a figura difere do que

80 seu nko importa se plano ou fundo
se denso ou canhestro. eu quero muito mais a minha
beleza exagerada. me alha ansioso ¢ finge que ndbo me ve.

desse acas0, 0 que IMporta ¢ que o8 sou Mmaks presente

do que esse resto que me deixa melancdlico. ocupo 70

parcento desse plano sem funda, ou desse fundo sem

perspectiva de vida, posto de fuga sem diagondis.

mMontes, Campos, devores ¢ até a cidade, mas gost

%S ¥n N ando r I criador que observa calado, almejando um recriar
B0 indistinto. apenas completo, ds alturas do céu, de

ST UM SO, Mas WM Mar ¢ torra, setenta de céu,

¢ preciso primeiro apreender a beleza antes da

apecensdo maioe do mwndo, ¢ 0 que cu vejo. mlo

quero dizer agora. sobre isso me basta s acreditar

SR mahor, a naturera, tudo ¢ geometria. j& dizia o

¥ cublsma. tudo sou eu. na contempordneidade desse

mando, sou 3 representacio mais falha dele, SRR 2 ilu ( B movimento  mais  tardio  possivel, 0w nscdhor,

sou 2 ficgdo de uma dnica criagdo. um mundo 2
criado ¢ reconfigurado. assim como quem me cria 38
gosta de pensido. ¢ para Isso gue carrego SOE
toda a crise existencial de quem me <ria, o J

ummﬁwu: .

 criador sd. percepcdo do horizonte carvillineo. ou o
2 1oque perfeito, fiogho. ndo sou o reprasentado que
28 sem lbmite, ndo vive. tenho a experiencia de
W CSPerar wm artigo a ser contemplado por um fim,

da vida a partir do que soa ap
posso aé ser epoista nesse sentida. mas faxer o que
se minha presenca ¢ muito mator do gue o lugar que
habito? todo esse espago ndo sbarca a minha exiséncia
essa minha bedeza mais proxima da minha realidad
asveres. oua verdade do que sou ew, do que esthe ¢ dentro
de mim. quase sempre. por ksso ¢ que 0s modernos me
ri 3o bem, descob que a misha existéncia
ndo ¢ s como o criador antigo me enxerga. mas que sou
toda a minka simplicidade junto a misha pergusta.
essa pergunta que ndo cessa e nunca deve ser respondida
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