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Rhiz’hommes: redes de géneros fotograficos

Cristiano Lopes Pereira

“Nenhuma obra de arte é contemplada tdo atentamente em nosso tempo
como a imagem fotografica de n6s mesmos, de nossos parentes proximos, de nossos seres
amados”,! jA observava em 1907 o historiador Alfred Lichtwark. Uma constatagio
potencializada em tempos de conexao telematica generalizada e popularizagio de sites de
relacionamento, ainda mais se considerarmos a associacdo da fotografia com a
coletividade. Segundo Walter Benjamin, ndo podemos mais ver as grandes obras de arte
reproduzidas em fotografias como criagdes individuais, ja que elas sdo transformadas pelo
dispositivo fotografico em criacdes coletivas tdo possantes, que precisamos diminui-las

para que possamos delas nos apoderar.2

Em uma sociedade em que as imagens perdem seu valor pela aceleracdo do
consumo, a fotografia pessoal torna-se campo a parte de questionamento e interesse. Essa
atencdo poderia ser considerada mero narcisismo ou contemplacdo estéril se a relagio
com essas imagens se mantivesse nesse espaco mercantilista e publicitario do qual
estamos excluidos enquanto sujeitos. As novas relacdes de intercambio e contatos,
proprias da tecnologia de convivio, poderiam, porém, subverter essa caracteristica,
resultando na substituicdo da sociedade do espeticulo, prevista por Guy Debord, pela
“sociedade dos figurantes”3 em que cada um encontraria a possibilidade de uma

democracia interativa.

A popularizacio de sites pessoais e de relacionamento como Orkut, Facebook,
Blogspot, Youtube, entre outros, atesta o sucesso desse novo campo de relacdes que faz
com que a construcdo da autoimagem através da fotografia digital ganhe um aspecto de
mudanca comportamental e até iconografica. O sujeito € o que se torna objeto. Ao
fotografar-se ou colocar em circulagdo um perfil de si mesmo na esperanca de uma
subjetivacdo pela exposicdo e pelo contato virtual, o sujeito corrobora os sistemas
reificantes, deixando-se capturar, transformar em “espécie”. Como ressaltado por Giorgio

Agamben, o pecado original da nossa cultura é a transformacao da espécie em principio de
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identidade e classificagdo. Agamben, através da etimologia da palavra espécie, associa as

aparéncias com mercadorias:

» o« » o«

0 termo species, que significa “aparéncia”, “aspecto”, “visdo”, deriva de uma raiz

que significa “olhar, ver”, e que se encontra também em speculum, espelho,

spectrum, imagem, fantasma, perspicuus, transparente, que se vé com clareza,

speciosus, belo, que se oferece a vista, specimen, exemplo, signo, spectaculum,
espetaculo. Na terminologia filosofica, species é usado para traduzir o grego eidos
(como genus, género, para traduzir genos); dai o sentido que o termo tera nas
ciéncias da natureza (espécie animal ou vegetal) e na lingua do comércio, onde o

termo passarda a significar “mercadorias” (particularmente no sentido de

» o«

“drogas”, “especiarias”) e, mais tarde, dinheiro (espéces).*

A fotografia seria entdo mais um “dispositivo de captura da espécie”,5 e através
desse aprisionamento narcisico as relagdes estariam prejudicadas. No entanto a circulagio
da imagem pessoal na web pode estar acrescentando um novo dado a narcose coletiva
contemporanea. O rosto da imagem agora comunica-se e interage com seu espectador,
transformado em interlocutor através de e-mails, servicos de mensagens instantaneas e
videoconferéncias, e seria entdo capaz de proporcionar uma subjetivacdo através da
interacdo dos contatos virtuais. Segundo Susan Sontag, ao munirmos nosso mundo de uma

duplicata feita de imagens, o sentimos mais acessivel do que ele é na realidade.6

Como vem sendo observado nas ultimas décadas desde a popularizagdo da
web, esses meios de interacdo tém propiciado a criagio de aproximacdes e
relacionamentos, proporcionando encontros reais e nos mostrando que o contato virtual,
por vezes reificante, poderia ainda ser uma das ferramentas de convivio e relagdes
interpessoais. A sensibilidade contemporanea, através das redes de contatos e
relacionamentos, poderia estar adquirindo mecanismos de defesa aos reificantes

simulacros do mundo imagético?

A longa exposicdo as imagens pode ter ensinado ao homem de hoje do que
elas sdo feitas. Depois de quase dois séculos nos tornando objetos, talvez finalmente
estejamos entendendo como nos diferenciar, como utilizar os meios reificantes e
subverter o processo. Ao nos aproximarmos todos das mercadorias, nos compararmos a
elas em “espécie”, poderiamos entender, enfim, o que nos torna outros. Apés uma analise
interna de seus processos de formacdo e com a subsequente identificacdo com os meios

questionados, seria possivel talvez a retomada da subjetivacao.
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O narcisismo latente na sociedade moderna e no dispositivo fotografico torna-
se ainda mais explicito e contundente no mundo contempordneo. Somente apds uma
reificacdo tdo intensa produzida pelo capitalismo industrial e amplificada em imagens pelo
capitalismo global, seria possivel pensar através da perspectiva do objeto, ausentar-se de
si mesmo e obter um ponto de vista externo. Algo comparado ao que Hal Foster classifica
como “capitalismo niilista” ao analisar o trabalho de Andy Warhol.” A aceitacdo do sistema
reificante, da repeticdo e da superficialidade do simulacro é tomada como mecanismo de
defesa ante uma realidade traumatica e embotante. Através dessa reificacio, dessa
desaparicdo do sujeito, poderiamos fugir, atingir uma auséncia que permitiria que nos
tornassemos os objetos fotograficos ideais, nos deixdssemos violar.8 Ou melhor, que

comandassemos nossa propria e inevitavel violacao.

A repeticdo e a serialidade proprias do meio fotografico serviriam, entdo, de
protecdo ao “real traumatico”. Segundo Jacques Lacan, somos protegidos do real, ao qual
sé temos acesso pelo simbolo, sendo o anteparo o mediador entre o sujeito e a realidade.
Esse anteparo é formado pelas convencdes sociais, pelos modos de ver que fazem com que
0 que observamos seja sempre mediado por cédigos preexistentes. A fotografia cria um
anteparo opaco que protege do real, impedindo o contato direto e consequentemente
desestruturante. A figura na imagem nio é capaz de nos tocar, e a repeticdo dos gestos
serializados faz com que o sujeito se esvaia em meio aos icones de género e mascaras
sociais. No entanto, a utilizacdo exacerbada do simulacro poderia trazer algum
entendimento sobre o mesmo. E o acesso ao simbélico, enquanto lugar de fabricagéo e
visualizacdo das figuras, pretendido por Lacan, que permite ao homem a moderacio do
olhar, da mascara que o separa do real; paralelo a isso, a repeticdo do que é chocante ou
traumatico ressaltada por Foster seria capaz de tocar o espectador através de uma fenda
no anteparo, da mesma maneira que o indice toca o referente na fotografia. Lacan chama

de touché essa capacidade que o real tem de romper o anteparo e atingir o observador.®

Nao deve ser desconsiderado também o impacto dos softwares manipuladores
de imagens que vieram corroborar o dominio sobre as mesmas, expondo as
particularidades do meio e reforcando a percepcio das fotografias como signos hibridos.
Hoje em dia, o termo “photoshopar”, referindo-se ao famoso programa de computador
para edicdo de imagens, o Photoshop, j4 se tornou usual na discussdo acerca das
fotografias contemporaneas. A percep¢do das imagens enquanto simulacros é entdo

facilitada pelo acesso que temos aos meios de producdo do trompe-I'ceil.
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Essa fenda ha de se apresentar de maneira distinta em se tratando de
fotografia digital. Segundo André Rouillé, na fotografia digital o referente nao adere mais.10
Enquanto na fotografia analégica a nocdo de indice podia manter-se pela contiguidade
fisica com o referente, na fotografia digital a constante releitura através de algoritmos e
calculos em programas de computador faz com que seu regime de verdade torne-se outro.
“Com a fotografia digital, desaparecem as ancoragens e pontos fixos. Se as imagens ainda
emanam de um contato com as coisas do mundo, a digitalizacdo as desconecta de sua
origem material ao torna-la inassinalavel. O que compromete ainda mais seu valor

documental.”11

A fotografia digital passa a ocupar um espago imaterial de anteparos
cambiantes, em que as fendas serdo observadas em forma de deformagdes causadas por
softwares, pixelizacdes e conexdes telemdticas. Com o fim do toque indiciario e o
afastamento do toque fetichista da materialidade da foto impressa, o que resta a imagem
luz das telas com as quais interagimos é a fenda originada através das alteracdes explicitas
do real, o simulacro levado a tal ponto de ubiquidade, que é percebido, entendido e

desejado.

A distribuicdo através da Internet pode estar acelerando esse processo de
conscientiza¢do, fazendo com que a utilizagdo de imagens pessoais contribua para uma
nova postura que nao é mais a do espectador passivo. 0 modo de fruicdo altera-se imerso
na enxurrada de imagens produzidas, e a produgio torna-se mais ativa a medida que as
tecnologias estdo mais acessiveis e difundidas. Dentro desse novo cenario o
comportamento ante a captura de sua propria imagem e da propria formacgao subjetiva vai

sofrer também uma alteracio consideravel.

Foi levando em consideragido o apelo a circulagio da imagem pessoal como
uma realidade premente e a discussdo em torno do rompimento do carater indiciario da
fotografia que o projeto artistico Rhiz’hommes!2 foi desenvolvido durante a pesquisa no
mestrado do PPGArtes da UER], sob orienta¢do do Prof. Dr. Luiz Claudio da Costa. Essa
pesquisa procurou estudar as relacdes propiciadas pelas tecnologias de convivio e a
influéncia da proliferagdo do autorretrato digital nos conceitos estéticos da fotografia, bem
como seu impacto na formac¢ido da imagem de género e dos cédigos usados no cultivo da
autoimagem enquanto objeto de atracdo sexual. Através do agenciamento dos usudrios
das redes sociais com uma posterior reelaborac¢do de suas imagens pessoais, Rhiz’hommes

buscou propiciar um instrumento que fosse capaz de discutir a subjetividade e a
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sexualidade na era da informa¢do em mundos virtuais que, como ressalta Pierre Lévy,

podem ser enriquecidos e percorridos coletivamente.13

O trabalho ¢ iniciado com a sele¢do das imagens dos sites de relacionamento
sexual. Através de Foucault, que considera a poténcia subjetivante da sexualidade,l4a
escolha dos participantes do projeto se deu em meio a um grupo em que as questdes de
género, narcisismo e sexo podem ser observadas de modo contundente na formacgio
subjetiva. Diversos perfis de acesso as redes foram criados para alimentar e difundir o
projeto, ampliando a rede de contatos e fazendo com que a fruicdo da obra fosse plural e
facetada. As imagens buscadas no agenciamento inicial de Rhiz’hommes foram
particularmente os autorretratos realizados com a ajuda do espelho direcionando a
camera para o prdprio reflexo - pratica que se observa extremamente popular e
aparentemente crescente com a difusdo dos dispositivos digitais de captacdo de imagens e
o incentivo a autoexposicdo através das redes sociais. Em uma sociedade tido prolifica em
imagens, a escolha foi baseada em uma resisténcia a produzir mais do mesmo, iniciando o
questionamento da autoria e originalidade. O dominio da produgio foi subvertido com o
subsequente convite a participagdo através do envio dessas imagens especulares para o
projeto. Os autorretratos eram entdo reproduzidos pelo proponente tendo como base as
primeiras imagens selecionadas, realizando uma espécie de mimese do que é observado
nas fotografias: a cdmera usada como mascara e o corpo exposto ao espelho que cria um
segundo enquadramento. Com isso, foi formado um arquivo fotografico paralelo que
dialoga com o primeiro arquivo de imagens apropriadas da web. As imagens pares foram
entdo mescladas em softwares graficos, sendo a transparéncia e a mistura exploradas em
um jogo de exposicdo e disfarce; voyeurismo e narcisismo. A ultima etapa é constituida
pela criacdo de um website que possui uma nova proposta de circulacdo e vinculos
distintos dos originais com a publicacdo das fotos reunidas, em que a participagdo dos
retratados como proponentes originais e como espectadores é articulada com sua
participacdo através de comentarios e novo envio de imagens para ampliar o conjunto ja

formado.

O website Rhiz’hommes busca a permeabilidade. Através do espelho pode-se
apresentar um mundo até entdo alienado ao sujeito fotografico e para que a falha seja
assegurada, a mimese como ferramenta de relacdo !5 vem reforcar o dispositivo
enunciador. A reapresentacdo de sua encenacdo fotografica pode trazer a tona os codigos

formais e culturais presentes na imagem, e a relagdo interpessoal perdida na narcose
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imagética retorna na troca virtual necessaria ao agenciamento no trabalho e na mescla
digital pela qual passam as imagens em questdo. O sujeito se apercebe de si enquanto ser
relacional, enquanto corpo que se relaciona com outros corpos, dependente de um aparato

cultural formador de sua postura e conformacdo corporal.

N3do sé as nossas relagdes, mas também a maneira como nosso corpo sera
construido, passara pelo crivo da espetaculizacio, definindo “o que somos pelo corpo que
exibimos”.16 Mas da mesma maneira que o corpo e sua representacdo vao oscilar
constantemente entre o sujeito e o objeto, a relacdo com as imagens vai-se alternar entre

didlogo produtivo e auséncia estéril.

Considerando no objeto em questdo o interesse pela sexualidade, as praticas
que se destacam sdo as que tratam do corpo, de suas proteses (sendo o falo uma delas) e
do narcisismo. Os materiais de pesquisa sdo, portanto, os autorretratos, a l6gica moderna
e contemporanea do corpo na publicidade e no culto as celebridades, a fotografia erotica e
pornografica (como se tal distincdo fosse possivel) e a producio laica e prosaica de

imagens.

Cabe ressaltar a ja observada relagdo da sexualidade masculina com as
imagens, sendo através do estimulo visual que o desejo masculino, com maior énfase, é
manifestado. Sendo um componente cultural ou bioldgico, é através dessa suposta ligacao
que Rhiz’hommes se desenvolve. O fascinio erético de um fetiche, de uma imagem
substituta da experiéncia total ou complementar a ela parece ser um atributo do desejo de
um sexo que, por natureza, ja nasce a mostra, para fora. Intensidade visual que vai ser
incentivada em uma sociedade patriarcal e falocéntrica, fazendo com que o poder
chocante e paralisante da imagem desse sexo se confunda com a narcose enrijecedora do
reflexo. Philippe Dubois analisa os mitos de Narciso e Medusa caracterizando o narcisismo
como “o principio de uma aderéncia real do sujeito a si mesmo como representacdo, em
que o sujeito s6 pode se perder” e, através de Freud, ressalta o poder apotropaicol? da
imagem do 6rgdo sexual, que espanta e atrai simultaneamente, congelando o observador
como no mito da Medusa. Ambas as instincias dessas imagens teriam o poder de
entorpecimento, paralisagio como nos dois mitos comparados.!8 Ainda sobre o carater

sexual da fruicdo da imagem, Arlindo Machado expde:

o espectador ideal do sistema figurativo ocidental é sempre pressuposto ser um
homem; mesmo quando se trata de uma mulher, é preciso que seu olhar assuma

a identidade masculina, sem a qual os arranjos do corpo no quadro nio
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demonstrariam sentido. Pesquisadoras feministas que atualmente investigam o
poder de sutura da imagem figurativa ja se perguntavam desconfiadas se esse

delicioso antegosto da onipoténcia [..] ndo esconde sob a madascara da

masturbagio 6tica, a ordem falocrata que o fomenta.1?

Além disso, o carater violador do ato fotografico é investigado juntamente com
a caracteristica falica da camera. Rosalind Krauss observa o espelho na fotografia como
um reenquadramento da imagem, atestando a virtualizacdo do sujeito fotografado e
criando o chamado efeito mise en abyme, uma operacdo que “consiste em colocar no
interior de uma representacdo outra representacdo, que duplique a primeira”.20 Essa
operacdo, além de instituir a fotografia como um campo representativo capaz de emular
seu proprio procedimento, reafirma em sua esséncia, com sua légica da captura e
enquadramento, a polaridade masculina. E importante enfatizar que essa anélise
empreendida por Krauss é feita através de um autorretrato feminino de Florence Henri,

em 1928:

O espelho com seu quadro serve de substituto a maquina fotografica que
reproduz o mundo por meio de enquadramentos e fragmentagdes. [..] 0
dispositivo do enquadramento, com a insisténcia falica de sua estrutura,
intervém como um elemento que subjuga e domina o sujeito que escolheu.
Mesmo quando se imiscui por substituicdo no interior do campo fotografico,
pode-se ver que a imagem da maquina ndo nos parece constituir um simples

elemento formal e neutro e sim, ao contrario, simboliza a dominagdo, a

autoridade e o controle.2!

IMAGEM 2 - Florence Henri

Melody Davies estende a andlise de Rosalind Krauss, ao ressaltar que a
androginia das imagens de Florence Henri sdo expressas através do dispositivo especular
que se apresenta, ao mesmo tempo, como falo e Utero. Na analise de Davies o espelho
citado por Krauss nido expressa o enquadramento impositivo e falico (com a verticalidade
da moldura e as bolas de metal em sua base), mas sim o profundo e aconchegante dtero

(tornando o espelho uma fenda e as bolas os olhos refletidos do observador).

Além disso, através de Virginia Woolf, Davies analisa a associacdo que a autora
americana fez da mulher com o espelho que duplica e amplifica a imagem do homem, sem
o poder de refletir a si mesma, apenas servindo a formacdo da imagem enaltecida do

masculino. Segundo Woolf, esse espelho seria a prépria condicdo da existéncia masculina:
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sem seu respaldo enaltecedor, os feitos heroicos, a coragem e a forca do homem

desapareceriam.22

O espelho é usado em Rhiz’hommes para refletir a respeito da ja
desestabilizada condi¢cdo do homem contemporaneo apds os movimentos feministas do
século XX, da liberagdo sexual e do espago publico que a homossexualidade veio tomando
desde entdo, culminando na dissolu¢do de género advinda da Teoria Queer. O espelho,
mais que um simbolo da androginia ou bissexualidade, seria o local da transexualidade,
em que se poderia atingir o mito da totalidade bissexual prevista por Maffesoli,23 na qual
se poderia transitar entre um género e outro através das posturas assumidas e agdes
tomadas. O corpo produtivo das polaridades binarias de reproducio cederia espaco entdo

ao corpo erotico préoprio do “ludismo dionisiaco”.24

Assumir a postura de fotografo se apresentaria entdo, como a afirmagio do
controle da produgio estética e, consequentemente, da masculinidade do sujeito que nao
se deixa capturar por outra perspectiva que nio a sua propria. Atualmente sabemos como
sdo frageis e permeaveis os conceitos de autoria e género, portanto a pesquisa das
relacoes homoerdticas e do compartilhamento da criagdo vem tentar derrubar as certezas
do sujeito cartesiano e heteronormatizador, fazendo mais maledveis as nogdes de

criatividade, de imagem corporal e de género.

A comunidade na qual a poética de Rhiz’hommes esta articulada é, para o
estudo das questdes expostas anteriormente, a que compartilha o habito de relagdes
homossexuais masculinas, enxergando na homossexualidade um dos caminhos para
superar o “sexo tipificado”.25 A categorizagdo de uma multiplicidade de sexualidades
distintas sob um unico roétulo é logicamente insuficiente e até certo ponto preconceituosa
e heteronormativa. Como Pierre Bourdieu observa, a categorizacdo socialmente imposta é
reforcada ao se aceitarem os limites criados pelos padrdoes normativos quando, na
verdade, o que se deveria buscar para maior liberdade de géneros e subjetividades é uma

nova ordem sexual em que a distin¢do entre os diferentes estatutos fosse indiferente.26

No entanto é particularmente através da categoriza¢do que se busca entender
as ficcdes de género. Como observa Diaz-Benitez, “corpo, pornografia e sexo sio lugares de
ressignificacdo politica para mulheres e para outras minorias sexuais, e o prazer
transforma-se em objeto de reflexdo”.2? 0 corpo masculino com suas representacoes,

possibilidades e fronteiras imprecisas apresenta-se com desvelada nitidez nesse ambiente
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em que é preciso questionar e reconstruir constantemente a propria subjetividade,
alternando entre o género feminino e o masculino. E por ser necessario, na vivéncia
homossexual, experimentar essas construcdes de maneira antinormativa que as questoes
acerca de dissolucdo do género e construcdo de subjetividades distintas das polaridades
vigentes vao-se apresentando com maior énfase. O corpo, portanto, se mostra a

encruzilhada entre o ego e a sociedade.?8

Além das questdes de género, a associacdo da sexualidade com a arte sempre
foi tema de discussoes, e a producdo artistica por inimeras vezes ao longo da histéria
responde a esse clamor. A figura do homossexual, como observa Christopher Reed?° foi
“inventada” junto com a figura do artista de vanguarda. A homossexualidade, através de
analises médicas e psicanaliticas, deixa de ser um comportamento para tornar-se uma
identidade a partir do século XIX, momento que faz eclodir em grandes metrépoles como
Paris ou Berlim os clubes e bares em que o travestismo e o comportamento homossexual

eram facilmente encontrados e encorajados.

No fim do século XIX, a condenagdo de Oscar Wilde por sodomia serve para
corroborar a associacdo das artes com a homossexualidade, e 0 movimento artistico
europeu chamado Esteticismo, que abrangia literatura e artes decorativas e do qual Wilde
fazia parte, era entdo comumente associado aos homossexuais, avaliacio que
notoriamente ainda impregna de preconceito em nossos dias, segundo Reed, o ramo

profissional dos decoradores de interiores, por exemplo.30

Essa nova identidade serd utilizada até por parte da vanguarda artistica
europeia que visava acentuar suas associa¢des com posturas transgressoras e exotismos,
chegando a ponto de um dos seus maiores representantes, Marcel Duchamp, associar-se as
transgressdes de género através do seu conhecido alterego Rrose Sélavy. O artista, que era
reconhecidamente heterossexual por seus dois casamentos e intiimeros envolvimentos
amorosos com mulheres, utilizava-se, para fins artisticos, do que Reed chama de “segredo
aberto” no qual os artistas associavam-se as transgressdes sexuais tdo caras ao publico da

vanguarda ao mesmo tempo em que resguardam sua vida social.3!

O que se observa desde o século XIX é que a associagdo da homossexualidade
com as praticas artisticas conferem a figura do homossexual poderes estéticos ou
transgressores diferenciados, que criam uma espécie de visdo peculiar. A entdo recém-

criada identidade homossexual foi investida de poderes e caracteristicas especificas que
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iriam transitar entre a feminilidade mimetizada e, mais recentemente, a masculinidade

exagerada.

Desde a década de 1950 vem-se observando a distensdo ou reelaboracdo do
imaginario homoerdtico masculino através da fotografia. O que no século XIX era velado
sob a forma de estudo académico nas fotos de modelos vivos utilizadas pelos estudantes
de belas-artes (mas que acabavam circulando entre os apreciadores da nudez masculina)32
foi entdo transformado no culta a forma fisica e a saude atlética através de revistas de

fisiculturismo que se tornaram vetores do homoerotismo.

Nos Estados Unidos os fotégrafos das chamada physique magazines, revistas
destinadas ao bodybuilding masculino, ja exploravam essa estética, alcancando grande
sucesso entre o publico gay que comegava a requerer uma identidade mascula na mesma
época. Essa producao fotografica vai influenciar o ilustrador finlandés Touko Laaksonen,
mais conhecido como Tom da Finldndia, que com suas histérias em quadrinhos
pornograficas e ilustracdes para as mesmas physique magazines contribuiu para a criagao
de um estilo que perdura até os dias de hoje: a chamada estética Leather na qual a
masculinidade dos personagens homossexuais torna-se exagerada através das
vestimentas e acessérios de couro e as figuras dos cowboys, policiais e militares
estabelecem-se no imaginario homoerotico, contribuindo para a construcdo de uma
suposta identidade gay hiperlativamente masculina. Richard Meyer chega a citar um
artigo da revista gay The Advocate, que afirma ser a primeira vez na historia da arte que
imagens produziram uma subcultura.33 Como ji visto, é no século XIX que a categoria
homossexual vai ser inventada através das andlises psicanaliticas e médicas que
categorizam os comportamentos;34 é no século seguinte, no entanto, que vamos presenciar
a transformacao dessa identidade, o que farad com que a figura homossexual adquira status
social e cultural que serd explorado de maneira mais ampla e aberta pelos artistas que,
apesar de ainda recorrerem ao “segredo aberto” citado por Reed, poderdo explorar sua

propria sexualidade em suas criacoes de novas formas.35

O fotografo americano Robert Mapplethorpe vivenciou e construiu grande
parte de seu trabalho dentro do imaginario leather com imagens que tencionavam
dissolver os limites entre o erético e o pornografico, bem como abalar o reinado formalista
e falocéntrico moderno, que pretendia a universalizacdo através das formas. Utilizando as
estratégias pds-modernas de apropriacdo de canones estéticos, Mapplethorpe fotografava

os seus modelos em poses fetichistas e seus sexos em closes reveladores, utilizando
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enquadramentos classicos que, normalmente usados para dignificar o retratado, criavam
no seu caso um violento embate entre as regras artisticas formais supostamente
universais e as visualidades periféricas e excluidas dos homossexuais em roupas de couro

ou dos falos dos modelos negros representados como naturezas mortas.

Através da idealizacdo formalista de suas imagens o fotégrafo fazia convergir
duas visodes distintas da sexualidade: de um lado o carater metafisico e transcendente de
suas imagens fazia do corpo algo inatingivel e digno de culto erético. Por outro lado, a
escolha dos fetiches sadomasoquistas, dos genitais em primeiro plano e das cenas de sexo
traziam-no de volta ao mundo fisico e palpavel da obscenidade.3¢ Além de explorar a
sexualidade alheia através de seus retratos, Mapplethorpe utilizava comumente seu
préprio corpo como instrumento. Em um de seus intimeros autorretratos endossa a
associagdo da camera com o falo ao utilizar uma camera Polaroid para capturar um retrato

instantaneo e especular de seu préprio pénis.

IMAGEM 3

Contemporaneo e amigo de Mapplethorpe (tendo, alids, servido de modelo
para suas fotografias), Andy Warhol, normalmente celebrado por sua visdo artistica da
sociedade consumista, também dotou parte de sua obra com uma poténcia sexual
homoero6tica normalmente ignorada por parte dos tedricos, como ressaltado por Meyer.3?
Uma das referéncias mais diretas e explicitas é feita através do video Blow Job, que mostra
durante varios minutos um ator em cena como mais uma personagem leather sendo
felado. O que vemos é apenas o rosto idealizado da personagem enquanto a obscenidade
(realmente mantida fora de cena) é somente sugerida pelo titulo e pela expressido de gozo
do ator. Meyer também cita a célebre pintura de Elvis Presley como o cowboy de arma em
punho que normalmente seria associado aos signos de masculinidade, mas que é
transformado em uma figura andrégina e afetada através do colorido exagerado do silk

screen de Warhol.

A associacdo da obra de Warhol com a homossexualidade ainda é defendida
por Reed, que o compara aos contemporaneos Robert Rauschenberg e Jasper Johns que,
segundo alguns, teriam vivido uma relagdo homossexual, mas mantiveram, em prol da
aceitacdo no hall modernista, sua postura heterossexual. Segundo o autor, Warhol matinha
uma postura mais efeminada, que o manteve afastado da dupla e que serviu para que sua
producdo pop recebesse duras criticas, por vezes homofébicas, comparando o estilo do

artista ao de vitrinistas e associando a obsessao warholiana por produtos industrializados
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com as praticas domésticas femininas. Reed também associa o formalismo modernista de
Jackson Pollock ao esteredtipo de masculinidade buscada nos anos 50 por parte de criticos
como Clement Greenberg. Enquanto Warhol se divertia com as revistas de celebridades e
os produtos no mercado, artistas do expressionismo abstrato, como Pollock, eram

responsaveis por acdes criativas ditas genuinas.

Apébs os movimentos de liberacdo sexual nos anos 60, que incluiram as
iniciativas dos gays para reivindicar um espaco na sociedade, e da luta contra a Aids nos
anos 90, que durante muito tempo foi considerada doenca que atingia exclusivamente os
homossexuais, a figura do gay, especialmente do homeossexual masculino, foi-se
delineando e popularizando enquanto as investidas contra o preconceito e a normatizagao
sexual se multiplicavam. E notério que varios paises do mundo ocidental realizam ou
reconhecem hoje o casamento entre pessoas do mesmo sexo e as passeatas do Orgulho

Gay multiplicam-se em varias capitais ao redor do mundo.

O universo gay ganhou notoriedade e algum status ao longo das ultimas
décadas, o que faz com que possamos perceber uma estética peculiar desde o Glam Rock
ou Glitter Rock dos anos 70, estilo musical popular entre os jovens ingleses em que a
androginia e o exagero eram estimulados pelos trajes extravagantes e comportamentos
efeminados, tendo como representante maximo o cantor inglés David Bowie e seu
alterergo Ziggy Stardutst.38 A politica do “segredo aberto” observada por Reed3? volta com
forca redobrada, e o visual efeminado ganha espaco e notoriedade. A abertura sexual
permitiu, por exemplo, que o homoerotismo velado dos trabalhos de Andy Warhol fosse
transformado na pornografia celebrada da série de Torso, de 1977, em que o artista
retrata, em serigrafias, cenas explicitas de sexo entre homens, bem como pénis eretos em

suas tradicionais cores brilhantes.

No Brasil, enquanto a estética Glam ecoava na producdo de grupos musicais
como Secos e Molhados e teatrais como Dzi Croquettes, Hélio Oiticica contribuia com o
imaginario homoeroético por meio de sua série de rapazes andréginos e seminus chamada
Neyrotikas, de 1973. Preparada para ser exibida como projecao de slides acompanhada de
trilha sonora, a série faz parte das experimenta¢des de Oiticica chamadas Quasi-cinema
que buscavam contrariar a pretensio modernista de pureza artistica desafiando as
categorias de fotografia, cinema e pintura, fazendo com que os trabalhos resultassem em
instalacdes que agrupavam essas formas artisticas em uma sé obra. O olhar masculino

homossexual se faz notar através da série de slides que mostram o0s
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“garotos/amantes/amigos de Hélio”4? por vezes maquiados e feminilizados, mas acima de
tudo sexuados, homens que se entregam ao olhar de outro homem que os fotografa e

objetifica seus corpos criando uma linguagem andrdgina, mas simultaneamente masculina.

Apesar de ndo se poder tratar de algo como “estética gay”, ja que a propria
identidade gay, apesar de aparentemente buscada durante as ultimas décadas do século
XX, é discutivel, ndo se pode negar a existéncia de especificidades dentro do interesse
homoeroético, seja por questdes narcisicas, como diriam alguns psicanalistas freudianos,
ou por questdes culturais que levariam o homem a um enfoque peculiar e escopofilico do
sexo e que permitiriam e estimulariam a exploracdo da sexualidade de uma maneira
especifica no ambito masculino. Reed, por exemplo, considera razoavel imaginar que
pessoas que compartilham desejos sexuais e sofrem o mesmo tipo de reprovacgido e
preconceitos devem desenvolver padrdoes comuns de pensamento e sentimento*! e
prossegue ressaltando que os artistas podem expressar identidades redutoras como as
nacionalistas ou raciais e ainda assim permanecer como individuos; portanto, tratar de

uma visdo gay deveria ser encarado sob a mesma perspectiva.42

Como ressaltado por Douglas Crimp, porém, ndo existe nada especificamente
intrinseco a homossexualidade, uma categoria cientifica que possibilite sua determinacao,
algo que a delimite, o que faz repercutir a pergunta ja feita pelo autor: como somos? Com
que representacdo nos sentiriamos satisfeitos?43 A coletividade é naturalmente uma das
mais ricas formas de construcdo da subjetividade experimentadas pelo homem. Entdo,

como delinear esse grupo?

Muito ja foi discutido a respeito do comportamento sexual masculino, e o
esteredtipo mais difundido, especialmente entre os povos latino-americanos, é de que o
homem seria mais sexual que sensorial, categoria essa que estaria reservada as mulheres.
Mais uma vez ndo se pretende corroborar ou contrariar tal suposta constatacdo. O
interesse é justamente investigar a permanéncia e/ou pertinéncia dessa classificacio
cultural para os géneros. Esses esteredtipos, como ndo poderia deixar de ser, estdo
presentes também, e talvez com maior énfase, no imaginario homoero6tico masculino.
Bourdieu observa nas relacdes homossexuais a reproducdo dos papéis masculino e
feminino, que leva a reforgar as posturas de ativo e passivo e a caracterizacdo de papéis

binarios similares aos de marido e mulher.44
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Essas caracteristicas binarias vao sendo reveladas através da imagem que se
escolhe construir para si em sociedade. A vivéncia do corpo como identidade e
representante da subjetividade é acentuada e especifica em grande parte do grupo
homossexual masculino. O que pode ser atestado através da publicidade direcionada a
esse publico ou pelas dezenas de sites de relacionamento em que a imagem do corpo é
ostentada e explorada constantemente. O autorretrato no espelho apds a popularizaciao da
camera digital tornou-se comum na web, especialmente entre os “grupos gays”. Um
sintoma dessa constatagdo é o site Guys with Iphones que existe apenas para que homens
exibam seu corpo no reflexo do espelho em imagens produzidas com o famoso aparelho
celular da Apple. Vale lembrar a analise que faz Arlindo Machado através de Bourdieu ao
afirmar que o modo de fotografar constitui um “inventario precioso dos valores de cada

grupo”.4s

Essa relacdo entre homens certamente tera suas caracteristicas especificas e a
formacdo da autoimagem apresentara um reflexo dos embates presentes nesse vinculo.
Esse é um rizoma de homens que lidam, no entanto, com questdes femininas e masculinas,
em um eterno embate entre o passivo e o ativo. O objeto de Rhiz’hommes é o homem que
escolhe se fotografar em uma tentativa de escapar da violagdo do ato fotografico. Um
homem que quer ser dono de sua propria imagem como é dono do seu proprio falo e o

ostenta, da mesma maneira que a maquina, a arma, o enquadramento.

Além da posse da propria imagem ¢ o direito de exp6-la que parece também
nortear a producao desse tipo de fotografia. No caso homossexual, a negacdo ou ocultagio
de sua existéncia publica pode levar a expressdo de seus desejos através de imagens
refletidas nos banheiros, nos quartos, nos recintos intimos e fechados. O reflexo, mais do
que ajudar a formar sua subjetividade, atesta a sua existéncia como uma espécie de
intergénero que nao encontra espaco nas dualidades sectaristas da sociedade que, mesmo

que aparentemente aceite sua presenca, impde a discricio como norma de convivéncia.6

Apesar da maior aceitacdo e popularizacdo da homossexualidade em varios
paises, ndo é todo homem que assume publicamente um desejo homossexual, e
comumente quando assume é o padrao heteronormativo que faz valer sua dignidade. No
imaginario homossexual masculino questdes acerca da imagem mascula permeiam as
relacoes. O macho, o “bofe”, por sua aproximac¢do mimética com o heterossexual, ainda é a

moeda mais forte, enquanto a “bicha” em sua associacdo com o feminino, ou por
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desestabilizar as no¢des de género, ainda é objeto de escarnio, criando o que Diaz-Benitez

classifica como “diade bicha/bofe” na classificacdo dos tipos homossexuais masculinos.4?

Um dos esteredtipos dos homens gays na sociedade ocidental hoje em dia é o
do exagero. Da mesma maneira que o falo é um sexo a mostra, esse gay seria um homem
ao quadrado, “hipergénero”48 elevado em sua poténcia de pelos, pénis e musculos. Basta
uma visita a uma boate gay para saber que macheza é um dos atributos homossexuais.
Nada mais natural um Narciso que tem como idolo Apolo e como lider Dionisio. O feminino
também é exacerbado nessa comunidade. A mulher torna-se a Diva, a Lady, a Santa,
Madonna. Mulher ao quadrado que, tornada esteredtipo pode vestir o corpo daquele que
se despoja de sua masculinidade para se tornar a Wonderwoman, a rainha da noite envolta
em brilhos, raios e labaredas, a Drag.*° A perspectiva é a de um individuo que ja esqueceu
as nuancas de seu self, perdido no espelho transformado em simbolo de seu desejo

homoeroético, como as “barbies”>° na boate dancando com o seu préprio reflexo.

Se existe um grupo especifico, a parte, que se possa chamar de gay, essas
personagens certamente o habitardo e nio estardo sozinhas. Destacadas dentro do globo
espelhado da disco, no brilho do glitter ou no reflexo do suor dos musculos, tais
personagens provocardo certamente o repudio ou o estranhamento por sua vivéncia
extremada, mas ndo devemos esquecer que essa é a sociedade do espeticulo.5!Essas
relacbes nio se caracterizam necessariamente como de amizade, mas a sensacido de
pertencimento é algo que se pode observar de positivo na identificacdo com determinados
grupos e eles sdo varios em um ambiente gay. A exclusdo ou representatividade distorcida
dentro da sociedade pode ser o que leva a criacdo desses grupos. A anomia presente na
vida didria é o que empresta hospitalidade aos ambientes escuros e oniricos das casas
noturnas que recebem as barbies, os bears,52 as “bichas” e as drags. Nesses ambientes tudo
é coletivo. O individuo que ndo encontra lugar em uma sociedade heteronormativa busca

um encaixe, nem que seja s6 por uma noite ou apenas nos sites.

No meio de tantas fantasias, personagens e mascaras, a Internet é o ambiente
ideal para a vivéncia e exploracdo de todas essas facetas. Um ambiente em que a
identidade pode ser preservada, permitindo contatos e encontros que a vivéncia social
diaria veta. E notavel a profusido de sites de relacionamento para homens gays na rede.
Quer esses homens possam ser reunidos sob o nome de uma comunidade ou nio, é através

da associagdo mimética que Rhiz’hommes prossegue.
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O espelho vem entdo apresentar-se como simbolo dessa (des)construcio de
género. Sob a perspectiva lacaniana, serviria para a reconstrucdo ou afirmacido dessa
imagem corporal identitdria que se perde cada vez mais na contemporaneidade. No
entanto, mais do que reafirmar uma polaridade, esse dispositivo, assim como a pratica
fotografica especular, serviria para criar uma ambiguidade ainda maior por conta de suas
proprias caracteristicas. Ndo somente a indefinicio dos géneros sera ampliada por essa
pratica, mas a da dimensdo temporal, que ja se apresentava mais complexa pela natureza

do dispositivo fotografico, também sofrera um esgarcamento.
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Imagem 1: Rob Eisdorfer e Cristiano Lopes. Rhiz’hommes, 2010, arquivo pessoal
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Imagem 2: Florence Henri
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Imagem 3: Rob Eisdorfer e Cristiano Lopes. Rhiz’hommes, 2010, arquivo pessoal



