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LITERATURA E CINEMA: ROMPENDO O SILENCIO
SOBRE A ANDROGINIA E O HOMOSSEXUALISMO

Risolete Maria Hellmann (UFSC)

Resumo: Este estudo comparativo entre a obra cinematografica
Servindo em Siléncio, de Jeef Bleckner (1995) e o romance A
Sentinela de Lya Luft (1994) pretende discutir o modo como se da o
rompimento do siléncio sobre a representacdo de sujeitos marcados
pela androginia e homossexualidade. Margarethe, no filme, e
Henrique, no romance, sdo figuras androginas. Ela assume ser lésbica
e rompe o siléncio e ele dissimula a identidade sexual. Escritora e
diretor possibilitam as discussGes académicas no campo da criagdo
artistica literaria e cinematografica.

Palavras chave: androginia; homossexualismo; siléncio.

Abstract: This comparative study between the cinematographic work
Serving in Silence direct by Jeef Bleckner (1995) and the novel A
Sentinela written by Lya Luft (1994) discusses how it gives the breakdown
of silence on the representation of subject marked by androgyny and
homosexuality . Margaret, in the film, and Henrique, in the novel, are
androgynous figures. She takes being a lesbian and breaks the silence
and he conceals his sexual identity. Writer and director enable academic
discussions in the field of literary and cinematic artistic creation.
Keywords: androgyny; homosexuality; silence.

Cinema e literatura constituem criacdes artisticas
autonomas, no entanto ¢é possivel identificar entre
elas semelhancas como artes narrativas. Levando em
consideracdo distincdes e semelhancas possiveis este é um
trabalho comparativo entre o filme Servindo em Siléncio, um
drama dirigido por Jeef Bleckner (1995) nos Estados Unidos, e

o romance A Sentinela da escritora brasileira Lya Luft (1994).
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Comparando o filme e o romance, trés enfoques aparecem
jd numa primeira leitura: a androginia, o homossexualismo e
ainda o siléncio, ou a quebra do siléncio, em relacdo as duas

questdes anteriores.

O filme conta a estéria de Margarethe Cammermeyer,
interpretado por Gleen Close. Ela tem uma carreira
promissora dentro do Exército. Estd ha 25 anos nas Forgas
Armadas, recebeu estrela de bronze no Vietna, prémio de
enfermeira do ano, nove promocgdes, é especialista em
neuro-oncologia e vai se doutorar em enfermagem. E coronel
e pretende chegar a general. Tanto fisicamente quanto pelas
atitudes é uma figura andrdgina. Ela tem um relacionamento
homossexual com Diane (Judy Davis) que é pintora e
professora universitaria. Ao responder algumas questdes
ao Departamento de Investigacdo do Exército, declara-se
Iésbica, o que para o Departamento de Defesa constitui
“comportamento imoral”. Sob pressdao de seus superiores
para que retire o que disse, bem como de seu pai e de sua
amada, cada qual com seus motivos, Margarethe inicia sua
luta pela igualdade de direitos. Ao ser dispensada, processa

o Exército por discrimina-la enquanto homossexual.

A Sentinela de Lya Luft € uma narrativa em primeira

pessoa onde a protagonista (Nora) conta sua estdria e,
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consequentemente, a dosfamiliares. O que mais nosinteressa
neste trabalho sdo as abordagens sobre a androginia e
a homossexualidade que a mde comenta ao falar da sua
relacdo com seu filho Unico, Henrique. Ela vé nele o reflexo
dairma morta e ao mesmo tempo tracos do pai dela. Em suas
reflexdes comenta a androginia do proprio filho. E quando
este inicia sua vida adulta, em meio a siléncios significativos,
aparece uma discussdao fragmentada, repleta de vazios,

sobre o possivel homossexualismo de Henrique.

Guaciara Lopes Louro afirma que:

Em nossa sociedade, a norma que se
estabelece, historicamente, remete ao
homem branco, heterossexual, de classe
média urbana e cristdo e essa passa a
ser a referéncia que ndo precisa mais
ser nomeada. Serdao os “outros” sujeitos
sociais que se tornardo “marcados”, que
se definirdo e serdo denominados a partir
dessa referéncia. Desta forma, [...] gays e
|ésbicas sdo descritos como desviantes
da norma heterossexual.

Ao classificar os sujeitos, toda sociedade
estabelece divisGes e atribui roétulos
que pretendem fixar as identidades.
Ela define, separa e, de formas sutis ou
violentas, também distingue e discrimina.
(2000, p.9)

As duas obras permitem uma reflexdo sobre as questdes

relacionadas com a afirmacdo e o reconhecimento das
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diferencas de géneros, as quais tém sido uma constante ao
longo dos séculos, desafiando, quer a hierarquia, quer os
esteredtipos resultantes da polarizagdo masculino/feminino.
As formas como a autora e o diretor abordam a tematica
homoafetiva possibilita discutir o modo como se da a
representacdo desses sujeitos considerados fora do padrao
da heteronormatividade, que os distingue e descrimina de

forma violenta no filme e de forma mais sutil no romance.

Assim como na vida, tanto na arte cinematografica
quanto na arte literdria performances andrdginas e/ou
homossexuais enfrentam a intolerdncia secular infligida
as minorias, as quais sofrem discriminacdo nos contextos
sociais, profissionais e familiares e sdo incitados a
marginalizacdo. Contudo, se por séculos o siléncio se impo6s
sobre essas questdes, como a pés-modernidade possibilita

o rompimento desse siléncio?
MASCULINO E FEMININO: DUAS METADES EM UM...

Androginia ndo é assunto novo, pois desde a Grécia Antiga,
o feminino e o masculino fundiam-se de tal forma que se
tornavam praticamente indestringdveis. Etimologicamente, o
vocabulo andrégino provém do grego androgynos, resultante
de “andro (homem) e gyne (mulher): que participa dos dois

sexos” (MONNEYRON, 1994, p.17).
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De formas diversas, a androginia sempre esteve
representada nas artes. No poema épico A lliada de Homero
(séc.IXa.C.)aandroginia ressalta no mito de Tirésias; também
em Platdo temos a referéncia ao Mito do Andrégino (428-347
a.C.), em O Banquete, assim como esse ultimo também faz
referéncia ao amor homossexual masculino, representando
o valor androcéntrico de sua sociedade. Naquele contexto,
a homossexualidade ndo era vista como anomalia, como foi
considerado na Europa do século XIX, quando foi explicada

por termos da psicologia.

Ainda para Monneyron (1994), a maioria dos autores dos finais
do século XIX, ingleses ou franceses, ao representar o andrégino
davam-lhe a forma do jovem efeminado e ndo a jungdo entre
seres do mesmo sexo. Essas representagdes aparecem em obras

de autores como Swinburne, Wilde ou Péladan.

Porém, é no século XX que ressaltam as preocupacoes
de escritores(as) e cineastas ao abordarem o assunto,
guando fatores sociais e politicos comecam a esfumacar as
diferencas entre homens e mulheres. Olhando a questdo
da perspectiva da critica feminista, por exemplo, algumas
caracteristicas que as mulheres assumiram com a luta pelo
direito ao voto, ao divdrcio, a independéncia financeira,

ou mesmo contra a estereotipia dos papéis sociais
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foram consideradas masculas. E ndo sdao poucas as obras
literarias ou cinematograficas que passaram a apresentar

personagens andréginas.

Em Orlando, Virginia Woolf trabalha o mito do andrdgino,
ndo deixando claro o sexo do protagonista. Na narrativa
filmica, criada a partir da adaptacdo obra literaria, Orlando, a
Mulher Imortal, o protagonista Orlando é representado por
Tilda Swinton. O lorde inglés, adorado pela rainha, encontra-
se enfermo depois de uma desilusdo amorosa e acorda com

a alma de uma mulher.

Na literatura brasileira, a titulo de exemplo, Riobaldo e
Diadorin, personagens de Grande Sertdo: veredas, escrito por
Guimardes Rosa, representam tanto a aparente androginia
guanto o amor homoafetivo. De modo semelhante, nocinema
japonés, outro exemplo de androginia e homossexualidade é
ofilme de Nagima Oshima (1999), Tabu (Gohatto). Na narrativa
filmica, um jovem de 18 anos, Sazoburo, é selecionado para
uma tropa de elite de samurais no Japdo medieval, que tém
por missdao defender o Shogun, mas sua beleza e androginia

faz com que vérios dos guerreiros se apaixonem por ele.

Como a lista de narrativas literdrias e filmes que abordam
as duas questoes é relativamente grande, isso nos permite

entender que as artes sao veiculos privilegiados para
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representar a beleza andrégina, pois essa ndo é perecivel,
é eterna, ndo passa pela destruicdo para ser (re)criada,
diferentemente da natureza que atravessa o ciclo da vida,
morte e renascimento. Contudo, voltemos as obras aqui
selecionadas para reflexao, ou seja, A Sentinela de Lya Luft e

Rompendo o Siléncio de Jeef Bleckner.

No filme, Margarethe tem uma expressao facial andrégina,
todos os seus tragos fisicos estdo hibridizados na excelente
interpretacdo de Gleen Close, uma bela atriz. Vista de perfil
apresentatragos masculinos, masnumoutroanguloressaltam
tracos femininos com a ajuda de uma maquiagem leve, o uso
de brincos e de seu préprio cuidado com a aparéncia. Seu
jeito de andar, ou até de sentar em determinadas situa¢des
é todo masculino, tanto na vida publica quanto privada. No
entanto a afetividade, o sentimento de maternidade aflora
na relagdo com os filhos. E meiga e carinhosa com Diane e
a nora se identifica com o modelo de mulher que ela é em

casa, no ambito privado.

Em diversas situacGes ela aparece em tarefas
culturalmente ditas femininas, como cozinhando, servindo
a mesa ou cuidando do pai ja idoso. No seu vestudrio
prevalecem roupas masculinas, no entanto, em ocasides

especiais, como o casamento do filho ou durante o
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julgamento do processo, ela usa vestidos, denotando a
intencionalidade do diretor em ressaltar a dupla aparéncia.
Também na intimidade do lar estd de vestido, algumas

vezes acompanhado de avental.

Dentro da propria situagdo profissional a androginia
ressalta, pois a enfermagem culturalmente é uma profissao
feminina e exige sensibilidade da profissional no trato com
doentes. Ao mesmo tempo, Margarethe assume atitudes ditas
masculas no campo profissional, pois ela enfrenta tudo com
coragem, determinagao e autoridade. A sua carreira repleta
de medalhas, promocdes e a sua ambicdo de ser a enfermeira
chefe de toda a Guarda Nacional, como General do Exército é

proprio deste contexto masculino travestido de universal.

Em diversas cenas ela chora por desespero, mas a sua
luta pela igualdade de condigbes nao estd relacionada ao
fato de ser mulher, pois sua competéncia profissional ndo
estd em jogo. Alids, é em funcdo dessa eficiéncia que ela é
pressionada a silenciar sua homossexualidade, o que vamos
comentar mais a frente. Margarethe ndo esconde, nem
silencia sua emotividade, pois, enquanto mae, ela representa
caracteristica culturalmente tidas como femininas. Chora ao
falar da rejeicdo e da frieza do pai (pelo fato de ser mulher)

e do quanto gostaria de ser reconhecida por ele. Chora ao
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falar da sua primeira experiéncia de maternidade e fica feliz

guando sabe que vai ser avo.

Uma das cenas marcantes criadas por Bleckner (1995), em
que ele usa a técnica conhecida como montagem dialética
ou intelectual, na qual duas imagens da protagonista se
alternam repetidamente, permitem ao espectador formar
um novo significado implicito. Em uma das imagens, a
protagonista estd no tribunal, vestida de oficial do Exército,
assumindo uma postura masculina; em outra ela estd em
casa em atividades domésticas, vestida em roupas coloridas,
caracteristicamente femininas. Enquanto os planos visuais
se alternam, a voz em off |é o veredicto, no qual ela perde
o reconhecimento federal. Técnica cinematografica que é
capaz de comprovar a afirmacdo de Rosiska Oliveira (1993,
p.128): “No andrdgino as duas culturas (masculino e feminino)

coexistem e convivem, disfarcadas em uma sé.”

Enguanto no filme a androginia pode ser interpretada por
meio da imagem visual, pela técnica cinematografica e pelas
atitudes da protagonista, no romance ela aparece no proprio
discurso da narradora-protagonista, Nora, quando fala do

filho em suas divagacdes.

A narradora em primeira pessoa busca explicacdes para a

“sutil androginia” do filho:
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Os genes que tramavam seus finos
fios fazendo brotar semelhancas entre
as geracBes - aqui o nariz do avo, ali
o gesto da mae, ali ainda, o modo do
pai virar a cabeca - me tranquilizavam
relativamente, quando eu olhava
Henrique e via minha irm3d morta. A
noite, muitas vezes, porém, o chdo
da certeza cientifica, dessa natural
evidéncia, comecava a rachar, aqui e ali
abriam-se gretas ameacadoras, o que
seria isso? Por que esse jeito de Lilith,
essa sutil androginia, o cabelo igual, o
mesmo nariz, algumas manias? O habito
de sentar no chdo, pernas cruzadas,
botando no meio o bicho de peltcia...?
(LUFT, 1994, p.123)

E cultural a dificuldade que Nora tem de aceitar a
androginia de Henrique, pois ela foi ensinada a esperar de
seu filho determinada fisionomia e atitudes masculinas.
Mas como ndo consegue deixar de perceber, mesmo que
nao comente o assunto, procura explicagdes cientificas para
os fatos. Masculino e feminino sdao os “finos fios” que se
entrelacam em todos nds, mas o que reprime mais um desses
fios, normalmente, sdo os preconceitos, os tabus repassados
em diversas culturas. Dai as “gretas ameac¢adoras” quando o

chdo comeca a rachar.

Da mesma forma que no filme, masculino e feminino

sdo ressaltados tanto fisicamente quanto nas atitudes de
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Henrigue, ou melhor, na leitura que a mae faz dele, porque
quase tudo passa pela voz da narradora. A aparéncia fisica
feminina se entrelaca ao masculino resultando uma figura
ambigua: “O rosto de Henrique é Lilith; os olhos, Mateus:
a vida tranca seus fios arcaicos, o que é belo mas assusta.”
(LUFT, 1994, p.16). A beleza secular do Ser andrégino é
lembrada por Lya Luft, através da voz ficcional de Nora. Por
outro lado, essa figura andrégina assusta porque, de acordo

com Elisabeth Badinter:

a norma imposta foi o contraste, a
oposicdo [...] O ideal é parir um ser
humano unissexuado: um homem ‘viril’,
uma mulher ‘feminina’. Mas os adjetivos
revelam o que se quer esconder: toda
uma série de intermedidrios possiveis
entre os dois tipos ideais. (1992, p.236)

Seu conflito maior nao é o fato de Henrique apresentar tragos
de Lilith ou de Mateus, mas o fato de ser Lilith e de ser Mateus,

ou seja, ser feminino e masculino concomitantemente.

Mesmo se, em alguns momentos, ela parece aceitar
a androginia (quando busca explicacdes cientificas,
por exemplo) vive os conflitos, a angustia gerada pela
permanente observacdo da aparéncia fisica e vontade de
controlar as atitudes dele. Esses conflitos trazem na raiz
os conceitos normativos da heterossexualidade em que a

mae esta inserida, os quais estabelecem modos de ser, de
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parecer e de agir para homens e mulheres, conforme seu

sexo, como construcdes culturais.

Em outros momentos, ela descobre nele caracteristicas
masculinas: “muitas vezes, quando ele fala comigo, é como se
Mateus me espiasse neste rosto tdo diferente e continuasse
me vigiando.” (LUFT, 1994, p.16) E é por essa alternancia de
caracteristicas masculinas e femininas que ela o classifica
como “diferente”, mas poderiamos perguntar: Diferente
de quem? Ou de que modelo? Nesse sentido, o discurso
da narradora, marcado por preconceitos e tabus, parece
perpassado por uma visdao androcéntrica da realidade.
Nas palavras de Pierre Bourdieu “[...] a visdo androcéntrica
impde-se como neutra e ndo precisa de se enunciar em
discursos visando legitima-la. A ordem social funciona
como uma imensa maquina simbdlica tendendo a ratificar
a dominagdo masculina em que assenta [...]” (1999, p.9). Os
modelos do homem “viril” e da mulher “feminina” ja estao
legitimados nessa perspectiva e tudo que difere disso causa
esse estranhamento que a mae narradora sente.

Como toda a leitura da androginia é realizada pela
prépria narradora-protagonista, fica dificil discernir as
fantasmatizacGes do imagindrio de Nora e a concretizacdao

da androginia de Henrique. Voltamos aqui a questdo das
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informacdes, na obra literaria, serem repassadas apenas pela
linguagem linear e fragmentada. Percebemos aqui a falta das
outras formas de repassar informacgdes utilizadas no cinema.
No entanto, Lya Luft, investida da sua narradora, evidencia a

questdo sem os mesmos escrupulos e preconceitos que esta.

Comparando o filme ao romance, apesar das diferencas
das duas formas de arte, é possivel concordar com Elisabeth
Badinter quando diz que

as mulheres vivem sua bissexualidade
melhor do que os homens. Asseguradas
de sua feminilidade, elas utilizam
e manifestam sua Vvirilidade sem
reticéncias. Alternando com facilidade
papéis masculinos e femininos, segundo
os periodos da vida ou os momentos do
dia, elas ndo tém o sentimento de que
sua bissexualidade seja uma ameaca
para sua identidade feminina: pelo
contrario, ressentem a alteridade como
a condicdo de uma existéncia mais rica
e menos determinada antecipadamente.
(1992, p.245)

Margarethe é uma figura ambivalente, que vive, ou
exprime a contradicdo, o conflito dos dois sexos num sg,
alterna com facilidade os papéis masculinos e femininos
dependendo das circunstancias que o momento Ihe exige. No
entanto, Henrique é ambiguo, pois ndo assume a situacao,

esquiva-se para ndo enfrentar a mde e nem o mundo, para
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ndao se comprometer, prefere fugir, fazer longas viagens. Os
papéis masculinos e femininos confundem-se em Henrique,
ndo importando a circunstancia, ou o momento do dia, mas

em Margarethe eles estdao bem definidos e distribuidos.

Cabe ressaltar que androginia e homossexualismo nao
sao causa e consequéncia, no nosso ponto de vista, o que
nos faz trabalhar as duas tematicas juntas é a presenca
do siléncio significante em cada uma. Contudo, antes do
siléncio, falemos da representacdo do homossexualismo nas

duas obras.
HOMOSSEXUALISMO: AINDA UMA HORRENDA QUESTZ\O?

Em Servindo em Siléncio, o homossexualismo é a questao
central, em torno da qual a narrativa se desenvolve. Ao
declarar-se lésbica, numa entrevista oficial ao Departamento
de Investigagao do Exército, que define homossexualidade
como “conduta imoral”, Margarethe transgride os
limites aceitos, culturalmente, como normais. Ela estava
transgredindo o que o Exército prescreve como bom

|II

“comportamento mora

Esse sistema prescritivo normalmente é dado pela cultura
desse grupo ou pelos individuos que o formam. Margarethe
tinha consciéncia disso e uma das razGes para ir até as

ultimas consequéncias era o fato de acreditar que poderia
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derrubar o sistema opressor dos papéis sexuais, que tornava

compulsério a heterossexualidade ja naturalizada.

Enquanto era pressionada a se retratar, para poder
continuar exercendo a profissao, chegou a afirmar que em
todo o0 mundo as mudancgas sé ocorrem quando alguém se
expde, para as pessoas saberem que existem diferengas e

que isso é normal. Além disso, ela tinha escolhido estar ali.

Assim, Margarethe deixara de ser o modelo ideal de moral
ao declarar-se lésbica, por isso foi reprovada e dispensada da

sua funcao.

A ndo aceitagdo dessa transgressao no espago publico ja
ndo acontece no ambito da vida privada, ou seja, na familia.
Um dos filhos escolhe morar com ela depois da revelacao; o
outro filho e a esposa vao depor a favor dela no julgamento
e afirmam que se tornaram mais préximos; outro enfrenta as
agressoes dos colegas de colégio quando o caso é publicado
nos meios de comunicac¢do. O pai dela, mesmo com toda
sua intransigéncia, autoritarismo e visdo androcéntrica, vem
morar com ela. A principio, ele finge que elas sdo somente
“amigas” e aceita Diane naturalmente, apesar disso, também

esta sempre do lado da filha em situa¢des conflituosas.

Esse filme vem confirmar que na pés-modernidade nao

se quer apagar a tradicdo da heterossexualidade, mas quer-
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se o reconhecimento da “diferenca” das identidades. Como
coloca Louro (2000, p.4), o debate sobre as identidades
e as praticas sexuais e de género vem se intensificando
desde a década de 1970, provocado principalmente pelos

movimentos: feminista, de gays e de |ésbicas.

No filme, durante a entrevista, o investigador pergunta
por que Margarethe se considera lésbica e ela responde
que ser lésbica faz parte da identidade de uma pessoa. Ele
insiste e pergunta quantos relacionamentos sexuais ela ja
teve com mulheres e ela responde: “Nao disse que ja tive.
Me envolvo emocionalmente com mulheres... Nao tem nada
a ver com sexo. Sdo sentimentos.” (BLECKNER, 1995). Era a
afirmacao da identidade homossexual, ou seja, da diferenca
e, concomitantemente, a luta pela igualdade de direitos em

relagdo aos heterossexuais.

De fato, ndo houve evidéncia no filme que ressaltasse o
homoerotismo de Margarethe e Diane, um nitido teor sexual,
mas sim a existéncia de um amor homossexual, beirando a

atracdo fisica, mas seguindo caminhos bem mais emocionais.

Ao contrario do filme, no romance A Sentinela o
homossexualismo é masculino e aparece mais como hipdtese
do que assumido. Tudo passa pela preocupacdo, pelas

suspeitas da mde de Henrique (o suposto homossexual).
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O assunto vem a tona durante uma discussdo entre os
dois onde ele diz: “- Nao entendi direito suas alusdes, suas
indiretas, mas vocé...vocé por acaso quer saber se eu tenho
um namorado?” (LUFT, 1994, p.112, grifo da autora). As
suspeitas da mae comecaram quando algum tempo antes ele
havia resolvido usar cabelo comprido e ela, mesmo achando
bonito, ndo concordava. Em outro momento, ele mostra que
estd usando brinco. “Um minusculo brinco; discreto, mas
um brinco. Foi uma briga séria. - Onde se viu, filho meu de

brinco?” (LUFT, 1994, p.108) dizia ela.

A ndo aceitacdo de Nora, logicamente, esta relacionada
a questdo dos preconceitos e tabus repassados através da
cultura opressora da sociedade em que viviam. Ela havia sido
educada, ou melhor, domesticada para a heterossexualidade.
Qualquer manifestacdo contraria a esses preceitos devia ser
reprimida. Considerando que, conforme Louro “a sexualidade
é ‘aprendida’, ou melhor, é construida, ao longo de toda a vida,
de muitos modos, por todos os sujeitos” (2000, p.5), os cabelos
longos e o brinco minusculo e discreto do filho sdo marcas
culturais da moda que se instaurou na segunda metade do
século XX e alteram praticas de identidade sexual de forma
explicita, mas que continuam a ser “renovadamente, reguladas,

condenadas ou negadas.” (LOURQO, 2000, p.4)
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Henrique, ndo desfaz as duvidas levantadas pela mae, ndo
responde suas insinuagdes claramente, por isso, nds leitores
qgue praticamente sé recebemos informacGes através dessa
narradora em primeira pessoa, pois a autora cala a voz dos
outros personagens, também ndo resolvemos nossas duvidas
sobre o homossexualismo dele. O que é possivel perceber é
que ele aguca a curiosidade da mae:

- M3e, vocé insiste nessa histdria de uma
namorada, de que Pedro estd casado
ha anos, mulher grdvida. Mae, estou
avisando, me deixe em paz. [..] Nem
vou me casar, acho que ndo, de modo
que sou em tudo diferente do que vocé
sonhava. (LUFT, 1994, p.111)

Mas em nenhum momento da narrativa algo na
postura dele demonstrou sua homossexualidade, o que
faz a discussdo sobre o tema ficar mais interessante. E
a autora, usando a mascara da narradora protagonista,
gue parece querer estabelecer o didlogo com os leitores
sobre a homossexualidade. Na voz da personagem esta
marcado o preconceito, o tabu até para falar abertamente
sobre o assunto com o filho, representando dessa forma
a realidade contextual da época narrativa que ainda via o
homossexual com restricdao e evitava falar sobre isso, ou

o coloca na marginalidade.
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ROMPER OU FICAR EM SILENCIO?
A nocdo de siléncio que utilizamos aqui ndo é sinénimo de
vazio, mas vamos tratar do siléncio significante, no sentido

orlandiano da expressao.

No filme aqui analisado, ha o rompimento do siléncio
em varias circunstancias. O diretor ndo cala a androginia de
Margarethe, na riqueza de informagdes transmitidas através
da imagem cinematografica. Rompe-se também o siléncio
com relacdo a existéncia da homossexualidade feminina. Este
da a impressdo de ser mais categérico (o que ndo significa
gue seja), pois além da imagem, o texto aborda o tema como
central na narrativa. Ao rompé-los, logicamente, comprova-
se a identidade do cinema na pés-modernidade que assume

as vozes da alteridade.

Mas o que mais chama a atenc¢do é o posicionamento do
contexto publico e privado da protagonista que, em busca da
propria identidade e na luta pela igualdade de direitos, rompe

corajosamente o siléncio a que Margarethe tinha se legado.

Dos membros da sua familia, os filhos e o ex-marido
sempre souberam, mas nunca falaram no assunto e este
siléncio é o que Eni Orlandi (1993) chama de “silenciamento
politico constitutivo”, ou seja, sempre tiveram um didlogo

“aberto” sobre todos os outros assuntos, mas nao falavam
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neste para que ele ndo viesse a tona. O pai foi informado
formalmente, através de uma carta direta e objetiva: “Antes
de se mudar para céa precisa saber que acabo de descobrir que
sou homossexual... Ndo posso e ndao esconderei quem sou
de vocé.” (BLECKNER, 1995). A partir dai comeca a pressiona-
la: “Ndo sei por que fica contando para todo mundo. E seu
senso de privacidade?” (BLECKNER, 1995). O pai representa
a autoridade, a visdo androcéntrica com todos os resquicios
do patriarcalismo, dai estar sendo um dos censores, que

qguer proibi-la de sustentar seu discurso publicamente para

poder calar o sentido contido nele.

Dianetenta, inutilmente, persuadi-la a desistir do processo
contra o Exército, porque ela mesma é uma figura ambigua,
gue tanto na vida publica, quanto privada silencia sua propria
identidade homossexual. Esse siléncio pode significar medo,

falta de personalidade ou uma falsa auto-preservacao.

Mas a pressdao maior é de outra instancia de poder,
o Exército. Margarethe é uma profissional eficiente,
respeitada até entdo e, do ponto de vista de seus superiores,
indispensavel no seu local de trabalho. No entanto, eles
sdo regidos pela lei opressora que nega a alteridade, que é
capaz de aniquilar a identidade do sujeito. De acordo com

Eni Orlandi (1993, p.110), para que a censura funcione, o
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sujeito precisa assumir a responsabilidade sobre o que ele
diz, ndo necessariamente o que faz. A grande problematica
ndo é o fato de ser homossexual, mas o fato de declarar-se

publicamente assim.

Apesar de todas as tentativas, no plano formal e informal
dos seus superiores, ela estd irredutivel, pois se ela silenciar
estarad concordando com o regulamento e ela quer muda-lo.
Chega a receber uma proposta de um superior:

O regulamento tem uma brecha: ‘A
menos que se comprove que 0 membro
ndo é homossexual... E se comprovarmos
isso? Podia ser uma crise de meia idade,
uma sindrome pds-trauma ou uma crise
nervosa. Vocé pode retirar o que disse.
[...] Se cometer assassinato terd mais
chance de ficar. (BLECKNER, 1995)

Mas ela ndo aceita a imposicao do siléncio e como uma
porta-bandeira desse género leva ao universo autoritario,
opressor do Exército, um discurso que o mundo ainda ndo se

acostumou a ouvir.

Em A Sentinela também ha siléncio tanto em relacdo a
androginia quanto ao homossexualismo, mas diferentemente
do filme os personagens ficam em siléncio. E é nessa

existéncia dos siléncios que os sentidos afloram.

Elisabeth Badinter afirma que “cabe a educacdo calar as

ambiguidades e ensinar a recalcar a outra parte de si.” (1992,
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p.236) Norma, culturalmente responsdvel pela educagdo de

III

Henrique, queria um homem “viril”, dai querer calar o Outro
em Henrique e o tentou através do silenciamento politico:

Nem com Olga se mencionavam certas

coisas, como por exemplo a semelhanga

crescente de Henrique com Lilith. Nunca,

nem uma vez, comentamos isso, que era

tdo evidente; e ndo comentarmos me

agoniava ainda mais. (LUFT, 1994, p.102)

N3do falar sobre o assunto significava uma tentativa de
eliminar a possibilidade da androginia. Mas por que ndo aceita-
la? Porque nao conseguia transgredir as normas impostas por
uma cultura opressora. No entanto, isso a agoniava, as duvidas

permanentemente afloravam na sua mente.

O préprio Henrique refugiava-se num mundo sé seu,
silenciando sobre si mesmo:

Henrique ndo era mais...um menininho
doce, a quem eu conduzia. Comegou a se
rebelar...resistia. Ndo gritava...fechava-
se em si, mudo, e era uma miniatura
de Lilith, escapando para um mundo
impenetravel para mim. (LUFT, 1994,
p.104)

Resistia ao poder dominador da made, que até entdo
o “conduzia”, que calava sua androginia e a forma que
encontrou para assumir seu lado feminino foi escapar para

um mundo silencioso e impenetravel pelo opressor.
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Norma, uma verdadeira “sentinela”, na sua acentuada
vigilancia, funcionava como uma censura para Henrique que,
politicamente, silenciava, como forma de resisténcia. Ela
tinha consciéncia da atitude de Henrique, por isso algumas
vezes cedia as vontades dele, “para que ele ndo se fechasse
naquele mutismo, naguele mundo de olho parado, ausente.”
(LUFT, 1994, p.105). O siléncio sobre o homossexualismo
é bem mais significativo, é carregado de preconceitos por

parte de Norma.

O silenciamento politico de Norma é o que Eni Orlandi
(1993) denomina constitutivo, pois ela ndo permite que o
assunto venha a tona para que ndo ultrapasse os limites do
imaginario dela: “Recuei, virei-me, fugi para meu quarto e s6
sai de 13 de madrugada [...] Henrique saira de casa ficou varias
semanas em casa de amigos, eu tinha noticias dele por Olga, a
qguem ele telefonava.” (LUFT, 1994, p.112). Ja o silenciamento
politico de Henrique é o que ela denomina de local, pois é
provocado pelo efeito da censura do poder dominante e

funciona como forma de resisténcia a esse poder.
CONSIDERAGOES FINAIS

Lya Luft e Jeff Bleckner rompem o siléncio abordando
as tematicas da androginia e homossexualidade e se valem

da arte para atuar de forma engajada no seu momento

Caderno Seminal Digital, ano 22, n2 24, v. 1 (JAN-JUN/2015) — e-ISSN 1806-9142



DOI: http://dx.doi.org/10.12957/cadsem.2016.9974 80

histdrico-politico-social no sentido de promover a reflexao
e o debate sobre as novas identidades sociais. Essa postura
vem mostrar que, na pos-modernidade, a partir das
conquistas obtidas, tanto por movimentos sociais, quanto
por pesquisas desenvolvidas nas academias, a literatura e o
cinema ndo contam mais as mesmas histérias que omitem as
diferencas de géneros, ou mesmo representam o andrégino
como um jovem efeminado. Margarethe é uma mulher de
meia idade, uma profissional renomada, mas andrdégina
e, assumidamente, lésbica. Henrique, também andrdgino,
entra na vida adulta durante a narrativa sem perder essas
caracteristicas que fundem o masculino e o feminino, no

entanto, a autora deixa em aberto sua op¢ao sexual.

E apesar das diferencas entre as duas formas de arte, as
semelhancas tematicas abordadas rompem o siléncio das
vozes da alteridade. Rompimento esse, necessario para que
mudanc¢as ocorram também no contexto histdrico-social,
promovendo a igualdade de direitos e o reconhecimento das

diferentes identidades.
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