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ENTRE DITOS, NAO DITOS E MALDITOS:
O INOMINAVEL NA POESIA DE HILDA HILST

Geruza Zelnys de Almeida”

Resumo: O objetivo deste estudo é analisar a construgdo na poesia metafisica da escritora brasileira Hilda
Hilst, a partir da fisica ou da materialidade da linguagem poética. Para isso, analisamos os procedimentos
poéticos que promovem a indissolubilidade entre forma e idéia nos poemas. Os resultados analisados
demonstram que, harmonizando o desejo metafisico com o rigor cientifico, Hilda torna visivel a estrutura
diagramética do pensamento, desenhando a metafisica dentro da fisica poética — primeiro, através de linhas
ascendentes em busca do sublime e, segundo, por meio de linhas descendentes rumo ao grotesco.

Palavras-Chave: Hilda Hilst, Poesia, Metafisica, Fisica.

Hilda Hilst (1930-2004) gostava de enfatizar que toda sua obra era uma incansavel busca
por Deus e, inclusive na literatura dita pornografica, observamos que € sempre essa perseguicao que
a move. Diz-se perseguigcdo porque Hilda é uma poeta do excesso, que se estende em palavras,
dentro do que Pound (1991) classifica como “bom verbalismo”: atitude que requer o dominio de

uma linguagem extremamente culta.

Nos textos hilstianos, essa caracteristica é intrinseca ao fluxo do pensamento, que nunca é
estatico, mas esta sempre em movimento a procura da exatidao e das palavras justas. Mas, a que se
deve a exatiddo impar que acompanha a leitura do invisivel-indizivel metafisico nesta criacéo

poética?

Primeiramente, a necessidade de colocar a razdo em experimentacdo, até os limites do
sensivel, toma corpo na poesia hilstiana, caracterizando-a como um verdadeiro exercicio de
construgdo do conhecimento. T&o forte é o desejo de dar forma concreta ao pensamento metafisico
que Hilda cria “esquemas” ritmicos, sonoros e visuais para construir uma homologia entre o objeto
da atencdo e sua representacdo, experimentando e modificando os diagramas mentais a fim de testar
hip6teses. E cabivel, portanto, dizer que a poeta porta-se como uma cientista & medida que aprimora
e avanga nos estudos poético-metafisicos.

Mesmo os fisicos da modernidade salientam o parentesco entre o pensamento poético e o
pensamento matematico. Schenberg, no livro Pensando a Fisica (2001), em sintonia com 0s
“estados poéticos” valerianos, aponta as quatro fases de uma criagdo cientifica: o aparecimento de
uma idéia, seu conseqiiente abandono, a solucdo inesperada e, por fim, o trabalho de

aperfeicoamento da formula matemaética. Dai que “as idéias fundamentais da fisica e da matematica
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ndo Sdo coisas puramente racionais; muitas vezes tém origem misteriosa” (SCHENBERG, 2001:
31).

Entretanto, no espaco informe da poesia, a tentativa de materializacdo do ser por meio da
palavra poética coloca a autora frente a uma impossibilidade nascida no fracasso da lingua para
dizer e/ou presentificar o todo. Em luta contra a falibilidade signica, Hilda se mostra insatisfeita
com os nomes, iniciando, assim, um profundo trabalho de re-nomeagéo do ser no intuito de fundir
palavra-coisa. Para isso, chega as ultimas conseqiiéncias mergulhando no sensivel para encontrar o
incognoscivel por meio da ‘sensualizacdo’ da forma (0 movimento erotizante do pensamento) e até

da pornografia vernacular.

Se, para Chang-Tung-Sun, a fungdo de renomear é “discernir o que fica em cima e o que fica
em baixo, determinar o superior e o inferior e distinguir o bem do mal” (Apud CAMPQS, 2000:
194); na poética hilstiana esse procedimento pode ser tomado como a busca humana pelo
conhecimento por meio de uma logica de purificagdo conceitual. Explica-se: sendo o nome
carregado de significacdo simbolica, via de regra ele aponta para um conceito padronizado. Como a
poetica hilstiana mira a construcdo, ha a tentativa de purificar os nomes, destituindo-lhes os
significados convencionais e buscando, em novos denominadores, significagdes novas que,

possivelmente, construirdo novos conceitos.

Octavio Paz, em O arco e a lira, afirma que “a primeira coisa que 0 homem faz diante de
uma realidade desconhecida é nomea-la, batiza-la [porque] aquilo que ignoramos é o inominado”
(PAZ, 1982: 37). Portanto, se nomear € conhecer, 0 nomeado, quando se mantém desconhecido ou
inalcancavel, reclama uma re-nomeacgdo, nem que sSeja, a0 menos, para criar uma ilusdo de
conhecimento que satisfaca o intelecto. Por isso, Hilda tece infinitos nomes a procura da
imagem/idéia inaugural, que a aproxime do ser, re-ordenando e re-criando conceitos, numa tentativa

de conhecer os simbolos pela forma como se indiciam.

Esse procedimento desemboca numa espécie de ritual de cOpula imagética, ou seja, o
movimento frenético das imagens funde-as num todo prenhe de significacdo. Est4 ai a natureza
erdtica da poética hilstiana, uma vez que a busca do erotismo é a fusdo e, segundo Bataille,
eliminagdo dos limites que viola as identidades e possibilita a total comunh&o entre um e outro ser
(MORAES, 2002: 50).

Observa-se esse procedimento em Da morte. Odes Minimas. (2003), tortuoso mondlogo
poético — composto de quarenta poemas — dirigido a Morte, ou melhor, a sua “consciéncia” da

morte:
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Te batizar de novo.
Te nomear num trancado de teias
E ao invés de Morte
Te chamar Insana
Fulva
Feixe de Flautas
Calha
Candeia
Palma, por que néo?
Te recriar nuns arco-iris
Da alma, nuns possiveis
Construir teu nome
E cantar teus nomes pereciveis:
Palha
Corca
Nula
Praia
Por que ndo? (HILST, 2003: I, 29)

Para chegar até o Deus desejado, a poeta busca a morte, estado limitrofe entre corpo e
espirito, abismo entre o ser desejoso e o desejado, procurando conhecé-la em sua singularidade, ou
seja, na inscricdo do proprio nome. Insatisfeita com a morte (des)conhecida, a poeta recria a morte-
nome, a partir do material vocabular “perecivel” de que dispde, atribuindo-lhe novas nomenclaturas
e tornando-a, assim, mais atraente. Por meio de atributos imagéticos, sonoros, sensiveis e
intelectivos, fornecidos pelos substantivos ou adjetivos substantivados, funda-se uma morte poética,
na qual as palavras vdo se aproximando por suas parecencgas e se aglutinando melopaicamente
(fulva/feixe/flauta). Nesses versos monossildbicos, a morte adquire um ritmo dangante que a
sensualiza e a destitui do significante morte, eliminando, assim, o temor contido na construgéo

anagramatica.

Entretanto, o conhecimento integral ndo cabe ao ser humano e, assim, ao longo da
composicao, cria-se um movimento erotizante de aproximac&o e afastamento que leva a inversdo de
papéis: ao invés de ser tomada pela morte, a poeta toma-a sensorialmente: se pensé-la lhe é possivel

em vida, senti-la € condi¢do imposta pelo morrer:

Se eu soubesse

Teu nome verdadeiro

Te tomaria

Umida, ténue (HILST: XIX, 47)

E nesse sentido que o re-conhecimento hipotético se ampara “nuns possiveis” imagético-
sonoro-visuais e ndo, apenas, abstrato-conceituais. Esses possiveis sugerem a presenca da
probabilidade, pois no embate entre imagens convergentes e divergentes pode haver mais de um
ponto de acumulacdo (SCHENBERG, 2001: 163).
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A pergunta “por que ndo?” reafirma a postura do cientista — e do principio da incerteza' —
disposto a conhecer, materialmente, os dominios da propria metafisica, além de manter acesa a
proposta do encontro, ou ainda, da fusdo entre o conhecido e o desconhecido: “Que eu te conheca
licita, terrena” (HILST: I, 30); “Ha milénios te sei / E nunca te conhego.” (HILST: Ill, 31).

Trazendo a Morte para perto de si, a poeta desfia infinitas redes de significacdo que véo se
avolumando no poema, desagregando o conceito convencional para a imagem-Morte. Este conceito

primeiro desliza por imagens outras, recebendo pinceladas que redimensionam seu tragado:

Te batizo Ventura
Rosto de ninguém
Morte-Ventura

[..]

Te batizo Prisma, Purpura

[..]

Te batizo Riso

Rosto de ninguém

Sonido

Altura (HILST: XXIlI, 51)

A linha geométrica que se estende infinitamente, em direcdo ao sublime, encontra-se fadada
ao fracasso de “re-nomear” o que ndo cabe numa palavra. Como a verdade néo se forga aos olhos, a
poesia ndo revela numa palavra toda sua verdade: a morte se mostra na poténcia da lingua que é
impotente para Ihe dizer, mas que fixa nesse campo magnético-textual, entre o dito e o ndo-dito, sua
essencialidade (BADIOU, 2002: 39).

Assim, para se aproximar o maximo possivel da “verdade” da Morte, desenha-se um corpo
fisico, por meio de inimeras imagens, na tentativa de tracar um recorte que separe o ser da morte de
seu infinito possivel: Cavalinha, Cavalo, Bufalo, e, principalmente, Cobra. A imagem da cobra
aparece nos estudos de Valéry, apontados por Augusto de Campos em Valéry: a serpente e 0
pensar, associada ao “icone do pensar”?: a serpente pelo aspecto espiralado e pela formagdo em nés
representa 0 pensamento em movimento. Bem por isso, na plasticidade dos poemas que compéem
Da morte... construida por meio da fanopéia, cristaliza-se a serpente valeriana esgueirando-se em
continuos retornos e metamorfoses, provocando na memdria as reminiscéncias de um passado

biblico:

! Observa-se que a complexidade da imagem, que ndo permite resolugdo exata, nos remete ao “principio de incerteza”
da Fisica. Platdo dizia que um elemento podia transformar-se em outro, assim, “um poliedro de faces triangulares podia
ter esses triangulos separados e depois juntados novamente numa forma diferente, dando-se entdo a transmutacgdo dos
elementos” (SCHENBERG, 2001: 28).

Zup Serpente €, pois, acima de tudo, na simbdlica valeriana, o icone do pensar — uma atividade que ele tentou conduzir
aos limites extremos: ‘Acostumar-se a pensar como a Serpente (penser en Serpent) que se come pela cauda. Pois ai esta
toda a questdo. Eu ‘contenho’ o que me ‘contém’. E eu sou sucessivamente continente e contelido”. (VALERY Apud
CAMPOS, 1984: 11).
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Vinda do fundo, luzindo
Ou atadura, escondendo
Vindo escura

Ou pegajosa lambendo
Vinda do alto

Ou das ferraduras
Memoriosa se dizendo
Calada ou nova

Vinda da coitadez

Ou régia numas escadas
Subindo

Amada

Torpe

Esquiva

Bem-vinda.® (HILST: IV, 32)

Essa imagem erdtica, potencializada pela nasalizacdo dos gerdndios e no interior das
palavras, o que da ao texto um aspecto escorregadio, serpenteia pelos diversos livros da autora, ora
associada a morte, ora a prépria palavra poética: duas faces do mesmo ser desejoso do Outro. 1sso

pode ser comprovado no poema 11 de Da Noite, texto que compde o volume Do Desejo (2004):

Vem dos vales a voz. Do pogo.

Dos penhascos. Vem funda e fria

Amolecida e terna, anémonas que Vi:

Corfu. No mar Egeu. Em Creta.

Vem revestida as vezes de aspereza

Vem com brilhos de dor e madrepérola

Mas ressoa cruel e abjeta

Se me proponho ouvir. Vem do Nada.

Dos vinculos desfeitos. Vem dos ressentimentos.
E sibilante e lisa

Se faz paixdo, serpente, e nos habita.  (HILST, 2004: 31)

O poema refere-se a voz ou a palavra do poeta e funda a semelhan¢a morte-serpente-
pensamento, no aspecto escorregadio que se move de dentro do ser-poema. Se a imagem da cobra
ndo aparece mais explicitamente em Da Morte..., 0 poema Da Noite lancado em 1992, doze anos

apos aquele, desenha o que em icone ja se reconhecia.

Mas, chegar a morte é ter o conhecimento, ou seja, a via de acesso ao uno. Como que
repetindo a funcdo biblico-inaugural de detentora do conhecimento (sophia), a serpente (ophis)
relaciona-se com o proibido e a sua transgressdo: a procura pelo conhecimento do sagrado
metafisico (e, conseqiientemente, pelo auto-conhecimento?) nas espirais labirinticas do erético.

3 Schenberg (2001: 130-1) ressalta a descoberta cientifica de que o homem possui como que trés cérebros: um de réptil,
um de mamifero e um mais racional, que é o cortex cerebral, parecido com um computador. E no cérebro mais antigo,
de réptil, onde ocorrem mais reacdes quimicas e onde estdo as idéias mais profundas, além do fomento para a criacéo
poética e grande parte da matematica.

bep serpente come a propria cauda. Mas é sé depois de um longo tempo de mastigagdo que ela reconhece no que ela
devora o gosto de serpente. Ela para, entdo... Mas ao cabo de um outro tempo, ndo tendo nada mais para comer, ela
volve a si mesma... Chega entdo a ter a sua cabeca em sua goela. E 0 que se chama ‘uma teoria do conhecimento”
(CAMPOS, 1984: 113).

5
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Todavia, mais do que simbolo, a serpente se desenha iconicamente, serpenteando em
especulacbes com suas idas e vindas frenéticas. Inscrita nas curvas dessa serpent-penser, 0 ser
mutante morte € sensualmente corporificado até se dar a fusdo dos corpos: “Duas fortes mulheres /
Na sua dura hora.” (HILST: I, 30).

Juntas. Tu e eu.

[..]

Dois cortes.
Duas faganhas.
E uma s6 pessoa (HILST: XXX, 58)

Tal procedimento visa a antecipar-se ao proprio tempo, por meio do espago fisico do poema,
numa geometria projetiva que abandona distancias ou angulos (SCHENBERG, 2001: 102), no
intuito de reconciliar espirito e matéria, razdo e sensagdo: “Como virds, morte minha? [...] Como me
tomaras?” (HILST: V, 33); “Quando é que vem?” (HILST: XXIlII, 51).

Desvendar-lhe o “como” é encontrar sua esséncia, todavia, ainda num espaco impreciso do
tempo. A perseguicdo se faz em via dupla: da mesma forma que o eu-poético persegue a morte, a
morte o persegue como assinala, em icone, o verbo no futuro “tomarés”. Mais do que a presenca é a
onipresenca da morte, a despeito do descascamento imagético que ora satura, ora esvazia a imagem
a medida que vao se sucedendo os nomes: “Brevissima contragdo: / Te reconheco, amada” (HILST:
VI, 34).

Por mais que a imagem primeira encapsule outras, ela nunca sera “exatamente”. Apenas no
breve momento entre 0s movimentos de contracdo e expansao, ou seja, no momento da apreensao
do texto poético, é que a imagem é (o que faz lembrar o instante-ja clariceano). Nesse sentido,
pode-se concluir que pensar / reconhecer / amar a propria morte é antecipar-se e morrer quantas
vezes a razdo permitir. Tal processo, conseqiientemente, leva ao renascimento proporcional as
mortes ocorridas, gragas a0 pensamento que ndo segue uma dire¢do Unica, mas repensa-se a Si
mesmo num fluxo-refluxo, cuja danga o intelecto ndo pode dar como acabada ou passivel de ser

concluida:

N&o compreendo. Apenas
Tento

[..]
Somar teu corpo
A meu pensamento (HILST: XXXVII, 65)

A morte, na sua parcela fisica relacionada ao corpo-matéria, possui também elementos
abstratos relacionados a ndo-vida e as questdes primordiais da metafisica. Dai que, em nome da
fusdo do abstrato (pensamento) ao concreto (corpo), a poeta constrdi incriveis manobras intelectivas

na caracterizacdo de uma morte, cujo conceito encontra-se entre ambos, ou na relacdo entre opostos:
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Teu nome é Nada

Um sonhar do universo

No pensamento do homem:

Diante do eterno, nada” (HILST: XX, 48)

Porque é feita de pergunta
De poeira.

Articulada, coesa

Persigo tua cara e carne
Imatéria. (HILST: XIV, 42)

Se infinita sobre a minha ldéia
Se assemelha a Vida (HILST: XVII, 45)

A morte-vida é incitada a pensar-se também, pois é ela quem ressoa como um eco na
imaginacdo da poeta: “Morte, imagina-te” (HILST: VII, 35). Mas, se a imaginacdo é da poeta, se 0
temor é da poeta, a morte é ela mesma espelhada nas imagens que dancam em sua consciéncia:
“Morte, te tomo [...] E intensa me retomo sob o sol” (HILST: XXIV, 52)

Juntas. Tu e eu.

[..]

Dois cortes.
Duas faganhas.
E uma s6 pessoa (HILST: XXX, 58)

Como se observa no desenrolar da analise, 0 movimento coreogréfico de palavras no interior
de outras possibilita os deslocamentos posicionais das imagens suscitadas no poema. Tais imagens
reverberam numa espiral labirintica, que ora se expande, ora se contrai no raciocinio; ora vai, ora

volta, serpenteando o pensamento e espelhando a imagem da poeta em sua prépria construgio®:

Lenho, olaria, constrois
Tua casa no meu quintal.
E desde sempre te espio

[...]
Vezenquando te volteias
Para que eu ndo me esquega. (HILST: VIII, 36)

Rasteja, voa, passeia

Com toda lenteza

Sobre a minha ldéia

Em espiral. (HILST: XVII, 45)

Fatalmente, a idéia da morte que volta a si mesma desemboca na reflexdo metalinguistica. O
percurso labirintico, ndo oferecendo saida, promove, por meio do jogo de espelhos, o encontro com
a propria poesia. A investigacdo da morte, pretexto para o auto-reconhecer-se da poeta naquilo que
sO a ela pertence, torna-se barro edificado no papel:

® “Como! Isto também sou eu — disse a serpente retorcendo-se para a ponta longinqua de sua cauda, e ela se espantava
de fazé-la remexer-se de tdo longe, sua e ndo sua!” (CAMPOS, 1984: 113).

7


http://www.dialogarts.uerj.br/caderno_seminal.htm�

Caderno Seminal Digital n° 12 (Jul-Dez/09) — ISSN 1806-9142 — http://www.dialogarts.uerj.br/caderno_seminal.htm

Ao invés de Morte

Te chamo Poesia

Fogo, Fonte, Palavra viva.
Sorte. (HILST: XIX, 47)

A Morte, na verdade, figura como o fio condutor do seu ser-pensar e material poetizante
intuitivo submetido ao rigor plastico do raciocinio intelectivo-poético. Portanto, sabendo-se perfil
de um mesmo dracma, a poeta manipula a morte-consciéncia-poesia, através dos instrumentos da
prépria poética:

E minha voz e cantiga?
Meu verso, meu dom
De poesia, sortilégio, vida?

Ah, leva-os contigo.
Por mim. (HILST: XI, 39)

Se a vida e a morte sdo condi¢des imanentes & propria poesia, ao poeta cabe a utilizacdo
instrumental, o versejar forte, devorador de si mesmo, e, parafraseando Valéry, o pensar levado as

Gltimas consequéncias:

Lego-te os dentes.

[...]
Minha couraga. Meu bandolim.
Escrita e torso.

[...]

Procura, na minha hora,

Entre sarrafos e palha

O que restou de mim

A tua procura. (HILST: XL, 68)

A partir de dois processos imaginativos diferentes — no qual um vai da palavra a imagem e,
outro, da imagem a expressao verbal — a poeta cria um conceito sensivel-inteligivel da morte. A
sucessdo de nomes/imagens, cada uma englobando e ampliando a anterior, aponta para uma Vvisao
plural e multifacetada do ser num conceito sensivel-inteligivel que, paradoxalmente, firma sua

precisdo nesse ambiente impreciso da poesia.

A paixdo especulativa, portanto, conduz o eu-lirico do abstrato (tema) para o concreto
(imagens) e deste para uma subjetividade exasperada, pois que, na tentativa de limitar seu objeto,
amplia-o em demasia desfocando sua forma e visibilidade/dizibilidade. Dessa forma, sob o
invélucro da imaginagdo, a metafisica se inscreve enquanto morte da propria palavra e continuo
renascimento vindo de seu infinito possivel e de seu inominavel imanente e permanente: é a poesia

metafisica de Hilda Hilst tentando traduzir uma totalidade que escapa ao homem e ao poeta.

Conclui-se, entdo, que o fracasso na presentificacdo do ser é o sucesso da representacdo

poética, que se alimenta desse indizivel essencial ao ser humano. Mas, essa indizibilidade faz com
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que o inominavel continuamente escape-lhe pelos vdos dos dedos. Por isso, a poeta ousa, ainda,

atravessar os limites da idéia em favor das exigéncias sensorias.

Do erotismo da forma a pornografia vernacular

A busca dos aspectos sensiveis para tornar visivel o invisivel intensifica-se no volume

Poemas malditos, gozosos e devotos (2005):

E neste mundo que te quero sentir

E o Gnico que sei. O que me resta.
Dizer que vou te conhecer a fundo
Sem as béncéos da carne, no depois,
Me parece a mim magra promessa.
[...]

Diréas que 0 humano desejo

Né&o te percebes as fomes.

Sim, meu Senhor,

Te percebo.

Mas deixa-me amar a ti, neste texto
Com os enlevos

De uma mulher que sé sabe 0 homem. (HILST: VIII, 31)

Abre teus olhos, meu Deus,
Come de mim a tua fome. (HILST: XVII, 53)

Observa-se, no desenrolar dessa composicao, a construcdo do proprio espago como imagem
da idéia de Deus. Em Newton a concep¢édo de espaco concordava com sua ideia a respeito de figura
divina: para ele, “é como se Deus tivesse 0rgaos sensoriais, € 0 espaco fosse exatamente o sensorio
de Deus” (SCHENBERG, 2001: 39). No espaco, tanto fisico quanto poético, embora haja um

principio causal, é a simultaneidade que prevalece.

Essa postura agressiva da poeta intensifica-se ainda mais no volume Do desejo (2004): o
sexo sera continuamente reclamado por se tratar do mais primitivo contato do homem com o outro
e, por isso, essencial para tocar o sensivel, o inefavel: “Para pensar o Outro, eu deliro ou versejo. /
Pensa-LO é gozo. Entdo ndo sabes? / INCORPOREO E O DESEJO” (HILST: X, 26); “Extasiada,
fodo contigo / Ao invés de ganir diante do Nada” (HILST: I, 17)

O corpo fisico vai se tornando o Unico lugar possivel ao encontro com Deus:

Olhando o0 meu passeio

Ha um louco sobre 0 muro

Balancando os pés.

Mostra-me o peito estufado de pélos

E tem entre as coxas um lixo de papéis:
— Procura Deus, senhora? Procura Deus?

E simétrico de zelos, balougante
Dabra-se num salto e desnuda o traseiro. (HILST: I, Via Espessa, 67)
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A imagem do anus como o “lugar” fisico possivel para se construir a idéia do sagrado é uma
constante que reaparece por toda a obra hilstiana e possui grande carga de significagéo, pois se trata
de um corpo “estranho” nas artes poéticas que abala o espaco impreciso do poema. Entretanto, o
retorno ao corpo fisico desnuda um processo metafisico que ndo busca extrapolar o corpdreo, mas

inscrever-se nele mesmo, refor¢ando-o através de signos “proibidos”.

A parcela de poemas pornograficos hilstianos é carregada por nomes que, frequentemente,
ndo habitam o solo sagrado da “grande poesia” e que, no entanto, a0 modo do conceito recriado da
Morte, por meio do movimento que impossibilita a nomeacdo final do objeto, atingem status
poetico. Ou seja, trata-se de uma variante da mesma técnica de enumeracdo nomeadora, observada
pela perspectiva geometrizante do pensamento que compde uma linha, ora mirando o sublime, ora o

grotesco.

Todavia, aqui, ndo se parte de um conceito informe, mas de uma imagem que possui uma
forma fisico-concreta. Os lugares mais reconditos do corpo, orificios ou protuberancias, desde
sempre escondidos para ndo se mostrar/revelar, sdo 0s espagos mais promissores para a construcao
do conhecimento. 1sso porque o corpo é o que ha de material mais imediato ao homem, é através
dele que o homem se reconhece como individuo (MORAES, 2002: 60). Portanto, fisica e
textualmente, a poeta foca os genitais masculinos e femininos, expondo seus contornos e anomalias,

mais uma vez, na tentativa de delimitar uma forma no espaco.

A metafisica dessa “antipoesia” consiste em virar a poesia ao avesso metaforico, isto €, ao
invés de partir de uma metafora poética para a coisa em Si, USa-S& Seu nome-mesmo.
Evidentemente, o principio metaférico encontra-se no interior de todo processo de simbolizacdo
(PAZ, 1982: 41), entretanto, nestes textos, o que se chama ndo-metafora ou nome-mesmo é uma

imagem que se pretende estatica.

Paul Ricoeur (2000) denomina “metafora morta” aquela que ndo se expande em
significacdo. Ele observa ainda que a usura da metéfora faz com que ela se pareca com o préprio
conceito. Assim, se a metafora poética causa estranhamento, pois funciona como um véu que
encobre uma imagem primeira (a qual cabe ao leitor des-velar e estabelecer a relagdo entre ambas),
na pornografia hilstiana ocorre um processo inverso: a poeta da, de chofre, sem véu, a imagem

primeira em zoom, impossibilitando o des-velamento.

Entretanto, por se tratar do espaco da poesia, 0 estranhamento persiste, pois a relacdo insiste
em se materializar a despeito da artimanha poética que entregou o processo concluido. Diz-se
artimanha, porque a poeta quebra com o principio erotico da poesia, 0 de ndo revelar, mas ocultar,
instituindo assim a pornografia da palavra (BARTHES, 1999: 16). A pornografia linguistica, por

sua vez, leva a perda da aura de mistério, a qual coincide com a implosdo significativa. Nesse
10
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contexto, o leitor sente-se privado de “lucidez poética”, ou seja, de dispor, analisar, imaginar,

abstrair, dar forma ao pensamento.

Resta-lhe, portanto, persistir na elaboracdo de um diagrama relacional, pois, mesmo abalado
0 processo de investigagdo metaforica, cumpre-lhe elaborar, a partir dessa imagem primeira, um veu

que a encubra, ja que “o objeto idéntico a si mesmo perde a sua realidade” (MORAES, 2002: 69).

O exposto pode ser exemplificado com o poema O reizinho gay de Bufélicas (2002), livro

que complementa a trilogia narrativa pornogréfica:

Mudo, pintudéo

O reizinho gay
Reinava soberano
Sobre toda a nagao.
Mas reinava...
APENAS...

Pela linda peroba

Que se lhe adivinhava
Entre as coxas grossas

Quando os doutos do reino
Fizeram-lhe perguntas
Como por exemplo

Se um rei pintudo
Teria o direito

De somente por isso
Ficar sempre mudo
[...]

E dai em diante
Sempre que a multidao
Se mostrava odiosa
Com a falta de palavras
Do chefe da Nagéo

O reizinho gay
Aparecia indémito

Na rampa ou na sacada
Com a bronha na mao.
E eram 6s agudos
Dissidentes mudos
Que se ajoelhavam
Diante do mistério
Desse régio falo

Que de tdo gigante
Parecia etéreo

E foi assim que o reino
Embasbacado, mudo
Aqguietou-se sonhando
Com seu rei pintudo.
Mas um dia...
Acabou-se da turba a fantasia
O reizinho gritou

Na rampa e na sacada
Ao meio-dia:

[.]
11
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E quero sem demora
Um buraco negro

Pra raspar meu ganso.
Quero um cu cabeludo!

[..]

Moral da estoria:
A palavra € necessaria
Diante do absurdo (HILST: 11-4)

Observa-se que pintudéo, peroba, pintudo, bronha sdo termos ndo usuais poeticamente e
remetem, apenas, a forma fisica, ou seja, ndo se expandem ou encapsulam outros significados.
Nesse sentido, tais termos, se nédo literais, podem ser considerados primitivos, pois ndo se bifurcam
para outros campos semanticos, carregando sempre a mesma imagem (pénis). Por isso, esses
significantes sobressaem na leitura e desorientam a apreensdo metaforica, pois se “o ndo-dito da
metafora € a metafora usada” (RICOEUR, 2000: 439), eles perderam seu grau de metaforicidade ao
dizer o todo do que representam.

A auto-revelagdo do poema, ou o pornografico, ao expor o que deve estar oculto, leva a
mudez da palavra. A metafora morta, estancada nela mesma, acaba ndo dizendo nada e instaurando
o0 vazio de significado. Entretanto, conforme Schenberg, o vazio é o estado fundamental do campo,
pois aponta, tanto para a falibilidade signica, quanto para a poténcia da palavra que ndo se rende

ante ao continuum do pensamento.

Portanto, reviver a metafora morta, ou descasca-la em busca de uma imagem outra, €
desmascarar o falso conceito. Cabe ao leitor reavivar o simbolo, num movimento especulativo,
acionando as oposicdes caracteristicas da metafisica: sensivel/espiritual, sensivel/inteligivel,

sensivel/sentido.

O espaco dessas relagBes vacila entre a harmonia-desarmonia, porém, € na desarmonia, ou
no caos criador, que a metafora morta pode ser reavivada. A desarmonia, provocada pela colisdo de
opostos linglisticos — termos no aumentativo e diminutivo (pintuddo/reizinho), termos cultos e
chulos (indémito/pintudo) — revelam, através de elementos dispares, um conflito: rei condensa a
semantica da desigualdade, gay condensa a seméantica da igualdade. Diante dessa situagéo, o

reinado da-se “apenas” e “a(s) penas”, conforme a énfase adverbial.

Ademais, ao ser surpreendido no final com uma “moral da estoria”, o leitor € incitado ainda
mais a “velar para desvelar” e, assim, chegar a um conceito. O “absurdo” é justamente aquilo que
escapa a palavra, o indizivel/inominavel que ndo se submete ao dizer/nomear. Portanto, é a
metafisica descendo aos lugares mais baixos para pensar a relacdo entre a palavra poética e o objeto
de representagéo.

12


http://www.dialogarts.uerj.br/caderno_seminal.htm�

Caderno Seminal Digital n° 12 (Jul-Dez/09) — ISSN 1806-9142 — http://www.dialogarts.uerj.br/caderno_seminal.htm

Na expectativa de desvendar o enigma poético e se a palavra é “necesséria diante do
absurdo”, € preciso se agarrar a uma palavra para organizar o espaco cadtico do texto. O verso-
advérbio “APENAS...”, grafado em enféaticas letras maidsculas e, a primeira vista, desnecessario a
compreensdo, sozinho ndo remete a imagem alguma, mas transforma-se em imagem atrativa, ou
seja, estabelece novas associagdes significativas: (A)PENAS > penas > pena > pintuddo > pinto >
Reizinho > pintudo > ganso. A seqiiéncia garante ao leitor um véu e a possibilidade de retira-lo.
Todavia, ao esharrar, novamente, na moral da estéria, ele se surpreende com uma ironia sagaz: o

texto é absurdo pelo seu alto grau de evidéncia.

O leitor, ndo estando preparado para o0 Obvio, insiste em atribuir-lhe roupagens
desnecessarias, pois 0 que depreende da poesia ndo é um conhecimento extrapoético, mas
intrapoético. E poesia que fala dela mesma e da imanéncia metafisica na impossibilidade de
nomeacgado/conhecimento integral, tanto do abstrato quanto do concreto. Talvez por isso, a parcela
pornografica de Hilda Hilst tenha sido tdo pouco entendida: justamente por nao ser.

Observa-se, assim, que o espa¢o do poema configura-se como um campo de batalha para a
linguagem resolver seus conflitos linglisticos e semanticos. No interior destas “metéaforas-mortas”,
é possivel observar uma situacdo poético-fisico-textual que rompe com a hierarquia vernacular, em
favor da capacidade lingiistica de presentagdo do mundo. Somada a esta, uma situacdo de busca
metafisica pelo conhecimento, que ndo se rende a extrapolagdo do corp6reo, mas investe no retorno
ao corpo fisico, desnudando signos proibidos. Linhas que se cruzam em significagdo, mas nédo se

fecham em nenhum significado.

Na arena poética hilstiana, expbe-se o conflito mudez x falo (o pénis desdobrado em lingua
falica, instrumento para a celebracdo da fecundidade da palavra). Todavia, materializa-se na
anomalia falica, exposta no poema pelo seu tamanho desproporcional, a impoténcia da palavra em
dizer o todo. A verdade poética ndo esta no que se fala, mas no que se cala no poema e que traduz a
dialética do procedimento metafisico que é a “ansia de perseguir a emocao abstrata em termos de
coisas, essa coisificacdo dos conceitos atraves dos sentidos” (CAMPOS, 1998: 128. Grifos do

autor).

A metafora morta esconde ao ser exposta: ha sempre um buraco, um vazio, uma auséncia

que constituem o empreendimento poético, conforme se verifica no fragmento abaixo:

Dissidentes mudos
Que se ajoelhavam
Diante do mistério
Desse régio falo

Que de tio gigante
Parecia etéreo

E foi assim que o reino
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Embasbacado, mudo
Aguietou-se sonhando
Com seu rei pintudo (HILST: 12)

Embora possam parecer versinhos tolos, o contato primitivo e carnal com o corpo fisico-
textual, escancarado em termos considerados marginais na poesia, tem intengdo fundadora de
linguagem. Linguagem inaugural fundada/fundida ao corpo como via de acesso ao conhecimento do
mundo. Recriar o sensivel carnal destituido do elemento poético, e, a partir dai, provocar a sua

percepcdo por meio da exploracédo e investigacdo do mundo simbolico:

E quero sem demora

Um buraco negro

Pra raspar meu ganso.

Quero um cu cabeludo! (HILST: 14)

Mais uma vez, o cu como o buraco negro cosmico engole tudo que esta ao seu redor. O
pornografico nivela a linguagem, possibilitando o embate entre as palavras e mostrando que, uma
vez no poema, a palavra pornogréfica — ou “antipoética” — é parte integrante, regra e ndo excecao:

“Moral da estoria: / A palavra é necessaria / Diante do absurdo” (HILST: 14).

Sem a palavra antipoética 0 poema torna-se mudo, tanto no sentido de inexpressivo, como
no de mudanca; seria outro que ndo ele mesmo. Nesse sentido, se necessaria a materializagdo do
poema, a palavra antipoética ja se tornou poética. Assim, partindo do grotesco, visto como elemento
exterior, Hilda Hilst elabora uma revisdo conceitual dos “nomes feios” tornando-0s nomes poéticos,

ou atribuindo-lhes poeticidade.

A paixdo especulativa, na vertente pornografica, conduz o eu-lirico do concreto (imagens)
ao abstrato (inominavel) ja que, na tentativa de reduzi-lo a si proprio, aproxima-se em demasiado
desfocando, também, sua visibilidade e dizibilidade. Elabora-se, portanto, um processo analogo ao
processo seguido em Da morte..., porém em direcdo oposta. Se no primeiro a poeta, a partir de
infinitas imagens, desenha uma linha ascendente em expansdo para construir um conceito abstrato-
concreto, aqui, a poeta busca fixar na (pretensa) imobilidade da mesma imagem, um ponto para o
qual tudo converge, construindo um conceito concreto-abstrato que mesmo parecendo dizer, ainda

assim, ndo diz.
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