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Resumo: O presente artigo possui como principal
objetivo discutir elementos tellricos no poema
“Lamentos ao pé de um tumulo”, de Cancdo (2013),
evocando aspectos da Ecocritica, segundo Garrard
(2006), Kerridge (2020) e Lovelock (2006). A partir de um
estudo de cardter bibliografico, abordagem qualitativa,
natureza bdsica e explicativa, constatamos aspectos
ecocriticos em razdao da presenca de uma linguagem
carregada de elementos da natureza. Em contrapartida,
observamos no final do poema uma disjung¢do entre
homem e natureza quando o eu lirico rebela-se contra
ela em razdo da perda de sua amada.

Palavras-chave: Poesia Popular. Elementos tellricos.
Disjuncdo. Natureza. Lamentos ao pé de um tumulo.
Cancdo. Ecocritica.

Abstract: This article has as main objective to discuss
telluric elements in the poem “Lamentos ao pé de
um tumulo”, by Cancdo (2013), evoking aspects of
Ecocriticism, according to Garrard (2006), Kerridge
(2020) and Lovelock (2006). From a bibliographic study,
qualitative approach, basic and explanatory nature,
we found ecocritical aspects due to the presence of a
language loaded with elements of nature. On the other
hand, we observe at the end of the poem a disjunction
between man and nature when the lyrical self rebels
against it due to the loss of its beloved.

Keywords: Popular Poetry. Telluric elements. Disjunction.
Nature. Laments beneath the grave. Cancao. Ecocriticism.

INTRODUGAO

A presente pesquisa busca analisar, de forma pioneira, aspectos
da ecocritica na obra do poeta pernambucano Jodo Batista de Siqueira
(Cancao), especificamente no poema “Lamentos ao pé de um tumulo”
presente no livro Musa Sertaneja (2013), que retrata de maneira
teldrica e poética a paisagem sertaneja.



Os poemas de Cancdo dispéem de alusdes liricas ao espaco
natural nordestino, trazendo uma grande contribui¢cdo para estudos
que abordam a relacdo de aspectos do meio ambiente com as aces
e sentimentos humanos. Em sua obra, é nitida a percepcdo de
elementos e acontecimentos comuns ao meio ambiente, no qual o
proprio poeta esteve inserido, e que possibilitam fonte de inspiracao,
pois percebemos que o autor busca no espago natural a representacao
dos seus sentimentos através de uma poesia que revela um eu lirico
encantado e que valoriza a paisagem natural.

Metodologicamente, o artigo de carater bibliografico, abordagem
qualitativa, natureza basica e explicativa foi desenvolvido a partir do
objetivo principal: analisar elementos ecocriticos presentes na obra
do poeta Jodo Batista de Siqueira (Cancdo), especificamente o poema
“Lamentos ao pé de um tumulo”, tendo como objetivos especificos:
trazer reflexdes sobre o conceito de ecocritica; discutir elementos do
poema de Cancao que tragam pontos de ligacdo entre a natureza e
o homem, numa perspectiva ecocritica; identificar momento(s) de
conjuncdo, disjuncdo e/ou neutralizagdo do eu lirico com relagdo ao
meio ambiente; ampliar as leituras e discussdao sobre a poética de
Cancao, poeta de Sdo José do Egito-PE, no Vale do Pajed.

A partir de discussGes dos pressupostos tedricos da ecocritica,
nos poemas sdo encontradas caracteristicas e descricdes do espaco
sertanejo e relatos sobre as arvores — a vegetacao e sua beleza natural
—, seus montes, seus rochedos, riachos, o vento, o inverno, a seca,
a lua, o sol, o canto dos passaros, o voar das borboletas, o homem,
enfim, tudo que constitui a poesia da terra — a ecopoesia.

Contudo, é necessdario notarmos como a natureza é representada
na sua poesia e como ocorre a contextualizacdo da ecocritica nos



poemas. Dessa forma, observamos no poema selecionado ndo apenas
a estrutura, mas, principalmente, a linguagem ecocritica, revestida de
um tom melancdlico e pessimista apresentado pelo eu lirico.

De um ponto de vista etimoldgico, a Ecocritica nasceu da
juncdo de duas palavras (ecologia e critica), dai surge o conceito que
aborda a relagdo entre literatura e natureza (Marques, 2012). E uma
abordagem que deixa de ser homocéntrica e passa a ser ecocéntrica,
o que significa uma abordagem que privilegia o lugar exterior, e de
gue maneira ele influencia a forma de enxergarmos o texto, ou seja, a
relacdo entre a literatura e o ambiente fisico.

Discussdes pertinentes a natureza, e, portanto, ao meio ambiente,
tém sido constantes nas ultimas décadas, as quais apontam para
o fato de que algumas autoridades e instituicGes cientificas estdo
preocupadas com o futuro do planeta. A arte, em todas as suas
manifestacdes, € uma das formas de revelar tracos dessa preocupacao.
(Garrard, 2006). Esses estudos sdo de grande importancia, pois
contribuem para a interpelacdo do ambiente com a poesia, trazendo
pontos importantes entre os discursos literdrios, culturais, ecolégicos
e/ou sobre a natureza.

ASPECTOS GERAIS DA ECOCRITICA

A relagdo homem e natureza sempre existiu, é algo simbidtico,
embora, pelo que observamos ao longo da histdria da humanidade, o
ser humano ndo apenas retira da natureza seu proprio sustento como
também, quase sempre, explora de forma desordenada e irresponsavel
0os recursos naturais do planeta, causando, gradativamente, o
esgotamento de nosso habitat natural. Desde a década de 1970,
o homem ja esgota anualmente esses recursos, consequéncia do



crescimento populacional e econémico. Atualmente, esses recursos
que deveriam ser consumidos em um ano, consumimos em apenas
oito meses, gerando um déficit cada vez maior na biodiversidade do
planeta, principalmente dos recursos ndao renovaveis.

Ao longo da histéria da literatura, também percebemos nos textos
literdrios a relacdo homem e natureza, cujo tema é abordado de
diversas formas a partir de comportamentos do homem com relagao
ao meio ambiente, desde a poesia de cunho bucdlico até hoje.

Publicado em 1962, o livro intitulado Silent Spring, da cientista e
escritora norte-americana Rachel Carson, contribuiu decisivamente
para a formag¢dao do ambientalismo moderno e, ainda hoje, é objeto
de inumeras discussdes e reflexdes acerca do futuro ambiental do
planeta. Possui 17 capitulos, sendo o primeiro e o principal deles,
“Uma fabula para o amanhd”, inspirado no género literario da
Pastoral e do Apocalipse biblico para denunciar, figurativamente, a
ecocatdstrofe gerada de forma silenciosa pela intervencdo antrdpica
realizada por meio do amplo uso de pesticidas quimicos, como a
aldrina, a dieldrina e principalmente o DDT, eficazes no controle de
pragas, usados apds a Segunda Guerra Mundial, conforme consta
em Garrard (2006).

Tomando como base tal contexto, a obra de cunho literario e
cientifico de Carson promoveu um grande feito que foi “traduzir”
numa perspectiva retdrica um problema cientifico de ecologia para
um problema ecoldgico que é culturalmente construido. O problema
ecoldgico foi demonstrado por meio de figuras de linguagem como
os tropos literdrios gerados do ambito da retdrica, semelhante aos
apresentados pelos antigos gregos, os quais Garrard (2006) explica como
formas preexistentes de imaginar, interpretar e apresentar a natureza.



Mas, afinal, qual é o papel, e ao mesmo tempo, o desafio da
Ecocritica? Para Garrard (2006), “[...] manter um olho nos modos como
a ‘natureza’ é sempre culturalmente construida, em certos aspectos,
e o outro no fato de que ela realmente existe, tanto como objeto
guanto, ainda que de forma distante, como origem de nosso discurso”
(Gerrard, 2006, p. 23, grifo do autor). Em outras palavras, a ecocritica
propde a alianca entre os estudos literarios e a ciéncia da ecologia
para analisar como se da a relagdo na literatura do homem com o
meio ambiente. A principio, o conceito ecocritico favorecia os estudos
da poesia romantica. Em contrapartida, conforme os mais recentes
periddicos publicados pela Associacdo para o Estudo de Literatura
e do Meio Ambiente (ASLE), criada em 1992, revelam que, ao longo
do tempo, o interesse foi ampliado para outros géneros e estilos
literarios, bem como outras areas de conhecimento e artes (Garrard,
2006). Dois anos antes, em 1990, foi criada a primeira academia de
Literatura e Meio Ambiente, na Universidade de Nevada, em Reno.
Segundo Gifford (2009, p. 244), embora a ecocritica ainda ndo tenha
desenvolvido uma metodologia especifica, ressalta sua abordagem
interdisciplinar, destacando “que as humanidades e as ciéncias devem
dialogar e que seus debates devem ser informados igualmente pela
atividade critica e criativa”.

De acordo com Richard Kerridge (2020), existem trés ondas de
ecocritica. Segundo ele, “Os ecocriticos da primeira onda, inicio dos
anos 90, procuravam revisar o canone literario, incluindo e levando a
sério o género de escrita da natureza, antes visto como ingenuidade
literdria romantica ou escapista” (Kerridge, 2020, p. 5). Em seguida,
temos a ecocritica da segunda onda que “[...] explora as relagdes entre
as prioridades ambientais do feminismo, anti-racismo, teoria queer,



pos-colonialismo e a luta continua pela descolonizacdao” (Kerridge,
2020, p. 5). Ja a terceira onda da ecocritica “[...] procura mudar a
énfase difundida na cultura ocidental sobre a distincdo e autonomia
do eu individual. A individualidade ndo é negada, mas sua inser¢gao em
redes e sistemas materiais, pelas quais é constituida e mantida, recebe
maior énfase.” (Kerridge, 2020, p. 7). Dessa forma, a nova maneira de
pensar os conceitos ecocriticos consiste em defender

[...] uma mudang¢a de énfase na maneira de como
imaginamos o eu, do eu como um individuo
atomizado com limites rigidos para um eu sempre ja
em processo de produzir o mundo e ser produzido
por ele; um eu através do qual o mundo flui; um eu
que é conceitualmente inseparavel e materialmente
inseparavel do ecossistema maior que sustenta seu
corpo fisico. A percepcdo ecoldgica dissolve nogGes
unificadoras de individualidade e fortes separacdes
dualistas entre cultura e natureza, sujeito e objeto ou
humano e ndo humano. (KERRIDGE, 2020, p. 7)

Aqui percebemos a importancia e necessidade do homem ndo
apenas se reconhecer como ser racional, possuidor do livre arbitrio e da
habilidade de transformar o que esta em sua volta, mas perceber que
ele também é fruto da natureza e que precisa respeita-la, cuidar do
meio ambiente, porque ele depende desse meio natural para sobreviver
e prosseguir com suas geragoes futuras. Isto significa que o homem faz
parte de um todo organico que constitui a formagao do planeta Gaia, isto
é, a mae Terra. Esse planeta é um grande ser vivo que requer respeito e
cuidados com seus recursos naturais para a prosperidade de qualquer
espécie de vida aqui. Para Kerridge (2020, p. 4) “Na ecocritica, a primeira
e a segunda ondas estdo ainda avancando, embora a terceira tenha
chegado - e ha muitas pequenas subcorrentes que podem crescer em

novas ondas ou persistirem como forcas menores”.



Ainda de acordo com Garrard (2006, p. 9), “a natureza sé é
valorizada em termos de utilidade para nds”. E, com isso, a invasao, a
exploracdo, a poluicdo e, consequentemente, a destruicao do espaco
natural tém tomado proporg¢des imensurdveis. A Ecocritica surgiu da
necessidade de conscientizacdo ambientalista, de chamar a atencao
para a preservacao e manutencao do espaco natural. Assim, ela trata
essencialmente da relagao entre natureza e cultura, sua construgao e
reconstrucdo através da percepg¢ao humana, como podemos perceber
em alguns poemas de Cancdo. Para Oliveira e Almeida (2012, p. 429):

A ecocritica declara-se como uma vertente tedrica
que reluz o possivel encontro do homem com o meio
ambiente, através do perceber literdrio; enfatizando
o comportamento do ser humano, dando um novo
prisma sobre a sustentabilidade, a preservagdo do
ecossistema e sobretudo das atitudes humanas em
seu espaco. (Oliveira; Almeida, 2012, p. 429)

Ou seja, trata-se de uma andlise literaria centrada na relacdo do
homem com a natureza, isto é, das atitudes do homem perante a
natureza. Essa intervencao literaria focada no meio ambiente surge
na perspectiva interdisciplinar de evitar os danos que os homens
causam a natureza.

“Apocalipse”, o quinto capitulo do livro Ecocritica, de Garrard
(2006), aborda de forma critica a hipdtese Gaia desenvolvida por James
Lovelock no livro Gaia: A New Look at Life on Earth [Gaia: um Novo Olhar
Sobre a Vida na Terra], no qual “diz que poderiamos pensar na Terra
como uma espécie de superorganismo, gracas a sua autorregulacdo
bioquimica e climatica ‘homeostatica’ (Garrard, 2006, p. 145-146, grifo
do autor). O nome faz referéncia a antiga deusa da mitologia grega,
representacao simbdlica da Mae-Terra, nomeada Gaia.



Parafraseando, o conceito ecocritico de inspiragao alegdrica propde
um modelo da Terra como entidade responsdvel por ser a genitora e
regulamentadora de toda matéria viva do planeta, dando as condicGes
necessarias para garantir e prolongar a sobrevivéncia dela (Lovelock,
2006). Entre as décadas de 60 e 70, a metafora de Gaia teorizada pelo
cientista britanico foi amplamente aceita e até a atualidade é defendida
pelos ambientalistas e adeptos da ecologia profunda.

Para Bate (apud Correia, 2019, p. 34), criador de uma abordagem
ecopoética, “toda vez que lemos ou discutimos um poema, estamos
reciclando sua energia de volta ao nosso ambiente cultural. E assim que
o processo de sobrevivéncia e modificacdo funciona no reino da arte”.

Outro tropo que merece destaque especial sob o pretexto
de analise, é a “Pastoral”, porque, segundo Garrard (2006, p.
54), “desde as reag¢des poéticas do movimento do romantismo a
Revolucdo Industrial, a pastoral tem moldado de forma decisiva
nossas construcdes da natureza.” Possivelmente, segundo o
autor, até a ecologia tenha sofrido influéncia da pastoral. Para
o autor, foi também o primeiro indicio de uma consciéncia
humana para a corrente ideoldgica ambientalista. A origem do
conceito modernamente denominado de poesia Pastoral Cldssica
remonta aos habitos da vida dos trabalhadores camponeses, mais
especificamente, dos vaqueiros e pastores na Antiguidade Cl3ssica,
tal como as praticas de homenagem a Natureza que consistiam em
celebragdes as colheitas regadas de cantorias apds a finalizacao do
trabalho arduo (Ribeiro, 2006). A obra Os idilios, do poeta grego
Tedcrito, é considerada fundadora do género pastoril na poesia, e
posteriormente as Bucdlicas, do poeta romano Virgilio, contribuiram
significativamente para os desdobramentos futuros da pastoral os



guais adquiriram suas especificidades ao longo do tempo, conforme
contextualiza Ribeiro (2006).

Alguns dos desdobramentos originados a partir da Pastoral
Cldssica literdria sdo a elegia, o idilio, e a utopia, respectivamente.
O primeiro “volta o olhar para um passado desaparecido, com um
sentimento de saudade; o idilio celebra um presente generoso; a
utopia almeja um futuro redimido” (Garrard, 2006, p. 60, grifos do
autor). Para realizar uma analise das relagGes entre o conteludo do
poema e suas caracteristicas elegiacas, faz-se necessario adentrar
nos conhecimentos acerca da constituicdo desse género para além
da classificacdo pela orientacdo temporal feita por Garrard (2006)
citada anteriormente.

Segundo Soares (1989, p. 32, grifos da autora), no trecho intitulado
“Algumas formas liricas fixas”:

Elegia — grego elegeia, cantos de luto e tristeza. O nome
deve-se talvez a transcricdo helénica do vocabulo
arménio (elegn, elegneay) que significava ‘bambu’
ou ‘flauta de bambu’, ja que esta acompanhava
os cantos lutuosos. Geralmente, seu tema é o
lamento e o pranto pela morte de alguém ilustre
ou amigo e identifica-se por sua fei¢gdao sentenciosa
[...]. Tendo a elegia gradativamente abandonado
a primitiva estruturacdo em disticos formados de
versos hexametros (de seis pés) ou pentametros
(de cinco pés), o que lhe ficou como caracteristico
foi o canto daqueles sentimentos dolorosos, que
podem ser considerados comuns a todos os homens.
(Soares, 1989, p. 32, grifos da autora)

Além da sua origem nas culturas greco-romana, com as producdes
poéticas classicas, idilicas e bucdlicas introduzidas por Tedcrito e
Virgilio, respectivamente, a Pastoral também possui fortes influéncias



do livro da religido judaico-crista, a Biblia: “[...] a relacdo da pastoral
com a concep¢do judaico-cristd do tempo fica clara: o Génesis,
capitulo 3, histdria da queda do homem, é essencialmente uma elegia
de fartura e da inocéncia pastoris perdidas” (GARRARD, 2006, p. 60).

O primeiro livro da Biblia hebraica, a mesma que serve como
base para a Biblia cristd, Génesis, narra em seu primeiro e segundo
capitulos que, apds a conclusdo da criagdo do céu e da terra, Deus
concedeu a Addo e Eva a habitacdo fértil, repleta de recursos naturais
e minerais, nomeada Jardim do Eden, onde compartilhariam uma
vida de perfeita harmonia com os animais e poderiam desfrutar
plenamente de uma natureza inocente, na qual o préprio Deus
caminhava. A Unica ordem determinada por Ele foi a de ndo comerda
arvore o fruto do conhecimento do bem e do mal. Posteriormente,
o capitulo 3 (trés), intitulado O engano da serpente leva a queda de
Addo e Eva, mostra o didlogo entre a serpente e a mulher (Eva), o qual
culmina na desobediéncia da ordem divina, conhecida na doutrina
cristd como o Pecado original. Os dois primeiros seres humanos
passam entdo a reconhecer, tal como Deus, o mal e a imperfeicao
(BIBLIA, 2011).

ANALISE DO POEMA LAMENTOS AO PE DE UM TUMULO

O poema em questdo estd presente na edicdo mais recente
da obra Musa Sertaneja (2013), inicialmente publicado em 1967,
composta por 21 (vinte e um) poemas, dos quais todos apresentam
aspectos da ecocritica, como, por exemplo, Manhd de chuva, Palavras
ao plenilunio, O cego e o céo, Castanhola, Arvore morta etc. Esta
antologia também contempla mais dois livros: Flores do Pajet (1969),
Meu Lugarejo (1979) e Poemas Inéditos.



Um dos pontos comuns na poética de Cancao é a recorréncia de
tematica repleta de um afeto intimo para com a sua terra, que |he
serve de inspiracdo e valorizacdo da natureza. O poeta constréi um eu
lirico que observa as realidades do sertdo e as retrata de uma maneira
tdo particular e diversa que chega a transferir para a sua poesia uma
esséncia imagética sertaneja, com a propriedade de um amante e
admirador das paisagens, dos pdassaros, das flores, podendo Cancao
ser considerado um “poeta ambientalista”.

Como recorte para elaboracdo da analise, optamos pelo
poema “Lamentos ao pé de um tumulo”, por apresentar elementos
ecocriticos, desde os aspectos de cumplicidade, conjuncdo e
harmonia entre o eu lirico e a natureza até o sentimento de disjuncao,
de revolta do homem contra a prépria natureza provocada pela
morte da amada, destoando da postura discursiva predominante na
obra de Cancao.

Jodo Batista Siqueira (1912-1982) nasceu no Sitio Queimadas, na
cidade sertaneja de S3o José do Egito, municipio de uma pequena
regido pernambucana do Vale do Pajeu. E popularmente conhecido
como “Cancdo” (Cyanocorax cyanopogonave): Ave tipicamente
encontrada nas zonas semiaridas do Nordeste, assim chamada por
seu principal canto, cujo som se assemelha ao seu nome popular.
Curiosa e observadora, alerta outros animais quando descobre
sinais de ameaca e pode variar a producdo de cantos porque possui
capacidade de imitar o som de outras aves'. Assim, podemos fazer uma
analogia do canto do pdssaro a poética de Cancdo pela habilidade de
poetizar os elementos do ambiente sertanejo, interligados com temas
universais e existenciais. Apesar do pouco estudo formal, sua obra

1 Disponivel em: https://www.wikiaves.com.br/wiki/gralha-canca. Acesso em: 5 maio 2019.
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é marcada por uma linguagem sofisticada, fruto de muitas leituras,
segundo pesquisadores, principalmente de poetas romanticos como
Castro Alves, Casimiro de Abreu e Fagundes Varela (Mariano, 2013).
Destacamos ainda que o estilo da poética de Cancdo mescla uma
linguagem que vai do popular ao erudito, apresentando elementos
da realidade do campo e os retrata de uma maneira tao particular,
gue reconhecemos em sua obra o tema bucdlico constituido por uma
visdo tellrica da paisagem sertaneja.

O texto escolhido é um poema lirico, mostra-se com aspectos que
remetem a caracteristicas da ecocritica. Nesse sentido, vale discutir de
gue maneira esses elementos sdo dispostos no poema e quais efeitos
eles provocam. Primeiramente, serd feita uma breve andlise estrutural.

O poema é composto por 15 (quinze) décimas, em redondilha
maior (medida velha), muito utilizado na poética popular, com
esquema de rimas ABABCCDEED, apresenta uma variedade de
rimas agudas, graves, pobres, ricas, soantes e perfeitas. Além
disso, a inventividade poética é parte essencial para a configuracao
do poema enquanto texto literario, aqui evidenciada a partir das
paisagens poéticas — as metaforas, por exemplo —, importantes na
construcdo estilistica da poética de Cancdo.

O titulo do poema jd sugere ao leitor um tom flunebre e
melancdlico. No quinto verso da primeira estrofe, o emprego do
pronome demonstrativo “nesta”, utilizado para situar alguém e
algo no espaco, no tempo e no discurso, confirma o referencial de
proximidade indicado pelo titulo. Isto é, temos a presenca de um eu
lirico posto diante de uma sepultura, referindo-se a outrem de forma
direta, em segunda pessoa do discurso, pelo pronome pessoal “te”,
conforme o primeiro verso da segunda estrofe, destacado. Vejamos:



Sinto na alma receios

No coragdo, um desmaio
Lembrando os nossos passeios
Nas belas tardes de maio
Hoje, nesta sepultura

Triste, deserta e escura

No mais completo desprezo
Os teus restos solitarios

Entre os torrdes funerarios

Da terra que te faz peso

Venho trazer-te a lembranga
Daquele tempo passado

Dos sopros da brisa mansa

Na orla verde do prado
Lembrar-te as lindas verbenas
Por entre as flores pequenas
Das manhds frescas e belas
Venho chorar minhas dores

E trazer-te uma das flores
Que nos viu passar por elas.
(Cancédo, 2013, p. 27, grifo nosso)

Considerando as informagdes previamente explanadas acerca do
género pastoral e seus desdobramentos, juntamente as observacdes
do conjunto de caracteristicas particulares do poema, o enquadramos
na classificacdo de poema elegiaco. E possivel evidenciar tal afirmativa
ja nas duas primeiras estrofes supracitadas, pois os sentimentos
impressos do eu lirico se voltam para as lembrancas “Daquele tempo
passado” irreparavel de forma nostdlgica, experienciando a saudade
de alguém com quem ele dividiu momentos de jubilo e para quem,
hoje, ele dedica “Lamentos ao pé de um tumulo” a sua amada morta.
O jogo de paradoxos semanticos entre as palavras atribui o regresso
ao passado a tudo aquilo que um dia foi vivido e belo e que hoje se

apresenta como solitdrio e triste.



Ainda sobre a escolha lexical dos versos, o poema ajuda o leitor a
imaginar cenas que tém como plano de fundo uma paisagem bucdlica,
por onde o eu lirico e o ser amado desfrutaram de passeios sob “a
brisa mansa” na “orla verde do prado” entre “lindas verbenas” e
“flores pequenas”, no clima de “manhas frescas e belas”. O excerto
“uma das flores”, localizado no nono verso da segunda estrofe, revela
uma flor antropomorfizada quando ganha, figurativamente, o sentido
da visdo por assistir ao passeio dos amantes, como ocorre também
com outros elementos tellricos citados ao longo do poema. Eles
ajudam ndo apenas a compor o cenario paisagistico do amor vivido
entre o eu lirico e a amada outrora viva, mas também contemplam
e participam, tendo valor significativo e bastante intimo. Tomemos
a décima estrofe como exemplificacdo para enfatizar tal recorréncia:

Vem olhar o p6r do sol

Na montanha descoberta
Quanto é grato o arrebol
Pela paisagem deserta
Contemplar os vaga-lumes
Colhendo os doces perfumes
Nas claras noites de lua
Sentir as flores sonharem
Ouvir teus ossos chorarem
Na lama da carne tua.
(Cancdo, 2013, p. 30)

O “arrebol”, no terceiro verso, assistido pelo eu lirico, consiste
num efeito de luzes e cores responsdvel por marcar o momento de
transi¢cao entre dia e noite e vice-versa e que sugere uma imagem
de permanéncia da vida com seus sabores e perfumes. Ele adquire,
figurativamente, um atributo humano ao agradecer a paisagem por
ser descoberta: ndo possuir “empecilhos” visuais, permitindo assim



gue ele se estenda e seja refletido nos altos campos e montanhosas, e
demonstrando um aspecto de conjun¢do e harmonia entre a prépria
natureza percebida pelo eu lirico. Na mesma obra, Musa Sertaneja
(2013, p. 46), Cancao revela um eu lirico com grande admiragdo
pelo fendbmeno natural, sempre descrito com majestosidade, como
demonstrado na ultima estrofe do poema “Soliddao”: “[...] O globo
inteiro sorriu / Vendo o clardo do levante / Na campina polvilhada
/ Da luz serena e dourada / Do matutino arrebol / As flores se
desabrochavam / As borboletas voavam / Aos brandos raios de sol”.

Ademais, o oitavo verso da décima estrofe desafia a habilidade
de abstracdo do leitor pelo alto nivel poético do eu lirico ao atribuir
as flores a capacidade subjetiva humana de sonhar, possibilitando
a constru¢do de uma imagem tellrica de como seriam os sonhos —
possivelmente puros, delicados e ingénuos — da prépria mae natureza
representados pelas flores.

Analisemos agora a terceira e quarta estrofes que revelam,
abencoado por Deus, o aspecto grandioso e transcendental da natureza:

Nestas noites consteladas
Teu espirito alegre voa
Pelas estrelas douradas
Que Deus bem alto povoa
Da regido que habitas
Dessas paragens bonitas
Vem ouvir a quem te chama
Vem consolar o gemido
Dum corag¢dao comovido
Que ainda sente e te ama!

Vem escutar os rumores
Da aragem preguigosa
Agitando as lindas flores
Da folhagem bulicosa



Lembrar o dia feliz

Das promessas que que fiz,
Do amor que te jurei

Vem ouvir os meus clamores,
Aliviar mais as dores

Do coragdo que te dei.
(CANCAOQ, 2013, p. 27-28)

Na estrofe acima, a natureza é observada como uma entidade
criada por um Deus onisciente e onipotente, o qual habita os
céus constelados, por onde o espirito de sua musa inspiradora
voa alegremente. Novamente, cria-se, em termos imagéticos, um
ambiente de amor, beleza e harmonia. Do mesmo modo, na terra
onde o eu lirico habita, o local também é apresentado como lindo,
uma forma de dizer a amada que aqui € maravilhoso, com “lindas
flores” e, por isso, solicita sua volta a vida para viver junto a ele e
“Lembrar o dia feliz / Das promessas que te fiz [ele fez]” em nome de
um amor prematuramente “destruido” por causa do imponderavel
da vida. O carater religioso e pastoril é comum a poética de Cancao,
podendo ser facilmente encontrado, como ocorre nos versos da
Ultima estrofe do poema “Momentos matutinos”, presente no
mesmo livro Musa Sertaneja (2013): “[...] E natureza selvagem /
Estende a sua ramagem / Como rendendo homenagem / Ao Deus
onipotente” (Cancdo, 2013, p. 67).

Vejamos agora a quinta estrofe abaixo:

Vem ouvir nos boqueirdes
O canto dos sabids

As suas lindas cangdes
Como sdo sentimentais

O tilintar solitario

Das contas de teu rosario
Contando a minha derrota



Vé tua tumba cruenta

Ja numa parte cinzenta

Que a mao do tempo desbota.
(Cancédo, 2013, p. 28)

Nessa estrofe, a fauna é destacada através do canto dos “sabias”
— aqui lembra o canto do sabid do poema “Cancdo do Exilio”, do poeta
romantico maranhense, Gongalves Dias —, que revela “lindas can¢des”
e sentimentos que afligem o coragdo do eu lirico pelo momento de
tristeza que ele passa. O cardter melancélico é ainda mais agravado
pela acdo do tempo que, ao invés de cicatrizar a dor da perda, pelo
contrdrio, configura uma marca decadente, solitdria e de desprezo
simbolizada pelo “tilintar solitario” do rosario da amada morta, onde
nem mesmo a fé poderd revogar a sentenca assinada eternamente
pela morte, por mais que o eu lirico implore e chore, também
eternamente, como nos versos da décima terceira estrofe abaixo:

Vem assistir meu gemido
Enxugar o pranto meu
Ouvir um “ai” dolorido

Do amor que ja foi teu
Nestes recantos funestos
Ante teus ultimos restos
Olho, medito e imploro:
Vem consolar meu solugo
Dum pobre peito convulso
Na mdgoa eterna que choro.
(Cancédo, 2013, p. 31, grifos nossos)

Todo o poema é marcado pelo fluxo de sentimentos antagonicos
de um eu lirico constantemente dividido, ao longo das estrofes,
entre as lembrancas alegres e a melancolia, a vida e a morte, o amor
e a soliddo eterna, a paz e a inquietacdo. Na sétima estrofe a seguir,

temos o pedido do eu lirico para sua amada voltar a ser matéria,



contemplar a natureza e, consequentemente, poder entrar em
contato com o eu lirico a partir de elementos césmicos e também
da fauna:

Vem olhar a vastidao

Do prado e da serrania
Quanto deslumbra o clardo
Que vem na barra do dia
Transforma-te numa estrela
Pra todas as noites eu vé-la
Cheia de brilho e fulgor

Voa como um passarinho
Que procurarei teu ninho
Pra recordar nosso amor.
(Cancédo, 2013, p. 29, grifos nossos)

Acima, temos, a partir de um elemento da natureza, a figura do
passarinho como sendo a personificacao da liberdade e do aconchego,
onde seu ninho pode servir de recordacdo e também de reafirmacao
do amor entre o eu lirico e sua amada.

Logo depois, temos o eu lirico acusando a natureza — o furacdo —
de té-los privados da vida de sonhos e de alegrias que poderiam ter
vividos, conforme versos em itdlicos, destacados, respectivamente,
nas estrofes oitava e nona a seguir:

Vem conhecer-me as agruras
Sentir a minha aflicdo
Relembrar as nossas juras
Viver da mesma ilusdao

Falar sobre nossos sonhos
Encantadores, risonhos

Que a natureza privou
Lembrar o tempo passado,
Nosso palacio dourado

Que o furacdo derrubou



Escuta o vento mansinho
Passar num siléncio amigo
Querendo falar baixinho

A sombra de teu jazigo

Esta palavra “Jesus”,

Escrita na tua cruz

Por cima dos teus destrocos
Quanta soliddo existe

Sobre a terra, ingrata e triste
Que tem ocultos teus 0ssos
(Cancdo, 2013, p. 29, grifos nossos).

Os primeiros versos da nona estrofe revelam um tom antitético
ao da critica sobre a terra que oculta os ossos da amada, pois o
“vento” é “mansinho” e amigo porque passa numa calmaria [siléncio]
para “falar baixinho”, uma espécie de sussurro para acalentar e fazer
adormecer eternamente em paz a amada do eu lirico. Em seguida, a
palavra “Jesus” escrita na cruz fincada na terra sobre o tumulo traduz
todo o tom melancdlico do sentimento do eu lirico que mais uma vez
se mostra magoado com esse elemento da natureza — a terra —, pois,
para ele, representa o simbolo da ingratidao e da tristeza.

Se compararmos o quinto verso da décima primeira estrofe e o
ultimo verso da décima segunda estrofe, respectivamente, transcritos
abaixo em italico, esse antagonismo se torna ainda mais evidente e claro:

Da tua grinalda santa

As flores rolam disformes
Pede a Deus, te levanta

Da soliddo em que dormes
Olha o mundo como é belo
Vamos buscar o castelo
Que nds sonhando fizemos
Percorrer nossos pomares,
Sorrir olhando os lugares
Por onde outrora vivemos



Vem olhar a natureza

Minha cruel solidéo

O quanto had de tristeza

Nas dguas do ribeirdo

Olha meu padecimento

Vem consolar o tormento

De quem por ti tanto chora
Ndo deixa eu viver sozinho
Trilhando um cruel caminho
Num mundo que me apavora.
(Cancdo, 2013, p. 30, grifos nossos)

Na tentativa desesperada de rever e ter novamente o seu amor,
ele implora a sua amada que peca a Deus pelo seu retorno a vida
para que assim, juntos, as agruras do seu viver melancdlico e solitario
sejam curadas. Ora, o mundo é o cenario pastoril belo e perfeito para
se desfrutar do amor entre os dois, ora é fruto de um desespero que
torna a vida insuportavel, ainda que tenha sido um cendrio inicialmente
harmonioso, espécie de grada¢ao tematica, que vai da feliz comunhao
com a natureza até a disjuncdo causada pelo desolamento de viver
num mundo que o apavora, pois a natureza agora é um cenario de
“tristeza” que, aliada a auséncia da amada, causa ainda mais “soliddo”
ao eu lirico, como observamos nos quatro primeiros versos da décima

segunda acima.

Sem antes gerar maiores expectativas quanto ao continuo
tematico, o poema causa estranhamento a partir da sexta estrofe por
levantar questdes existenciais pessimistas com relacdo a natureza,
pois, analogamente ao terceiro capitulo do livro da Biblia referente a
“queda do homem”, o eu lirico perde a harmonia e inocéncia pastoril,
conforme entendemos em Garrard (2006), e emerge numa revolta
contra a terra — um dos quatro elementos da natureza — que até entao
era reverenciada, como ja podemos perceber na estrofe a seguir:



Foge desta sepultura
Terrivel, cruel, malvada,
Triste, medrosa, escura,
Feia, deserta, gelada
Dessa terra infanticida
Volta novamente a vida
Buscando quem foste outrora
Ergue-te, vem, fala a mim
Que essa magoa sem fim
Me martiriza e devora.
(Cancdo, 2013, p. 28)

A etimologia da palavra “infanticida”, localizada no quinto verso
da estrofe acima, advém da fusdo de duas palavras latinas: infantis,
traduzida como “crianca” e caedere, que significa “matar”. Define-se
entdo como “infanticida” a genitora que comete infanticidio, ou seja,
o assassinio do préprio filho durante a gestacdo ou apds o parto. Ao
estendermos o significado denotativo da palavra ao plano figurativo,
logo é possivel retomarmos o conceito mitolégico grego da Mde-
Terra, ou Mde-Gaia, pois o vocabulo “terra” adquire outro carater:
agora, ela ndo tdo somente compde a vida da natureza, das flores,
do verde dos campos, mas também é a culpada por decompor os
proprios filhos: os seres vivos descendentes dela, entre eles, os seres
humanos. Sobre a presenca da mitologia grega na obra de Cancao,
Mariano (2013, p. 159) considera ser “outro fato curioso, pairando no
ar mais um mistério em torno da poesia de Cancao”.

O carater pastoril do poema muda definitivamente nas duas
ultimas estrofes do poema, respectivamente, décima quarta e
décima quinta estrofe, principalmente por causa da acdo “faminta”,
devoradora e sem consciéncia da terra:

A nossa vida foi bela
De amor, sorriso e segredo



Foi uma linda novela

Que terminou muito cedo
Amor, sorriso, ternuras,
Promessa, esperangas, juras
Eu via no rosto teu

Tudo foi uma passagem

S6 me resta a tua imagem

O resto a terra comeu.

Ninguém descreve nem soma
A terra o quanto é faminta
N3o é possivel que coma
Depois, pensando, ndo sinta
Mulher ingrata e malvada
Tem a boca escancarada

Ndo ha quem Ihe mate a fome
Covarde, vil, bandoleira,

Made perversa e carniceira
Cria seus filhos e come!
(Cancédo, 2013, p. 31)

A palavra “terra”, localizada no ultimo verso da penultima estrofe,
introduz uma sequéncia de vocabulos de sentido degenerativo,
presentes na estrofe seguinte, direcionados a Mae-Terra,
alegoricamente denominada deusa Gaia: “Mulher ingrata e malvada
[...] / Covarde, vil, bandoleira / Mae perversa e carniceira”. Tomado
por uma visdo antropocéntrica, o eu lirico confronta a potencialidade
geradora tdo incomensuravel da terra quanto sua cruel capacidade de
“comer”, matar seus proprios filhos. Aqui, a Terra ndo se trata mais da
mae bondosa que concebe as condi¢cdes necessarias para sustentar
a vida terrestre e seus descendentes. Apesar da pretensao de algar
a plenitude do amor, ele se depara com a frustragdo existencial da
fatalidade organica e ciclica da vida terrena: a morte.



CONSIDERAGOES FINAIS

O artigo buscou evidenciar aspectos ecocriticos a partir da
relagdo da natureza com a vida intima do eu lirico no poema
“Lamentos ao pé de um tumulo”, do pernambucano Jodo Batista de
Siqueira (Cancao) — o passaro poeta.

De fato, o resultado da andlise mostrou elementos ecocriticos
presentes no poema, contribuindo para os estudos acerca da obra
do poeta, além de identificar, por meio dos pressupostos tedrico-
metodoldgicos da ecocritica, o carater humanizador (CANDIDO, 2011)
em provocar o sentimento do leitor e a conscientizagdo de valorizacdo
e preservagao do espaco representado pelo meio ambiente por
causa de sua importancia e beleza. No poema, por um lado, a
natureza estd em harmonia com o eu lirico, pois ela sempre enfeita
e decora os encontros do casal apaixonado. Uma espécie de tempo e
espaco edénico ocorre naqueles momentos de encontros e didlogos
amorosos, tendo a flora como cendrio de contemplacdo e realce para
a moldura imaginaria do eu lirico.

Por outro lado, observamos uma disjuncdo entre homem e natureza
revelada pelo eu lirico ao rebelar-se contra ela, principalmente no
final do poema, em razao da morte de sua amada. A mesma natureza
ora contemplada e que serve ndo apenas de plano de fundo, mas
também de testemunha e cumplicidade do amor entre o eu lirico e
sua musa, essa mesma natureza, representada pela Mde Terra, como

»ou

“infanticida”, “mata e come” o grande amor de sua vida, uma jovem
que faleceu precocemente.

Desse modo, entendemos que os elementos tellricos evocados
formam uma parte essencial do poema, o quanto a natureza
proporciona, além dos fatores biolégicos, experiéncias do belo em



nossas vidas. Entretanto, o corpus em questdo se torna uma exce¢ao
do conjunto poético de Cancao, fortemente marcado pela apreciagao
e valorizacdo do cenario sertanejo, porque a natureza que é mostrada
e valorizada, no poema, pelo eu lirico para mostrar a grandeza de seu
amor por sua amada, é a mesma que impede a perpetuacdo desse
amor por causa da chegada da morte. Dessa forma, a natureza, no
poema, vai da génese ao apocalipse.
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