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Resumo: O presente trabalho se baseia na andlise de
“Doramar ou a odisseia”, de Itamar Vieira Janior, com
atencdo para a perspectiva adotada do foco narrativo
em comparagdo com o conto “Mineirinho”, de Clarice
Lispector. Nota-se, na producdo do escritor brasileiro,
que a saga da protagonista esta submersa no cenario
urbano da favela, cujo espacgo evidencia as fissuras da
cidade a partir do olhar fronteirico, espelhado pelo
circuito de violéncia que se encontra. Desse modo, os
“confins da cidade” reconstituem Salvador a partir do
jogo de oposicdo entre a “cidade alta” e a “cidade baixa”,
ambas trilhadas por Doramar em sua via-crucis, analisado
a partir das contribuicGes, sobretudo, de Frantz Fanon
(1968), ao tratar da cidade compartimentada do colono,



José de Souza Martins (2019), no que tange aos limites
territoriais e suas redefinicdes moldadas pelo poder em
sua constante disputa, e Sueli Carneiro (2011), em relagdo
ao apartheid social entre negros e brancos no Brasil.
Palavras-chave: Cidade. Favela. Doramar ou a odisseia.
Itamar Vieira Junior.

Abstract: This work is based on the analysis of “Doramar
ou a odisseia”, by ltamar Vieira Junior, with attention to the
perspective adopted from the narrative focus in comparison
to the short story “Mineirinho”, by Clarice Lispector. It
is noted, in the Brazilian writer’s production, that the
protagonist’s saga is submerged in the urban setting of the
favela, whose space highlights the city’s fissures from the
border perspective, mirrored by the circuit of violence that
exists. In this way, the “confines of the city” reconstitute
Salvador based on the game of opposition between the
“upper city” and the “lower city”, both followed by Doramar
on his way to the cross, analyzed based on the contributions,
above all, of Frantz Fanon (1968), when dealing with the
colonist’s compartmentalized city, José de Souza Martins
(2019), regarding territorial limits and their redefinitions
shaped by power in its constant dispute, and SueliCarneiro
(2011), in relation to social apartheid between blacks and
whites in Brazil.

Keywords: City. Slum. Doramar ou a odisseia. ltamar
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CONSIDERAGOES INICIAIS

A relacdo intertextual entre os contos Doramar ou a odisseia, de
Itamar Vieira Junior, e Mineirinho, de Clarice Lispector, ndo somente
estd registrada na “nota do autor” em sua publica¢do pela editora
Todavia (2021) como também é referida diretamente no prdprio texto
literdrio em citacdo direta. A passagem dos treze tiros na personagem
€ a mengao a via-crucis reconfiguram a ética fornecida no novo texto
do escritor brasileiro que ndo mais assume o lugar de privilégio do



narrador de dentro da “casa grande”, ou seja, pela visdo da patroa que
se refere a trabalhadora doméstica enquanto “minha cozinheira”, mas
pelas margens, conforme veremos pela histéria de Doramar tecida no
decorrer da narrativa.

Essa reconfiguracdo aponta para uma reinterpretacao da vida de
Mineirinho, em sua histéria ampliada através da relagdo com Doramar.
Esta é a protagonista que vai desvendar os caminhos da cidade pela
travessia entre a “cidade baixa” e a “cidade alta”, ao cumprir seu trajeto
cotidiano de trabalho em Salvador/BA. Nesse interim, observamos
como é construida a paisagem urbana bordada em contrastes e de
qual modo o narrador engendra a linha oscilante entre a vida e a morte
marcada na saga da protagonista. Outro fator relevante para fornecer
as chaves de leitura do conto de Itamar Vieira JUnior é a racializacdo
das personagens, que as situam em um espago e tempo e as colocam
sob uma condicdo social de permanente exclusdo, em decorréncia da
cicatriz ainda aberta da escravidao no Brasil.

Todavia, essa exclusdao ndo as desumaniza. Contrariamente,
faz-nos aproximar das suas narrativas de vida, fornecendo uma
lente ampliada e sensivel para compreendermos suas respectivas
sagas. Tal é o poder da literatura, conforme adverte Candido (2011),
pois ela “humaniza, isto é, permite que os sentimentos passem do
estado de mera emocao para o da forma construida, que assegura
a generalidade e a permanéncia. [...] A literatura [...] nos torna
mais compreensivos e abertos para a natureza, a sociedade, o
semelhante” (2011, p. 181-182).

Nota-se que Itamar Vieira Junior compreende esse papel
formador e transformador das artes. O tom critico e a atencdo dada
as personagens subalternizadas da nossa histéria, comprovam a



defesa. Especialmente em Doramar ou a odisseia, o enraizamento
na religiosidade de matriz africana, com a mengao a divindade lansa
em meio a violéncia da favela que cinge Doramar, alinhado a imagem
qgue é construida em torno de si mesma, submersa nas exclusdes da
cidade, norteia a nossa analise a partir dos elementos constitutivos
da narrativa em sua relacdo direta com o contexto sdcio-histérico
contemporaneo. Logo, a relagdo intertextual com Mineirinho, de
Clarice Lispector, ndo estd para a negacdo desse conto que é um
classico da Literatura Brasileira, mas para a atualizacdo do foco
narrativo fora dos campos dominantes da histéria, caracteristico da
producdo contemporanea.

Ginzburg (2012) afirma que esse novo desenho na literatura
nacional traz um contorno contrario a tradicdo. Para ele, esses
sdo os narradores denominados “descentrados”, visto que “[...] o
descentramento seria compreendido como um conjunto de forgas
voltadas contra a exclusdo social, politica e econdmica” (2012, p.
201). Em Doramar ou a odisseia, embora percebamos a presenca de
um narrador em 32 pessoa que é substituido no desfecho por um
narrador em 12 pessoa pelo relato da prdpria protagonista, hd um
descentramento duplo, ou seja, pela perspectiva, conforme vimos,
mas também pela focalizacdo de uma personagem marginalizada no
contexto social brasileiro. Ela era, pelos moradores da “cidade alta”,
vista como “a mulher que servia para limpar os vasos e preparar o
jantar” (VIEIRA JUNIOR, 2021, p. 117).

O jogo de oposicdo com o frequente uso da antitese marca o
enredo do conto em destaque. Essa assimetria entre corpos situados
em diferentes espacos e condicdes socioecondmicas discrepantes
atenua os limites do espac¢o urbano, o que caracteriza as analises



de Frantz Fanon, quando, em Os condenados da terra, trata da
dissonancia do mundo colonial e a espacializagdo dos diferentes
grupos. Em consonéancia com essa linha de abordagem, ao tratar
da urbanizacdo brasileira, o gedgrafo José de Souza Martins, em
Fronteira, evidencia os limites impostos pela concentracdo de poder
e renda, fato que estrutura uma espécie de sistema de segregacao
racial, cuja minoria branca encontra-se espacializada em “locais de
privilégio”, enquanto uma parcela significativa da populagao, nesse
caso negra, ocupa os suburbios e periferias do pais, conforme Sueli
Carneio defende em Racismo, sexismo e desigualdade no Brasil.

A partir dessas reflexdes iniciais, buscamos desenvolver uma
andlise dialdgica entre Doramar ou a odisseia com os estudos que
versam sobre o espago, enquanto categoria geografica e marcador
social bem como elemento narrativo no ambito dos estudos literarios.
Especialmente, no que tange ao principal campo de pesquisa, a
Literatura, levando em consideracdo o que Luiz Mauricio Azevedo
defende introdutoriamente em Estética e ra¢a ao grifar: “a forma
literdria se esforca para exercer a fungao controladora do sentimento
de esgotamento” (AZEVEDO, 2021, p. 12). Ou seja, ela busca em meio
a barbarie econémica e de violéncia racial forjar novos horizontes. Em
suas palavras, “novos imagindrios”, conforme veremos a seguir.

A VIA-cRUCIS DE DORAMAR ENTRE A “CIDADE ALTA” E A “CIDADE BAIXA”

“Divi-divi-divi-dividir Salvador

Diz em que cidade que vocé se encaixa
Cidade Alta

Cidade Baixa”.

Baiana System?

1 Duas Cidades, 2016.



O retrato da saga da protagonista é marcado pelo terreno

movedico que a coloca em constante estado de tensao entre a vida e

a morte. Segue dessa forma até o desfecho. Todavia, a passagem de

cada acontecimento é realizada por diferentes formas de violéncia:

urbana, racial e de género. Todas elas serdo vivenciadas por Doramar

em sua travessia. Logo inicialmente, esse desalinho, vivido por um

corpo esguio, encontra-se na saida de um prédio em meio ao centro

urbano da cidade de Salvador, cuja confrontagdao com um cao fétido

e em estado de decomposicdo a tira do lugar-comum da rotina,

fazendo-a sentir medo e desamparo. O narrador em 32 pessoa mostra-

Nnos a cena.

Num canto escuro, tremendo de dor, estava um cdo
encolhido em seu proéprio corpo, com uma orelha
despedacada, a carne viva, pulsando, dilacerada,
e as moscas sobrevoando seu alimento. S6 entdo
Doramar entendeu o odor que sentia desde |a de
cima, de onde saia para encontrar a vida, os afazeres
do dia, tendo agora sua ordem abalada pela morte
que a rondava. [...] Doramar descobria naquele fim
de tarde a vida ndo programada. Pensou em se
aproximar, mas logo se conteve: o medo da morte,
das escolhas, o imprevisivel rompia a rotina. [...]
Um portdo enferrujado era o portal para o mundo
possivel de Doramar. O que ela esperava de um fim
de tarde? O que pensava em fazer? Antes de tomar
banho, de se refrescar no chuveiro frio do banheiro
das dependéncias de empregada [...] Entre o cdo e a
morte, entre Doramar e a cidade, preferiu partir, sem
lembrancgas, com a imagem do animal que langou
para um encontro consigo mesma. (VIEIRA JUNIOR,
2021, p. 112-113)

O relato direto e panoramico situa ja inicialmente a personagem

no painel urbano. Além disso, identifica qual a profissdo executada por



ela no prédio, cuja funcdo de trabalhadora doméstica esta relacionada
ao confinamento das dependéncias da residéncia dos patrées. O
circuito fechado que se encontra é mencionado a partir das funcdes
mondtonas que o oficio a obrigava realizar: servir a familia, limpar o
chdo, passar roupas, preparar as alimentagdes, arrumar a mesa para
as refeicdes, atender telefonemas, entre outras agdes. Esse roteiro
didrio permanecia intacto até o romper do portdo enferrujado que
metaforiza a fronteira entre o prédio, o mundo ao qual pertence
enguanto alguém posta a servir, e as ruas, o seu ambiente.

Ao sair da residéncia dos patrdes, a cidade de Salvador é
apresentada por meio da ética do narrador que atravessa as sensacoes
de Doramar. Nesse sentido, a composi¢cao de Marcelo Seco e Russo
Passapusso, mencionada na epigrafe, dialoga diretamente com a
estratificacdo sociorracial presente entre a oposicdo “cidade alta”
versus “cidade baixa”, também, inscrita no texto literario. A primeira
estd para os prédios e o centro afortunado da cidade preparado para
a circulagdo turistica e de um seleto grupo ocupante da capital baiana
enquanto a segunda estd para as moradias labirinticas da favela e para
a comunidade negra periférica. Segue a narrativa: “Do outro lado da
avenida, via a favela crescer, as casas numerosas, homens, mulheres e
criancas que subiam e desciam as escadarias. [...] Construcdes sem fim
brotando do chdo como cogumelos” (VIEIRA JUNIOR, 2021, p. 114).

Logo, as memodrias da infancia revisitam Doramar que passou a
recordar a vizinha dona Santa, mulher negra de cabelos grisalhos,
sempre de vestido branco, caracteristica que marca a religiosidade
da personagem, e a mae ao guid-la pelos morros da cidade, feiras e
armazéns repletos de quitutes e tabuleiros de acarajés. Ao retornar
as lembrancgas, sdo mencionados episédios de violéncia urbana, os



guais desde os tempos de menina ja se encontrava submersa. Assalto
em Onibus, o uso de drogas e os roubos realizados por criangas em
meio as ruas e marquises, a reclusdo em sanatorios das pessoas que
perambulavam pelas ruas, esses sdo exemplos trazidos pelo narrador
qgue evidenciam a barbarie urbana.

Como marcador da miséria, o trabalho aliado a exclusdo social
€ um indicativo que comprova o contexto de vulnerabilidade que os
homens e mulheres negros enfrentam no pais. Segundo Sueli Carneiro,
a exigéncia do alto nivel de escolaridade é uma das barreiras, pois, para
a comunidade afrodiaspérica, permanecer matriculada na educacao
institucionalizada é o primeiro dos desafios visto que a taxa de evasao
entre brancos e negros é sempre discrepante por inUmeras razées. A
maior delas, pela desigualdade econdmica que faz com que meninos
e meninas negros ingressem mais tardiamente na escola e saiam
mais precocemente devido a auséncia de subsidios para continuidade
nos estudos. A filésofa e uma das mais reconhecidas expoentes do
movimento negro brasileiro traz dados do IBGE (Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica) para a fundamentacdo do seu pensamento.

As preferéncias para o preenchimento das novas
vagas recaem sobre aqueles que tém o minimo de 11
anos de estudos. O nivel de exigéncia de escolaridade
é alto para os padrGes nacionais, em que a média de
escolaridade para brancos é de 6,6 anos de estudo
e, para negros, 4,4. [...] Sessenta e quatro por cento
das pessoas que conseguiram emprego segundo
esse estudo tém 40 anos ou mais, estdo exatamente
em uma das faixas etdrias em que se concentram
pessoas negras com menos anos de estudos. Outro
extremo ¢é a faixa etaria de 10 a 21 anos, em que se

concentra a menor taxa de geragdo de empregos
do periodo estudado (8,6%). Esse grupo, que



representa a juventude — notadamente a juventude
negra —, experimenta maior vulnerabilidade social.
(CARNEIRO, 2011, p. 114)

Salvas as mudancas de 2011 até o ano de publicacdo da obra
literaria em destaque, devido, sobretudo, aos resultados logrados
com a expansao das politicas publicas, a exemplo da prépria Lei
N2 12.711/2012, atualizada para a Lei N2 14.723/2023, esse quadro
explica a personagem Doramar bem como denota o contexto de
violéncia em que ela esta inserida. A oscilacdo entre permanecer ou
nao no trabalho evidencia o desencaixe sentido pela protagonista no
espaco de exclusdo que representa o centro da cidade, onde estava
localizado o prédio que trabalhava. Além disso, o préprio oficio de
Doramar chama-nos atencdo para a permanéncia do confinamento
do trabalho doméstico destinado as mulheres negras enquanto
heranga escravista.

Desse modo, as reflexdes de Carneiro a respeito das taxas
que estampam a desigualdade sociorracial no Brasil colocam em
qguestionamento a ideologia da branquitude que defendeu por anos
a existéncia de uma “democracia racial brasileira”. Sabemos, no
entanto, que é insustentdvel essa defesa. Assim, o apartheid que a
filésofa aponta estd para os abismos sociais que seguem em todos
os ambitos na vida da populacdo negra no pais. Na continuidade, o
caso do personagem convocado pelas memodrias afetivas de Doramar
no tocante ao primeiro beijo exemplifica o painel discrepante da
escolaridade trazido.

O primeiro beijo foi com um jovem de peito arqueado
e pernas finas. Os labios eram salgados de maresia. De

todos, ele era o mais forte. Ajudava o tio na oficina.
Sujava-se de graxa durante a semana, deitava-se no



chdo, estirado num papeldo. Doramar viajava, entdo,
pelas recordagdes da cidade baixa, de quando ele
passava por sua janela. A mae dele era empregada
numa casa na cidade alta. Ndo sossegava com a
violéncia que crescia em seu lugar. Depois que o rapaz
ja ndo podia mais estudar de dia, por causa da idade,
foi matriculado no curso noturno, mas ainda assim
ela o esperava a porta, enquanto conversava com
as vizinhas, falando da vida alheia, das mudangas, da
violéncia cada vez mais proxima. A mde ndo queria
que ele tivesse a mesma vida de mulher analfabeta,
que vivesse a vergonha de ndo saber ler, de precisar
pedir que Ihe lessem o letreiro da conducdo. Era uma
mulher como Doramar que morava nas margens da
linha do trem. Quantas vezes havia descido a encosta,
com os meninos, para as palafitas, para a casa do
velho pai, fugindo do marido bébado, da violéncia?
(VIEIRA JUNIOR, 2021, p. 118)

A aproximacdo identitdria pela histéria marcada por exclusées
de Doramar com a personagem é relevante para a compreensao
da protagonista a partir do espelho que reflete vivéncias coletivas.
Esse relato de experiéncia estd para a prépria formacgao cultural do
Brasil que é essencialmente impelida por uma ideologia dominante
eurocéntrica/racista que atinge por todos os angulos a trajetdria
daqueles e daquelas que destoam do esteredtipo racial branco,
heteronormativo e cisgénero ainda cultuado na contemporaneidade.

Todavia, essa formacao hibrida é capaz de criar formas multiplas
de identidades que, na zona de contato da didspora, cria e recria
novas estéticas, comunicacbes alternativas e simbologias préprias
que destoam da dtica colonialista. Stuart Hall, por sua vez, discorre
acerca dessas trajetérias que se cruzam. Podemos assim chamar
de “comunidades étnicas”, elas “[...] sdo fisicamente diferencidveis,



ligadas por lagos sociais derivados de costumes, linguas e praticas
intermatrimoniais compartilhadas; possuem histéria, memorias
coletivas, origens geograficas, visbes de mundo e modos de
organizagao social préprios” (HALL, 2023, p. 63).

Essas mesmas “comunidades étnicas” também apresentam
suas fronteiras, as quais, na visdo de José de Souza Martins, estdo
para as semelhangcas com os limites territoriais. Especificamente em
Doramar ou a odisseia, essa longa peregrinacdo marcada por violentas
experiéncias é o ponto limite que fica, como narrado anteriormente,
entre a vida e a morte. O confronto com a dor a deixa em constante
estado de retorno para a memoria. Doramar, tal como as célebres
personagens de Itamar Vieira Junior nos romances Torto arado (2019)
e Salvar o fogo (2023) — Bibiana, Belonisia e Luzia do Paraguacu —, é
mais uma deserdada da terra. O espaco da fronteira, entdo, recebe
um atenuante, quando o entendemos por meio do cendrio de
intolerancia, ambicdo e morte que cinge a protagonista.

A fronteira é, na verdade, ponto limite de territérios
que se redefinem continuamente, disputados de
diferentes modos por diferentes grupos humanos.
Na fronteira, o chamado branco e civilizado é relativo
e sua énfase nos elementos materiais da vida e na
luta pela terra também o é. [...] é na fronteira que
encontramos o humano no seu limite histérico.
(MARTINS, 2019, p. 10-11)

Vale mencionar que ndao ha uma redugdo da fronteira enquanto
limite geografico, embora tratemos aqui da trajetéria de Doramar
no espaco de circulacdo entre a “cidade alta” e a “cidade baixa” que
representa o centro versus periferia, mas uma expansao enquanto
fronteira civilizatéria, espacial, de culturas, visbes de mundo,



etnias e da propria historicidade do corpo dessa personagem em
peregrinagdo. Ou seja, em constante luta pela sobrevivéncia. Vejamos,
pois, passagem que trata da sua ardua jornada ainda com retorno a
memoria através do narrador em 32 pessoa.

Quantas marcas de violéncia viu Doramar, ao lado da
made, em sua juventude, as mulheres que a mostravam,
por vezes a escondiam, mas depois vinham novamente
para o trem, para os Onibus e para os barcos voltando
com as criangas, as roupas que traziam para o lar desfeito
diante do arrependimento dos maridos, que tornariam
a beber no préoximo fim de semana? Passava agora
pela rua em que havia morado. Quantas vezes tinha
mudado, os pais fugindo do aluguel alto, indo mesmo
viver na maré, a maré da baia, entre o lixo e os mariscos,
nas ruas erguidas no mar e no repouso que vinha da
brisa a noite, avancando para a montanha e os edificios
altos como torres? A maré havia sido sua casa; o lixo,
0 esteio; o marisco, o alimento. Muitas vezes Doramar
partiu com as irmas para a beira do mar, nas praias do
suburbio, com colher e latas vazias de leite em p6 para
cavoucar a areia em busca dos mariscos que matavam
a fome. [...] A rua flutuava nas aguas, as nuvens traziam
a chuva. Um vento mais forte ou uma tempestade
poderia fazer seus barracos cairem, esvaindo-se com
suas vidas. (VIEIRA JUNIOR, 2021, p. 118-119)

O recorrente relato com a presentificacdo das mulheres que
antecederam Doramar coaduna com a epigrafe da obra que referencia
o poeta sirio Adonis com os versos traduzidos “Nasci numa aldeia/
pequena, reclusa, como o Utero/ e ainda ndo sai dela.” bem como
com a dedicatdria do autor destinada “a memdria de Maria Zélia”
e “as mulheres, maternas, ancestrais, que se fizeram movimento
em meu caminho.”. Essa ligacdo simbidtica ou uterina de geracdes
de mulheres convocadas a contar suas histérias e preencher os



vazios do abandono que as cerca, na producdao de Itamar Vieira
Junior, é elementar. O autor bebe da fonte dessas narrativas como
parte significante da prépria formacdo e usa o tracado regionalista,
sobretudo, da producdo de 1930 da Literatura Brasileira que se vale
da terra como elemento fundante da matéria artistica.

Quanto a terra, é imperativo afirmar o quanto ela esta ainda hoje
relacionada a ardua busca pela cidadania, sobretudo, ao tratarmos
das populagdes que foram destituidas de possui-la enquanto direito.
Aqui, reivindicamos ndao somente a didspora negra, mas também as
populagdes indigenas.

Lourdes Carril chama-nos atencdo para o palco de guerra que
representa as periferias do pais por ser uma zona de constante conflito
permeada da alta segregacdo racial que espelha a fragmentacdo
espacial. Isso ndo somente faz parte das contradi¢cdes da formacado
territorial brasileira como estampa a expressao identitaria nacional a
partir da legalizacdo da exclusdo que antecede o ano de 1888, através
da promulgacdo da Lei de Terras de 1850. Esta definiu a propriedade
pela compra, fato que impediu o alcance de negros, negras e indigenas
a terra. Estruturou-se, a partir desse projeto de marginalizacdo, um
novo modelo econdmico que resultou no quadro apresentado por
Doramar ou a odisseia de extrema escassez, fome, vulnerabilidade e
violéncia no espaco urbano.

No espago urbano, tanto ex-escravos quanto
trabalhadores livres e imigrantes permaneceram
excluidos da propriedade da terra, vindo a formar
uma camada de mado-de-obra disponivel para o
capital. Ao longo da formacéo territorial urbana, eles
também compuseram os bolsdes de miséria da cidade

[...] Constituia-se, assim, uma area de marginalidade
social urbana que continha, em um primeiro plano,



0s negros e, mais tarde, os imigrantes. [...] O negro
no servico doméstico, seja como escravo ou liberto,
definia uma linha contigua entre o territdrio negro e o
espaco senhorial. (CARRIL, 2006, p. 77-79)
Forma-se, portanto, uma espécie de “cartografia negra” ou,
conforme mencionado por Lourdes Carril, uma “cartografia africana
da cidade”. Assim, surgem as periferias, tipificadas pelos corticos e
favelas na urbanidade brasileira. A via-crucis de Doramar encontra-
se nesse territério. Por tratar dos suburbios de Salvador, hd uma
constante menc¢do no conto as baias, ou seja, formacdes da costa em
regides litoraneas que se desenham como concavo.

No caso da capital baiana, a formacdo é oceanica por encontrar-
se diante do Atlantico, principal rota de trafico de homens e mulheres
escravizados. Esse fato projeta uma continua linha epifanica na
narrativa, cuja observacdao do mar, feita por Doramar, permite
um mergulho interno na histéria que a embalou e marcou seus
semelhantes. Segue excerto: “O mar da baia, em seu verde vivo a
flutuar no horizonte em francas repeti¢des, misturas de areia e agua,
os corpos brilhando em cores, tons. Estagdes que ocupavam a via-
crucis de Doramar” (VIEIRA JUNIOR, 2021, p. 119).

O préprio nome da protagonista, em discurso direto, é referido
através da justaposicao entre a palavra “dor” e “mar”. Mais adiante, com
retorno feito na narrativa a infancia, o caso do assassinato de Mineirinho,
do conto clariceano, é reelaborado. Em Doramar ou a odisseia, esse
personagem é um amigo de infancia e namorado da juventude da
protagonista, preso pela primeira vez ao envolver-se em roubo de carro.

Posteriormente, por portar armas ilegalmente e por tentar
executar um assalto em uma loja no comércio da cidade. Todavia,



no conto em destaque, Mineirinho recebe o nome de Pito e o
sofrimento que cinge a mae do culpado é narrado a luz da 6tica
de Doramar, entremeada pela voz do narrador em 32 pessoa. Ela
“sabia que a mulher peregrinava por ladeiras e escadarias, sem
dinheiro para a passagem do 6nibus, sem saude para fazer mais,
tentando a todo custo tirar o filho de 13, temendo por sua vida”
(VIEIRA JUNIOR, 2021, p. 121).

No seguimento da narrativa, logo apés a saida da prisdao, Pito é
assassinado e a noticia que chega por telefone a protagonista é seguida
da passagem de Mineirinho consoante o comparativo dos excertos:
“ferido, foi retirado do carro trezentos metros a frente, no mesmo campo
de futebol em que jogava na infancia [...] Do camburdo, navio negreiro,
foi lancado ao chdo”. “Treze tiros, enquanto uma bala sé bastava, o
resto era prepoténcia, era vontade de matar” (VIEIRA JUNIOR, 2021,
p. 122-123); “Enquanto isso dormimos e falsamente nos salvamos. Até
que treze tiros nos acordam, e com horror digo tarde demais — vinte e
oito anos depois que Mineirinho nasceu — que ao homem acuado, que
a esse ndo nos matem” (LISPECTOR, 2016, p. 387).

A partir desse ponto, no conto, hd uma mudanca de ética que
se transmuta em narrador de 12 pessoa pela 6tica de Doramar. Sao
erguidos limites de onisciéncia. Esta fica restrita ao angulo da principal
personagem. Nessa remodela¢ao do texto literdrio, traco comum nos
escritos de Itamar Vieira Junior, sobretudo, nos contos que compdem
a obra em destaque, notamos com maior nitidez a ligacdo intertextual
direta estabelecida com Mineirinho, de Clarice Lispector. O tom
intimista epifanico é outra caracteristica que se acentua porque o eu
da enunciagdo mergulha em uma profunda extensao de sensagdes e
sentimentos extraidos do romper da rotina.



Em decorréncia desse rompimento, o texto explana que a
protagonista passa a descobrir a vida ndo programada, ou seja, fora
dos limites que a realidade concreta pode fornecer e submersa na
profundidade que o intimo é capaz de alcancar. Pela interpelacdo
do outro, o avd do menino da infancia, inicia-se uma nova etapa
da narrativa: “Ela estendeu a mao, falando com voz trémula. ‘Sou
Doramar.” Doramar: cabe um mar inteiro em seu nome” (VIEIRA
JUNIOR, 2021, p. 123).

No entanto, vale mencionar que essa submersdo ainda persiste
ligada aos fatores externos, pois a situacdo concentra de um corpo
subalternizado a acompanha no transito urbano e nas incursdes
interiores. Nesse aspecto, interessa-nos refletir sobre a cidade. Esta,
mais uma vez, se impde diante da protagonista como uma selva de
concreto, transformada desde a infancia, lancando-a a descaminhos
com uma dimensao restritiva do trabalho, da vida e da morte pelos
morros da periferia. Desse modo, o espac¢o urbano se desnuda em
face do publico leitor.

O vendedor de discos piratas, o som alto, o mercador
de perfumes falsos, a barraca de milho cozido
pincelado de margarina para saciar a fome dos
trabalhadores. Ninguém se olhava, ninguém se ouvia.
Sentou-se numa caixa de cerveja que estava ali perto.
As pessoas corriam para os 6nibus e ela respirava
ofegante, esperando que aquele momento passasse.
Revirou a bolsa que carregava, mas so havia papeis,
notas fiscais, uma caderneta velha, antigas anotacgdes,
um pequeno espelho e uma colbnia. Pensou na
moradora de rua que ndo sabia o prdprio nome,
deitada sob a marquise do ponto de 6nibus. Sempre
querendo conversar, ralhando com os meninos que
cheiravam cola e roubavam suas moedas. A rua era
sua casa. [...] Doramar seguia, segurando-se as barras



do Onibus, encaixando-se nos espagos possiveis do
lotagdo. Doramar, outra vez, a empregada doméstica
cansada de seu trabalho. Fechava os olhos de novo
para tentar encontrar o que ndo sabia, o que havia

ficado para tras. (VIEIRA JUNIOR, 2021, p. 115-116)
Logo, vé-se que a cidade é um lugar hostil. Ndo acolhe,
tampouco, fornece conforto as dores da protagonista, cansada da
sua infinita peregrinacdo e do seu trabalho. A cidade, contrariamente,
corrobora com as dores que acometem um corpo fragil em meio aos

compartimentos urbanos.

No tocante a essa reparticao, Frantz Fanon narra acerca da
estruturacado colonial e a estratificacdo do espaco a partir dos agentes
colonizador versus colonizado. Segundo as reflexdes do martinicano,
o poder colonial funda, sob exploracao com alto derramamento de
sangue, uma espécie de dois mundos em um sé, cuja dependéncia
acentua a dominacdo e sua permanéncia. Nas palavras do autor, a
cidade do colono: “[...] é uma cidade sélida, toda de pedra e ferro. E
uma cidade iluminada, asfaltada, onde os caixotes do lixo regurgitam de
sobras desconhecidas, jamais vistas, nem mesmo sondadas.” (FANON,
1968, p. 28); por sua vez, a cidade do colonizado “ou pelo menos a
cidade indigena, a cidade negra, a médina, a reserva, é um lugar mal
alfamado, povoado de homens mal afamados” (FANON, 1968, p. 29).

Doramar sentia-se, entdo, descontente na cidade construida para
o grupo seleto, o qual ndo pertencia. Por essa razdo, o constante
sentimento de estranhamento na narrativa: “Ja ndo se viam estrelas,
eram os neons, as luzes dos carros, os centros de compras, os 6nibus,
as pracas com iluminacdo cenografica, do chdo para o alto. Mas nada
das estrelas. Ficava com as luzes dos postes para guia-la, entdo, a um
destino n3o escolhido” (VIEIRA JUNIOR, 2021, p. 116).



Esse sentimento, entremeado das descricdes dadas ao espaco,
gera na protagonista um estado permanente de apreensdo, fato
que também comprova a situacdao de vulnerabilidade. Por esse
viés, Fanon prossegue, fazendo-nos entender os porqués de a
personagem encontrar-se nesse estado psiquico, visto que “[...] em
face do dispositivo colonial, o colonizado se acha num estado de
tensao permanente [...] dispde em torno do colonizado um mundo de
proibicGes, de barreiras, de interdicdes muito mais aterrorizantes que
o mundo colonialista” (FANON, 1968, p. 39).

CONSIDERAGOES FINAIS

Faz-se necessario afirmar que o angulo adotado para inscrever o
corpo feminino negro na cidade no texto literario em destaque nao
ocupa o lugar de privilégio de dentro da casa-grande. Contrariamente,
com uso da expressdo de Roberto Ventura, no tocante a “perspectiva
do alpendre” (VENTURA, 2001, s.p.), o espac¢o urbano é desvendado
pelas margens. Com isso, temos com maior preciosismo acesso as
historias que circulam pelos becos e vielas do pais. Nesse caso, pelos
interiores das periferias de Salvador por meio da narrativa de Doramar
— personagem que nos instiga desde o titulo do conto a acompanhar
sua odisseia. Desse modo, mesmo diante de um texto contemporaneo
marcado pela brevidade do género narrativo, deparamo-nos com um
tom de fabula caracteristico das narrativas épicas.

A saga da protagonista pode ser lida através do livro assim como
ser preservada a luz dos contos orais escutados em roda aos pés do
griot, responsavel pela manuten¢cdao da memdria coletiva do seu povo
com base na cultura ocidental africana. Afinal, é também caracteristico
na literatura de Itamar Vieira Junior esse eterno retorno, por via da



religiosidade, dos mitos e das licdes do passado, a fim de compreender
com maior criticidade o presente. Esse risco na grafia do autor nao
deixa de lado o poder imaginativo e ficcional da prépria literatura,
embora esteja submersa nas referéncias factuais geograficas e
histdricas, as quais Vieira Junior ndo poupa longas descrigdes.

Por compartimentar na sua narrativa duas perspectivas, em
32 pessoa e em 12 pessoa, notamos o predominio no interesse de
apresentar a saga da protagonista de forma ampla, adentrando na
consciéncia de Doramar que vai tomando forma com o avancar das
paginas. A voz que sobressai no conto é a voz da onisciéncia de um
narrador que conhece sua histéria e a reproduz com propriedade,
mesmo com o desfecho apresentando o eu da enunciagdo por via
da otica da protagonista. Esta rememora a educacdo materna e sua
intrinseca relacdo com o som da maré que a guia em uma profunda
viagem intimista. Ela sabe o lugar que ocupa, a margem, e reivindica
essa exclusao no siléncio que a atormenta: “quando eu era menina
éramos livres e agora eu sirvo meus patrdes que ndo me dao descanso.
Olham para mim e dizem para os convidados que sou ‘como se fosse
da familia’, e nada posso dizer. [...] Estou viva no meu siléncio.” (VIEIRA
JUNIOR, 2021, p. 126-127).

Essa tentativa de vencer o emudecimento histérico recorre
as memoborias infantis que preenchem o espaco da violéncia,
representado por seu lugar de transito e moradia. E nessa unido
provocada pelo constante resgate do passado que o tom traumatico
se consolida e a protagonista busca desvencilhar-se com vistas na
liberdade. Diante disso, o anseio de libertar-se vem junto a tomada de
consciéncia gradual, esta cada vez mais submersa nas crencas e nos
valores ensinados pela mae que continua a povoar os pensamentos



de Doramar. Nesse ponto, o espa¢o, mais uma vez, se impde a
personagem, pois ele é o elemento instigador dessa procura.

Todavia, a cidade ndo abriga mais o cendrio da infancia — a mata.
Ela, entdo, imagina esse retorno e fabula a cura, pois no prédio do
trabalho e entre as constru¢des da cidade ndo é mais possivel ver
o céu, o sol, tampouco, sentir a brisa da maré. Os trés fragmentos
a seguir indicam essa busca: “Agora desco as escadas e encontro o
portdo da rua, a maré ficou muito longe, longe, ja ndo escuto mais
a maré, escuto agora os sons de uma rua que acorda, devagarzinho,
lenta, acorda um, acorda outro. [...] Nesse exato instante, ja sinto
saudades do som da maré.” (VIEIRA JUNIOR, 2021, p. 126); “eu vou
andando pela rua, minha mae me pediu para buscar peixe, mas a
maré esta longe de nossa casa. O que tera acontecido? Ah, mar, nem
0 escuto mais, agora pela manha seu som era tdo forte e vinha bem
de perto, sai tentando encontra-lo para apanhar o peixe.” (VIEIRA
JUNIOR, 2021, p. 126-127); “No final, a rua se divide: uma rua de pedra
que leva a outras casas, uma rua de chdo e com arvores que talvez me
leve para a mata. Minha mae me chama do meio da mata. O vento
agora se faz forte.” (VIEIRA JUNIOR, 2021, p. 127).

O peixe e a rede de peixes sdo elementos que aparecem com
frequéncia na narrativa bem como marca o seu desfecho. A acao
de Doramar de desembrulhar o jornal com peixes para alimentar
os gatos famintos da rua, embora ela também sinta fome, se
assemelha a simbologia crista do animal, cuja multiplicagcdo marca
o ato fraterno de alimentar os semelhantes. Além disso, o peixe,
em uma perspectiva histdrica, estd para o alimento das populacées
mais simples — sobretudo, as comunidades ribeirinhas, pescadores
e trabalhadores informais. Assim, rememoramos um texto biblico



comumente citado: “Igualmente o reino dos céus é semelhante a
uma rede langada ao mar, e que apanha toda a qualidade de peixes”
(BIBLIA, Mateus, 13:47, p. 25).

E, pois, nessa rede de simbologias que a literatura de Itamar
Vieira Junior se encontra. Permeada das mais diversas referéncias —
religiosas, culturais, geograficas, historicas e de producdo artistica
— a sua producdo tece uma confluéncia de linguagens capazes de
trazer a luz da contemporaneidade a renovacdo tematica e estilistica
da Literatura Brasileira. Tratando-se, especialmente, do elemento
narrativo espago, o afinco do autor em oferecer atengdo aos lugares
marginalizados e aos sujeitos subalternizados aponta para um projeto
mais amplo que, certamente, estd para o reconhecimento daqueles
e daquelas que escreveram e continuam a escrever a historia do pais
mesmo sob duras privacoes.

REFERENCIAS

AZEVEDO, Luiz Mauricio. Estética e ra¢a: ensaios sobre a literatura negra. Porto
Alegre: Sulina, 2021.

BIBLIA. Mateus 13:47. In: BIBLIA. Biblia de Promessas. Tradugdo de Jo3o Ferreira
de Almeida. Rio de Janeiro: Junta de Educacédo Religiosa e Publica¢cdes Imprensa
Biblica Brasileira, p. 25, 2006.

BRASIL. Lei n2 12.711, de 29 de agosto de 2012. Disponivel em: https://www.planalto.
gov.br/ccivil_03/ ato2011-2014/2012/lei/112711.htm. Acesso em: 23 abr. 2024.

BRASIL. Lei N2 14.723/2023, de 13 de novembro de 2023, que altera a Lei n?
12.711, de 29 de agosto de 2012. Disponivel em: https://www.planalto.gov.br/
ccivil_03/ at02023-2026/2023/lei/114723.htm. Acesso em: 23 abr. 2024.
CANDIDO, Antonio. O direito a literatura. In: CANDIDO, Antonio (Org.). Vdrios
escritos. Rio de Janeiro: Ouro Sobre Azul/ Sdo Paulo: Duas Cidades, 2011.

CARNEIRO, Sueli. Racismo, sexismo e desigualdade no Brasil. Sdo Paulo: Selo
Negro, 2011.



CARRIL, Lourdes. Quilombo, favela e periferia: a longa busca da cidadania. Sao
Paulo: Annablume, 2006.

DUAS CIDADES. Baiana System. Compositores: Marcelo Seco e Russo Passapusso.
In: Duas cidades. Salvador: Independente, 2016. 1 CD. (3 min. 46 seg.).

FANON, Frantz. Os condenados da terra. Tradugao de José Laurénio de Melo. Rio
de Janeiro: Civilizagdo brasileira, 1968.

GINZBURG, Jaime. O narrador na literatura brasileira contemporanea. In: Tintas.
Quaderni di letterature iberiche e iberoamericane, 2.ed., p. 199-221, 2012.
Disponivel em: https://riviste.unimi.it/index.php/tintas/article/view/2790. Acesso
em: 9 out. 2023.

HALL, Stuart. Dadidspora: identidades e mediagGes culturais. Tradugdo de
Adelaine La Guardia Resende. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2023.

LISPECTOR, Clarice. Mineirinho. In: LISPECTOR, Clarice. Todos os contos. Benjamin
Moser (Org.). Rio de Janeiro: Rocco, 2016.

MARTINS, José de Souza. Fronteira: a degradagdo do Outro nos confins do

humano. 2.ed. Sdo Paulo: Contexto, 2019.

VENTURA, Roberto. Casa-grande e senzala: ensaio ou autobiografia? 2001.
Disponivel em: www.tropicologia.org.br/conferencia/2001casa_grande.html.
Acesso em: 29 abr. 2024.

VIEIRA JUNIOR, Itamar. Doramar ou a odisseia: histdrias. S3o Paulo: Todavia, 2021.



