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Resumo: Este artigo, a partir da Teoria da Iconicidade
Verbal, busca compreender como as marcas textuais em
narrativas orais possibilitamatransposicdaobem-sucedida



para o audiovisual. A hipdtese principal é a de que a
abordagem icénica oferece uma base eficiente para essa
transposicdo e o objetivo principal é transpor narrativa
oral para texto audiovisual, tendo como fundamento
essa teoria. De forma especifica, tem como objetivos
apresentar uma proposta de atividades didaticas para
producdo de roteiro de textos audiovisuais no ambito
escolar com foco no processo de significagdo. O aporte
tedrico estd fundamentado na abordagem de Simdes
(2009) acerca da Teoria da Iconicidade Verbal. Destaca-
se a relevancia da escolha como teoria basilar por
conceber o texto como uma imagem que contém marcas
textuais que direcionam aos significados, fornecendo
pistas importantes no processo de transposi¢dao para
o audiovisual. No contexto educacional, as atividades
propostas a luz da Teoria da Iconicidade Verbal visam a
atenuar barreiras em relagdo a auséncia de familiaridade
de docentes com técnicas cinematograficas, promover
a compreensdo dos signos do texto audiovisual e
desenvolver habilidades essenciais para a convivéncia
em uma sociedade digital. Os resultados destacam a
eficdcia da abordagem icOnica na transposi¢do do oral
para o audiovisual, ressaltando sua importancia no
contexto contemporaneo de letramento midiatico, ja
que a comprovacdo da possibilidade de transposicdo é
uma realidade que impacta a forma como se percebe e
como se ensina a linguagem audiovisual.
Palavras-chave: Teoria da Iconicidade Verbal. Narrativa
oral. Texto audiovisual. Formacdo de professores.
Producdo de texto audiovisual.

Abstract: This article, based on the Theory of Verbal
Iconicity, seeks to understand how textual marks in
oral narratives enable successful transposition into
audiovisual media. The main hypothesis is that an iconic
approach offers an efficient basis for this transposition
and the main objective is to transport oral narrative
to audiovisual text, based on this theory. Specifically,
its objectives are to present a proposal for didactic
activities for the production of scripts for audiovisual



texts in the school environment, focusing on the process
of meaning. The theoretical contribution is based
on Simd&es’ (2009) approach to the Theory of Verbal
Iconicity. The relevance of choosing the Theory of Verbal
Iconicity as a basic theory stands out as it conceives the
text as an image that contains textual marks that direct
the meanings, providing crucial tracks for transposition
to the audiovisual context. In the educational context,
the activities proposed in light of the Theory of Verbal
Iconicity aim to mitigate barriers in relation to teachers’
lack of familiarity with scientific techniques, promote
understanding of the signs of the audiovisual text and
develop essential skills for coexistence in a digital society.
The results highlight the effectiveness of the iconic
approach in transposing oral to audiovisual, highlighting
its importance in the contemporary context of media
literacy, since proving the possibility of transposition is
a reality that impacts the way language is perceived and
taught. audio-visual.

Keywords: Verbal Iconicity Theory. Oral narratives.
Audiovisual text. Teacher training. Audiovisual text
production.

INTRODUGAO

Os textos multissemidticos, que abarcam recursos de dudio
e de imagens, tém se tornado cada vez mais proeminentes na
comunicacdo contemporanea, impulsionados pelo desenvolvimento
das tecnologias digitais. Esse fendmeno ganhou ainda mais
relevancia durante a pandemia, integrando-se fortemente
aos sistemas educacionais, inclusive no Brasil. No entanto, as
dificuldades para produzir textos audiovisuais, enxergando-os
para além de aspectos da técnica cinematografica, ressaltam a
necessidade de uma analise mais aprofundada, especialmente, no
contexto educacional.



Acrescenta-se que a maioria dos estudos a respeito da
multimodalidade tém como referencial a “Gramatica do Design Visual
(GDV)”, elaborada por Kress e Van Leeuwen (1996), logo trazer uma
nova base tedrica para discussdo, a Teoria da lconicidade Verbal, é
uma das contribuicdes importantes deste artigo.

Essa teoria foi usada para compreender a relagao e a transposicao
do oral para o audiovisual, destacando a importancia da analise dos
significados gerados pelos diferentes elementos presentes nesses
textos digitais. Diante desse contexto, foi possivel realizar essa
transposicdo ao compreender o texto audiovisual como iconico,
uma imagem que contém marcas textuais, as quais funcionam como
pistas para construcdo do significado, que podem ser bussolas para
essa transposicao. Essa visdo, preconizada pela Teoria da Iconicidade
Verbal, é essencial para uma compreensdo mais profunda dos usos da
linguagem na sociedade contemporanea.

No que diz respeito a integracdao da tecnologia no curriculo
escolar, ha um desafio significativo para a formacado de professores, ja
que grande parte apresenta receio de utiliza-la por acreditar ndo ter
dominio de uso. Logo, a medida que se avanca em uma era digital, é
fundamental capacitar os educadores para a utilizacdo eficaz dessas
ferramentas no ambiente de ensino, inclusive os textos audiovisuais.
Para isso, a formacdo de professores deve ser repensada a fim de
incluir habilidades digitais e pedagdgicas que permitam a integracdo da
tecnologia no processo educacional e, no que se refere especificamente
ao ensino de lingua portuguesa, a fim de enxergar esses textos como
maneira de dizer e ndo apenas como recurso tecnolégico.

Sendo assim, também alinhada as diretrizes da Base Nacional
Comum Curricular (BNCC, 2017) e as recentes mudancas na Olimpiada



de Lingua Portuguesa, que incorporou o género documentdario como
um dos a serem produzidos pelos alunos, apresenta-se uma abordagem
linguistico-discursiva para essa transposicdo, com foco no processo
de significacdo. A partir disso, sdo propostas atividades didaticas para
a producdo de roteiros de textos audiovisuais no ambiente escolar,
visando ao processo de significacdo. Anteriormente, a fim de que
essas atividades contribuissem para superacao de lacunas trazidas
pelos livros didaticos em relagdo a produgdo desses roteiros, essas
obras didaticas foram analisadas em relacdo ao desenvolvimento da
habilidade EF69LP37, que se refere a producdo de roteiros audiovisuais.

Logo, espera-se contribuir para uma melhor compreensdo
a respeito dos textos audiovisuais e seu papel na cultura digital
contemporanea no contexto educacional, como manifestagao
linguistica, ao estabelecer situacdes de aprendizagem que incorporem
a integracgao eficaz da habilidade de produgao de roteiros audiovisuais
com base em uma teoria linguistica que permite desenvolver essa
habilidade tdo necessaria em um mundo digitalmente conectado.
Sendo assim, de forma inicial, faz-se um panorama a respeito desses
textos para que se compreenda as analises e relagbes posteriores.

O TEXTO AUDIOVISUAL

O desenvolvimento da arte visual remonta aos primordios da
humanidade, ganhando destaque durante o Renascimento nos séculos
XV e XVI, quando técnicas como perspectiva, sombra e luz conferiram
uma sensa¢dao de realidade as imagens. Contudo, o advento do
Modernismo no século XX marcou uma ruptura com essa abordagem
mimética (COUTINHO, 2013). A fotografia, por sua vez, representou
um marco significativo no campo audiovisual. Embora sua origem



seja debatida, a camera escura é considerada seu precursor, com
aperfeicoamentos significativos realizados por Joseph Nicéphore
Niépce e Louis Daguerre em 1826, culminando no uso de iodeto de
prata (COUTINHO, 2013).

A revoluc¢do audiovisual continuou com a introduc¢ao do cinema,
trazendo a ilusdo do movimento através de imagens em sequéncia.
O cinema, cujas origens remontam a Capela do Scrovegni em
Padova, na ltalia, antes mesmo das inovacdes de Thomas Edison e
dos irmdos Lumiere, é visto como uma representacdo da realidade
em signo, conforme a visdo peirceana (ALMEIDA, 1999; PASOLINI,
1982). Marcos importantes incluem a primeira projecao pelos irmados
Lumiére em 1895, a introduc¢do do som nos filmes na década de 1920,
e a consolidagdo do cinema em cores na década de 1930 (Centro de
Estudos e Pesquisas em Educacdo, Cultura e Acdo Comunitaria, 2020).

A era digital marcou uma nova fase na evolugdo do audiovisual,
com a proliferacdao de dispositivos eletrénicos e plataformas on-
line. A facilidade de compartilhamento e de consumo de videos,
impulsionada por smartphones e redes sociais como WhatsApp,
Instagram, YouTube e Facebook, transformou a maneira como
interagimos com o conteudo audiovisual. Prova disso é o fato de
o YouTube ter mais de 1 bilhdo de horas de videos visualizados
diariamente, segundo Volpato (2023). Este cendrio destaca a
importancia de compreender a estrutura e os conceitos por tras dos
textos audiovisuais.

A seguir, procede-se com as definicdes conceituais necessarias.
A primeira é o frame, também nomeado de quadro ou fotograma:
uma série de imagens estaticas em sequéncia que, quando projetadas
a dada velocidade, geralmente 24 por segundo, ddao a ilusdo de



movimento (MELO et al., 2021). Outro conceito é a tomada — acgao
de gravar um plano, do qual se difere, pois, numa mesma gravacao,
pode ser filmado varias vezes um mesmo plano para obter a melhor
tomada (MELO et al., 2021). H3, ainda, a nocdo de sequéncia, uma
unidade dramatica formada por uma ou mais cenas, percebida pela
continuidade da agdo, e ndo pela uniformidade do tempo/espaco. Por
sua vez, a cena é uma agao ocorrida em um mesmo espaco (ambiente
onde estdo as personagens) e recorte temporal, composta por um ou
mais planos (MELO et al., 2021).

Em seguida, conceituam-se elementos estruturais que compdem
o texto audiovisual, com base em Zettl (2017)! e Melo et al. (2021).
O primeiro é o enquadramento — campo de visdo do equipamento
de filmagem responsavel pelo que o espectador enxerga, de forma
equivalente a um recorte de espaco definido pela filmadora. Algo fora
da visdo da camera também pode fazer parte da cena (extracampo),
e a forma como se enquadra uma imagem depende de dois fatores:
plano e angulo. O plano é a unidade minima de um texto audiovisual,
o trecho continuo de filme entre dois cortes consecutivos: o plano
antes do corte é chamado de A, e o posterior, de B.

Por sua vez, o angulo é o ponto a partir do qual se pode filmar algo,
sendo possivel observar a altura e o lado do angulo. O movimento da
camera, outro elemento estrutural, trata da maneira como ela se desloca
em cena. Ja ailuminagdo refere-se a luz e a sombra, e as cores sdo variagoes
da luz. Logo, sem luz ndo haveria cores, uma vez que a fonte de luz primaria
natural é o Sol. Ainda assim, ha possibilidade de criar as artificiais.

1 Zettl, professor do Departamento de Artes, Comunicagdo Eletronica e Transmissdo, da
Universidade Estadual de Sdo Francisco, na Califérnia, nos Estados Unidos, por 40 anos,
desenvolveu estudos na estética mididtica e na producéo de videos. O seu livro, intitulado
Manual de Produgdo de Televisdo, ajuda a compreender as principais ferramentas da televisao,
utilizadas nas produgdes de videos, da pré-produgdo até a pds-produgdo (ZETTL, 2017).



Os efeitos de corte — processos coesivos — sdo a interrupgao da
gravacao durante a sua prépria realizagdo. Por sua vez, com o filme
pronto, o corte é a modificacdo de um plano para o outro, tratando-
se de um processo apds a filmagem, no momento da edicdo, para
construir significados por meio das relacdes, gerando a sensacdo de
mudanca do ponto de vista para o telespectador por via da progressao
textual. Ainda conforme base Zettl (2017) e Melo et al. (2021), os
efeitos de transicdo? — recursos de coesdo — também dizem respeito
a modificacdo de um plano para o outro, mas de forma mais suave do
que o corte.

Além desses elementos estruturais presentes no texto audiovisual,
som e imagem sdo outros componentes estruturais imprescindiveis.
Apesar de o primeiro ser, muitas vezes, desconsiderado, permanece
muito importante no processo de construgao da semiose, gerando
diferentes sensacGes no espectador. Para Zettl (2017), uma das
caracteristicas do som é a intensidade ou o volume, e outra é a altura.
A primeira se refere a forca do som, e a segunda, a frequéncia e a
vibragdo, tornando-o mais grave ou mais agudo. Também se destaca
que os sons podem ser diegéticos, quando estdo no contexto de acdo
do filme. Por exemplo, uma musica ouvida por um personagem. E sdo
extradiegéticos, se fizerem parte do filme, mas ndo pertencem ao
contexto de agao, como uma musica de fundo. Logo, os sons de um
texto audiovisual sdo compostos por didlogos, trilha musical, efeitos
sonoros, siléncio e narragdes (MELO et al., 2021).

Apds entender sobre o panorama histdorico e acerca dos
elementos estruturais de textos audiovisuais, a partir deste ponto,

2 Neste site da Olimpiada de Lingua Portuguesa, hd videos com exemplos de efeitos de
transicdo e de corte (TECNICAS..., 2023).



é possivel compreender a relagdo entre esses componentes e a
presenca marcante da iconicidade, ampliando a compreensdao do
texto audiovisual.

A TEORIA DA ICONICIDADE VERBAL E A TRANSPOSI(}KO DO ORAL PARA
O AUDIOVISUAL

Para a Teoria da Iconicidade Verbal, postulada por Simdes (2009),
o signo (nas primeiras investigacdes, o verbal) funda-se a partir de
uma imagem mental (icone), a qual se torna conhecida por intermédio
de um hipoicone.

Portanto, conceder tratamento icOnico ao texto é considera-
lo como uma imagem visual com marcagdes icOnicas (icones ou
indices). Essas marcagdes se combinam por meio das diagramacgdes
paradigmatica, sintagmatica e imagética, ativando esquemas
mentais. Quanto mais perceptivel o significado de um texto, mais
iconico ele é. Logo, o signo verbal é uma imagem, e tudo contido no
texto (a selecdo vocabular, a posicdo das palavras, o género, o tipo
textual e outros) é material iconico.

Dessa forma, as relacdes simbdlicas, presentes na superficie
textual, funcionam como pistas linguisticas indutoras da
interpretacdo (SIMOES, 2009). Desse modo, em consonancia com
Peirce (2017), a Teoria da Iconicidade Verbal preconiza que, para o
signo se tornar signo, precisa se relacionar a um objeto e produzir
um interpretante na mente do individuo. Esse processo também
é chamado de semiose, de acordo com o esquema de avaliacdo
textual, resumido na figura 1:



Figura 1 — Triade da Teoria da Iconicidade Verbal

1-icone

.................

2-Texto (objetovisual) ... 3 - Significagdo
(Hipoicone) (Interpretacdo gerada)
(Representacdo material da imagem mental por meio de
signos verbais, que geram marcas textuais iconicas)

iconicidade Diagramatica;
Iconicidade Lexical;
Iconicidade Izotopica;
Alta ou Baixa lconicidade;
Eleicao de Signos Orientadores ou
Desorientadores.

Fonte: Elaborado pela autora, 2023.

Em resumo, um enunciador constrdi imagens mentais, que se
traduzem em outros signos (por meio do texto como objeto visual,
os hipoicones) e geram significacdo. Esse processo é o deflagrador
da iconicidade. O mesmo tratamento deve ser dado ao texto
audiovisual, que inclui outros tipos de signos, além do verbal, que
também o compde.

Ap0ds abordar as ideias gerais da Teoria da Iconicidade Verbal, é
possivel apresentar os tipos de iconicidade. Segundo Simd&es (2009), a
iconicidade divide-se em direta (imagética/iconica) e indireta (indicial).
Ainda ha a seguinte subdivisao: iconicidade diagramatica; iconicidade
lexical; iconicidade isotdpica; iconicidade alta ou baixa; e eleicdo de
signos orientadores ou desorientadores.



A iconicidade diagramatica é o projeto visual (escrito) ou sonoro
(falado) do texto: como os sintagmas se organizam por meio de marcas
formais presentes na arquitetura textual. No caso da linguagem
oral, a prosddia gera a iconicidade diagramatica. Por sua vez, sobre
a escrita, o design textual (distribuicdo dos signos no papel) e os
eixos paradigmadticos e sintagmaticos (selecdo e combinacdo dos
signos) geram a iconicidade diagramatica. Também faz parte desse
tipo de iconicidade a disposi¢ao estrutural do texto em paragrafos e
na pagina. Em suma, acerca da escrita, é a distribuicdo dos signos
na folha de papel, focando na materialidade textual, como: titulo,
paragrafos/estrofes, itdlico, negrito, colchete, aspas, parénteses,
travessdes e outros (SIMOES, 2009).

No contexto da transposicdo do oral para o audiovisual, essa
teoria se manifesta na organizacdo textual, evidenciada pelo uso de
pausas e pelo modo como se inicia um novo tépico. Esses elementos
indicam a divisdo dos planos, segmentos continuos de filme entre
cortes consecutivos, associados a introdugdo, ao desenvolvimento e/
ou a conclusdo de um assunto. Esses componentes visuais ajudam a
criar a estrutura da narrativa, permitindo acompanhar a progressao
da histdria, ao identificar mudancas de tema. Portanto, quando um
novo assunto é introduzido, encaminhado ou encerrado, usualmente,
ocorre um corte para um novo plano, mantendo a coesdo sequencial
da narrativa audiovisual.

Ao seu turno, a iconicidade lexical trata da escolha dos itens
lexicais ativados no texto, do paradigmatico (eixo das escolhas) para o
sintagmatico (eixo da combinacdo), ou seja, sdo pistas lexicais icOnicas.
O potencial iconico do vocabulario e a sua organizacdo sintatica
constroem significados. A iconicidade lexical pode, por exemplo,



explorar os fonemas, como as aliteragdes (plano fonico), analisar os
efeitos da ironia (plano semantico), investigar as inversdes sintaticas
(plano sintatico) e a presenca constante de um determinado tempo
verbal (plano morfolégico) (SIMOES, 2009).

A iconicidade lexical tem relagdo com a selecdo léxica. Na
correlagdo/transposicdo do oral para o audiovisual, a iconicidade
lexical conduz aos signos estruturais e comportamentais dessa
modalidade textual, ou seja, ao comportamento das personagens
em cena, aos angulos, aos movimentos da camera/lente, a
iluminacao, aos efeitos de corte, aos efeitos de transicdo, aos efeitos
de temporalidade e ao som (didlogo, trilha sonora, efeitos sonoros
e siléncio). Isso porque, assim como uma escolha lexical num texto
verbal evoca imagens mentais que possibilitam ao leitor construir
significados, esses signos audiovisuais também funcionam como
pistas ativadoras de imagens mentais por semelhanca, contiguidade
ou convencdo e, também, orientam na construcdo dos sentidos.
Por exemplo, a palavra “quebrar” pode sugerir um movimento mais
rapido da camera e dos personagens. Sobre isso, Santaella (2018)
afirma que

os videos, tanto quanto as fotografias, de fato,
indicam, apontam para os objetos e situagdes fora
deles que estdo neles retratados. Assim sendo, os
videos dirigem a retina mental do espectador para
as paisagens, cenas e situagbes que eles registram.
Isso ndo significa, contudo, que o aspecto icénico
ndo esteja também presente nos videos. Para
apreendé-los, temos de ficar alerta as semelhancas
de qualidades, as isomorfias, semelhancas formais
entre o referente retratado e o modo como o video

o retrata. Assim, as cameras em movimento para
retratar a dgua que corre sdo mais eficazes do que



cameras paradas, do mesmo modo que estas sdo
mais eficazes para flagrar o ambiente degradado.
(p. 151)

A iconicidade lexical desempenha um papel fundamental na
conducdo dos signos do texto audiovisual, revelando uma relagao
entre a escolha lexical e a expressao visual. Quando palavras e
expressoes do texto oral sdo transpostas para o meio audiovisual,
elas transcendem sua funcdo puramente verbal, tornando-se
catalisadoras de imagens mentais que orientam a composicdo
estética das cenas.

A iconicidade isotdpica é uma pista para a interpretacdo
tematica, a fim de formar o significado, é a busca por palavras
ou por expressoes sustentadoras de um tema. Acredita-se que a
producdo da leitura ocorre a partir dos recortes tematicos (isotopias)
emergidos dos signos-chave, os quais se mostram na superficie dos
textos. Simdes (2004, p. 133) alerta: “ndo se pode abrir espaco para
atitudes perigosas de leituras extravagantes que se percam dos
limites signicos”. Essa limitacdo deriva da ligagcdo entre contexto e
texto, e serve como “ancoras” textuais, amparando a interpretacao.
Dessa forma, deve-se observar o signo em relacdo ao seu objeto,
analisando-o conforme semelhanca (icone), proximidade (indice) ou

convencao (simbolo).

Para perceber a iconicidade isotdpica, conforme Simdes
(2009), é necessario fazer um rastreamento de palavras e de
expressoes sustentadoras de um determinado percurso tematico,
numa espécie de campo semantico. Na correlagdo/transposicdo
para o texto audiovisual, esse aspecto pode ser uma pista para a
composicdo da sinopse do roteiro, pois essas palavras e expressdes



podem compor um breve resumo do assunto a ser filmado,
portanto € uma espécie de trilha do tema. As palavras identificadas
no oral, como mantenedora de um determinado tdpico, guiam a
elaboracdo da sinopse do roteiro do audiovisual, garantindo que o
assunto seja preservado.

Os signos orientadores sdo outro tipo de iconicidade, que, de
acordo com Simdes (2009), conduzem o leitor a uma informacdo, logo
sdo facilitadores da compreensao textual, pois neles estdo presentes
elementos signicos, que guiam o leitor ou, propositalmente, conduzem
a uma desinformacdo ou a uma informacdo equivocada. Um texto
pode conter icones e indices — facilitadores da compreensao — ao
conseguirem gerar simbolos aplicaveis a outros objetos parecidos.
Por outro lado, pode haver elementos intencionalmente condutores
de uma falsa interpretacdo, a fim de persuadir, de manipular ou de
outras intencdes, segundo o projeto comunicativo — e apenas um
leitor habil consegue perceber isso (SIMOES, 2009).

Na correlagdo/transposicdo do oral para o audiovisual, os signos
orientadores ajudam a perceber se ha algo a ser enfatizado no plano,
porque afirmam e/ou reafirmam as intengGes comunicativas. Por
exemplo, repeti¢des podem ser indicio da necessidade de um close do
aparelho de filmagem numa agdo. Ainda, conforme Simd&es (2009), os
signos desorientadores, de acordo com os objetivos comunicativos,
sdo capazes de conduzir a uma interpretacao falsa como manipular,
persuadir e outras. Logo, notou-se que, na correlagdo/transposi¢do
para o texto audiovisual, eles conseguem também transmitir
informacdes falsas, intencionais ou ndo. Parailustrar, o distanciamento
da camera ou a perda de foco podem ser utilizados, a fim de cooperar
para dificultar a percepgdo do projeto comunicativo.



Por ultimo, ha a iconicidade alta ou baixa. A primeira ocorre quando
ha pistas no texto que orientam o leitor na construc¢do do significado e
podem aparecer na selecao lexical, no modelo gramatical, no género
textual, na diagramacao, na inferéncia e em outros. Ja na segunda, os
indicios sdo insuficientes ou ineficientes para a conducdo da leitura.
Tanto a alta quanto a baixaiconicidade podem ser analisadas em outras
dimensodes, a saber: progressao textual e eficiéncia comunicativa (por
direcionamento a mensagem bdsica/eficacia ou por despistamento/
falacia) (SIMOES, 2009).

No que se refere a correlacdo/transposicdo para o audiovisual, a
alta iconicidade é uma facilitadora para a transposicdao, uma vez que
deixa perceptivel a intengdo comunicativa, ajudando na construcdo
do novo texto. J& a baixa iconicidade, sem ser intencional, pode
prejudicar, ja que as isotopias ndo estao tao presentes no texto.

O quadro 1 sintetiza as correlacdes entre os cinco tipos de
iconicidade verbal e os elementos estruturais dos textos audiovisuais
no processo de transposicao entre eles.

Quadro 1 — CorrelagGes entre os cinco tipos de iconicidade verbal e os elementos
estruturais dos textos audiovisuais

Correlagao com o
texto audiovisual

Exemplos no
texto verbal oral

Tipo de

iconicidade Fungdo

Aiconicidade
diagramatica
conduz a divisdo
dos planos, pois

Palavras para
marcar o inicio, o

Refere-se ao encaminhamento

_ - Projeto sonoro ou | ¢ 4 encerramento a marcagdo
Diagramatica ws_ua! do tex_to, ou de um topico. de planos,
seja, a organizacdo geralmente,
dos sintagmas. Pausas usadas acontece
para mudar o mediante a

tépico abordado.

mudanca de foco
do tépico.



Sdo pistas lexicais
que ativam
imagens mentais
por semelhanga
(icone) ou por
contiguidade
(indices).

Lexical

Sado itens lexicais
que ativam
campos lexicais
ou semanticos
e permitem
observar a opgdo
tematica feita.

Isotopica

E a presenca
de signos que
orientam/

Signos
orientadores ou
desorientadores

Aiconicidade
lexical conduz ao
comportamento
das pessoas em

cena e, também, ao
angulo, movimento
da cdmera/

Selecdo e lente, iluminacéo,

combinagdo som e efeitos de

vocabular indiciais | corte, transigao e
e icOnicas. temporalidade. Isso

ocorre porque as
escolhas lexicais
se relacionam
com a escolha de
movimentagdo
desses signos
em cena.

Aliconicidade
isotépica conduz a
criagdo da sinopse

do roteiro do
texto audiovisual,

pois, por meio

das isotopias, é
possivel perceber a
tematica do textual,

eoroteiro é um
resumo do tema.

Tema do texto.

Os signos
orientadores dao
indicios de énfase

em relagdo ao
comportamento
das pessoas em
cena, assim como
sobre angulo,
movimento da
camera/lente,
iluminacao,
som, efeitos de
corte, transigao
e temporalidade.
Eles tém essa
funcao, pois
afirmam

Signos
orientadores:
Expressdes que
indicam énfase,
como a repeti¢cao
de palavras.



desorientam
o leitor a uma
informacao.

Ocorrem com base
no potencial do

texto de cumprir
ou ndo o papel
comunicativo.

Alta ou baixa
iconicidade

Signos
desorientadores:
Expressdes que
fazem com que se
perca o foco em
uma cena ou parte
dela, como os
truncamentos.

E preciso observar
todo o texto
para investigar
se o projeto
comunicativo estd
evidente ou nao.

e/ou reafirmam
as intengdes
comunicativas.

Ja os signos
desorientadores
dao indicios de
perda de foco sob
uma cena ou parte
de um elemento.
Isso se da também
em relagdo ao
comportamento
das pessoas em
cena, assim como
sobre angulo,
movimento da
camera/lente,
iluminacao,
som, efeitos de
corte, transicdo e
temporalidade.

A alta iconicidade
pode cooperar
para uma eficiente
transposicao
do oral para
o audiovisual;
enquanto a
baixa, sem
intencionalidade,
pode ter efeito
contrario.

Fonte: Elaborado pela autora.

Durante a transposicao do oral para o audiovisual, a iconicidade
verbal desempenha um papel importante, conectando as duas
modalidades de comunicacdo. Essas dindmicas sdao fundamentais para
uma transicao eficiente, proporcionando uma experiéncia consistente
para o publico. Apds compreensdo da base tedrica, é possivel analisar
o contexto didatico em relagdo ao trabalho com os textos audiovisuais,
a fim de propor contribuicées da Teoria da lconicidade Verbal para



o ensino de produgdo de roteiros audiovisuais como manifestagcao
linguistica, indo além de abordagens técnicas.

As PRATICAS DE LINGUAGEM NA BNCC EM RELA(;I\O A CULTURA DIGITAL

Os avangos tecnoldgicos tém despertado o interesse de drgaos
educacionais, como a Base Nacional Comum Curricular (BNCC) de
2017 e programas como a Olimpiada de Lingua Portuguesa, promovida
pelo Itau Social e supervisionada pelo Cenpec. Ambos reconhecem a
importancia da cultura digital no contexto escolar. No entanto, ainda
persiste uma abordagem limitada dos textos audiovisuais, muitas vezes
focada em técnicas cinematograficas, enquanto muitos professores
enfrentam dificuldades em dominar essas tecnologias (Movimento
Todos pela Educacdo, 2017, Centro Regional de Estudos para o
Desenvolvimento da Sociedade da Informacdo, 2021). Abordar os
textos audiovisuais sob uma perspectiva linguistico-discursiva, em vez
de apenas cinematografica, pode reduzir essas barreiras, permitindo
uma integracao mais efetiva nas aulas de Lingua Portuguesa.

A BNCC (2017) adota uma abordagem reflexiva sobre o papel da
tecnologia na drea de Lingua Portuguesa. Reconhece as transformacdes
nas praticas de linguagem contemporaneas, destacando a emergéncia
de novos géneros e textos multimidiaticos. Essa perspectiva ressalta
a diversificagdo das formas de interagdo e de expressao mediadas
pelas tecnologias digitais. Além disso, a BNCC (2017) levanta questdes
éticas, estéticas e politicas relacionadas ao uso dessas ferramentas,
enfatizando a necessidade de desenvolver habilidades criticas para lidar
com a diversidade de informacdes e de discursos presentes na internet.

O documento também estabelece eixos fundamentais de
integracao, alinhados com documentos curriculares consolidados na



area de Lingua Portuguesa. Esses eixos compreendem a oralidade,
a leitura/escuta, a producdo (escrita e multissemidtica) e a analise
linguistica/semidtica.

O ensino de produgao textual tem evoluido ao longo dos anos.
Santos (2007) observa que o foco tem sido nos géneros textuais,
considerando a lingua como um processo de interagdao e a escrita
como uma pratica social. Destaca ainda a necessidade de mediacdo
ativa do professor, que deve expor os alunos a um repertdrio variado
de géneros, sem se ater a um modelo cldssico.

Na perspectiva contemporanea, Beth Marcuschi (2010) aborda o
ensino da escrita como preparagdo para agdes sociais fora da escola,
considerando diferentes letramentos. Destaca-se a importancia
de situar o contexto de producdo e de enfatizar o processo de
planejamento, de revisao e de reformulagao do texto, priorizando
nao apenas os aspectos formais, mas também as praticas sociais, o
discurso e o tema envolvidos.

Acrescenta-se que Koch e Elias (2014) defendem uma abordagem
que trata a escrita como um processo interativo desde os anos 90.
Nessa perspectiva, a producao de texto é vista como um processo
dindmico, envolvendo planejamento, execucdo, leitura, revisdao e
reescrita continuos, com foco na interagdo entre escritor e leitor.

A BNCC (2017) adota essa visdo, abrangendo praticas de
linguagem relacionadas a interagao e a autoria. O Eixo de Produgao
de Textos contempla textos escritos, orais e multissemidticos com
diversas finalidades e projetos enunciativos. Propde-se que os
alunos desenvolvam habilidades de producdo textual de forma
contextualizada, envolvendo situagbes reais e variadas, com
flexibilidade na abordagem de géneros textuais. Destaca-se a



autonomia dos estudantes para planejar, produzir e revisar/editar
textos, incentivando o uso de diferentes ferramentas multimidia.

A implementacdo da abordagem de producdo textual proposta
pela BNCC (2017) na rotina escolar enfrenta desafios significativos.
A demanda por contextualizacdo e a diversidade de géneros
requerem uma revisdao constante dos materiais didaticos e das
praticas pedagdgicas, sobrecarregando os professores e dificultando
a adaptacdo rapida as mudancas. Além disso, a ampla variedade de
géneros textuais sugeridos pode impactar na qualidade do ensino,
jd que a flexibilidade na organizacdo curricular, embora delegada
as redes educacionais, pode resultar em abordagens superficiais ou
fragmentadas, comprometendo o desenvolvimento dos alunos ao
longo do tempo.

A abordagem multimodal e o estimulo ao uso de diferentes
ferramentas tecnoldgicas esbarram na necessidade de acesso a
recursos adequados, como dispositivos eletronicos e softwares
especificos, o que é um desafio em escolas com infraestrutura
precaria. A formagdo docente surge como ponto critico, pois os
professores precisam adquirir competéncias na compreensao
dos géneros propostos e no manuseio das tecnologias envolvidas,
demandando investimento em capacitagao.

Logo, a autonomia concedida aos estudantes no processo
de producdo textual, embora promissora, pode gerar desafios
relacionados a gestdo do tempo, ao acompanhamento
individualizado, especialmente em turmas numerosas, e a producao
de materiais que trazem orientagdes superficiais, presumindo
que o aluno ja domina determinado conhecimento. Além disso, a
avaliacdo dessas producdes, considerando a diversidade de géneros



e abordagens, pode se tornar subjetiva e complexa, exigindo uma
revisao nos métodos avaliativos.

Portanto, a implementacdo efetiva da abordagem de
producdo textual proposta pela BNCC (2017) demanda ndo apenas
reestruturacao curricular e aprimoramento do suporte tecnoldgico,
mas também um investimento significativo em formac¢ao docente
e em estratégias de avaliagdo mais flexiveis e alinhadas aos
principios propostos.

O documento traz muitas habilidades. Em relagdo a producdo de
texto, foi escolhida a EF69LP37, que propde a elaboragao de roteiros
para a producdo de videos com diversas finalidades, como vlogs,
videominutos, programas de radio e podcasts:

Produzir roteiros para elaboracdo de videos de
diferentes tipos (vlog cientifico, video-minuto,
programa de radio, podcasts) para divulgacdo de
conhecimentos cientificos e resultados de pesquisa,
tendo em vista seu contexto de produgdo, os
elementos e a construgdo composicional dos roteiros.
(BRASIL, 2017, p. 153)

Essa habilidade se tornou pertinente, pois sera desenvolvido um
roteiro para producdo de textos audiovisuais. Assim, a escolha tem
como objetivo identificar, na segdo seguinte, como essa habilidade
é abordada nos livros didaticos para compreender as contribuicdes
potenciais das atividades propostas.

Apesar da imersdao dos estudantes em tecnologia, a escola deve
desenvolver um trabalho planejado com esses textos, inserindo
aspectos éticos, estéticos, politicos, ou seja, promovendo uma
producdo critica. Dessa forma, os alunos se tornardo “letrados”
digitalmente, e ndo apenas alfabetizados.



A escola, ao adotar uma abordagem que valoriza a pluralidade
de linguagens, proporciona aos estudantes uma bagagem mais ampla
e adaptavel, alinhando-se ndo apenas as demandas educacionais
modernas, mas também prepara os aprendizes para uma participacao
mais ativa e reflexiva na sociedade ao entender o texto audiovisual
como discurso.

As HABILIDADES DA BNCC NOS LIVROS DIDATICOS

As obras didaticas desempenham um papel fundamental no
apoio ao processo de aprendizagem dos alunos e na orientagao
dos professores. Para investigar como os livros didaticos abordam
a producdo de roteiros para textos audiovisuais, foram escolhidas
colecdes do ensino fundamental para analisar o trabalho com as
habilidades EF69LP37, a saber: colecdo Singular & Plural, da Editora
Moderna; Se liga na lingua, da Editora Moderna; Superagdo, da
Editora Moderna; Araribd Conecta, da Editora Moderna; Geragdo
Alpha, da Editora SM; Teldris, da Editora Atica; A conquista, da Editora
FTD; Jornadas — Lingua Portuguesa, da Editora Saraiva; Portugués
Linguagens, da Editora Saraiva; e Trajetorias, da FTD. Optou-se por
analisar obras didaticas do ensino fundamental, devido a selecdo
recente desses livros para o Programa Nacional do Livro Didatico
(PNLD) em 2023, refletindo as diretrizes contemporaneas da educacao.
Em relagdo ao ano de escolaridade, houve levantamento de livros
do sexto, do sétimo, do oitavo e do nono anos, ja que a habilidade
EF69LP37 esta vinculada a esses anos. Tal vinculo é identificavel pelo
cddigo alfanumérico atribuido a essa habilidade.

A investigacdo se concentrou na aplicacdo da habilidade de
producao de roteiro, EF69LP37, nos livros didaticos selecionados.



Foram observadas caracteristicas comuns, como a sugestdo de
producdo de roteiros/textos que ndo envolve o audiovisual, como
podcast; indicacdo do trabalho com a habilidade na secdo de oralidade;
orientacGes superficiais e trabalho com géneros apenas visuais.

Para iniciar as analises, a atividade “Produzindo e gravando o
podcast”, presente no livro Se liga na lingua, da Editora Moderna
(ORMUNDO; SINISCALCHI, 2022a), oitavo ano, propde uma abordagem
inicialmente adequada a habilidade EF69LP37, que visa a producdo
de roteiros para elaboracdo de videos com o intuito de divulgar
conhecimentos cientificos e resultados de pesquisa, conforme
exemplo 01.

Exemplo 1 — Paginas 212 e 213 do livro Se Liga na Lingua do oitavo ano

[EZIID Produzindo e gravando o podcast

‘Apés a produgao dos graficos, voces farso, em grupos, podcasts
sobre o tema, apresentando os resultados obtidos por meio
da enquete ¢ informagGes que ajudem o ouvinte a compreen-
der melhor a experiéncia da emigracso. O objetivo do podcast
& divulgar conhecimento,

O professor distribuiré os paises entre 0s grupos. A pesquisa
deve tratar das seguintes questdes:

+ O pais recebe muitos imigrantes? De onde eles vém?

- Quais 530 as regras para a entrada no pais?

« Efécil conseguir um visto de trabalho?

+ Muitos brasileiros procuram esse destino para morar?

« Os brasileiros conseguem se integrar 4 comunidade local?

@ Elaborem um roteiro para a gravacao do podcast. Facam um

dados obtidos na pesquisa.

@ Releiam o planejamento e busquem formas de torna-lo mais
interessante ao ouvinte. Vocés podem incluir perguntas

Vocés tém feito

ser aplicadas na re-
solugdo desse novo
problema. Revejam
‘essas estratégias, em-

retéricas, inserir trechos de dudios coletados
por vocés, entrevistas com i do pals di

na midia, cancbes famosas do pais, recursos sonoros etc.).

© Apos finalizar o planejamento; preparem o texto a ser lido,
Ja considerando a anotagao dos recursos complementares.

@ Antes de gravar, facam uma leitura em voz alta do texto
para se assequrar de que a linha de raciocinio esta clara
&0 texto é capaz de prender a atencio do ouvinte.

© Testem virios leitores para verificar aquele que pode cumprir
melhor essa tarefa. £ preciso cuidar doritmo da leitura, da boa
pronuncia das palavras, da entonago adequada ao sentido,
entre outros fatores.

@ Definam um lugarsilencioso para a gravagao. Utilizem um bom
gravador ouum celular com boa captacao de dudio.

@ Terminada a gravacao, baixem o dudio utilizando um compu-
tador e facam a edicao para incluir trechos de outros dudios
ouresolver algum eventual problema. O dudiofinal,ja editado,
devera ter em torno de 5 minutos.

© Criem um QR Code para permitir o acesso ac podcast do grupo.
Ha instrugées no Capitulo 1.

as que
bem e replanejem as
que falharam.

[EZTZP pivulgando os resultados da enquete e o podcast

Nesta etapa, aturma vai preparar um cartaz com os graficos que produziu.
Avaliem se prefe 5 I programas
disponiveis na internet.

Os cartazes serao expostos no patio, com os que foram produzidos pelas
demais turmas. Ao lado de cada cartaz, sera colocada uma folha com os
QR Codes que p o acesso aos podcasts. Ind pais que é tema de
cada um deles para orientar o publico

Conversando sobre os resultados
Vocés concluiram um projeto: levantaram dados por meio de enquete,
trataram esses dados, analisaram-nos considerando o contexto, isto &,
a realidade de quem sai do pafs, e divulgaram todo esse conhecimento por
melo de um podcast informativo.
£ hora de falar um pouco sobre o que pensam do tema, ou seja, falar
daquilo que chamou sua atencao e das inquietagées que surgiram. Fagam

p iniciado com V g P P
2 mengao da enquete e de como foi feita. Em seguida, vocss  Yarias pesquisas. As © debate conforme as instrugoes do professor. .
d \tar s dadh btidos e detalhar aqueles | E5Tate0ias QUE utili- - Na opiniao de vocés, o que motiva as pessoas a sair do Brasil & a busca
Jati s estudado pelo grupo. dorfimos QR 2 devem de uma vida melhor ou a fuga de problemas?

+ Ha apenas o desejo de sair do Brasil ou as pessoas realmente estao
se preparando para concretizar esse plano?

+ As pessoas desejam uma saida temporaria ou definitiva?

+ Que conselhos ou criticas vocés apresentariam a quem quer sair?

- 0.que vocés pensam para o seu futuro?

+ Que responsabilidade sentem em relacao ao futuro do Brasil?

Debatam essas e outras questdes, procurande ouvir o colega e interagir
com o que diz. Evitem ficar centrados no préprio pensamento, apenas aguar-
dando de expressilo. Interajam i
opinides com as quais nio concordam e propondo perguntas ou exemplos
para estimular o pensamento do outro.

12

Fonte: ORMUNDO; SINISCALCHI, 20223, p. 212 e 213.
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Algumas lacunas precisam ser destacadas. Em primeiro lugar, o
podcast é um género oral, que ndo envolve o audiovisual, ou seja,
um video. Entretanto, na propria descricdao da habilidade é trazida
como exemplo a producdo de roteiro para podcast, comprovando-
se a hipdtese de que isso influenciou muitas editoras a optarem
por esse género, encontrado expressivamente no que se refere ao
desenvolvimento dessa habilidade.

Outro aspecto é que a atividade trata superficialmente o processo
de edicdao do podcast, mencionando a necessidade de incluir trechos
de audios, resolver problemas durante a edicdo e criar um audio final
com aproximadamente 5 minutos, como se apresenta no exemplo 2.

Exemplo 2 — Paginas 212 do livro Se Lingua na Lingua do oitavo ano

€ Terminada a gravacao, baixem o dudio utilizando um compu-
tador e facam a edicao para incluir trechos de outros audios
ou resolver algum eventual problema. O dudiofinal, ja editado,
deverd ter em torno de 5 minutos.

Fonte: ORMUNDO; SINISCALCHI, 20223, p. 212.

A falta de instrucdes especificas sobre como realizar essas etapas
pode deixar os estudantes perdidos, especialmente, se ndo possuirem
experiéncia prévia com edicao de audio.

Outro ponto critico é a auséncia de orientagdes, apresentada no
exemplo 3, sobre a construcdo composicional do roteiro, que é um
elemento central da habilidade.

Exemplo 3 — Paginas 212 do livro Se Lingua na Lingua do oitavo ano

@ Elaborem um roteiro para a gravacio do podcast. Facam um
planejamento considerando que o texto pode ser iniciado com
a mencao da enquete e de como foi feita. Em seguida, vocés
podem apresentar os dados gerais obtidos e detalhar aqueles
relativos ao pais estudado pelo grupo. Introduzam, por fim, os
dados obtidos na pesquisa.

Fonte: ORMUNDO; SINISCALCHI, 20223, p. 212.



A atividade poderia ser mais significativa se oferecesse diretrizes
explicitas sobre como estruturar o roteiro, considerando elementos
comointroducao (apresentacdo do nome do podcast, dos participantes
e do tema), desenvolvimento (maneiras de criar a pauta de perguntas
e de como conduzir a entrevista) e conclusdo (agradecimentos e
despedidas), de maneira detalhada.

Além disso, essa auséncia de orientacdo também existe em
relacdo a como editar o video no que se refere a inclusdao de trechos
de audios em arquivos, conforme exemplo 4.

Exemplo 4 — Paginas 212 do livro “Se Lingua na Lingua” do oitavo ano
€ Releiam o planejamento e busquem formas de torna-lo mais
interessante ao ouvinte. Vocés podem incluir perguntas
retoricas, inserir trechos de audios (depoimentos coletados

por vocés, entrevistas com autoridades do pais disponiveis
na midia, cancoes famosas do pais, recursos sonoros etc.).

Fonte: ORMUNDO; SINISCALCHI, 20223, p. 212.

Afalta de orientacdo especifica sobre a edi¢cdo de videos, incluindo
a incorporacao de trechos de dudio, no exemplo 4, pode representar
uma lacuna significativa para os estudantes. Para preencher essa
falha, seria benéfico fornecer instrucGes detalhadas, abordando
desde a escolha de software de edicdo até a exportacdo final do
projeto. Incluir passos sobre a importacdo de dudios, edicao de faixas,
sincronizagdo audiovisual, efeitos, transicdes e exportacao permitiria
aos alunos desenvolverem habilidades praticas essenciais para a
produgao multimidia, garantindo que possam aplicar efetivamente o
conhecimento adquirido na elaboracdo de textos audiovisuais.

Também ndo hd instrucdo de como gravar o podcast, sendo
apenas citado que o estudante procure um lugar silencioso e tenha
um bom captador de dudio, como apresentado no exemplo 5.



Exemplo 5 — Paginas 212 do livro “Se Lingua na Lingua” do oitavo ano

® Definam um lugar silencioso para a gravacao. Utilizem um bom
gravador ou um celular com boa captacao de audio.

Fonte: ORMUNDO; SINISCALCHI, 20223, p. 212.

Em suma, a atividade, embora promissora em estimular a producao
de podcasts para divulgacdao de conhecimentos cientificos, mesmo nao
sendo um texto audiovisual, peca pela superficialidade das orienta¢des
fornecidas aos estudantes. A auséncia de orientacdes especificas sobre
o processo de gravacao do podcast limita a abrangéncia da atividade.
E importante incluir diretrizes que abordem aspectos praticos, como a
escolha adequada do local de gravacgao, dicas para garantir a qualidade
da captacdo de audio e sugestbes sobre o uso de dispositivos de
gravacado. Instrugdes detalhadas sobre a postura vocal dos estudantes,
modulacdo de voz, e até mesmo instrucdes de como superar desafios
comuns na gravacdo de audio, poderiam potencializar a experiéncia
dos alunos na producdo do podcast. Essas orientacdes contribuiriam
para um entendimento mais completo do processo de elaboracdo de
roteiros para divulgacdo de conhecimentos cientificos, considerando
nao apenas a fase de planejamento textual, mas também a execugao
pratica necessaria para a producdo de podcasts eficientes.

Observou-se que a limitacdo das orientacdes, evidenciada na
atividade especifica de producdao de podcasts, é uma caracteristica
recorrente nas obras analisadas, abarcando nao apenas o contexto de
producdo textual em formato de dudio, mas estendendo-se também
para as atividades que englobam textos realmente audiovisuais,
conforme exemplo 6, da Colecdo “Telaris”, do sexto ano (TRINCONI;
BERTIN; MARCHEZI, 2022c) sobre vlog. A atividade propde a producdo
de vlogs cientificos em grupos, destacando a semelhanca entre



essa pratica de linguagem e o blog, porém, no formato de video. O
planejamento envolve escolher um local adequado para gravacao,
estabelecer datas para filmagem, para edicdo e para publicacdo.
O professor deve apresentar viogs como referéncia, promovendo
discussdes sobre conteudo e estilo. Os estudantes sao orientados
a seguir as etapas desenvolvidas na produc¢do escrita, adaptando o
texto para o formato de video, elaborando um roteiro detalhado,
ensaiando e, finalmente, realizando a gravagao. A etapa de edi¢do
inclui a insercdo de textos e de imagens, se necessario. Ao final, os
grupos elaboram um texto de apresentacdo para divulgar os viogs,
incluindo um link e uma imagem convidativa, conforme exemplo 6.
Exemplo 6 — Pagina 160 do livro “Telaris” do sexto ano

Vlog cientifico

Agora vocés vao se reunir em grupos para criar viogs cientificos. Usem o material da apresentagao
do trabalho de seu grupo.

a textos e imagens em sua pagina da internet,

O viog & uma pratica de linguagem muito semelhante ao blog. O vieg & uma espécie de blog
uma plataforma de compartilhamento de videos.

em formato de video. Enquanto o blogueir
o vogger disponil

As producées de vocés ficaro disponiveis on-line em de compar dleos,
administrada pelo professor. O fink para os viogs produzidos podera ser divulgado no blog da escola para
convidar todos da comunidade a acessa-los.

Planejamento

@ Escolham um local silencioso e com boa actstica para gravar os videos.

o Combinem datas e hordries das filmagens, da edigdo e finalizagéo dos viogs e da publicagde.

Preparagio

que
falade e direcionado
2 Sigam as etapas que de:

a estudantes
o com a nova circulagao em vi- €omo voees. Usem
deo. Fagam ajustes c ndo a intengao e o public uma linguagem
espontanea e

3 Fagam um roteiro de des ento do viog, indicando os momen- informal e tentem

tos em que cada um como fardo a filmagem. Revezem-se para prender a atencio
que todos aparegam no video. das espectadores
até o final do video
4 Ensaiem.
Producio

1 Relinam-se com o grupo no espago definido para a captaae do video e fagam

2 Articulem ber ala

Edigdo
1 Apos a gravagio, facam a edicdo do video e a insercio de textos digitados e imagens, se houver.

2 Salvem o viog finalizado no local indicado pelo professor.
Divulgagao

4 Elaborem um breve texto de apresentagso com o link para as producaes da turma. Selecionem uma
imagem convidativa para esse post
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Fonte: TRINCONI; BERTIN; MARCHEZI, 2022c, p. 160.



O primeiro aspecto observado é a auséncia de exploracdo de
elementos audiovisuais especificos, como enquadramentos, angulos
e movimentos de camera, essenciais para a qualidade visual e
comunicativa dos vlogs, que sdo textos audiovisuais.

Além disso, a falta de diretrizes detalhadas e a superficialidade
nas explicag6es também se fazem presentes nessa atividade. A etapa
de preparacdo sugere adaptar o texto para o video, mas ndo fornece
orientacGes sobre a consideracdo de elementos audiovisuais.

A fase de produgdo destaca a importancia da articulagao verbal
e da expressdao corporal, mas ndao aborda aspectos audiovisuais
importantes, como ja explanado. Também ndo oferece orientagdo
quanto ao processo de gravagao.

A etapa de edigao é superficial, mencionando a inser¢ao de textos
e de imagens sem fornecer orientagdes especificas sobre como realizar
essa tarefa, o que pode deixar os alunos perdidos nesse processo.

Destaca-se ainda que também ndo é feita nenhuma orientacdo
detalhada sobre a producdo do roteiro, mesmo sendo esse o principal
objetivo da habilidade EF69LP37.

As orientacdes para o professor, exemplo 7, também ndo ampliam
as informacdes, ja que elas sdo apenas repetidas com outras palavras.

Exemplo 7 — Pagina 160 do livro “Telaris” do sexto ano

Producao

Item 1

Verificar a disponibilidade de filma-
dora na escola ou utilizar celular co-
mo ferramenta de captura audiovisual.

Fonte: TRINCONI; BERTIN; MARCHEZI, 2022c, p. 160.



A atividade proposta para a producdo de vlogs cientificos
em grupos carece de orientacdes especificas sobre elementos
audiovisuais essenciais, como enquadramentos e movimentos de
camera, comprometendo a qualidade estética e comunicativa dos
textos. Além disso, a superficialidade na abordagem das fases de
preparagdo, producao, edicao e divulgacdo pode deixar os estudantes
desorientados no processo.

Essas falhas refletem os mesmos problemas identificados na
andlise anterior da cole¢do “Se Liga na Lingua”, sugerindo uma caréncia
generalizada nas orientagdes oferecidas nas obras analisadas.

Destaca-se o Ultimo aspecto no levantamento da amostragem
de caracteristicas do trabalho com a habilidade EF69LP37 em livros
didaticos: o ndo desenvolvimento de habilidades de roteiro ou de
texto audiovisual, como na colecdo “Arariba Conecta”, da editora
Moderna, do sétimo ano (PAIVA, 2022d), em que é trabalhada a
leitura de um infografico estatico. O exemplo citado evidencia uma
lacuna significativa no desenvolvimento de habilidades especificas de
producdo de roteiro de texto audiovisual relacionadas a habilidade
EF69LP37. Ao abordar a leitura de um infogréfico, a colecdo destaca-
se por ndo explorar elementos em formato audiovisual.

Em suma, a analise dos livros didaticos revelou uma falta
de exploragdo de elementos audiovisuais essenciais, como
enquadramentos, angulos e movimentos de camera. As orientagdes
geralmente sdo superficiais, negligenciando detalhes na estruturacao
do roteiro, do processo de edicdo de videos e das praticas de
produgdo, como a gravagao. Essas limitagdes indicam a necessidade
de abordagens mais praticas para preparar os alunos para a produc¢ao
audiovisual na era digital.



Realizada a analise da habilidade EF89LP07 em livros didaticos,
com a intengdo de contribuir no que tange as lacunas identificadas,
a seguir, apresentam-se sugestdes de atividades para a producdo de
roteiro audiovisuais com o objetivo de aprimorar o desenvolvimento
dessas habilidades com base na Teoria da Iconicidade Verbal.

A PROPOSTA DE ATIVIDADES DIDATICAS PARA PRODUCKO DE ROTEIRO
DE TEXTO AUDIOVISUAL

A habilidade EF69LP37 refere-se a producdo de roteiro
de videos. Uma das possibilidades de construcdo de um texto
audiovisual é a partir da transposicao do verbal oral, por meio de
um roteiro, como proposto neste artigo. Essa forma de producdo
traz uma perspectiva discursiva para o texto audiovisual e pode
ser explorada no ambito escolar. Para exemplificar a abordagem
metodolégica empregada na consecucdo desse intento, foi
escolhida a narrativa abaixo, que fez parte da entrevista da tese
que originou este artigo (VINOTE, 2024).

Entrevistado 1: Dava aquela ventania, todo dia uma
ventania, que aquilo que a poeira deitava no chdo
[levantava pra |d mas]... o que que tem esse mato?
Era fazenda grande, fazenda Fazenda do Salto, era um
fazenddo que... que ndo tem tamanho de fazenda. E
dava essa ventania, né? Ventania todo dia, dava essa
ventania. Ai foi indo, foi indo, (ininteligivel — 00:06:33).
Falava assim: ‘Mas que ventania é essa, meu Deus?
Que da todo dia?’. Ai teve uma, teve uma pessoa, teve
uma pessoa que falou assim: ‘Oh, essa ventania que
tem ai, vocés ndo sabem o que que é... essa ventania
que faz ai, € um corpo seco... € um corpo seco que ta
amarrado num pau, tad amarrado numa arvore dessa
grossura’, mas é... era um troco muito feio.
Entrevistado 1: Um troco muito feio... mas eu cheguei
aver.



Entrevistado 1: Eu cheguei a ver, que eu nao tinha
medo n3o. (ENTREVISTADO 1, 2019)

Nela, é narrada a histdria de um famoso fantasma, chamado
Corpo Seco, da cidade de S3o Jodao Marcos, localidade inundada
para construcdo de uma represa geradora de energia elétrica para
o estado do Rio de Janeiro na década de 40. A histdria aconteceu
na década de 40. O entrevistado 1 descreve uma situacdo em uma
fazenda chamada Fazenda do Salto, onde ocorriam ventanias didrias.
Ele menciona que a poeira se levantava devido ao vento forte, e as
pessoas se questionavam sobre a origem dessa ventania constante.
Um dia, alguém revelou que a ventania era causada por um “corpo
seco” amarrado a uma arvore, um fendbmeno assustador. Apesar de
ser algo assombroso, o entrevistado afirma que chegou a ver essa
cena e que nao sentiu medo.

Acrescenta-se que a escolha desse tipo de narrativa estd
alinhada com a valorizagdo do contexto sociocultural. Ao introduzir
narrativas locais especificas, como as de S3do Jodo Marcos, valoriza-
se a singularidade do contexto, proporcionando aos estudantes
uma compreensao mais profunda da diversidade cultural e histdrica
presente na comunidade. Salienta-se que o docente pode escolher
um texto oral de sua preferéncia.

1 - INTRODUGAO:

O professor devera explicar aos alunos que eles produzirdo um
roteiro para transformar uma narrativa oral em um texto audiovisual.



Conteudo: Produgdo de roteiro de video

Objetivo das aulas: Produzir roteiros para elaboracdo de videos, considerando
seu contexto de producdo, os elementos e a construgdo composicional dos
roteiros.

Habilidade principal: EF69LP37.
Ano escolar: (__)82ano (__)92ano.
Duragdo: 06 aulas de 50 minutos cada.

2- CONSTRU(;RO DA SINOPSE DO ROTEIRO

Aiconicidade isotdpica é essencial na elaboracdo de roteiros para
textos audiovisuais, sendo uma ferramenta valiosa na construcdo da
sinopse. Conforme delineado por Simd&es (2009), identificar elementos
tematicos na narrativa oral permite criar uma sinopse que captura a
esséncia da histdria a ser roteirizada. A analise isotépica oferece uma
compreensdo profunda, identificando elementos semanticos que
definem a narrativa. Considerar a iconicidade isotépica é fundamental,
pois preserva e destaca os componentes tematicos na adaptagao para
o0 meio audiovisual, servindo como uma ponte entre as formas oral e
audiovisual da histéria.

3 — ANALISE DOS MARCADORES DISCURSIVOS E DAS PAUSAS:

Na pratica de producdo audiovisual, é essencial que os estudantes
compreendam o papel dos marcadores discursivos e das pausas na
construcdo dos planos. Cada marcador ou pausa indica uma possivel
mudanca de plano, facilitando a transicao entre diferentes partes do
texto. Por exemplo, expressdes como “Bem, ontem eu estavaindo para
a escola e...” introduzem narrativas de forma organizada, enquanto
o uso de “entdao” em “Entdo, eu penso que...” sinalizam transi¢cdes
l6gicas. Ao adaptar um texto oral para o formato audiovisual, esses
elementos funcionam como indicadores visuais da divisdao entre os



planos, garantindo a coesao sequencial da narrativa. Essa abordagem,
fundamentada nos principios da iconicidade diagramatica, destaca a
importancia da organizacdo na comunicacdo audiovisual. O professor
pode solicitar aos alunos que criem uma sinopse para a narrativa. Em
seguida, pode pedir também que identifiguem os marcadores e as
pausas e facam divisdo dos planos.

Aulasle?2

1) Vocés produzirdo um roteiro para transformar uma narrativa oral em um
texto audiovisual.

A principio, leia a narrativa:

Entrevistado 1: Dava aquela ventania, todo dia uma ventania, que aquilo... que
a poeira deitava no chao [levantava pra |a mas]... o que que tem esse mato?
Era fazenda grande, fazenda... Fazenda do Salto, era um fazendao que nao tem
tamanho de fazenda. E dava essa ventania, né? Ventania todo dia, dava essa
ventania. Ai foi indo, foi indo, (ininteligivel — 00:06:33) Falava assim: “Mas que
ventania é essa, meu Deus? Que da todo dia?”. Ai teve uma... teve uma pessoa,
teve uma pessoa que falou assim: “Oh, essa ventania que tem ai, vocés ndo
sabem o que que é... essa ventania que faz ai, € um corpo seco... € um corpo
seco que ta amarrado num pau, tad amarrado numa arvore dessa grossura”, mas
é... era um trogo muito feio.

Entrevistado 1: Um trogo muito feio... mas eu cheguei a ver.
Entrevistado 1: Eu cheguei a ver, que eu ndo tinha medo ndo.

O texto conta a histdria de um fantasma famoso chamado Corpo Seco, que
supostamente assombrava a cidade submersa de S3do Jodo Marcos, no Rio

de Janeiro, nos anos 40. Um entrevistado menciona que na Fazenda do Salto,
onde ele morava, ventos fortes levantavam poeira diariamente, intrigando as
pessoas. Descobriram que isso acontecia porque alguém amarrou um “corpo
seco” em uma arvore, o que assustava todo mundo. Mesmo sendo assustador,
o entrevistado afirma que viu isso sem sentir medo.

2) Na comunicagdo oral, um marcador discursivo é uma palavra ou expressdo
usada para interagir, organizar o discurso ou indicar relagdes entre as partes de
um texto. No caso, dessa narrativa, serd observada a funcdo de conexdo entre

as partes. Por exemplo, ao relatar uma experiéncia, sdo utilizadas expressdes
como “Bem, ontem eu estava indo para a escola e...”, em que o marcador “bem”
introduz a narrativa de maneira mais organizada. Durante um debate, o uso de
“entdo” em “Entdo, eu penso que...” sinaliza uma transicdo ldgica entre pontos
de vista. Eles ddo coesdo ao texto oral. Alguns exemplos sao: ai, entdo, olha, bem.



No caso da transformagdo de um texto oral em audiovisual, esses marcadores
e as pausas, representadas por reticéncias, tém fungdo de indicar a divisdo
dos planos, que é o trecho continuo de filme entre dois cortes consecutivos: o
plano antes do corte é chamado de A, e o posterior, de B.

Observe a exemplificagdo disso no seguinte trecho:

Entrevistado 1: Al a minha mae era costureira ja, maquina de costura, né? Ai eu
comprei esse brim pra ela fazer o terno pra mim: camisa, camisa e calga, né? Ai
a primeira calga que ela fez pra mim, (risos), ela fez cal... de 5 bolsos.

(Narrativa 22, Entrevistado 1)

Nesse exemplo, hd 3 marcadores discursivos. Eles funcionardo como
orientadores da divisdo de planos. Observe:

Plano 1: Ai a minha mae era costureira ja, maquina de costura, né?

Plano 2: Ai eu comprei esse brim pra ela fazer o terno pra mim: camisa, camisa
e calca, né?

Plano 3: Ai a primeira calga que ela fez pra mim, (risos), ela fez cal... de 5 bolsos.

1 - Produza a sinopse desse roteiro. A sinopse é um breve resumo da histdria,
destacando os pontos principais. Para isso, atente-se ao |éxico da narrativa oral.

2 — Localize os marcadores discursivos e as pausas usadas para dividir os planos
gue havera no texto audiovisual a partir dessa narrativa do fantasma Corpo Seco.

Na narrativa analisada, com base no marcador discursivo “ai” e
nas pausas, representadas por reticéncias, os alunos deverdo chegar
a nove planos. O professor deve ter o cuidado de orientar que o uso
do “ai” em dois momentos (“Oh, essa ventania que tem ‘ai’,” e “essa

ventania que faz ‘ai’”) tem sentido espacial e ndo de ligacdo entre as
partes do texto.

Planos:
1 — Dava aquela ventania, todo dia uma ventania, que aquilo...
2 — que a poeira deitava no chao [levantava pra la mas]...

3 — O que que tem esse mato? Era fazenda grande, fazenda
Fazenda do Salto, era um fazenddo que que ndo tem tamanho
de fazenda. E dava essa ventania, né? Ventania todo dia, dava
essa ventania.



4 — Ai foi indo, foi indo, (ininteligivel — 00:06:33) Falava assim:
“Mas que ventania é essa, meu Deus? Que da todo dia?”.

5 — Ai teve uma, teve uma pessoa, teve uma pessoa que falou
assim: “Oh, essa ventania que tem ai, vocés ndo sabem o que
que é...

6 — essa ventania que faz ai, € um corpo seco...

7 — é um corpo seco que ta amarrado num pau, td amarrado
numa arvore dessa grossura”, mas é...

8 — era um trogo muito feio. Um trogco muito feio...

9 — mas eu cheguei a ver. Eu cheguei a ver, que eu ndo tinha
medo nao.

4 — IDENTIFICAGAO DO LEXICO:

O docente deve explorar o |éxico da narrativa com os alunos,
explicando que esse |éxico pode definir as escolhas em relacdo aos
elementos (signos) que compde um texto audiovisual. Na exploracdo
da iconicidade lexical, conforme Simd&es (2009), é importante
que o educador oriente os alunos sobre a influéncia do léxico na
composicdo de uma narrativa audiovisual, ja que ele desempenha um
papel determinante na definicdo das escolhas em relacdo aos diversos
elementos que constituem um texto dessa natureza. As palavras
selecionadas ndo apenas transmitem significados, mas também
acionam imagens mentais, direcionando as escolhas de signos visuais
e sonoros no contexto audiovisual.

Para definir as escolhas audiovisuais por meio do léxico, os alunos
devem ser divididos em nove grupos, que correspondem aos nove
planos. Cada grupo serd responsavel por um plano e baseado no



Iéxico desse plano, devera fazer escolhas em relagdo ao movimento da
camera, ao angulo, a iluminagao, aos efeitos de corte e de transicao,
aos sons (siléncio e musicas instrumentais), aos participantes, ao
cenario, ao figurino, ao olhar, ao gesto, a postura, a proximidade
entre os participantes, aos efeitos sonoros, aos didlogos, a legendas
e a musicas com letra. E necessario lembrar que alguns signos s3o
opcionais, como legendas.

Em seguida, o professor deve entregar a atividade a seguir para
que os alunos possam localizar os elementos pedidos nos planos que
ficaram responsaveis. A definicdo da quantidade de participantes
das cenas e da musica instrumental, se for usada uma para todo
texto audiovisual, caso o roteiro seja colocado em pratica, pode ser
feita ao final, ouvindo as opgdes e escolhendo a melhor, de forma
democratica. Outro aspecto a ser destacado é que pode ter um plano
gue ndo tenha todos os signos, por exemplo, didlogo, que sé haverd
no plano 5, porque é o Unico em que ha pessoas.

Na identificacdo do léxico também pode ser explorado o tipo
de iconicidade, signos orientadores e desorientadores a serem
trabalhados pelo professor na elaboracdo do roteiro para um texto
audiovisual. As repeti¢des, por exemplo, podem indicar énfases, em
closes, e destacar elementos fundamentais, orientando a interpretacao
dos espectadores. Por outro lado, os truncamentos, por exemplo,
podem conduzir a manipulagdo consciente do distanciamento da
camera, da perda de foco ou de outras técnicas desorientadoras
no roteiro, que podem contribuir para criar suspense, induzindo a
interpretacdes falsas ou ambiguas. Essa abordagem permite aos
educadores explorar, de maneira linguistico-discursiva, a influéncia
desses signos na construcao do roteiro do texto audiovisual.



Aulas3e4d

3) Dividam-se em 09 grupos. Cada grupo recebera um plano, que ja foi dividido
na aula anterior. Com base no Iéxico presente nesse plano, o grupo deve definir
as escolhas dos elementos (signos) do texto audiovisual.

Fiqguem atentos para:

—Um plano pode nao ter um dos signos, como o didlogo, que esta presente
apenas no plano 5 por ter discurso direto.
— A musica instrumental sera escolhida por todos os grupos e, ao final, de

forma democratica, a turma escolhera a que melhor representar o Iéxico, caso
haja producdo do texto audiovisual.

—Vocés poderdo transferir as respostas para um caderno. Cada estudante
devera ter a sua anotagao.

— Atente-se para o fato de que repeti¢des de palavras podem denotar a
necessidade de dar énfase em algum aspecto, assim como truncamentos
podem simbolizar a necessidade de desfocar algo.

Numero do plano

Léxico do plano:

Tipos de elementos do texto audiovisual a partir do léxico (Ndo se esquega de
que a justificativa para escolha do elemento é o Iéxico):

a) Movimento da camera:

b) Angulo:

c) lluminagdo:

d) Efeitos de corte ou de transicdo:

e) Sons (siléncio ou musica instrumental):

f) Participantes, cendrio e figurino:

g) Se houver participantes em cena: olhar, gesto, postura, proximidade entre
0s participantes:

h) Efeitos sonoros:

i) Se houver discurso direto, didlogos:

j) Elementos opcionais: narragdo, legenda e musica com letra:

O professor mediara todo processo de decisdes dos grupos,
ajudando a identificar o |éxico e as possiveis escolhas. Ndo é preciso
dominio das categorizacOes dos elementos, ja que, por exemplo, o
estudante pode, em relacdo ao angulo, apenas descrever como “de



cima para baixo”, ndo sendo necessario saber o nome desse tipo
de angulo.

A seguir, apresenta-se uma exemplificacdo de op¢bes potenciais
para o texto audiovisual fundamentadas em planos de maneira
aleatédria. O propdsito reside na mera ilustracdo para o professor,
destacando escolhas possiveis. As equipes, por sua vez, detém
autonomia para determinar suas opc¢des, as quais devem ser ratificadas
pelo docente, desde que baseadas no léxico dos planos.

a) Movimento da cadmera

Léxico:

Ai foi indo, foi indo, (ininteligivel — 00:06:33) Falava assim: “Mas
gue ventania é essa, meu Deus? Que da todo dia?”.

Sugestao para construcdo do texto audiovisual:

“Foi Indo, Foi Indo”: A repeticdo é um signo orientador. Pode
ser usado um movimento de camera gradual, seguindo o ritmo
da narracdo. O deslocamento suave da filmadora pode criar uma
sensacdo de continuidade e de progressdo na histdria, mantendo o
espectador envolvido.

“Mas que ventania é essa, meu Deus? Que da todo dia?”: Neste
momento, pode ser intensificado o suspense com uma movimentagao
de camera que revele a preocupacao e a perplexidade do personagem.
Considere uma locomog¢do circular ou de zoom, destacando a
expressao facial e a reagdo diante do fen6meno inexplicavel.

b) Angulo

Léxico:

“Ai foi indo, foi indo, (ininteligivel — 00:06:33) Falava assim: ‘Mas
que ventania é essa, meu Deus? Que da todo dia?"”.



Sugestao para construcdo do texto audiovisual:

“Foi Indo, Foi Indo”: Inicie com um angulo médio ou plano geral
para contextualizar o ambiente. Isso permite que o espectador
absorva a paisagem e se conecte com a ambientag¢do da narrativa.

“Mas que ventania é essa, meu Deus? Que da todo dia?”: Intensifique
a cena com um angulo de baixo para cima, destacando a surpresa
e o0 questionamento do personagem. Essa escolha pode adicionar
dramaticidade a pergunta, transmitindo a magnitude do mistério.

O mesmo deve ser feito com os demais signos audiovisuais.

5 — APRESENTAGAO E DISCUSSAO:

A atividade deve ser finalizada com a apresentacdo dos roteiros
produzidos pelos estudantes, seguida de uma discussdao sobre as
escolhas feitas, destacando como cada elemento contribuiu para a
compreensdo da narrativa.

Aulas5e 6

4) Apresente o plano e as escolhas feitas, esclarecendo como as opgdes se
basearam no Iéxico.

O professore osalunos tém aliberdade de decidir sobre a filmagem
do roteiro para texto audiovisual, podendo utilizar ferramentas
versateis e acessiveis. No entanto, esta proposta ndo torna a gravagao
obrigatéria, sendo opcional para os alunos, pois o objetivo maior é
refletir sobre o texto audiovisual como manifestacdo linguistico-
discursiva, o que ja é alcangado com a producdo do roteiro. Portanto,
nado serdo fornecidas informacdes detalhadas sobre a gravacdo e a
edicdo de roteiros audiovisuais, mas é importante garantir suporte
adequado caso optem por essa etapa.



Essas atividades propiciam um desenvolvimento singular da
habilidade EF69LP37 em comparacdo com o que foi apresentado
nos livros didaticos. Em primeiro lugar, o enfoque na elaboracdo
de roteiros para textos audiovisuais representa uma abordagem
fundamental, transcendendo as prdaticas convencionais centradas
em textos verbais ou orais. Além disso, a diferenciacdo reside na
profundidade das orienta¢des oferecidas durante a construgdao do
roteiro. Outro aspecto é que, contrariando abordagens superficiais,
as atividades exploraram de maneira ampla os diversos signos
caracteristicos dessa modalidade textual e o significado deles,
possibilitando a compreensdo dos alunos sobre os elementos
essenciais para a producdo de textos audiovisuais.

Além disso, a importancia da significacdo torna-se evidente,
uma vez que as palavras ndo sao simples veiculos de decodificacdo,
mas instrumentos que moldam a experiéncia do espectador,
permitindo-lhe ndo sé compreender, assim como sentir e imaginar
a narrativa apresentada.

CONSIDERAGOES FINAIS

A necessidade premente de formac¢ao docente para trabalhar com
o texto audiovisual se torna cada vez mais evidente, especialmente
diante da inclusdao de géneros audiovisuais na BNCC (2017). Muitos
professores enfrentam dificuldades ao abordar esses géneros por
acreditarem que é necessdrio um conhecimento técnico extenso em
cinema. No entanto, ao adotar uma abordagem linguistico-discursiva
para o texto audiovisual, esse receio pode ser amenizado. Logo, a
compreensdo do texto audiovisual como uma manifestagao linguistica
é uma necessidade em investigacdes da area de lingua portuguesa.



Alicercada na Teoria da Iconicidade Verbal, a qual enxerga o texto
como uma imagem que incorpora marcas textuais, descortinando
sinais importantes para a construcdo de significado, este artigo
demonstrou que essa visdo iconica serve como uma pista efetiva para
a transposicdo e para investigacao linguistico-discursiva, por meio do
dissecar detalhado dos cinco tipos de iconicidade.

Nessa perspectiva, é importante que os programas de formagao
docente incorporem estratégias e praticas pedagdgicas que capacitam
os professores a trabalhar eficazmente com o texto audiovisual.
Isso envolve ndao apenas o dominio das ferramentas tecnoldgicas
necessarias, mas também uma compreensdao aprofundada dos
aspectos linguistico-discursivos dessa modalidade textual. Ao adotar
essa abordagem, os educadores podem desmistificar a ideia de
que para trabalhar como o texto audiovisual nas aulas de Lingua
Portuguesa, é preciso conhecimentos cinematograficos complexos,
possibilitando a integracdo desses textos nesse contexto.

No cendrio atual, em que a linguagem também ¢é audiovisual,
o ensino de lingua portuguesa ndo pode se restringir a pagina
escrita, mas deve abranger diversas formas de expressao linguistica.
Portanto, é fundamental esse preparo dos alunos para uma sociedade
digital, em que a linguagem assume vdrias manifestagdes. Logo, a
compreensdo da linguagem audiovisual ndo pode ser vista como uma
competéncia secunddria, mas sim essencial na formacdo do cidadao
do século XXI, propiciada, também, pelas pesquisas e pelo ensino de
Lingua Portuguesa.
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