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APRESENTACAO

Este niumero da revista Caderno Seminal, cujo dossié detém-
se sobre “Literatura infantojuvenil nos paises africanos de lingua
oficial portuguesa: ficcdo, teoria, critica e historiografia”, redne
artigos, resenhas e entrevista acerca da producdo literaria
nos PALOP. A secdo dossié compbe-se de treze artigos que
gravitam em torno da producdo de quatro dos cinco PALOP.
Seis deles abordam obras mocambicanas; quatro, angolanas,
um, cabo-verdiana; um, guineense; dois adotam a perspectiva
comparativista, em que um deles compara a obra de um escritor
mogambicano com um maliano, e outro, também a obra de um
escritor mogambicano com um francés de nascenca, radicado
na Guiné-Bissau. A secdo miscelanea conta com trés resenhas
sobre obras ficcionais mocambicanas e uma entrevista com um

escritor mogambicano, autor de uma das obras resenhadas.

E importante destacar o dificil acesso as obras e a
producdo literdria dos PALOP, ainda que haja, no Brasil,
boas editoras dedicadas a difusdo das literaturas africanas
de lingua portuguesa, tais como, por exemplo, tendo-se
em conta aquelas que vém mais prontamente a memoria,

Nandyala, Katuka, Kapulana, Malég, Pallas.

Jane Tutikian, em “Breve panorama da literatura infantil

e juvenil angolana”, aponta caminhos para compreender
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o principio e desenvolvimento dos textos literarios para a
infancia em Angola. Partindo de Pepetela e Maria Eugénia
Neto, passando por Manuel Rui, Maria Celestina Fernandes,
entre outros ainda no século XX, o Século XXI tem em Yola
Castro e Ondjaki dois nomes fortes, porém sem muitos outros

escritores preocupados em produzir para jovens leitores.

“Representagdes da infancia na trilogia estdrias sem luz
elétrica, de Ondjaki”, escrito por Cleanne Nayara Galiza
Colaco e Didgenes Buenos Aires de Carvalho, apresenta
o didlogo que ha entre a tradicdo literaria angolana e as
obras de Ondjaki analisadas no texto. O escritor olha para
0 passado com o intuito de vislumbrar um futuro por meio
de um projeto literario angolano, que valoriza e respeita os

elementos da sua cultura por meio da escrita.

A producgdo dramatica tem espaco na leitura que Sabrina
Ferraz Fraccari faz de “Uma confraternizacdo palopiana
em Lisboa: os vivos, o morto e o peixe-frito, de Ondjaki”. A
autora destaca a diversidade da lingua portuguesa que ha
no texto por meio da presenca de personagens de cada um
dos PALOP, em Lisboa, no edificio Migracdo-com-Fronteiras.
Apesar de todos falarem a lingua portuguesa, ela ndo é a
mesma e esse fato desencadeia uma série de problemas e

situagdes na historia.
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A construcdo da identidade cultural e a representacdo da
memoria coletiva sdo focalizadas por Tatianna Melo de Lima
em “ldentidade e memdria na literatura infantil: uma analise
de Ynari, a menina das cinco trancas, de Ondjaki”. Para a
autora, a constituicdo da identidade da-se tanto por meio
da linguagem quanto pelo viés cultural. Da mesma forma, a
memoria coletiva faz-se presente pela narracdo de ritos, de
cerimonias, entre outros costumes da cultura africana, que

sao abordados na obra do autor angolano.

A literatura infantojuvenil cabo-verdiana mostra-se viva e
extremamente contemporanea na andlise que Norma Lima
faz de “Zaida Sanches e o conto infantil em Cabo Verde”. As
quatro obras estudadas da autora apresentam um didlogo
frutifero entre tradicdo e inovagdo, realizado nos contos da

colegao Stera.

Em “O lugar da memoria em trés contos da literatura
infantojuvenil guineense contemporanea: entrelagamento
entre Histdria, Literatura e Memodria na obra A Historia
que minha mde ndo me contou e outras histdrias da
Guiné-Bissau (2019), de Eliseu Banori”, Rayron Lennon
Costa Sousa, Claudia Leticia Gongalves Moraes e Diogenes
Buenos Aires Carvalho analisam a obra do autor guienense

e residente no Brasil demonstrando de que forma se da a
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relacdo entre a literatura, a histéria e a meméria na obra

do autor diaspdrico.

Pedro Manuel Napido realiza, em “Literatura infantil e
juvenil em Mocambique: fontes, circulacdo e consumo”, um
percurso dessa vertente literdria no pais, tendo como marco
inicial 1975, o ano da independéncia nacional, vindo até
a atualidade. O autor avalia a legislacdo, as bibliotecas, as
editoras, as livrarias, as iniciativas de promocdo de leitura
por diversas entidades e a tradicao pedagodgica na literatura

para infancia e juventude no pais.

Em “Figuracdo da personagem em “o ndo desaparecimento
de Maria Sombrinha”, de Mia Couto”, Fernanda Batista
Schwerdtner, Juliana Cavalcante do Amaral e Flavio Garcia
discutem de que modo a composicdo de uma personagem
narrativa pode contribuir para a classificacdo do texto
como infanto-juvenil, ainda que ele tenha sido publicado

originalmente em uma obra para “adultos”.

Luciana Morais da Silva, em “Os afetos em O gato e
o escuro, de Mia Couto”, propde uma leitura da obra do
autor mocambicano por meio da afetividade que envolve
as descobertas e o crescimento infantil. Ao tratar de uma
familia felina, o escritor fala para as criangas de uma forma

simbdlica e compreensivel sobre o enfrentamento do medo,
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crescimento e aprendizado, assim como da hierarquia nas

relacdes familiares.

Em “A Histdria de JoGo Gala-Gala: quando ha o desejo
de partir...”, Flavia Brocchetto Ramos e Rita de Cdssia Silva
Dionisio Santos debrugam-se sobre a narrativa de Pedro
Pereira Lopes, ilustrada por Luis Cardoso, que surgiu de uma
musica homdnima de Chico Antdnio, composta a partir de

sua autobiografia.

Contos populares e suas reescrituras tém sido uma
constante na producdo literaria dos PALOP, e varios sdo os
autores que vém fazendo isso. O ensaio “Kanova e o segredo
da caveira, do escritor mogambicano Pedro Pereira Lopes:
da tradicdo oral a recriacdo literdria”, de Avani Souza Silva,
propde-se a observar a recriagdo do conto “O rapaz e o cranio”
pelo autor mogambicano, publicado na cole¢do “Contos e
Histdrias de Mog¢ambique”, cujo projeto editorial implica a
recolha de contos, histdrias e mitos da tradicdo oral, a serem

recriados por escritores e ilustrados por ilustradores do pais.

A Unica obra escrita por uma mulher na cole¢ao “Contos
e Histérias de Mocambique” é analisada por Carolina de
Lima Andrighetti e Demétrio Alves Paz em “O itinerario
feminino como transgressao em A viagem, de Tatiana Pinto”.

Ao destacar o protagonismo feminino, os autores chamam
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atencdo para o papel da mulher tanto na literatura quanto
na sociedade mogambicana contemporanea.

Alexander Meireles da Silva e Helenice Christina Lima
Silva, em “A revolta dos bovinos”, de Amadou Hampaté Ba
e “O coelho e os cdes selvagens”, de Lourenco do Rosario”,
comparam um texto do escritor mogambicano com um de
maliano, pondo duas diferentes Africas em dialogo.

A partir da andlise comparativa entre duas personagens
criancas, presentes nas narrativas Kiriku e a feiticeira, de Michel
Ocelot e “As mados dos pretos”, de Luis Bernardo Honwana,
Maria Zilda Cunha, em “Herdi e anti-heréi: figuraces de
personagens infantis na ficcdo de Africa de lingua portuguesa”,
trata dos dois conceitos. O primeiro estaria mais ligado as
narrativas miticas, presente na obra de Ocelot, e 0 segundo a
condicdo humana, no conto de Honwana.

As trés resenhas convidam a leitura das obras resenhadas,
ressaltando alguns de seus aspectos. Kellen Dias de Barros
trata de Mogambiquinho, obra ainda inédita, de Dom Midé
das Dores. Kellen destaca tanto o lado intertextual dos
poemas, quanto a presenca de uma vivéncia infantil africana.
Savio Roberto Fonseca de Freitas assina a resenha sobre
Cdes a estrada e poetas ao morgue, de Deusa D’africa. Para
Savio Roberto, a obra da escritora mogambicana ndo so6 trata
de temas importantes, tais como morte, fome, machismo,
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corrupgdo, entre outros para a contemporaneidade, como
também retoma a forca social da palavra poética, tdo
necessdria em tempos como o que estamos vivendo. Tania
Maria Nunes de Lima Camara apresenta uma leitura da obra O
abeceddrio que finge ser mudo, de Ernesto Moamba. No conto,
em meio ao acervo de uma biblioteca, ocorre uma disputa

entre numeros e letras para saber quem é mais importante.

Em entrevista com Ernesto Moamba, Flavio Garcia
questiona temas como o papel da literatura na educagao, na
formacdo de leitores e na sociedade, bem como a visdo do
escritor e do seu papel no pais. Outras questdes debatidas
foram as matriarcas da literatura para a infancia e a juventude
em Mogambique, a independéncia politica e literdria e os

didlogos entre as geracdes de escritores.

Apesar de os estudos sobre as literaturas infantil e
juvenil serem muitas vezes “o patinho feio” na academia,
0 panorama aqui apresentado mostra a vitalidade e a forga
da literatura para criangas e jovens e a sua importancia
na formacao de leitores. Como se percebe nos artigos,
nas resenhas e na entrevista, ainda ha muito o que ser
explorado, lido, analisado e divulgado entre os interessados

nas literaturas africanas de lingua portuguesa.

Demétrio Alves Paz
Flavio Garcia
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BREVE PANORAMA DA LITERATURA INFANTIL E
JUVENIL ANGOLANA

Jane Tutikian

Resumo: Este artigo busca tragar um breve panorama da literatura
infantil e juvenil a partir do colonialismo, no qual o embrido comeca a
se desenvolver em As aventuras de Ngunga, de Pepetela, e A montanha
do Sol, de Maria Eugénia Neto. O texto base utilizado neste trabalho é
o de Maria Celestina Fernandes, angolana, sendo ela mesma escritora
de literatura infantojuvenil, com uma obra expressiva, e que vem,
portanto, de dentro do prdprio sistema literario, construindo esta
histdria. A histdria da literatura infantil e juvenil de Angola. O resultado
parcial deste trabalho é a observacdo do desmantelamento do sistema
literdrio angolano no que diz respeito ao jovem leitor.

Palavras-chave: Angola. Histdria. Literatura Infantil. Jovens leitores.

Abstract: This article seeks to trace a panorama of children’s and youth
literature from colonialism, where the embryo begins to develop in
As aventuras de Nungunga, by Pepetela, and A montanha do Sol, by
Maria Eugénia Neto. The basic text used in this work is that of Maria
Celestina Fernandes, an Angolan writer of children’s literature with a
significant number of books, who comes, therefore, from within the
literary system itself, building this history. The history of children’s
and young adult literature in Angola. The partial result of this work is
the observation of the dismantling of the Angolan literary system with
regard to young readers.

Keywords: Angola. History. Children’s Literature. Young readers.

Uma visada geral no panorama da literatura angolana nos
leva a 1949, quando Castro Soromenho lanca Terra Morta (1979),
marcando o arranque da literatura do pais, sob a influéncia do
Neo-Realismo, através de uma literatura de denuincia aos postos
administrativos implantados pelos portugueses, conforme
determinado pelas Conferéncias de Berlim (1885).
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A chegada do branco para colonizar a terra obedeceu a
um processo de destruicdao da cultura do outro, ou seja, a
superposi¢do cultural, o abafamento, pela proibi¢ao da cultura
autéctone. Terra Morta é a analise da agonia de uma povoacao

em que se instala um Posto Administrativo: Camaxilo.

De acordo com Robson Dutra (2010), em perspectiva
diacronica, Soromenho descreve, em Terra Morta, a
decadéncia do sistema colonial metonimizado no fracasso dos
colonos em meio a crise mundial ocorrida durante as décadas
de 20 e 30 do século XX. A queda da cotacdo da borracha no
mercado internacional ocasiona a bancarrota desses colonos,
alguns deles conhecidos como “brancos de segunda” por
terem nascido na Africa. A oposicdo racial descrita neste
romance e nos demais da trilogia abarca a existéncia, naquela
sociedade, de brancos, negros e mesticos, todos envolvidos

por um nivel crescente de apatia bioldgica e social.

A atmosfera reinante em Camaxilo é permeada pelo gas
toxico e imperceptivel que ameaca e explode as minas. A
guestdo social torna-se, deste modo, o fio condutor da trama,
que se ocupa ainda em evidenciar fissuras nos segmentos

sociais que compdem a narrativa.

Os brancos, senhores de uma terra a deriva, sdo tomados

por uma situacdo alienante. Apresentam-se estaticos,
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parados de pé ou sentados defronte de suas lojas, descalcos
e barbados a espera dos raros clientes que sustentam seus
negocios. Irremediavelmente afastados da vida em Portugal,
acabam por casar com mulheres nativas, dando, com isso,
origem a uma descendéncia mestica que lhes garante mao-

de-obra gratuita e a perpetuacao das relagdes imperialistas.

Seus filhos assimilam elementos culturais advindos
da heranca materna que se da na evocacdo dos mitos
angolanos, os quais entram em conflito com a necessidade
premente de “embranquecimento”, ou seja, de atingirem
um status semelhante ao de seus pais e da cultura lusitana.
Deles herdam, sobretudo, o tom de pele que, no entanto,
ndo lhes livra o acesso ao universo dos brancos e que, por
diversas vezes, interdita seu pleno relacionamento com os

outros negros.

Estes, por sua vez, sdo vitimas ainda de um sistema de
desigualdade social que, pela técnica de zoomorfizacao,
trata os africanos como animais, os limita ao universo
escravocrata, as relacdes entre Portugal e Africa. Os cipaios,
negros a servigo dos brancos, criam fissuras na estrutura
social por serem os responsaveis pela manutengdo da ordem
gue o servico e a necessidade de producdo impdem, e que é

metonimizada pelo chicote que manipulam.
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Criam, assim, um distanciamento de seus pares raciais,
0 que os leva a uma situagdo de estagnacdo: a natureza de
seu trabalho ndo lhes abre, absolutamente, o universo dos
brancos, que os despreza, e fomenta o ddio racial por parte
de outros negros, que os renegam. Este estilhagamento
se repete também na substituicdo de sobas imposta pelos
portugueses. Lideres dos diversos kimbos angolanos e eleitos
pela ancestralidade nacional, foram, desde os primdrdios
da colonizacdo, despojados da hierarquia primordial que
possuiam em favor de outros de sua raca que atendiam aos

ideais colonialistas e favoreciam a penetracao lusitana.

Esse era o panorama; entretanto, na década de 40 do
século passado, hd uma mudanca importante de cenario.
Com a queda da borracha e a subida do café na bolsa,
surgem as primeiras fortunas angolanas. O café era plantado
por mulheres. Isso transforma o cenario, os portugueses —
como Portugal entra na recessdo — e os brancos correm para
as colénias em busca de fazer dinheiro. Carlos Ervedosa vé
assim a entdo col6nia:

Estamos no periodo préspero do pos-guerra.
Sobem vertiginosamente as cota¢des dos
produtos tropicais, em especial o café, que
da origem as primeiras fortunas de Angola.
Impelidos pela ambicdo duma vida melhor,
gentes que barcos abarrotados despejam
de Portugal seguem os mais variados rumos
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em busca da realizagdo dos seus sonhos
de ventura. A cidade cresce rapidamente,
desenvolve-se, os velhos paldcios seculares,
as casas de adobe e zinco, os quintalGes
de goiabeiras e gajajeiras com passaros
cantando nos seus ramos dao lugar a
novas construcGes, sdo derrubadas as
antigas acdcias e mulembas que enchiam
de sombra e poesia as ruas da cidade,
enquanto o cinzento-escuro do asfalto vai
progressivamente conquistando o leito
das velhas e novas artérias. As pitorescas
quitandeiras de panos garridos e quinda a
cabeca com fruta gostosa — cajus, mangas,
maboques, pitangas e goiabas... — vao
desaparecendo das ruas com o0s sepus
alegres pregdes: - Minha senhora, laranja,
/ limdo fresquinho, caju, ananaz, abacate!
(ERVEDOSA, 1963, p 30)

Este € um momento fundamental dentro do processo de
colonizagdo. Com o dinheiro, os angolanos mandam seus
filhos para estudar na metrépole. L3, eles criam as casas dos
estudantes. Por ideia de Salazar, as casas sao unidas, dando
origem a Casa dos Estudantes do Império. A ideia, efetiva
de Salazar era a de criar uma elite colonial, que voltaria para
casa e cumpriria a crenga no orgulho portugués. Acontece
exatamente o contrario. Jovens entram em contato com outras

ex-colonias, e cresce entre eles a ideia de independéncia.

-

E ao “Movimento dos Novos Intelectuais”, que utiliza

como lema “Vamos descobrir Angola”, que se deve a grande

n. 43 (2022): LITERATURA INFANTOJUVENIL NOS PAISES AFRICANOS DE LINGUA
OFICIAL PORTUGUESA: FICGAO, TEORIA, CRITICA E HISTORIOGRAFIA
e-ISSN 1806-9142



DOI: http://dx.doi.org/10.12957/seminal.2022.69621 18

revolucdao da sociedade colonial em fins da década de 40,
colocando-se contra o assimilacionismo e a alienagao
a partir da descoberta da verdadeira Angola. “Vamos
descobrir Angola” representa, neste momento, a expressao
da necessidade de afirmacdo do povo. E, entdo, que se cria
a Mensagem- a voz dos naturais de Angola, em 1951, que,
denunciando a opressdo, a aculturacdo, a marginalizacdo
social, seria agente do renascimento de Angola ao proclamar
o sentimento de angolanidade, um sentimento libertador. E,

em sua segunda fase, angolanizar e reafricanizar.

Quer dizer, tanto em Portugal, com a Casa dos Estudantes
do Império (CEl), como em Angola, com o Movimento dos
Novos Intelectuais, se vai construindo um sentimento forte de

angolanidade e, consequentemente, de desejo independentista.

O lema “Vamos descobrir Angola” foi langcado por um
grupo de estudantes do liceu em Portugal, entre os quais
Viriato da Cruz é o formulador de ideias que tém vdrias
leituras, pode-se dizer: vamos descobrir as nossas raizes,
as nossas origens culturais, ou vamos construir a ideia
da nacdo Angola, que reunia uma quantidade de povos
linguisticamente diferenciados, com grande diversidade
cultural. Vamos nos conhecer e vamos criar a identidade,

criar a unidade do ponto de vista cultural.

n. 43 (2022): LITERATURA INFANTOJUVENIL NOS PAISES AFRICANOS DE LINGUA
OFICIAL PORTUGUESA: FICGAO, TEORIA, CRITICA E HISTORIOGRAFIA
e-ISSN 1806-9142



DOI: http://dx.doi.org/10.12957/seminal.2022.69621 19

A literatura desse periodo é caracterizada pela riqueza e
disponibilidade do vocabuldrio das linguas locais. Ela serviu
ao florescimento de uma literatura baseada em mitos e
lendas, contos, provérbios, enigmas, poemas. Em Angola,
o Kimbundo, em Mocambique, o Ronga, em Cabo Verde, o
Crioulo de Cabo Verde (com distingGes entre as ilhas), na
Guiné, o crioulo da Guiné-Bissau e em Sao Tomé e Principe,
santome, lung’le e angolare o kabuverdianu. Todos, com
maior ou menor felicidade, se alimentam de um sé tema: a

opressao colonial, o engajamento politico.

Em termos de producdo, em 1951, é publicado o boletim
literdrio angolano Mensagem, sob a responsabilidade do
departamento cultural da Associa¢do dos Naturais de Angola
(ANANGOLA) e, em Coimbra, é publicado um boletim similar,
denominado Meridiano. Sao paginas copiografadas, segundo
Ervedosa (1963), no qual uma grande parte da nova geracao
literaria angolana vai prosseguir a sua caminhada depois
dos primeiros passos dados O Estudante e Padrdo, jornais
do Liceu de Luanda e do Lubango. O ensaista vai mais longe
na identificacdo das influéncias ao comentar que grande
parte deles é fortemente impressionada por correntes neo-
realistas da literatura, do cinema e da pintura, triunfantes
no pds-guerra, e mais tarde ndo sé pela descoberta da
negritude, que desde 1935 vinha sendo propugnada por
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Senghor e Césaire, mas também pelo exemplo dos escritores
negros norte-americanos, como Richard Wright, Contee

Cullen e Langston Hughes, e do Cubano Nicolas Guillén.

A revista literdria Mensagem foi um dos mais importantes
projetos ANANGOLA. Viriato da Cruz e Mario Alcantara
Monteiro (1952-1953), dirigiam o departamento cultural e
lancaram a corrente cultural “Novos Intelectuais de Angola”,
nacionalistas que mais tarde abandonam a ANANGOLA por

ndo concordarem com as suas estratégias politicas.

A Liga Nacional Africana (LNA) pretendia “reunir os

africanos do Cabo ao Cairo”.

Na década de 50, um grupo de estudantes e intelectuais
oriundos das col6nias portuguesas fundou um Centro de
Estudos Africanos (CEA, 1950-1954). Sdo seus fundadores
Agostinho Neto, Francisco-José Tenreiro, Alda do Espirito
Santo, Noémia de Sousa, Amilcar Cabral e Mario de Andrade.
Para citar Mdrio de Andrade, os objetivos do Centro de
Estudos Africanos eram “racionalizar os sentimentos de se
pertencer a um mundo de opressao e despertar a consciéncia
nacional através de uma analise dos fundamentos culturais do

continente” (apud SERRANO, 1991).

Havia também reunides informais entre diversos

intelectuais africanos fora do quadro da Casa dos Estudantes
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do Império, no inicio da década de 50, principalmente nos
salBes literarios da Tia Andreza, em Lisboa. Como a Casa, era
um espaco de troca de ideias, de debates e discussdes, de
apresentacdo daquilo que cada um sabia, palestras, poemas,
estudos, e que permitiu a aproximag¢ao de gerac¢les e a
transmissdo de um caldo de cultura em vias de se perder
(ROCHA, 2002). Edmundo Rocha adianta no seu estudo que
este processo de redescoberta do eu, de regresso as fontes,
de reafricanizacdo, que alguns apelidaram “negritude”, era a
continuacdo de uma busca idéntica, no principio do século XX,
realizada também por intelectuais africanos, em Lisboa, a que

se chamou nativismo (2002).

Foram vdrias as geracdes que imprimiram um cunho
histérico a Casa dos Estudantes do Império (CEl), um oasis
de democracia e de liberdade numa sociedade obscurantista
e repressiva. Edmundo Rocha fala de duas geracdes: a dos
mais velhos, que chegou a metrépole nos anos de 48-50,
compreendeu nomes importantes como Amilcar Cabral,
Agostinho Neto, Mdrio de Andrade, Francisco José Tenreiro,
Lucio Lara, Marcelino dos Santos e a geracao dos mais novos,
que, a partir de 1954, surge na CEl, “uma nova geracao de
estudantes africanos, angolanos na sua maioria, a nova vaga,

gue iria imprimir um espetacular dinamismo as atividades
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socio-culturais e um cardter vincadamente nacionalista
e progressista a acdo de mobilizacdo politica, recusando
a militdncia nos partidos e movimentos da Oposicdo
portuguesa” (ROCHA, 2002, p. 87). Mais concretamente sobre
o impulso que prestou em relagdao aos projetos culturais,
interessa registrar que, impulsionados por Carlos Ervedosa,
Fernando Costa Andrade, Antdénio Tomas Medeiros e
Fernando Mourao, levaram a cabo “a publicagdo de obras de
escritores e de poetas origindrios das col6nias portuguesas
como Agostinho Neto, Alda Lara, Corsino Fortes, Pepetela,
Gabriel Mariano, Alda Espirito Santo e outros, obras cldssicas
de Luandino Vieira, José Craveirinha, e Ovidio Martins
[...]” (2002, p. 87), obras que representam um repositorio
das literaturas africanas de expressdo portuguesa, de
grande importancia histdrica e constituiram mensagens
determinantes para a tomada de consciéncia nacionalista da

juventude africana em Portugal e nas col6nias”.

Em 1957, surge no panorama literario a revista Cultura,
no momento que fecharam as portas da ANANGOLA e inclui
na sua publicacdo varios textos dos jovens Anténio Cardoso,

Henrique Abranches, Henrique Guerra e José Luandino Vieira.

Em termos de publicacdo de livros, é de realcar que,

em 1949, é publicado o romance Terra Morta de Castro
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Soromenho. Em 1953, os escritores Mario Pinto de Andrade
e Francisco José Tenreiro compilam a primeira Antologia
de Poesia e publicam o volume intitulado Poesia; gracas a
isso, o jornal O Brado Africano (1952-53) faz sair o primeiro

artigo sobre o politico e poeta Agostinho Neto.

Apesar de toda a repressdao desencadeada a partir de
1961, um outro grande boom editorial acontece nos anos de
1968 com Tempo de Munhungo de Arnaldo Santos, de 1969
com As Idades de Pedra de Candido da Velha, e de 1971
com Vinte Cang¢bes para Ximinha de Jodo Maria Vilanova e

Bom Dia de Jodo Abel, os trés ultimos de poemas.

Em termos editoriais, pode dizer-se que 1968-1974
é um periodo cuja dinamica cultural e politica, com a
distribuicdo de panfletos nos grandes centros urbanos,

anunciava a pré-independéncia.

Mesmo que tenha sido um projeto cultural “Vamos
descobrir Angola” comeca a projetar aquilo que vai ser
Angola. Quer dizer: associa-se ao movimento cultural o
projeto politico. E assim nascem os primeiros programas
de movimentos politicos clandestinos, da nacionalidade.
Os principios unitdrios do projeto politico do Movimento
Popular de Libertacdo de Angola (MPLA), ainda nos anos

1960, encerram em si uma perspectiva federativa da nacgao.
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Entretanto, ao decorrer da luta armada e o desenvolvimento
do etno-nacionalismo, sobretudo o desenvolvimento de
alguns como a Unido das Popula¢des de Angola (UPA),
a Unido Nacional para a Independéncia Total de Angola
(UNITA), voltamos aos anos 1960, ao programa minimo do
MPLA de 1960 ou 1961. Afirma-se no programa diversos
itens relativos a unidade da na¢do apds a independéncia
completa, que soé se veio dar em 1975:

1 — Garantir a igualdade a todas as etnias de
Angola e reforcar a unido e ajuda fraterna
entre elas.

2 —Interdigdo absoluta de todas as tentativas
de divisdo do povo angolano.

3 —Criagcdo de condig¢des para que regressem
a Angola e tenha nela uma vida decente as
centenas milhares de angolanos que foram
cruelmente obrigados pelo regime colonial a
sair do pais.

4 — Poderdo ser autbnomas as regides onde
as minorias nacionais vivam em agrupamento
denso e possuam um carater individualizado.

5 —Cada nacionalidade ou etnia tera o direito
de utilizar e desenvolver a sua lingua, de criar
a escrita propria e de conservar ou renovar o
seu patriménio cultural.

6 — No interesse de toda nag¢do angolana
suscitar e desenvolver a solidariedade
econOmica e social assim como as relagdes
normais nos planos econdémicos, sociais e
culturais entre todas as regiGes autbnomas
e todas as nacionalidades e etnias de Angola.
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7 — Libertar de circulagdo de todos os
cidaddos angolanos através de todo
territério nacional.

Este foi o programa que animou muita gente
nos anos 60, mas durante a luta armada e
com o surgimento de novos partidos surgem
obstaculos, e nos anos 63 o MPLA apresenta
um novo programa politico que ja ndo é o
mesmo de 61/62.

1. Garantir a unidade de todos os angolanos
e reforgar a unido e a ajuda fraterna.

2. Opor-se absolutamente a toda a tentativa
de divisdo de povo angolano.

3. Criar condi¢cOes que prevé o regresso ao
pais de todos os angolanos.

4. Cada etnia tera o direito de utilizar a sua
lingua e criar a sua propria escrita.

5. No interesse da na¢do angolana suscitar
e desenvolver a solidariedade econ6mica
social e cultural.

6. Garantir a liberdade de circulagdo de todos
os cidadaos angolanos. (SERRANO, 1991)

N3do se fala ainda, nesta época, em literatura infantil e
juvenil africanas, embora ja exista em plena Segunda Guerra
colonial a preocupacdo com analfabetismo. Os guerrilheiros
dividiam-se em varios “ departamentos” e, um deles era
o que alfabetizava os guerrilheiros. Foi nessa posicdao que
Pepetela publicou As aventuras de Ngunga, como cartilha,
como material de alfabetizacao.
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O livro As Aventuras de Ngunga (1972), de Pepetela, é um
texto precursor da literatura infantojuvenil angolana. Mais
de uma década depois, surge A Montanha de Sol (1989) um
pequeno texto de seis paginas, escrito em letra de tamanho
grande, com ilustracdes da artista plastica angolana, radicada
em Portugal, Filomena Coquendo. Ambos estdo na linha de
frente na producdo infantojuvenil. A porta estd aberta para a

producado de livros para o jovem leitor.

Contudo, ndo percamos de vista que uma das maiores
preocupacdes das chefias da guerrilha nas zonas libertadas
do MPLA era a alfabetizagao do povo Aventuras de Ngunga
(PEPETELA,1972, p. 25, 32, 68), e que o livro de Pepetela
destinava-se indistintamente ao ensino de criancas e
adultos. Ora, embora se tratando de uma narrativa mais
extensa, ela é escrita de uma forma bastante simples e clara,
com capitulos curtos, de uma a duas paginas, estrutura que
parece ser propositadamente preparada para ministrar as
licdes, como se cada capitulo se destinasse ao sumadrio de

uma aula.

Segundo Fernandes, “pelo facto dos dois livros terem sido
escritos no decorrer da guerra colonial, em que a educacao
era uma prioridade nas zonas libertadas e a ideologia
marxista a orientadora, eles apresentam similitudes nesta
Optica. Ambos sdo apelos revolucionarios” (2018, s.p.).
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Combatente, militante pelo MPLA, Pepetela durante
o auge do processo de Independéncia de Angola publicou
diversas obras durante o periodo da Guerra Civil Angolana
(1975-2002), entre elas o seu livro de estreia, As Aventuras

de Ngunga.

As Aventuras de Ngunga comeca a carreira literaria
de Pepetela. Produzido no contexto de luta pela
independéncia de Angola contra o dominio luso, a obra
reflete os anseios revoluciondrios do autor ainda no fim
dos anos 1960. Direcionado inicialmente a um grupo de
amigos universitarios, a obra expressa um franco didatismo
e descortina uma série de aspectos das tradi¢des, do rigor

do jugo colonial e psicoldgico, no contexto de que trata.

Nossa Luta é um guerrilheiro que cuida de Ngunga a partir
do momento em que o jovem ficou érfao com o assassinato
dos pais; Kafuxi € um dos chefes de familia de um kimbo que
acaba por encarnar o egoismo das pessoas que teimam em
nao auxiliar a guerrilha, pensando apenas em si mesmos e nao
em um propdsito maior; Mavinga é um dos comandantes da
guerrilha armada; Unido, um sabio professor e Uassamba, moca

da idade de Ngunga casada com um homem muito mais velho.

Utilizando narrador em terceira pessoa e o foco narrativo

posto sobre o cotidiano de Ngunga em seu trajeto pelo
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interior do pais, é permitido ao leitor acompanhar sua vida a
trajetéria, quer dizer, coloca o mundo de Ngunga diante do
leitor. A floresta, a vida dura dos camponeses, a organizacao
dos kimbos, cujos habitantes se dedicam a agricultura e a
caca, a lida dura na guerrilha, a corda bamba constante a
gue os combatentes, entre a vida e a morte, bem como os

costumes da nacdo.

De tempo primordialmente cronolégico, a novela se passa
ao longo de algumas semanas, da ida de Ngunga ao posto,
bem como da sua peregrinacdo por diversos kimbos, sua
prisdo e libertagdo. Interessante notar, sobretudo, a clareza
da linguagem de Pepetela em abordar os temas que propde,
bem como a busca em mostrar, sem rodeios, na perspectiva
de uma jovem crian¢a, os meandros das relacdes humanas,
o multifacetado do psicoldgico de seus personagens, além
claro de um inegavel convite a luta pela libertacdo de sua

nacao de origem.

Ngunga vive as dificuldades, as barbaridades trazidas
pelos colonizadores, o que aparece de imediato 12 capitulo,
guando Ngunga é apresentado:

Ngungaé um orfdo de treze anos. Os pais
foram surpreendidos pelo inimigo, um
dia, nas lavras. Os colonialistas abriram
fogo. O pai, que era ja velho, foi morto
imediatamente. A mae tentou fugir, mas
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uma bala atravessou-lhe o peito. S¢ ficou
Mussango, que foi apanhada e levada para
o Posto. Passaram quatro anos, depois
desse triste dia. Mas Ngunga ainda se
lembra dos pais e da pequena Mussango,
sua irm3a, com quem brincava todo o
tempo. (PEPETELA, 1979, p. 8)

Com a morte dos pais, Ngunga ficou sozinho no mundo
e recebeu abrigo do comandante Nossa Luta, isso, na
seccao de guerrilha. Entretanto, pouco tempo depois, o
Comandante foi transferido e o menino, pelas circunstancias
e pelo contexto em que estd inserido, é obrigado a crescer
rapidamente e a tornar-se um guerrilheiro. Nu, passou a
andar pelos varios kimbos de guerrilha. Foi como conheceu
todos os tipos de gente, disparou, matou e apoderou-se de

armas do colono, apaixonou-se, desiludiu-se.

Passando de Kimbo em Kimbo, de conhecimento em
conhecimento, de decepcdo em decepcgdo, Ngunga dizia que
queria ver o mundo, “mas a verdade ele ndo dizia” (PEPETELA,
1979, p. 22), o que ele efetivamente procurava era saber se
em toda a parte os homens sdo iguais, s6 pensando neles. E
sua conclusao foi que os homens bons eram apenas aqueles
que ainda tinham algo de crian¢a dentro de si como o

professor Unido, que acabou também por perder.

Entdo, apaixonou-se por Uassamba, um amor impossivel
porque ela ja estava casada com um velho que pagara o
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alembamento a familia, revoltado, perguntou “porque o
mundo era assim? Tudo o que era bonito, bom era oprimido,
esmagado, pelo que era mau e feio” (PEPETELA, 1979, p. 75).
Mas, apesar da maldade dos homens, ainda assim Ngunga
descobriu neles um alento “[...] bons ou maus, todos tinham
uma coisa boa: recusavam ser escravos, ndao aceitavam o

patrdo colonial” (PEPETELA, 1979, p. 56-58).

Finalmente Ngunga acabou dando razdo ao comandante
Mavinga que lhe dizia que um homem sé podia ser livre se
deixasse de ser ignorante. Mudou de nome, um segredo
gue ficou sé com ele e a mulher por quem teve o amor
impossivel, e partiu em busca de conhecimento para se

tornar homem livre. E no anonimato se perdeu.

As Aventuras de Ngunga, de Pepetela, é, na verdade,
um chamamento a luta de libertacdo, ao estudo e a
conscientizacdo para o dever de colocar o bem coletivo

acima de tudo.

A obra A Montanha do Sol, por sua vez, de Maria Eugénia
Neto, também foi escrita durante a guerrilha, mas esta
apenas foi publicada pela primeira vez em 1989 pelo Centro

de Bem-Estar Infantil de Alverca (CEBI).

A furia do vulcdo que se acendeu durante a tempestade

gue assolou uma aldeia impediu as pessoas de sairem de

n. 43 (2022): LITERATURA INFANTOJUVENIL NOS PAISES AFRICANOS DE LINGUA
OFICIAL PORTUGUESA: FICGAO, TEORIA, CRITICA E HISTORIOGRAFIA
e-ISSN 1806-9142



DOI: http://dx.doi.org/10.12957/seminal.2022.69621 31

casa durante varios dias, particularmente as criancas que
nem podiam podr o narizinho fora da janela, levando todos ao

desespero (NETO, 1988, p 2).

Depois da tempestade veio a bonanca e do vulcdo
emergiu uma montanha que pediu para lhe chamarem
Welgénia (NETO, 1988, p. 1-5). Welgénia que é a juncdo
de Welvitchia, nome da flor do deserto da Namibe, mais
Eugénia: “significa abraco entre todos os homens. Amor
entre todas as criancas, progresso e uma vida melhor”

(NETO, 1988, p. 6).

Na verdade, a autora enuncia os problemas que sdo do
povo, a falta de liberdade e a necessidade de mudar a vida.
E o bom tempo, o sol que voltou a brilhar, fez com que tudo
na aldeia se tornasse bonito, desde os telhados, as ruas e os
campos depois da tempestade, que para as pessoas pareceu
ter acontecido de repente. Esse pensamento foi contradito
por uma voz, saida do vulcdo, que afirmou que as coisas ndo
tinham se refeito tao de repente, tinham levado o seu tempo

(NETO, 1988, p. 5).

A aldeia simboliza o “sacrificio colectivo, ndo obstante
a privacdo momentanea, se reverte em bem colectivo de
duracdo indeterminada” (MONIZ, 2007, p. 60). A montanha

Welgénia, simboliza, pois, progresso e esperanca: “Eu sou a
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ciéncia da vida! Sou o amor no planeta, sou a paz para as
geracgdOes futuras, sou a luz da compreensdo que banird os
preconceitos antigos... Welgénia é o meu nome!” (NETO,
1988, p. 6).

Ambas as narrativas, conclui Fernandes (2018), visavam
formar e informar as futuras geracBes para as questdes
do presente e a perspectiva do futuro, mentalizando-as
gue soO através de estudo e da participacdo nas tarefas
da revolucdo, a situacdo de opressdao e o obscurantismo

poderia ser revertida.

Sdo, portanto, engajadas as obras precursoras da

literatura infantil e juvenil.

Considera-se, entretanto, como texto fundador da

literatura infantil angolana A Caixa de Manoel Rui.

Voltemos a situacdo de Angola. Numa espécie de
balanco, na 62 conferéncia de escritores asiaticos, Rui

Nogar, Bernardo Honwana e Craveirinha concluiram:

N3o se tratava para o colonialismo — como a
propaganda garantia—de levar a “civilizagdo”
(entenda-se a cultura portuguesa) aos
povos que dominava. Sendo este embora, o
pretexto, a questdo central era a destrui¢do
das culturas dessas comunidades, ou seja,
da sua capacidade de se identificarem como
povo. [..] Assim se pode compreender
que, enquanto reprimia brutalmente as
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expressoes culturais do povo, a maquina de
imposicao dos modelos culturais da burguesia
colonial era mediocremente eficiente fora
dascidades e no exterior dos extratos sujeitos
ao processo de assimilagdo. Para a maioria
esmagadora do povo, a cultura imposta pelo
colonizador identificava-se, por um lado,
com a negacao violenta da sua prépria e, por
outro, com o chicote e a palmatdria, com o
imposto e o trabalho forcado. (HONWANA;
CRAVEIRINHA; NOGAR, 1979, p.70)

Por outro lado: o nacionalismo estd presente e de forma
pulsante, pela prépria condicdo histdrica, nas literaturas
emergentes, com abordagens estéticas absolutamente
criativas, voltadas para a conscientizacdo da necessidade de
manutencado de valores culturais, em que um dos mais caros
é justamente a literatura oral.

Como parte integrante e fundamental da
cultura [...], a literatura oral, feita de contos,
fabulas, sagas e simples narrativas, vai-
se desenvolvendo e alterando consoante
a evolugdo das condigBes sociais e das
circunstancias locais que influenciam a
interpretacdo da realidade. Outra forma
que devemos incluir na literatura oral, sdo
0s provérbios, tdo numerosos e de uma tal
forca critica que, para qualquer falha de
comportamento se encontra um provérbio
corretamente aplicavel, segundo o cddigo
ético estabelecido. A nossa preocupagdo é
que, num pais em que o colonialismo deixou
mais de 90% de analfabetos, a tradigao
da literatura oral, para além do seu valor
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intrinseco como forma oral se mantenha,
acompanhando a transformagdo politica
e social em curso e as histérias continuem
a serem contadas, |d onde antigamente
se contavam e ainda se contam, e sejam
narradas também nas aldeias comunais,
nas fabricas, nas escolas. (HONWANA;
CRAVEIRINHA; NOGAR, 1979 1979,p. 72)

De fato, a oralidade esta muito presente nas obras como
forma de atrair a atencdo das criancas pela linguagem e
alguns contos sdo inspirados na oratura, a fim de introduzi-
las na cultura tradicional. Aparecem personagens que sao
figuras miticas, como a sereia kianda, a deusa das dguas, os
gingongos (gémeos, tidos como pessoas sobrenaturais) e
também os seres inanimados da natureza que falam, sentem
e se emocionam como os humanos. Os autores identificam-
se bastante com o seu meio, a terra de origem. Uma terra
marcada por aguas misteriosas de mares, rios e lagos, cujos
habitantes se apegam a mitos e crencgas, particularmente o
feitico e a supersticao.

Embora esta consciéncia, ainda ndo se fala em literatura
infantil e juvenil. E Samora Machel, presidente de
Mocambique, que sintetiza assim em entrevista ao jornal
brasileiro Pasquim, em 1979:

Alguns ndo gostaram de cortar o corddo
umbilical com o colonialismo. O padrasto
se foi. Como ficamos agora? Estavam
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habituados a que alguém os “protegesse”.
Sentiram-se 6rfdos com a independéncia
real que conquistamos. [...]

Essa foi a educacdo do colonialismo: fazer-
nos aceitar sua musica, sua histdria, seu
passado, como nossa musica, nossa historia,
nosso passado. [...]

Os meninos negros sao sabiam desenhar os
negros. SO aprendiam a desenhar meninos
brancos. (MACHEL, 1979, p. 2)

Essas sdo marcas de que ndo se pode desfazer. Mesmo
antes da independéncia jad havia essa consciéncia de
gue “os meninos negros sdao sabiam desenhar os negros.
S6 aprendiam a desenhar meninos brancos”. Ou seja,
ja se ressentiam da necessidade de falar as criangas e
adolescentes para além da oralitura, que, procurando reger

a sociedade, passava de geracdao em geracao.

E Celestina Fernandes, em seu excelente estudo sobre
o “Surgimento e desenvolvimento da literatura Pds-
Independéncia” da literatura infantojuvenil e uma grande
escritora de literatura infanto-juvenil, que vai ao discurso de
Agostinho Neto, porque ele serviria de bussola para a forma
como devia ser encarada e tratada em Angola a cultura
nacional, em particular a literatura:

[...] No passado, a nossa literatura mergulhou
profundamente na cultura europeia - era
mesmo uma parte da literatura da Europa
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- cujas correntes foram seguidas e uma das
suas linguas utilizadas como Unico meio de
expressao [...]

Hoje, a nossa cultura tem de ser reflectida
tal como ela é, sem deformagdes, sendo ela
propria o motivador da literatura [...]

[...] Quero dizer que esta Unido de Escritores
é chamada a desempenhar um papel
importante na nossa Revolucdo [...] (apud
FERNANDES, 2018)

Ora, ndo se pode esquecer que na década de 60, todas as
instituicGes democraticas, no inicio da luta armada, foram
destruidas, inclusive as editoras Bailundo e Imbondeiro.
Por isso, a Unido dos Escritores de Angola é chamada
por Agostinho Neto e, dentro do periodo de euforia
da independéncia, tornou-se editora e publicou obras
importantes, como A Vida Verdadeira de Domingos Xavier
(1974), de Luandino Vieira, que retrata a luta contra o
capitalismo e o colonialismo. Esse movimento pela literatura
angolana e a UEA, sob as diretrizes de Agostinho Neto é
absolutamente consciente, uma vez que a alfabetizacdo era
importante objetivo no regime socialista. E, é exatamente
por esse viés que se chega, ja na década de 80, a literatura
infantil angolana:

“Integravam o grupo de pioneiros: Dario
de Melo, Cremilda Lima, Zaida Daskalos,
Octaviano Correia, Maria Eugénia Neto,
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Gabriela Antunes, Rosalina Pombal. Numa
primeira fase, os desbravadores comegaram
por publicar os contos na pagina infantil
dominical do Jornal de Angola e a fazé-los
passar em programas infantis da Radio
Nacional. Mais tarde o Instituto Nacional do
Livro e do Disco-INALD, actualmente INIC-
Instituto Nacional das Industrias Culturais,
6rgdo afecto ao Ministério da Cultura,
procedeu a recolha e ilustracdo dos textos
e editou. Assim nasceu a colecgdo Pi6-
Pibcom doze titulos, seguida da coleccdo
Mirui. Entre os titulos destacamos: Quem
vai buscar o futuro?, A raposa e a perdiz,
Lutchila, A trepadeira que queria chegar
ao céu, O pequeno elefante e o crocodilo,
A amizade do ledo ndo se faz com traicgdo,
A daguia, a rola, as galinhas e os 50 Iwei,
Kibala, o rei Ledo, O Tambarino dourado,
O maboque magico, O pato que ndo sabia
nadar. «</ANGOLA | A literatura infantil em
Angola». (FERNANDES, 2018)

Data de 1977, em dezembro, no dia do Pioneiro
Angolano, a edi¢do do primeiro livro infantil angolano pds-

independéncia: A caixa, de Manoel Rui.

Trata da histéria de Kito, uma crian¢ca que foge da guerra
da Quibala, localidade do kuanza-Sul, apds a perda do pai, e se

refugia em Luanda com a mae, indo viver numa zona suburbana.

“[...] Nunca contou mesmo a estdria da guerra na Quibala.
Quem lhe matou o pai e depois fugiu com a mae até aqui em

Luanda” (RUI, 1977, p. 8).
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Em Luanda, Kito encontra outras criancas e com elas se
diverte a recuperar da cooperativa caixas de cartao vazias,
idealizando com elas meios de transporte que manobram,
tais como caminhdo, machimbombo, comboio e, quando
um dia Kito descobriu o mar, para ele a caixa também podia
ser barco e mar. «E um maximbombo. E um barco. E 0 mar»

(RUI, 1977, p. 16).

4

Ao que outra crianga contraria “..ndo pode ficar
tanta coisa duma vez. E o mar nunca pode ser uma caixa
porque o mar ndo acaba. E tdo grande como o céu” (RUI,
1977, p. 16) O drama da guerra da Quibala, a mae recorda
constantemente a Kito “[...] vocé ndo sai, lembra-te, tiros da
Quibala, fugi contigo no colo” (RUI, 1977, p. 12), foi aliviado
pelas manifestacdes de solidariedade, amizade, amor que

ele recebeu das criangas que encontrou em Luanda.

Com elas Kito foi perdendo aos poucos a timidez, e até
aulas de politica recebeu, pois ensinaram-lhe palavras de
ordem, falaram-lhe das Forgas Armadas de Libertagao
Nacional (FAPLA), da bandeira nacional e do Movimento

Popular de Libertacdo de Angola (MPLA)

“A Vitéria é Certal”, “No fim os outros gritaram: - E
certa! - Kito, fala também - disse a Lisete. - E certa” (RUI,

1977, p. 4).
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O tema central da obra de Manuel Rui é a segunda guerra
civil, os aspectos sécio-politicos da época, mas também o
amor e a solidariedade na obra para criancas em Angola,
logo apds a independéncia.

Ao lado de Manuel Rui e de Maria Eugénia Neto, coloca-
se o0 nome de Maria Celestina Fernandes com A borboleta
cor de ouro, obra de estreia no mundo das letras, embora ja
tivesse trabalhos publicados em péaginas de jornais desde a

década de 80.

O enredo traz a histdoria da borboleta dourada, que
resplandecia todos os lugares por onde passava

um jovem, assim como a maioria dos jovens
em kimba, ndo segue o exemplo dos mais
velhos, estd em situacdo de aprendizagem,
porém, nem sempre é possivel uma segunda
chance. [...] o jovem garoto engana e prende
a borboleta, mas as consequéncias dessa
captura o marcam para toda a vida. (apud
FERNANDES, 2018)

A borboleta, que era muito amavel e adorava estar entre as
pessoas, nem sequer lhe passou pela cabeca as mas intengdes
do rapazito e logo foi descendo sempre cantando e dancando.
“[...] Tao distraidos se encontravam que ninguém reparou na
armadilha que estava preparadinha para apanhar a borboleta e,
no preciso momento em que ela poisou no terreno, zas, o rapaz
lancou a rede e aprisionou-a” (apud FERNANDES, 1990, p. 2939).
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O jovem, deste modo, atrai para si a cegueira pela
auséncia do sol, visto que este é o padrinho de tal borboleta,
o Rei Sol, simbolo da razdo e da coeréncia. A voz do Rei Sol
soou por toda a sanzala:

— Eu sou o Rei Sol. Dou vida e calor por
onde quer que passe. A minha afilhada, a
princesinha borboleta recebeu de mim o
dom de alegrar e iluminar os coragdes dos
mais necessitados. Tu, jovem ambicioso,
pela tua ganancia quiseste destruir a minha
tarefa. Recaira sobre ti a maldi¢dao.Daqui por
diante nunca mais terds a felicidade de ver
a luz que irradio. Cego ficaras para todo o
sempre. (apud FERNANDES, 2018, p. 32)

E o conto termina com a moral que dizendo: “a maldi¢ao
desmedida leva muitas vezes a desgraca” (apud FERNANDES,
2018, p. 33). Ou seja, a imprudéncia juvenil unida a auddcia
de querer interferir na natureza foi capaz de trazer para a
vida a angustia da perda. Deste modo, depreende-se que o
homem que desafia a natureza estd fadado a ser castigado,

ja que a natureza é a mae.

Maria Celestina Fernandes recupera em suas narrativas
infantis, um modelo cultural que ja faz parte de Angola e que,
ainda que tenha sofrido diversas intervencées da ideologia
dominante, continua viva no imaginario simbdlico popular,

como marcas de resisténcia e de luta.
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Esse livro e outros dela — a principal escritora de literatura
infantojuvenil angolana, e responsdvel pela propria
historiografia infantojuvenil naquele pais. Atualmente,
a autora conta com uma vasta obra em prosa e poesia,
algumas traduzidas e premiadas. O livro A drvore dos
gingongos faz parte dos onze cldssicos da literatura infantil
angolana e no Brasil a edicdo feita pela DCL foi distinguida
com o Diploma Altamente Recomenddvel da Fundagdo

Nacional do Livro Infanto-Juvenil.

Segundo Fernandes, um fato a destacar é que, no inicio
dos anos oitenta, surge o programa Radio-Pio e no Jornal de
Angola, uma pagina Suplemento Infantil, com o objetivo de
difundir histérias angolanas, pelo que se tornava imperioso
haver quem as escrevesse. Deste modo, a partir de um
nucleo de funciondrios do Instituto Nacional do Livro e do
Disco (INALD), érgdo adstrito a entdo Secretaria de Estado
da Educacdo e Cultura, surgiram os escritores de literatura
infantil Dario de Melo, Octaviano Correia, Gabriela Antunes,
Rosalina Pombal e Cremilda de Lima. A maioria desses
escritores estava ligada ao ensino e grande parte dos contos

escritos comecou por adaptacdo de contos tradicionais.

No periodo de 1982 a 1983, a divulgacdo de contos

infantis estendeu-se a revista de televisdo TVeja, por
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intermédio dos escritores Dario de Melo e Octaviano Correia

que, na altura, faziam parte da redagdo do periddico.
Dario de Melo afirma:

Fendmeno interessante é que uma parte
dos nossos ouvintes, grande parte daqueles
que escreviam para nds e que CONNOSCO
tentavam colaborar enviando-nos estérias,
contos tradicionais e adivinhas, eram jovens
a prestar servico militar; [...] Maravilhados
de terem descoberto que aquilo que tinham
ouvido nos seus quimbos (estdrias, adivinhas,
etc.) tinha interesse, uma utilidade, para
além das portas de suas casas. Porque o
programa tinha um interesse muito forte no
que diz respeito as realidades presentes e
passadas do pais [...]. (DIAS, 2015)

Afirma também que estd assistindo com o passar dos
anos “a uma reducdo cada vez maior de livros infantis
angolanos no mercado e com ela a perda dos habitos de
leitura que estavam a ser adquiridos. Como também nao se
tem verificado um aumento de cultores deste género como

era de esperar”, diz em entrevista a Pedro Dias (2015).

A década de oitenta foi o periodo de maior producdo
literaria. Mas, importa referir que a Segunda Guerra Colonial
que eclodiu logo apds a proclamacdo da independéncia
prosseguiu, e, em consequéncia, novos fendmenos foram

acontecendo e expandindo-se por toda Angola, tais como
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o aumento dos deslocados de guerra e de criangas de rua,
a “banalidade” da vida, pois a mesma podia sumir a qualquer

instante e em cada esquina, a vista de gente grande e pequena.

A problematica da guerra, que abalou o pais por trés
décadas, embora tratando-se de um tema doloroso, ocupou
também espaco na literatura infantil, uma vez que a crianca
fazia parte do horrendo palco da guerra e em muitos casos

era ela a propria protagonista.

Nos anos 1990, despontam, entdao, Maria Celestina
Fernandes (1990) com A borboleta Cor de Ouro, Gabriela
Antunes com O Cubo Amarelo (1991) e Maria Jodo com A

Gotinha Rebolinha (1991).

A partir de 2000, novos autores entraram para o mundo da
literatura infantil. Citemos alguns: Yola Castro com A Borboleta
Colorida (2000) e O Menino Pescador (2006). A escritora Yola
Castro defendeu, no ano de 2015, em Luanda, um maior
envolvimento da sociedade nas acbes que visam promover o
habito de leitura nas escolas, familias e comunidades, como
forma de contribuir na formacgao do intelecto das criangas e da
sociedade em geral. Podemos falar, ainda em Jonh Bela com
A Cang¢do Mdgica (2001), Nzambi o Rei Sou Eu (2008), Ondjaki
com Yanari a Menina das Cinco Trangas ( 2002), e Kanguimbo

Ananas com O Avé Sabalon (2006).
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Ynari a menina de cinco trang¢as, que tem muita vontade
de conhecer as palavras do mundo, se passa durante
a Segunda Guerra Colonial. Trata-se de uma narrativa
bastante simples, como requer um livro infantil. Ynari é
uma menina que gosta de passear perto de sua aldeia,
ouvir os passaros e sentar-se na margem do rio. Um dia, em
um desses passeios, encontrou um pequeno homem saido
do capim, um homem pequenino, que vive uma aldeia
distante da sua, onde vivem muitos seres pequenos por
fora e grandes por dentro, cada um com um dom magico.
La existe o velho muito velho que inventa as palavras e a

velha muito velha que destroi as palavras.

O escritor John Bela afirma em Angola, publicado pela
UEA em 2015, que “o numero de escritores infantis ndo é
satisfatério porque até ao momento fala-se de apenas 10
pessoas que escrevem para criangas e para um pais que tem

cerca de 22 milhGes de habitantes ndo é suficiente”.

Sete anos depois é possivel ler no Jornal de Angola,

publicado em 2 abril de 2022:

As  mudangas  politicas, sociais e
culturais, produzidas pela abertura ao
multipartidarismo e a economia de mercado
ndo foram precedidas de uma estratégia,
num contexto completamente diferente,
que envolvesse uma politica nacional do
livro, por exemplo.

n. 43 (2022): LITERATURA INFANTOJUVENIL NOS PAISES AFRICANOS DE LINGUA
OFICIAL PORTUGUESA: FICGAO, TEORIA, CRITICA E HISTORIOGRAFIA
e-ISSN 1806-9142



DOI: http://dx.doi.org/10.12957/seminal.2022.69621 45

N3o se procurou estabelecer alguns canones
da literatura angolana, especificamente
ligada aos menores, para que esta estivesse
também ao servico ndo da construgdao
do «homem novo”, mas do ser moldado
aos desafios da democracia, liberdade,
diversidade, pluralismo e luta de ideias.

Mas vamos ainda a tempo de introduzir
politicas que incidam na revitalizagdo dos
gostos de leitura, preferencialmente com
autores angolanos, e neste aspecto os
curriculos escolares e eventualmente a
Lei de Bases do Sistema de Ensino deviam
contribuir para o papel que a literatura
infantil tenha no Ensino.

Se as escolas maximizarem o uso da
literatura infantil, nos processos de ensino
e aprendizagem, obviamente que os gostos
acabam por emergir e da vida infanto-juvenil
para a adulta vai ser apenas uma questao de
continuidade.

Ainda que os anos 2000 tivessem revelado escritores da
mais alta qualidade, o segundo decénio deste século aponta
para uma crise de producdo, que o professor Antonio
Candido chamaria de crise do sistema literario angolano.
A literatura de um pais supée um movimento completo :
escritor-livro-leitor. O que se observa no sistema literdrio
angolano, em se tratando de producdo literaria para o
jovem leitor, é a sua propria ruptura e suas consequéncias. A

escassez ou auséncia de escritores impacta e reduz a criagao
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literaria e, consequentemente, impacta e reduz o publico
leitor. Talvez, seja importante esclarecer que a literatura
feita para o jovem leitor, criangas e adolescentes, nao é
uma literatura menor, embora o manto de invisibilidade
que nosso tempo joga sobre ela. Nao estd na imprensa,
ndo estd nos cursos formadores de professores, ndo esta

na escola, ndo esta nas livrarias.

A pergunta a se fazer é quem, entdo, é quem forma o
leitor? Se a imprensa ndo divulga, se 0s cursos ndao tém
uma disciplina que estude esse tipo de literatura, se os
professores ndo |éem, e se as livrarias ndo a coloca no seu
catdlogo? Traz o Jornal de Angola:

A literatura infantil ja tinha ocupado, por
mérito proprio, o seu espaco e galgava
terrenofirme com autores e autoras, bem
como leitores. Reconhegcamos que, desde ha
algum tempo, que a literatura infantil, pelo
menos comparativamente ao apogeu, pouco
depois da Independéncia Nacional e durante
a década de 80, regrediu bastante. (JORNAL
DE ANGOLA, 2022, online)

E mais adiante, nesta mesma edicdo:

As  mudancas  politicas, sociais e
culturais, produzidas pela abertura ao
multipartidarismo e a economia de mercado
ndo foram precedidas de uma estratégia,
num contexto completamente diferente,
que envolvesse uma politica nacional do
livro, por exemplo.
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N3o se procurou estabelecer alguns canones
da literatura angolana, especificamente
ligada aos menores, para que esta estivesse
também ao servico ndo da construgdao
do «homem novo”, mas do ser moldado
aos desafios da democracia, liberdade,
diversidade, pluralismo e luta de ideias.

Mas vamos ainda a tempo de introduzir
politicas que incidam na revitalizacdo dos
gostos de leitura, preferencialmente com
autores angolanos, e neste aspecto os
curriculos escolares e eventualmente a Lei de
Bases do Sistema de Ensino deviam contribuir
para o papel que a literatura infantil tenha no
Ensino. (JORNAL DE ANGOLA, 2022, online)

Maria Aline Soba, uma bibliotecaria ambulante, um
verdadeiro Dom Quixote feminino, realga, igualmente, a
necessidade do surgimento de mais bibliotecas publicas,
de mais livrarias e dos pais comprarem livros para os filhos.
Isso, pelas mesmas razdes que, em 2015, a escritora Yola

Castro ja colocara.

Evidentemente que medidas vém sendo tomadas para
reverter essa situagcdo. E uma das mais importantes é
promover o encontro de poemas e narrativas com o jovem
leitor através da Feira do Livro, uma feira que promove
a leitura nas comunidades. Uma verdadeira festa, onde
a leitura, como quer Sartre, se faz uma verdadeira troca
de liberdades.
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REPRESENTACOES DA INFANCIA NA TRILOGIA
ESTORIAS SEM LUZ ELETRICA, DE ONDJAKI*

Cleanne Nayara Galiza Colago
Diégenes Buenos Aires de Carvalho

Resumo: O presente artigo tem a proposta de examinar as
representacdes da infancia e as complexidades que envolvem a
literatura infantojuvenil. Esse recorte é feito a partir das obras literdrias
delimitadas para o estudo, a trilogia Estdrias sem luz elétrica, bem
como aspectos pontuais que envolvem o percurso da historiografia
da literatura angolana para compreender as perspectivas da produgao
literdria, no passado e as constru¢Ges imagéticas na escrita de Ondjaki.
A trilogia é composta pelas obras: A bicicleta que tinha bigodes (2012),
Uma escuriddo bonita (2015) e O convidador de pirilampos (2018), no
qual a investigacdo percorre as dimensGes da Histéria e da politica
de Angola e o seu entrelace com a literatura angolana, sobretudo no
recorte da literatura infantojuvenil. E possivel identificar elementos
que caracterizam a producdo literaria angolana voltada para criangas e
jovens, como o de promover rompimentos dos paradigmas em relagao
as concepgdes universalizantes dessa literatura e o engajamento
politico e social. Para tanto, toma-se como fundamentacdo tedrica
as pesquisas de Hunt (2010), Macédo (2008), Padilha (2011), dentre
outros. O estudo de carater bibliografico privilegia as andlises do
corpus entre si, na busca de evidenciar a valorizacdo da produgdo
literaria para a juventude (criancas e jovens), a composicdo dessa
literatura com personagens infantis presentes na trilogia, as infancias
e memorias imbricadas com o contexto socio-histérico de Angola.
Palavras-chave: Literatura Angolana. Literatura infantojuvenil. Ondjaki.
Infancia. Imaginarios.

Abstract: The present article has the purpose of examining childhood
representation and complexities involving children’s and juvenile
literature. This focus is based in the literary works chosen for the
study, the trilogy Estdrias sem luz elétrica, as well as specific aspects
that encompass the Angolan literature historiography to understand
the perspectives of Angolan literary production in the past and in the

1 Titulo em lingua estrangeira: “Childhood representation in the trilogy Estdrias sem luz
elétrica, by Ondjaki”.
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present, as well as Ondjaki’s imagery in his writing. The trilogy consists
of the works: A bicicleta que tinha bigodes (2012), Uma escuriddo bonita
(2015) and O convidador de pirilampos (2018), in which the investigation
goes through the dimensions of History and politics of Angola and its
link with angolan literature, particularly its focus in children’s and
juvenile literature. It is possible to identify elements that characterize
the Angolan literature made for children and young people, such as
the promotion of rupture with paradigms related to universalizing
conceptions of children’s and juvenile literature, as well as its political
and social engagement. Therefore, the theoretical foundation used are
the researches of Hunt (2010), Mourdo (1978; 2007), Macédo (2008),
Padilha (2011), Bosi (2003), among others. The study of bibliographic
character favors the corpus analysis, in the search of evidenciating
the valorization of literary production for youth (children and young
people), the composition of this literature with children’s characters
in the trilogy, the childhood and memories intertwined with the socio-
historical context of Angola.

Keywords: Angolan Literature. Children’s and Juvenile Literature.
Ondjaki. Childhood. Imaginary.

Introdugao

Seguindo as concepg¢des nas quais existem diversas
possibilidades de atravessamentos dos estudos literarios,
sejam eles por meio da historiografia, dos fatores socioldgicos,
como também em conformidade com os aspectos ficcionais,
eleger as narrativas africanas em lingua portuguesa, evoca
todos esses atravessamentos, por suscitar uma relagao que
vai além do ato de escrita, visto que a producdo escrita
é resultante de diversos elementos anteriores (tradicao
oral, memdria, aspectos religiosos, sociais, histéricos) que
desaguam no ato de escrever.
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Com a selecdo da trilogia Estdrias sem luz elétrica,
denominada assim pelo autor?, o angolano Ondjaki, o presente
estudo percorre o0s roteiros concernentes as narrativas
ficcionais em questdo, em torno das representacdes da
infancia por meio das obras: A bicicleta que tinha bigodes
(2012), Uma escuridéo bonita (2015) e O convidador de
pirilampos (2018). Nesse sentido, alguns questionamentos
sdo pertinentes para as ampliacdes e andlises a serem
pensadas como: quais sdao as infancias que compdem
o contexto ao qual as narrativas estdo inseridas? Como
investigar a presenca dos elementos da literatura angolana
que colaboram para as representacdes da infancia na trilogia
produzida por Ondjaki? Como refletir as imagens construidas

nessas narrativas que compdem os imagindrios?

A partir desses e outros questionamentos, transcorridos
ao longo do estudo, possibilitou-se as reflexdes em torno
de percursos historiograficos pontuais da literatura
angolana, sobretudo relacionados a literatura infantojuvenil
de Angola. Com isso, aqueles que tomaram a frente nas
producdes literarias, com engajamentos, refletiram nos
textos os aspectos sociais, politicos e ideolédgicos. Da mesma

forma, a literatura voltada para infancia no pais evidencia

2 Disponivel em:
Acesso em: 19 ago. 2021.
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essas relacoes indissocidveis com a realidade, destacando,
sobretudo, a independéncia, que esteve interligada com

esses aspectos.

Nesse contexto, ao chegar na producao literaria africana
em lingua portuguesa na contemporaneidade, a escrita do
autor angolano Ondjaki revela aspectos que demarcam as
influéncias do passado, mas com a roupagem dos tempos
atuais da producdo da literatura africana.

Literatura infantil e juvenil: relagdao entre infancia e
literatura angolana

Paradigmas construidos em torno da literatura infantil e
juvenil formaram ao longo do tempo a percepgao de uma
“literatura menor”, visto que essa ideia foi levada para as
perspectivas e praticas de leituras as criangas. Referéncias
de ser uma literatura com uma linguagem simples, de ter
o ideal somente para ludicidade, a consideracdo da idade,
portanto, a ideia de que a crianga ndo possui um repertorio
de leitura mais ampliado, dentre outros fatores, levaram a
essas caracterizagoes.

Se a literatura infantil pode se beneficiar
do contato com a teoria e com a critica,
deve-se dizer que ela possui seus proprios
problemas. A divisao central entre literatura
infantil do passado e a atual pode ser
mesmo chamada de literatura infantil se

n. 43 (2022): LITERATURA INFANTOJUVENIL NOS PAISES AFRICANOS DE LINGUA
OFICIAL PORTUGUESA: FICGAO, TEORIA, CRITICA E HISTORIOGRAFIA
e-ISSN 1806-9142



DOI: http://dx.doi.org/10.12957/seminal.2022.69606 54

ndo estiver viva? — complica a questdo. Ela
precisa ser definida em termos de seus dois
elementos: criangas e literatura. A critica
deve ser confeccionada sob a medida de suas
caracteristicas especiais. A literatura infantil
é diferente, mas ndo menor que as outras.
Suas caracteristicas singulares exigem uma
poética singular. (HUNT, 2010, p. 37)

Nessa perspectiva da complexidade dessa categoria
da literatura, é importante a reflexdo de “para quem” ou
“quem” a produziu, como também a compreensdo dos
elementos construtores da producdo literaria voltada para o
publico infantil, que é a prdpria literatura, a critica literaria e
as criancas, tendo em vista que a maioria dessas producdes
sdo realizadas pelos adultos. Entdo fica o questionamento,
sera uma producdo somente para criancas? Ja que, além dos

leitores jovens, os adultos também a comp&em.

Em proporcional discussdo, podemos levantar o aspecto
da presenca de uma moral ou ensinamento direcionado
ao publico infantil, como por exemplo, nas fdbulas que
possuem, em suas interpretacfes, tanto na critica literdria
guanto nas escolas as “licdes para a vida” ou a conhecida
“moral da histéria”. No entanto, deve existir a compreensao
de que, ndo somente essas caracteristicas contemplam
efetivamente a literatura infantil e juvenil, como também,

ndo é por conta desses modelos que ela se torna elementar.
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E urgente o entendimento de que essa literatura promove
multiplas interpretagdes, constréi conceitos e diferentes
imagindrios em distintos leitores, que podem ser criancas,
jovens ou adultos, ou seja, que contempla todas as fases
da vida, realizando assim, a funcdo da literatura como
manifestacdo da arte. Produzir reflexdes nesse contexto é
essencial, porque esse campo de estudo estard em constante

transformacao, tornando-a multifacetada.

Sabe-se que, no passado, existia a concepc¢do de que a
producdo literaria voltada para a infancia estaria somente
associada aos contos de fadas, fabulas ou narrativas que
representavam “grandes aventuras felizes”, bem como
livros que apresentassem perspectivas de ensinamentos
de um ideal universalizante, o que apontava a literatura
infantojuvenil para um carater homogéneo. Contudo, é
necessario alcancar o entendimento de que essa producao
voltada para a infancia possui uma relevante diversidade, e
qguando os olhares se voltam para as literaturas africanas,
revelam-se producdesengajadas, quedetémde perspectivas
distintas em relagdo as concepg¢les preexistentes sobre

essa literatura.

No que diz respeito a construcdo da literatura infantil e

juvenil em Angola, esse recorte é feito a partir das obras
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literarias delimitadas para o estudo, a trilogia Estodrias
sem luz elétrica, bem como o percurso da historiografia
da literatura angolana para compreender as perspectivas
da producado literdria angolana, no passado e no presente.
Ela é antes de tudo, literatura, evidentemente com suas
peculiaridades e complexidades e, com isso, a compreensao
do texto literdrio classificado para a literatura infantil e

juvenil promove essa plurissignificacao.

Em Angola, isso é ampliado diante das concepgdes
culturais da sociedade, em consideracdo aos aspectos
politicos, ideolégicos, econdmicos e sociais, visto que para a
formacao e idealizagdao de um grupo, comunidade, povo g, no
caso, para a nacdo angolana, a infancia e os elementos que a
constituem vdo ao encontro diretamente nas trajetdrias das
suas formacgdes, assim como da literatura.

Quando nos referimos a literatura feita para
criangas e jovens em Angola ndo podemos
prescindir de pensar o fato colonial, na
medida em se pode dizer que até 11 de
novembro de 1975, data da independéncia
do pais, o publico leitor daquela literatura era
constituido majoritariamente por criangas
brancas, filhos de colonos. (MACEDO,
CHAVES, 2007, p. 153)

Por conseguinte, ndo apontar sobre os processos

do colonialismo e pds-colonialismo como aspectos que
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influenciaram na literatura angolana, incluindo a literatura
voltada para as criangas, torna-se um caminho que
descontextualiza as buscas identitarias para os ideais
gue almejavam naquele contexto, uma “Angola para os
angolanos”® que colocava em cena, no recorte da literatura
infantojuvenil, as criangas angolanas, majoritariamente
negras, com suas origens no territdrio. Assim, a literatura,
como elemento necessario de luta em Angola e para a
constituicao do sistema literdrio e dos aspectos identitarios,
buscou os elementos tradicionais da sociedade, embora
ainda existissem as marcas do colonialismo. E necessario
compreender que a escrita para a nagdo angolana possui
grande importancia, em que desde a infancia promove

rasuras em uma assimila¢ao do processo colonial.

Sendo assim, os questionamentos sobre os problemas
sociais, a economia e a estrutura do pais, os conflitos
armados, como também aspectos das formacdes familiares,
dentre outras problemdticas sociais aparecem como
elementos para a literatura produzida para a infancia. A
partir das reflexdes desses elementos, se evidencia a quebra
de paradigmas dos ideais da literatura para criangas e

jovens angolanos, porque de acordo com as caracteristicas

3 Referéncia ao movimento “Vamos descobrir Angola” (1948), bem como a publicagdo da
revista Mensagem (1951-1952), como exemplos de buscas daqueles engajados na literatura,
para produgdes voltadas para os angolanos e suas identidades.
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universalizantes do cdnone ocidental, a literatura infantil e
juvenil é resultante de ludicidade e preceitos pedagdgicos que
foram aspectos implementados historicamente. No entanto,
esses paradigmas sdo advindos de ideias preconcebidas,
para que essa literatura seja de mais facil compreensao e
que seja somente direcionada ao publico de criangas, dentre
outros ideais normativos, ja levantados.

Imersa numa sociedade do “desmanche”,
com padrdes e conceitos hegemonicos
derrubados todos os dias, infancia e
juventude precisam aprender a ler o outro,
ler a multiplicidade das relagdes humanas
que se processam nos meandros da vida
social, que se modifica num constante fazer
historicamente produzido. Nesse conflito de
vozes e textos que contribuem sobremaneira
para as trocas culturais e para as mudangas
sociais, a literatura deve ocupar um lugar de
destaque, um lugar politico por exceléncia.
(GREGORIN FILHO, 2015, p. 165)

Nesse sentido, a importancia das relacdes da literatura,
histéria e politica, sendo representacées das relacoes
humanas, e a literatura de Angola, voltada para a infancia,
possui esses itinerarios. Na busca de evidenciar os elementos
gue aparecem nas narrativas com esses objetivos, os
escritores em Angola, tanto os que se fizeram associados
aos conceitos politicos e militantes da época ou nao, quanto

os que percorreram caminhos de producdes literarias
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convergentes, visam representar o seu lugar e lugares em
Angola, sobretudo hoje, a capital do pais, Luanda.

Com a pds-independéncia, os ideais de formacao
educacional, através da literatura e suas praticas de
desenvolvimento da leitura para criangas e jovens,
persistiram em busca desses ideais formativos, que embora
caracterizados em perspectivas ideoldgicas e politicas,
contribuiram para o ensino naquele contexto que era algo
urgente e no qual se buscava essa valorizagao.

Com a independéncia, os autores angolanos
tomaram para si a tarefa de re-contar essas
narrativas, como forma de fazer presente o
que por tanto tempo o colonialismo tentara
abafar, ao mesmo tempo em que ensinavam
as novas geragdes os caminhos da tradigdo.
Temos, destarte, um bom numero de livros
cujo tema principal sdo as lendas e narrativas
tradicionais, destacando-se aqueles que
buscam atualizar os relatos recriando-os.
(MACEDO, 2008, p. 60)

A independéncia foi legitimada em 1975 e em pouco
tempo os autores engajados passaram a entrar em circulagao
com esses ideais. E, na busca de consolidacdao da literatura
infantil e juvenil nesse contexto, em 1977, foram publicados
os livros A caixa (1977) do escritor angolano Manuel Rui e E
nas florestas os bichos falaram, da escritora Maria Eugenia

Neto, esposa de Agostinho Neto, primeiro presidente da
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Angola independente. Nas obras se evidenciam elementos
que compdem as narrativas angolanas, como hibridismo,
oralidade, representacdes de guerrilhas ocorridas em
Angola, bem como ja apontam o caminho de valoracdo da

literatura e as representac¢des da infancia no pais.

O romance Muana Puo (obra escrita anos antes, em 1969,
primeiro romance de Pepetela) foi publicado em 1978. Nos
anos de 1980, seriam publicadas mais obras nesse cunho,
como Quem me dera ser Onda (1982), de Manuel Rui, e
Mayombe (1980), tendo sido escrito em 1971, e O cdo os

Caluandas (1985), de Pepetela, dentre outras publicacoes.

Obras literdrias que tinham e que permanecem com suas
convergéncias no ambito da literatura infantojuvenil, visto
qgue foram voltadas para o publico das criangas e jovens,
corroboram com o projeto de ensino a partir dos elementos
genuinos do pais. Afora o exposto, outros recursos foram
criados, a exemplo, datacbes alusivas e instituicOes
que tinham como finalidade a normatizacdo da Angola
independente, que passaria a formar o seu povo desde a
infancia. Para fazer uma contextualizacdo histdrica em:

1 de Dezembro de 1977 é editado pelo
Conselho Nacional de Cultura, a caixa,
de Manuel Rui, um livro que marca a
comemorag¢do do Dia do pioneiro (1 de
Dezembro), dia que presta homenagem ao
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pioneiro Ngangula, capturado e assassinado
pelas tropas portuguesas durante a guerra
de libertagdo. Mito fundador ou estéria de
guerra, ndo importa, pois o que merece
atencdo é a agenda criada para as criangas,
mostrando a mobilizagdo e o incentivo a
alfabetizacdo e ao espirito critico, de que
resultam estas primeiras publicacGes saidas
de editoras estatais. (ALVARO, 2017, p. 24)

Assim como a Unido dos Escritores Angolanos,
instituicdo que tem como fungdo promover a producado
literaria em Angola, outras instituicdes tiveram como
objetivo fomentar a cultura no pais e, igualmente
importante, reverberar a literatura infantil e juvenil
de Angola — instituicGes como o Instituto Nacional do
Livro e do Disco (INALD) e os veiculos de comunicagdo
como o Jornal de Angola, que possui existéncia desde a
independéncia do pais e atualmente continua sendo um

dos veiculos de comunicac¢ao oficial do governo.

Destacam-se ainda as contribuicdes mididticas por
meio do jornal impresso. O meio de comunicagdo via radio
possui relevancia insubstituivel para a literatura infantil e
juvenil de Angola, como também para a literatura angolana
em geral. Pontua-se que o programa da Rdadio Nacional
(que era a radio pertencente ao governo), “Radio Pi6”, foi

um importante impulsionador para o acesso do publico
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em geral a literatura infantojuvenil. Visto que os acessos
aos meios de comunica¢do eram precarios, a radio oficial
do governo possuia maior abrangéncia. Além disso, os
escritores angolanos obtinham estimulos para a producao
literdria voltada aos miudos.

Essas iniciativas resultaram em uma das
mais interessantes literaturas para criangas
realizadas nos paises africanos de lingua
oficial portuguesa. Vdrios sdo os temas
desenvolvidos por essa literatura: a guerra
de libertacdo e a guerra em que se viu
mergulhado o pais apds a independéncia,
as tradicbes angolanas ou a ecologia,
dentre outros. Merece relevo, todavia, o
reaproveitamento realizado dos contos e
lendas tradicionais e orais dos grupos etno-
linguistico do pafs. (MACEDO, 2008, p. 59)

Os escritores também se formaram como nomes
importantes nesse contexto de valorizacdo e ampliacdo da
literatura infantojuvenil em Angola, como Octaviano Correia,
gue além de ser um dos escritores da colecdo literaria infantil
e juvenil “Pi6- Pi6”, foi um dos dirigentes do programa da
“Radio Pi6”, veiculado na Radio Nacional e voltado para as
criangas. Outros nomes de destaque sdao Dario de Melo,
Cremilda de Lima, Rosalinda Pombal e com o passar das
décadas esse movimento de fortalecimento da literatura

voltada as criancas e jovens foi sendo intensificado.
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Em meio a década de oitenta, especialmente
depois do | Coléquio sobre Literatura Infantil
(1986), promovido pelo INALD, a Unido
dos Escritores Angolanos passou a editar
livros para criangas, revelando autores
como Maria Jodo e Maria de Jesus Haller.
Assim, a partir de 1986, institucionaliza-
se a industria do livro infantil em Angola.
(GOMES, 2015, p. 443)

No entanto, é fundamental pontuar que anteriormente a
década de 1980, até os dias de hoje, escritores como Pepetela,
Luandino Vieira, Manuel Rui, Maria Celestina Fernandes,
dentre outros, foram e continuam como expoentes em colocar
na cena e reverberar as literaturas com representagdes da
infancia em Angola. Sendo assim, se identifica a importancia
de uma literatura para as primeiras geragdes da sociedade
angolana, focada nas criangas e jovens em toda a trajetéria da
historiografia literaria de Angola. Nesse percurso literdrio, essas
representacdes de personagens criangas sao demarcagdes
caracteristicas de sua producdo literaria, devido ao evidente
contorno com a realidade, bem como a manutencdo dos
elementos tradicionais.

Convém, finalmente registrar o fato de que
a chamada literatura infantil vale-se, com
frequéncia, do conto popular oral, dando-
lhe um tratamento estético especifico.
Lembro, a propdsito: Estdrias do leGo velho
(dramatizacdes infantis) e Quem vai buscar
o futuro?, de Dario de Melo; A abelha e o
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pdssaro, A dguia, a rola, as galinhas e os 50
Iwei e Hibala, o rei ledo, de Gabriela Antunes,
e ainda Gali, o pdssaro de fogo, e a coletanea
O esquilo de cauda fofinha e o dendém
apetitoso, de Octaviano Correia. (PADILHA,
2011, p. 43)

Da mesma forma que diversas outras obras literarias
possuem as criangcas como personagens centrais, nesse
recorte, a obra As aventuras de Ngunga (1981) de Pepetela
e Quem me dera ser onda (1982) de Manuel Rui ganharam
destaque ao evidenciar a exemplificacdo dos mildos
(criancas), monandengues e pioneiros. Nessa perspectiva,
de acordo com a lingua quimbundo, o primeiro que vem
de monas significa crianca e o segundo significa aquelas
criangas que nasceram apos a independéncia do pais. Na
obra As aventuras de Ngunga, o menino Ngunga se vé
sozinho no mundo, visto que sua familia foi morta em um
ataque de guerra.

Ngunga é um orfdo de treze anos. Os pais
foram surpreendidos pelo inimigo, um dia, nas
lavras. Os colonialistas abriram fogo. O pai,
que era ja velho, foi morto imediatamente. A
mae tentou fugir, mas uma bala atravessou-lhe
o peito. Sé ficou Mussango, que foi apanhada
e levada para o posto. Passaram quatro anos,
depois desse triste dia. Mas Ngunga ainda
se lembra dos pais e da pequena Mussango,
sua irma, com quem brincava todo o tempo.
(PEPETELA, 2002, p. 3)
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Nesse contexto, o menino Ngunga é um monandengue,
uma crianga que vivencia a guerra, tanto no que se
refere as lutas anticoloniais, como também aos conflitos
fratricidas. Na narrativa, o menino torna-se um guerrilheiro
do movimento MPLA (Movimento de Luta pela Libertagdao
de Angola, sigla que posteriormente tornara-se do partido
gue assumiu o poder apds a independéncia do pais) nos
conflitos de lutas pela independéncia de Angola. No
entanto, também na narrativa, sdo revelados os problemas
internos que existiam dentro dos movimentos nacionais

das bases guerrilheiras.

Em Quem me dera ser onda, publicada no inicio da década
de 1980, destacam-se duas personagens principais, que
sdo as criancas e um animal, que em carater de denuncia
revelam caracteristicas da sociedade angolana em meio as
transformacdes politicas, conflitos além de armados, sociais.

Ali, como se recorda, duas criangas, Ruca
e Zeca, quando o pai traz ao apartamento
do sétimo andar do edificio luandense em
gue residem um porco com a intengdo
de engorda-lo e fazer uma lauta refeicdo,
adotam o animal como bicho de estimagao.
Usando dos mais diferentes expedientes,
as criangas passam a cuidar do suino que
recebe o nome de “carnaval da vitoria”,
cujo sentido simbdlico é evidente. Apesar
dos esforgos, entretanto, o porco serve
como banquete aos vizinhos e as criancas
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guarda-se o papel de guardids de uma
teimosa utopia que resiste apesar de tudo.
(MACEDO, 2008, p. 154)

Portanto, além do carater reivindicatério, da autonomia
literaria, a literatura angolana, desde o passado até a
contemporaneidade, revela os protagonismos que também
devem ser para as criancas e jovens, podendo construir
seu desenvolvimento consciente do seu passado e suas
projecdes ao futuro. “Essa caracterizacdo das personagens
infantis serd uma constante durante o periodo da luta de
libertagdo, ndo sendo raro que elas aparegam investidas de
um papel de arautos da liberdade e de um futuro de paz e

independéncia” (MACEDO, 2008, p. 147).

Com objetivo de ndo construir um distanciamento em
sua escrita e sim ressignificar os elementos da trajetdria
literaria angolana, Ondjaki traz em sua producdo todo um
conjunto de elementos dessas influéncias, como também
a demarcacdo do que propde a ser os novos tragados da
literatura. A literatura infantojuvenil de Angola possui esse
papel de ressignificacdo das concepcdes em seu entorno,
tanto no contexto nacional, quanto na amplitude para
outros lugares, como é o caso estreito existente nas relacdes

e representacdes literarias entre Africa e Brasil.
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Primeiro através de narrativas que
protagonizam um continente singular
imerso em pluralidades, a Africa e suas
“culturas”, bem como as representagdes de
criangas contemporaneas afro-brasileiras,
problematizando o enfrentamento
diante da brutalidade e insensibilidade,
preconceitos enraizados de um outro, que
se anuncia bruto, mas que lhe possibilita o
encontro consigo mesmo. Plural, também,
é a identidade afro-brasileira. (DEBUS,
2015, p. 113)

Nisso, a literatura infantil e juvenil ndo possui passividade
diante do contexto social, e a literatura de representacoes
da infancia angolana busca identidades, evidenciando os
infantes como protagonistas e pertencentes a uma cultura
propria, a partir da primeira fase da sociedade. Quando nos
reportamos a contemporaneidade da producdo literaria
em Angola, existem a consciéncia das representacdes da
sociedade, as consequéncias dos conflitos internos, as
problematicas partiddrias, a corrupcdao e as desigualdades

sociais, que perduram na atualidade.

E possivel dizer que os questionamentos em torno da
literatura infantil e juvenil em Angola sdo realizados? E
ainda: As relagdes com as mazelas sociais, problematicas
econOmicas e estruturais estao correlacionadas com as obras

para as criangas? Na resolucdo desses questionamentos se
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identifica que a literatura para criancas e jovens em Angola
nao carrega a forma idealizante da pedagogia, de que
somente possui objetivos de ludicidade e outros conceitos
arraigados para a producdo literaria para criangcas. Com
isso, elementos outros, como o fantastico e o maravilhoso,
0s imaginarios, 0 missosso, a enunciacdo da natureza (fauna
e flora) e diversas outras caracteristicas, como a guerra e
os conflitos continuam sendo elementos de destaque na

producdo literaria para criancas e jovens.

Contudo, ndo com objetivos de influenciar ou dar
continuidade aos problemas, mas de evidenciar esses
contextos para que sejam sempre objetivadas a paz e a
solidariedade, projetando por meio das representacdes da
literatura, um futuro diferente e consequentemente melhor
diante de tudo ja ocorrido.

Imaginarios na literatura de Ondjaki: cruzamentos em Estorias
sem luz elétrica

Assim, quando nos reportamos para a literatura
angolana no contexto atual, o escritor Ondjaki tornou-se
um dos expoentes de destaque para essa literatura, bem
como outros nomes que a cada ano passam a conquistar
seus espacos literarios no pais. Ao realizar as interligacoes

com a sociedade angolana e a infancia inserida nesse
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contexto, é possivel identificar elementos das vivéncias
sociais. Nesse recorte, as criancas sdo chamadas de
miudos, monandengues, pioneiros e outras nomenclaturas
presentes tanto na literatura quanto na circulagdo
linguistica da nacdo. Assim sendo, percebe-se a relevancia
delas nas produgbes literdrias identificadas como
literatura infantojuvenil, dado a presenca de personagens
criancas dentro das narrativas; estas possuindo também
as referidas nomenclaturas. Isso posto, nota-se que sao

presengas constantes.

O autor Ondjaki contempla a face contemporanea da
literatura em Angola, que, por meio de sua escrita e como
reflexo das influéncias da histéria literdria de seu pais,
mantém elementos pontuais comuns da trajetéria literdria
angolana. O supracitado autor representa, por meio de sua
escrita, a consciéncia de seu papel social — tanto como escritor
quanto cidad3o de seu pais — por exemplo, o autor possui
grande compromisso de incentivar a leitura dos cidadaos
em Angola, sobretudo em Luanda, sua cidade natal e onde
mora atualmente. Esse ponto é levantado, tendo em vista os
deslocamentos realizados pelo autor em suas trajetérias de
formacdo académica, pois possui graduacdo em Sociologia
pela Universidade de Lisboa, realizou o doutorado em
Estudos Africanos na Itdlia e morou alguns anos no Brasil.
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O autor inaugurou uma livraria em Luanda, chamada
Kiela*, e também possui atuagdo nos mais variados campos
das artes. Além da escrita ao produzir contos, romances,
poemas e textos do género dramatico voltados para o
teatro, possui grande compromisso e trabalho com o
cinema angolano. Assim sendo, Ondjaki ndo tem uma
producdo literdria passiva ou ausente de seu contexto
social, e por meio de seu engajamento evidencia, seja em
sua prosa e poética ou nas outras manifestacdes artisticas
gue promove, os imagindrios desenvolvidos a partir de seu

lugar, seus mitos, costumes e culturas hibridas.

Tomando como base a dialética da obra literaria, que se
configura como arte e realidade, uma vez que a obra produz
uma narrativa ficcional que ao mesmo tempo atravessa por
elementos da realidade, a trilogia Estdrias sem luz elétrica do
autor também revela essa dialética, trazendo a sua funcao
poética e social. O autor ja foi traduzido para diferentes
idiomas como francés, alemado, espanhol, italiano, chinés,

dentre outros.

Além de suas influéncias e de outros importantes autores

do seu continente, tanto os que estdo relacionados ao

4 Em agosto de 2020, Ondjaki inaugurou a livraria Kiela, projeto idealizado pelo autor, que
tem como objetivo ampliar a relagdo dos angolanos com os livros e, consequentemente, com
a leitura. Também fundou a editora Kacimbo, no qual ele é o dlretor crlatlvo Disponivel em:

este mes-a- I|vrar|a kiela/. Acesso em: 19 ago. 2020.
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contexto do passado quanto da contemporaneidade, como
exemplos, os angolanos José Luandino Vieira e Pepetela,
o Mocambicano Mia Couto, a angolana Ana Paula Tavares,
quanto autores de geragdes anteriores como Luis Bernardo
Honwana e influéncias de autores brasileiros como Clarice
Lispector e portugueses como José Saramago, dentre
outros. Com os aspectos de didlogo com suas vivéncias
e os lugares que percorreu, podemos compreender o
guanto o escritor é reflexo do seu contexto sécio-histérico
juntamente com seu imaginario.

A ciéncia literadria deve, acima de tudo,
estreitar seu vinculo com a histdria da
cultura. A literatura é uma parte inaliendvel
da cultura, sendo impossivel compreendé-
la fora do contexto global da cultura numa
dada época. Nao se pode separar a literatura
do resto da cultura e, passando por cima da
cultura, relaciona-la diretamente com os
fatores socioeconémicos, como é pratica
corrente. Esses fatores influenciam a
cultura e somente através desta, e junto
com ela, influenciam a literatura. (BAKHTIN,
1997, p. 363)

Nesse sentido, por meio da literatura que representa um
dos mecanismos da arte na qual se transfigura para a vida
real, trazer o individuo que possui acesso ao “mundo das
palavras”, como exemplos os literatos bem como os leitores,

revelam novas possibilidades de conhecer e construir a sua
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concepc¢ao social individual e para o coletivo. Partindo dos
estudos que a cultura e a literatura estdo intrinsecamente
relacionadas, a trilogia releva um realismo literario, herancas
culturais, tradicGes orais, ancestralidade, engajamento
social, representa¢des da infancia, no qual através da
memoéria com o olhar do narrador crianca sedimenta sua

poesia caracteristico das obras.

Nessas malhas dos imaginarios, em torno dos didlogos
possiveis na trilogia Estdrias em luz elétrica, objetiva-
se entendé-las a partir de entrecruzamentos dessas
narrativas, que se configuram entre histérias contadas a
partir de um contexto da realidade, bem como histérias
gue estdo presentes na criacdo ficcional, elementos que
transcendem a realidade, ao mesmo tempo em que se
encontram com a realidade diegética dos personagens e

dos ambientes da narrativa.

A trilogia apresenta entrelaces de aspectos que se
configuram nas experiéncias vivenciadas pelas personagens,
como também na centralidade representada pelo narrador.
Na trilogia, os narradores sao narradores-personagem, que
em ambos 0s casos sao representadas pela voz de um menino,
que na primeira obra (A bicicleta que tinha bigodes) é uma

crianca, na segunda (Um escuriddo bonita) entende-se como
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um menino préximo da fase adolescéncia ou ja adolescente,
e na ultima da trilogia (O convidador de pirilampos) volta-
se ao narrador crianga. No entanto, no contexto da trilogia
se faz presente nos personagens as experiéncias vivenciadas
juntamente com seus amigos e familia que se misturam

entre criangas e adultos.

De A bicicleta que tinha bigodes, primeiro livro publicado
da trilogia, passando pela obra Uma escuriddo bonita ao
Convidador de pirilampos, sao livros ilustrados, no qual cada
um possui sua materialidade especifica, com suas imagens
dependentes e independentes da linguagem verbal, bem
como sdao demarcadas pela caracteristica de passagens da
crianca que atravessa a adolescéncia, da relacdo entre os
avos, em que a personagem Avodezanove é presente nas
narrativas, representa essa voz intertextual entre as obras e
a escrita do autor, como também na ultima obra da trilogia,
configura-se a relacdo do menino com seu avo. Elementos
que revelam aspectos carregados dos elementos das

tradicGes africanas.

Esse cendrio constitui toda a extensao dessas Estdrias sem
luz elétrica, nos quais as auséncias de energia elétrica tornam
as narrativas diferenciadas em relacdo a poética construida,

porque quando tradicionalmente poderia ser demarcado
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como um fator de prejuizo ou negativo, a prosa poética se

revela para a construgdo de novos imaginarios-mundos.

Nesse contexto, ao apontar sobre a escrita e a construgao
de “imagindrios-mundos”, ndo ha como ndo abordar
sobre imaginario. Esse, quando veiculado a literatura,
estd intrinsicamente nessa fronteira entre oralidade (fala,
voz, contar histdrias) e a letra que é escrita, aos quais sdo
resultantes de imagindrios, que sdo construidos como
imagens (simbolos, icones, signos). Entretanto, sdo relacdes
dialéticas, visto que o imagindrio por meio da literatura é
produzido tanto a partir do que ja possui (conhecimentos
ou experiéncias), o que resulta a producdo desse imaginario,
guanto pelo que é elaborado por meio do contato, da leitura,
sendo que ndo ha como dissociar da representacao.

O imaginario faz parte de um campo de
representagdo e, como expressao do
pensamento, se manifesta por imagens e
discursos que pretendem dar uma definigdo
da realidade. Mas imagens e discursos
sobre o real ndo sdo exatamente o real ou,
em outras palavras, ndo sdo expressdes
literais da realidade, como um fiel espelho.
(PESAVENTO, 1995, p. 15)

Nesse jogo estao presentes aimagem, a oralidade e a escrita,
nas quais ndo existe somente uma relagao de simultaneidade,

mas as correlacbes multiplas para as construgdes de
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imaginarios, das interpretacdes e representacdes. Categoria do
imagindrio que vagueia pela trilogia, visto que representacao,
interpretacdo, real, imaginacdo, ideologia, utopia, social,
sdo elementos produtores de imagindrios, e eles ndo sdo
construidos de vazios, pois sdo necessarios para as formacgdes

desses imaginarios.

Com base nesses elementos produtores de imagindrios,
bem como sdo munidos de representacGes, sao elaborados
do real. “Sé hd imaginario na medida em que existe real. O
imagindrio funciona como acréscimo ao real, ndo podendo,
portanto, prescindir dele. O que é o real? O existente sem
a significacdo atribuida pelo imaginario” (SILVA, 2017, p.
25). Logo, compreende-se a relacdo de dependéncia entre
o real e imaginario, visto que um é coexistente ao outro,
ao qual ndo ha verdades absolutas e os conceitos de que o
real é a realidade, é o certo ou concreto, sdo invalidados,
a medida que existem as variadas realidades, sejam sociais,
econdmicas, politicas, ficcdes, textuais, dentre outras, que,
por conseguinte formam imaginarios plurais.

O imaginario é o encantamento do mundo,
essa capacidade humana de dar luz. S6 ha
imaginario no deslumbramento. O real é
ultrapassado por uma releitura. A infancia
é o pais do imaginario. Nela, quase tudo
é surpresa, éxtase, fantasia, significagdo.
(SILVA, 2017, p. 26)
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Nesse ambito da elaboracdo de imagindrios, temos a
infancia como categoria relevante, ndo na associacdo do
“mundo de fantasia” ou somente relacionado a imaginacao,
mas no que diz respeito a ela, buscando nas lembrancas a
rememoracao do passado, esse, que advém de memorias
como também do que é imaginado. Entdo, mais uma vez
confirmando que real e imagindrio estdo concatenados, no

que diz respeito a infancia.

E os imagindrios como composicdes da infancia, na
trilogia, formam-se por meio das evidéncias dessas
presengas como elementos que movem essas narrativas, o
que resulta nas produgdes de imaginarios plurais. O préprio
autor deixa explicito a importancia do narrar a partir desse
lugar da infancia em suas producdes: “tenho para mim
que sdo as pontas da vida que interessam: a infancia e a
velhice. O meio do caminho, para mim, € uma mera ponte
para regressarmos a crianga que teremos sido ou a outras
criancas que poderemos inventar” (ONDJAKI, 2020, p. 92)°.

A exemplo do que se dava nos missossos,
também contracenam, nas modernas
narrativas literarias, mais velhos e mais
novos que, juntos, procuram reconstruir,
dialogicamente — o velho, pela memoria

5 Entrevista que consta no artigo “Africa em Ondjaki: infancia, espacos e vozes. ALMEIDA,
Rita de Cassia; TOPA, Francisco. Africa em Ondjaki: infancia, espacos e vozes. Revista Via
Atlantica. N 38, Sdo Paulo, 2020. p. 63-99. Disponivel em: https://www.revistas.usp.br/
viaatlantica/article/view/162215. Acesso em: 18 jul. 2021.

n. 43 (2022): LITERATURA INFANTOJUVENIL NOS PAISES AFRICANOS DE LINGUA
OFICIAL PORTUGUESA: FICGAO, TEORIA, CRITICA E HISTORIOGRAFIA
e-ISSN 1806-9142



DOI: http://dx.doi.org/10.12957/seminal.2022.69606 77

e pela palavra, e 0 novo, pela esperanga e
pelo jogo -, o mundo angolano fragmentado.
(PADILHA, 2011, p. 25)

Essa relagdo esta intrinsicamente ligada a literatura
angolana. Nesse contexto, o corpus em estudo possui os
entrecruzamentos que se ddo por meio dessa presenca das
representacdes da infancia, bem como dos antepassados,
das experiéncias que o tempo produz (a velhice) o que

sedimenta para essas representagoes.

Os espacos, como o cendrio da noite, da escuridao,
também interligam as narrativas, dado que em A bicicleta
que tinha bigodes (2012) e Uma escuriddo bonita (2015) estao
localizadas no espago urbano e a narrativa O convidador
de pirilampos (2018) no espaco da floresta, o que retoma
as caracteristicas tradicionais da literatura angolana, as
efabulagdes e valorizagdao das narrativas orais. Nessas
obras, as histérias vividas pelos personagens se misturam
no que é real e suas representacdes, como também ao
imaginario e efabulacdes. Nessa relacdo da presenca da
infancia e da velhice, em O convidador de pirilampos, ficam
evidenciados esses elementos, dado que a narrativa se
passa em uma Floresta Grande, onde o menino e seu avd

saem para vivenciar experiéncias.
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Perto da Floresta Grande, vivia um menino
e 0 seu Avd. Era um menino muito curioso e
adorava passear na Floresta mesmo quando
ja fazia quase-escuro. Ou quando era noite
de lua nova. Nessas noites, o0 menino ndo
ia sozinho. la com o Av0, trazendo na sua
mochila alguns dos seus inventos, cada um
mais louco que o outro. (ONDJAKI, 2018, s.p.)

Esse espaco ndo é estatico, possui vida, é um
organismo que ao mesmo tempo se forma como espaco
e personagem, como o nome é apresentado em “Floresta
Grande”, nome préprio que compde a histéria e vai
revelar seus elementos. Perspectivas que nao diferem dos
aspectos das tramas que se entrecruzam nas narrativas,
que em A bicicleta que tinha bigodes, no qual o autor
logo apresenta no hipertexto do livro (contracapa) as
afirmativas em torno da presenca da infancia em sua
obra: “vos agradeco, vos abrago: em crian¢a como agora,
eu andava em busca das vossas estérias para fingir e
acreditar que os livros sempre inventam essa fogueira de
sermos meninos a volta dela...” (ONDJAKI, 2012, s.p.), bem
como em Uma escuriddo bonita, “o escuro as vezes nao
é falta de luz mas presenca de um sonho... velho muito

velho que inventa as palavras” (ONDJAKI, 2015, p. 8).

Os imaginarios que sdo caracteristicos na infancia tornam-

se presentes, visto que ao trazer a memaria como elemento
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de experiéncia ao que é vivido ou ndo na infancia, em
algum momento existiu esse pensamento ou experiéncia.
De acordo com Padilha (2011, p. 53) “a memdria é, pois,
para onde quer que se volte a atencao do leitor, o motor do
jogo discursivo gozoso do missosso, visto como uma forma
especial e absolutamente angolana de contar estérias da
terra”. E sendo a experiéncia como a fonte de conhecimento,
diferencia-se das concepg¢des tradicionais coloniais, de que
somente por meio do conhecimento dos livros, da palavra
escrita ou da “intelectualidade” se produz o saber, uma
vez que a contac¢do de histdrias, as narrativas da memoria,
representam elementos fundamentais para essa producdo
de conhecimento na literatura e consequentemente na
sociedade angolana.

Sua fonte de conhecimentos é a experiéncia
por ele vivida em sua terra, sendo um
profundo conhecedor das tradi¢cbes e dos
costumes de seu grupo e de si mesmo,
fontes das quais faz nascer a narrativa. E
um cioso das verdades comunitdrias e sua
palavra se destina a fazer com que o ouvinte
possa perceber a importancia das coisas de
sua terra, escamoteada sob uma aparéncia
meramente banal. (PADILHA, 2011, p. 53)

Com essas perspectivas, na primeira obra da trilogia, o
protagonista, o menino-narrador (que ndo possui nome na
narrativa), almeja concretizar o seu grande desejo de ganhar
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o concurso de histéria promovido pelo governo, no qual o
espaco urbano, focalizado em Luanda, fica evidenciado na
narrativa. “A cidade ficou ainda mais escura como se o meu
sopro tivesse apagado Luanda inteira” (ONDJAKI, 2012, p. 65),
como também os aspectos sociais presentes na narrativa,
como o fato de Luanda no contexto pds-independéncia que
ainda passava por problemas estruturais, como a falta de
luz elétrica. Sdo elementos evidenciados que se hibridizam
entre a realidade e imaginario (ficcdo e ndo-ficcado).

Quando ouvi a noticia na radio, que iam dar
uma bicicleta bem bonita, amarela, vermelha
e preta, lembrei-me logo de falar com o tio
Rui. Era um concurso nacional com primeiro
prémio de uma bicicleta colorida que ja
apareceu na televisdao, mas nesse dia na nossa
rua ndo havia luz. (ONDJAKI, 2012, p. 10)

Em Uma escuriddo bonita, a segunda obra da trilogia,
esses aspectos estdo presentes e desencadeiam as
correlagbes entre as narrativas. “O cheiro da cera em
inicio de derretimento chegou até cd fora. Chegou a voz
da minha avé também. Eu queria que nada interrompesse
aquela nossa escuriddao” (ONDJAKI, 2015, p. 25). Nota-se
gue essa narrativa, mesmo carregada de uma linguagem
mais poética, no qual provoca a partir da leitura elementos
sensoriais, também existe o hibridismo entre a realidade e a
ficcionalidade, o que constréi imaginarios.
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Para essa construgdao, encontra-se outro aspecto
caracteristico da escrita do autor, que possui influéncia
do seu lugar: a identificacdo dos elementos chamados
na literatura angolana de missosso e maka que também
sdo presentes, sendo o primeiro relacionado as histdrias
populares, com aspectos de ficcionalidade, e o segundo
relacionado as perspectivas do real. Os missossos trazem
nos seus elementos além de caracteristicas do sobrenatural,
por vezes ritualisticas, também possuem a fungao social.

A regra maior do jogo é dada pelo sistema
de pensamento angolano representado nos
missossos. Este sistema tem dois pilares de
sustentagdo: o animismo e a certeza de que
tudo se liga a for¢a vital. Para dramatizar
essa rede simbdlica, o homem angolano
busca o evento interpessoal e anénimo do
missosso, tentando transformar a seriedade
de Prometeu na alegria de Orfeu. Assim,
faz do momento da contagdo das estdrias,
metaforas do duro principio da realidade,
um instante de festa, um ato gozoso em que,
pelo imaginario, todos comungam do mesmo
prazer de dizer e ouvir velhas estdrias que
resgatam os ancestrais e mantém a unidade
do grupo. (PADILHA, 2011, p. 44)

Com essas caracteristicas, as narrativas de Ondjaki que
aqui se entrelagam possuem esses aspectos, o que leva
as compreensdes que carregam elementos tradicionais,

ou seja, que ja sdao pertencentes no que diz respeito a
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producdo literaria angolana e, consequentemente, africana.
Entdo, a presenca de personagens humanos e hibridos,
como animais (animismo, fantastico), seres sobrenaturais,
naturais, ndo causam sensacdao de afastamento no leitor,
devido a verossimilhanca ao universo literario. “Nesse jogo
de faces nao excludentes, a realidade empirica ganha um
suplemento, um excesso que a ultrapassa, sem dela se
excluir, como comprova o leitor ao entrar em contato com o
circulo magico dessa forma narrativa angolana, comandada

pelas malhas da fantasia” (PADILHA, 2011, p. 46).

A partir desse contexto, na escrita de Ondjaki isso se
torna evidenciado, como segue o fragmento de A bicicleta

que tinha bigodes:

Uma quase magia me fez comichdo nas
maos: a caixa tinha veludo 13 dentro e letras
brilhantes faziam um barulho que eu ndo
podia ouvir. Acentos circunflexos estavam
num canto, uns em cima dos outros, como
chapéus de palha dos chineses, havia
cedilhas no meio, muitos “k”, muitos “p” e
dois “w”. Tive medo de tocar ou mesmo de
deixar cair a caixa, entdo soprei devagarinho.
(ONDJAKI, 2012, p. 65)

Mediante a leitura do fragmento em A bicicleta que
tinha bigodes, nota-se a presenca desse realismo magico,

contudo, de acordo com os elementos que compdem as
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producdes literarias angolanas, a presenca do missosso
representa caracteristica tanto que envolve a escrita do
passado, como da contemporaneidade, a exemplo da
producdo de Ondjaki. Na narrativa, os personagens criancas,
que sao amigos (o narrador-protagonista, a menina Isaura
e o menino JorgeTemCalma) estdo a procura de ajuda
para que o menino-narrador consiga produzir uma boa
histéria para o concurso nacional promovido pelo governo

angolano, no qual a premiac¢do sera de uma bicicleta.

Nisso, eles se envolvem em diversas entre histdrias, e
uma delas é solicitar auxilio do Tio Rui, que é escritor. No
entanto, eles descobrem um grande segredo de que nos
bigodes do Tio Rui surgem letras, o que revela também o
sentido do titulo da obra e essas interrelacdes em A bicicleta
que tinha bigodes.

A tia Alice com a escovinha, sacudiu os
bigodes, primeiro devagar e depois mais
rapido. —Sdo letra, aquilo? — o JorgeTemCalma
ndo queria acreditar. — S3o restos de frases
que ficam presas no bigode. A caixa aberta
tinha ja um brilho dentro, e mais letras
caiam, assim com o escuro dava para ver
bem “j” todo perfeito muito amarelo, dois
“k” que ndo queriam se desprender da ponta
esquerda do bigode e que a tia Alice soprou
com forga, e s6 no fim os acentos, acento
circunflexo, disse a lIsaura, acento agudo,
cedilha e mesmo até um travessdo. O tio Rui
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fechou a caixa, ouvimos os passos da tia Alice
a entrar em casa levando com ela a luz do
petromax. As mdos do tio Rui, com restos
desse brilho tipo poeira, embrulharam a
caixa num pano escuro, encarnado, e depois
ele também entrou. (ONDJAKI, 2012, p. 54)

O objetivo de ganhar o concurso nacional de histodrias,
para conseguir a bicicleta, (qual crianga nunca sonhou em
ter uma bicicleta?) os personagens identificam nos bigodes
do Tio Rui a grande chance para conseguirem uma boa
historia e assim vencer o concurso. Isso demarca a existéncia
dos missossos na narrativa, os bigodes do personagem
Tio Rui sdo como uma “fonte” de letras, entdo Isaura,
JorgeTemCalma e sem esquecer do grande interessado
em vencer o0 concurso nacional, o menino, o narrador
personagem que protagoniza a narrativa, entendem que
a partir dessa descoberta conseguirdo mais chances para

construirem uma boa historia.

No que diz respeito a essa demarcacdo dos elementos da
oralidade, das tradi¢des orais presentes na trilogia, ha essa
presenca do missosso em O convidador de pirilampos, que
fica evidenciado nos elementos do antropomorfismo e do
animismo. Nessa narrativa, o menino, que se autointitula
cientista, gosta de criar coisas diferentes, no qual é

apresentado no didlogo entre o menino e o avo: “- Ah, mas
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é porque eu ja cientistei os pirilampos muitas vezes. — J3
qué? — Ja cientistei... Cientistar é o que nds, os cientistas e
inventores, fazemos. Cientistamos as coisas, 0s animais, e
alguns até cientistam o mundo. Ndo sabias, Avo?” (ONDJAKI,
2018, s.p.).

Sendo assim, o menino tem como pratica criar coisas,
objetos, brinquedos, e o seu avd é o seu companheiro nesses
inventos. O garoto “cientifistador” criou um bindculo,
gue na narrativa é chamado de undculo, de acordo com
nome dado pelo personagem, e serve para ler o brilho dos
pirilampos. Também criou o “aumentador de caminhos”,
gue tem como func¢do “enganar” os pirilampos ao mostrar
um caminho mais alongado. “Serve para se deixar perto das
pedras e esperar! Se uma pessoa estd na Floresta e pensa
gue chegou a um lugar sem saida, usa este aumentador de
caminhos e continua a andar um pouco mais” (ONDJAKI,
2018, s.p.), visto que o objetivo do menino é captura-los na
sua outra criagdo, que é o “convidador de pirilampos”.

- Este é o convidador de pirilampos — o
menino pousou a caixa. — Muito bem -
sorriu o Avd. — Andas mesmo a cientistar
pirilampos! O menino sorriu, orgulhoso.
— E tudo muito simples, mas quando n3o
conhecemos os segredos tudo parece mais
complicado... Vou te mostrar como funciona;
aqui estamos no lugar certo para convidar
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alguns pirilampos. [...] E agora? — perguntou
o Avb. — Agora é muito simples. No meio
fica o aumentador de caminhos, em cima
fica o undéculo e por baixo... Bem, por baixo
fica o convidador de pirilampos! — Bonito! —
exclamou o Avo. (ONDJAKI, 2018, s.p.)

Com esses acontecimentos e criacdes do personagem,
0 menino, a partir do delinear da histéria, vai legitimando
as efabulacbes, aproximagdes com o realismo fantastico,
fabula, no qual, além dos personagens humanos, nesse
caso, os pirilampos (vagalumes) tém suas a¢des, bem como
possuem caracteristicas humanas (antropomorfismo).

Na Floresta Grande, os pirilampos sentiam-
se atraidos pelo convidador de pirilampos.
Como se os seus brilhos coloridos
chamassem para um segredo incrivel. Além
disso, o menino tinha deixado, no centro
do convidador, gotas de um mel muito
cheiroso. Mas eram as cores que faziam
da instalagdo um lugar impossivel de ndo
olhar e de ndo entrar. Muitos pirilampos
entraram para ver como era essa linda caixa.
Até tinha pequeninos espelhos colados nas
paredes de dentro. Estiveram muito tempo
a olhar o reflexo colorido dos seus corpos
nos espelhos, como se cada pirilampo fosse
muitos outros pirilampos ao mesmo tempo.
S6 quando finalmente pararam de rir de
olhar para os espelhos, viram que tinham
patas coladas ao chdo e que ndo podiam
mais sair daquela ja ndo tdo maravilhosa
caixa. Um dos pirilampos disse, triste, para
um amigo: - Isto é afinal um apanhador de
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pirilampos... Mais espertos foram os mais-
velhos que fecharam os olhos antes de
olharem todos os brilhos e todas as cores. E
agora? (ONDJAKI, 2018, s.p.)

A partir do fragmento, compreende-se os pirilampos
como personagens com caracteristicas humanas,
revelando também um animismo. No que diz respeito a
ancestralidade, a valorizacdo e respeito aos mais velhos é
similarmente identificado, o que confirma a valorizagdo dos
mais velhos nos missossos, pois sdo como a representagado
dos “guardides das tradi¢cGes”, sua palavra conferindo
sabedoria. “O missosso angolano, pactuando com tal fungao
social, privilegia-o, fazendo dele um dos significantes-chave
da sua densa rede discursiva” (PADILHA, 2011, p. 65). No
entanto, sem deixar o entendimento de que embora exista
a valoracdo em torno dos mais velhos, cada sociedade
possui seus elementos em suas especificidades, deixando a

margem as generaliza¢des.

Dada essa importancia, além do avoé de O convidador
de pirilampos e sua importancia privilegiada na narrativa,
tanto em A bicicleta que tinha bigodes quanto em Uma
escuriddo bonita, é presenca fundamental a figura dos mais
velhos. Nessas duas ultimas obras, tém-se na personagem

AvéDezanove essa representacdo, em que ela é a avo do
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menino narrador, no qual é possivel identificar a importancia
da figura dos mais velhos, do ancido, do gri6 como
representacdo de sabedoria, bem como a demarcacdo da
intertextualidade e centralidade do narrador. “O velho que
conta as histdrias dos antepassados do seu povo assegura,
com isso, a existéncia de um conjunto interligado de fatos
sociais, magicos e religiosos que obrigam a respeitar o que se

ouviu tal como foi ouvido” (FONSECA, 2003, p. 70).

Na trilogia existe uma constru¢do de um cosmo diegético,
no qual as varias vozes vao sendo colocadas de maneiras
evidenciadas, o que torna essas narrativas polifénicas e
interligadas e comprova as intertextualidades, a importancia
do narrador e a presenca da oralidade, em que se observa
a busca e a reafirmacdo dos elementos que compdem a
literatura angolana, também na contemporaneidade. No
caso da personagem AvéDezanove, torna-se um elemento
central de ligacdo no sistema literario do autor, visto que
ela protagoniza o romance AvdéDezanove e o segredo
soviético (2008), em que seu nome na narrativa é AvoNette,
representando a sabedoria, a importancia que os mais velhos

possuem na formacao do individuo.

Na obra, a relevancia da AvéDezanove, a partir

das perspectivas da crianca, como também a mesma
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personagem que estd localizada no corpus em estudo, no
caso em A bicicleta que tinha bigodes e Uma escuriddo
bonita. Sendo que nelas respectivamente estdao presentes.

No escuro da varanda, a AvdDezanove estava
sentada a abanar-se com um leque chinés
muito antigo que ela tinha. O leque era lindo
e ninguém podia brincar com ele. Quando a
Avé se abanava parecia que tinha na mao a
cauda de uma avestruz a dancar devagarinho.
—Téa na hora de ir para cama. — Sim, Avo — fui
Ihe dar um beijinho de boa noite. — Avo, a luz
ndo vem hoje? — A luz vem quando quer filho.
Tem uma vela acesa na casa de banho para
nao fazeres xixi fora da sanita. -Nunca faco,
Avé. Tenho boa pontaria. Mesmo no escuro
consigo fazer xixi sem sujar o chdo. Estd bem,
ja conheco essa estodria, queres é desculpa
para ficares aqui um bocadinho na conversa.
Até amanha. — Até amanha, Avé. (ONDJAKI,
2012, p. 36)

-Queria te fazer uma pergunta. E sobre a
tua avd. Se ndo queres, ndo precisas de
responder. — Podes fazer. — Ela chama-se
mesmo Dezanove? — Claro que ndo — eu ri
também. O rosto dela, na espera de uma
qualquer resposta, parecia uma flor dessa
que s6 abrem de noite. Tinha uma cor nova
na pele e um sorriso guardado dentro da
boca. Eu queria ficar calado sé a olhar para
ela, mas achei melhor explicar. — Minha avé
tem um nome desses bem normais. — Mas
vocés lhe chamam de Dezanove. E uma
histéria muito comprida. A luz ainda nao
voltou, temos tempo. (ONDJAKI, 2015, p. 51)
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Nesses pontos apresentados das narrativas, a presenca
da intertextualidade é elemento indissociavel, tanto no
que diz respeito ao passeio realizado pelo autor através
da personagem AvéDezanove, quanto essa caracteristica
textual ser aspecto que percorre a escrita das literaturas
africanas. Segundo Kristeva (2005), Bakhtin foi o pioneiro
ao apontar na teoria literdria sobre o dialogismo da escrita
literaria, a dialdgica da poética. Contudo, ficou localizado uma
falta na construcdo do texto literario que se da, segundo o
tedrico russo, no qual, todo texto se forma a partir de outro
texto. “Todo texto se constréi como mosaico de citagdes,
todo texto é absorcdo e transformacdao de um outro texto.
Em lugar da nocdo de intersubjetividade, instala-se a de
intertextualidade, e a linguagem poética Ié-se pelo menos

como dupla” (KRISTEVA, 2005, p. 68, grifo do autor).

O que Kristeva (2005) intitula de semidtica literdria, em
gue a funcdo do texto verticalmente, na relagdo texto e
contexto e horizontalmente, a palavra no texto pertence
ao sujeito da escritura e ao destinatario, torna-se
encaixe nas relagOes da trilogia Estorias sem luz elétrica.
“Portanto, a tarefa da semiodtica literaria consistira em
encontrar os formalismos correspondentes aos diferentes

modos de encontro das palavras (das sequéncias) no
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espaco dialdgico dos textos” (KRISTEVA, 2005, p. 68).
Segundo Kristeva (2005), esses formalismos se perpassam
por processos translinguisticos, em que se entende que as
concepcoes dos géneros literdrios ndo devem ser formas
prontas de estrutura textual e que a expansdo linguistica
configura-se a demonstracdo de que os géneros literarios
apresentam as estruturas linguisticas em seus diferentes

niveis, a exemplo do romance.

Contudo, ao retornar a literatura angolana, no contexto
do corpus, as trés obras se apresentam em seus diferentes
niveis de expansdo linguistica, em que A bicicleta que
tinha bigodes e Uma escuriddo bonita configuram-se
como romances, mas com suas especificidades, e a obra
O convidador de pirilampos, que ndao demarca um género
fixo, caracteristica que marca a literatura angolana no que
diz respeito a uma indefinicdo de estrutura textual. No
sentido de que ndo ha elementos imutaveis de definicdo
dos géneros textuais apresentados nas narrativas, o que
torna a escrita angolana como marca de uma literatura da
diferenca (MACEDO, 2008).

Nesse cendrio, Abdala Junior (2017) aponta que a
intertextualidade para as literaturas contemporaneas de

lingua portuguesa representa uma reciclagem ideoldgica,
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mas ndo no sentido de ser somente uma apropria¢cao do
passado ou revisionismos. S3do literaturas que indicam
a importancia de uma énfase social, mas com uma nova
roupagem que aborda o jogo dialético artistico. Com isso,
as literaturas africanas possuem especial destaque por
demarcarem diversas articulagbes intertextuais. Em a
AviDezanove e o segredo soviético (2009):

A AvoDezanove gemeu das dores que
ela devia ter no pé embrulhado mas
ainda riu. — Queres que eu va buscar uma
cadeira? — Tens saudades do teu dedo,
Avé? — Ndo. Estd tudo bem, filho. — Ela
também olhava a nossa PraiaDoBispo
com o mar |d no fundo a ensina as cores
do azul que chama de marinho. — Esta
tudo bem. -Avd, eles vao desplodir todas
as casas né? — Diz-se explodir, filho, ndo
fales assim que as pessoas pensam que
ndo sabes falar portugués. — Gosto mais
de dizer “desplodir”, fica mais uma palavra
de rebentar mesmo, explodir parece uma
chama devagarinho. — Estd bem, mas dizes
sO em casa essas tuas palavras inventadas.
— O Bilhardov veio te contar, né? — Veio sim.
Amanha mesmo vao fechar a praia. Ordens
de um tal general deles que comanda as
obras. — Entdo ja estd a comecgar, sim. A
avo pediu-me para ir ver se a torneira tinha
agua. Aquela hora ela sabia muito bem que
ndo havia dgua, mas fiz-lhe a vontade, abro
asso, a torneira a olhar para ela, fechei de
novo, arrumei ainda a mangueira que ja
estava arrumada sé para fazer qualquer
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coisa, a dar tempo de ver se ela queria me
contar mais da conversa deles. Mas nada.
(ONDJAKI, 2009, p. 113)

Ao partir da concepcdo que as producdes contemporaneas
de lingua portuguesa, de acordo com Abdala Junior (2017),
engendram essa nova roupagem que vai além de buscar o
passado e sim de reinventar a narracdo. Na obra, o autor
angolano aborda sobre o imagindrio que instalou em Luanda
e Angola no pés-colonial, visto que a partir do corpus em
estudo, bem como no romance AvdDezanove e o segredo

soviético o cenario da narrativa é Luanda.

Um dos conflitos da trama é a cirurgia que a personagem
AvéDezanove precisa realizar para retirada de um dedo por
conta de uma gangrena, e esse procedimento foi executado
por um médico cubano. A presenca dos cubanos é um fato
que demarca Angola no contexto pds-independéncia, visto
gue o partido que chegou ao poder, o MPLA, tinha apoio do

governo de Cuba e esse tinha apoio do governo soviético.

Nas malhas da trama, as relagdes factuais que se
hibridizam com o fazer literdrio se constroem imaginarios.
“A leitura se propGe fundar qualquer verdade. Seu sujeito
é ele préoprio um tecido formado por outros fios-texto,
fortes presencas em seu imaginario, dai a intertextualidade
absoluta de seu discurso” (PADILHA, 2011, p. 29). Sendo
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assim, em complementacdo ao titulo que leva a obra, esse
segredo soviético é outro ponto da narrativa que realiza esse

fazer artistico, dialdgico que é a escrita literaria.

Na obra, esse segredo é a construcdo de um mausoléu
em homenagem ao presidente da época, Agostinho Neto.
Apesar disso, essa intervencdo causaria todo um impacto
aos moradores aos arredores da Praia do Bispo (espaco
evidenciado na narrativa) que alteraria toda uma vivéncia
de criangas, adultos e toda a comunidade. Mais uma vez,
esse entrelace do factual com o ficcional e as preocupacdes
com social que envolvem esse sistema literario, nesse caso,
a partir do recorte da escrita de Ondjaki, sdo apresentados.

A acdo  poética  desses  escritores
aparentemente tdo distintos conforma uma
imagem-agdo que recupera fragmentos para
a construcdo de uma nova realidade — social,
poética, mitica. A matéria referencial que
nos leva ao especifico de cada pais precisa
ser recomposta e a agdo poética debruga-se
num processo de escrita em que a alienagao
presente interage com a imagem da utopia —
em limites mais estreitos, como os do poema;
mais largos como os do mito; ou mais politicos,
como os da vida social. H3, ndo obstante, em
cada estratégia do discurso poético, uma visdao
de plenitude a ser conquistada na escrita
pela préxis do sujeito da enunciagdo. E sera
o carater ideoldgico da apropriagdo que a
marcara com uma énfase numa perspectiva
poética, social ou mitica. (ABDALA, 2017, p. 81)
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Sendo a intertextualidade um dos pontos dos
cruzamentos da escrita de Ondjaki, formando assim uma
das caracteristicas presentes em suas obras, na trilogia
em estudo, ela é um elemento fundamental, visto que
foi evidenciado os percursos dos personagens entre uma
obra e outra, a exemplo da personagem AvéDezanove e 0
narrador crianga, como outros personagens como a lsaura,
o Tio Rui, que sdo personagens que representam elementos
entre o real e ficcional que demarca o fazer literdrio do
autor nessas obras.

Em relacdo ao narrador da trilogia, ora narrador-
personagem (A bicicleta que tinha bigodes e Uma escuriddo
bonita), ora narrador-observador (O convidador de
pirilampos), além da infancia como fio condutor, a partir
da trilogia, entende-se a evidéncia sobre a importancia do
narrador e as mudancgas que ocorrem do mesmo.

Em A bicicleta que tinha bigodes, esse narrador é
uma crianca na sua fase de menino, infancia; ja em Uma
escuriddo bonita, identifica-se as mudancas dos interesses,
do que se deseja e do que revela um narrador proximo da
adolescéncia. Contudo, em O convidador de pirilampos ha
a representacdao de uma celebragdo da infancia e dos mais
velhos, o que revela uma importante relagdo. Sobre essa
importancia do narrar, por conseguinte, do narrador:
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Contar histdrias é sempre a arte de continuar
a contd-las, e esta se perde quando as
historias ndo sdo preservadas. Perde-se
porque ja ndo tecem nem se fiam os fios
do tempo necessario para ouvi-las. Quanto
mais os ouvintes se esquecem de si, tanto
mais fundo permanece neles o que ouviram.
Quando deles se apodera o ritmo do
trabalho, escutam as histdrias de tal modo
que adquirem naturalmente o dom de contar.
Malhas que hoje em dia deslagam em todos
os cantos, depois de, ha milénios, terem sido
tecidas no seio das mais antigas formas do
trabalho manual. (BENJAMIN, 2018, p. 148)
Benjamin (2018) orienta que “o que se passa com a arte
de narrar: ndo se esgota. Mantém a sua forga concentrada
no seu interior, e é suscetivel de desenvolvimento muito
tempo depois” (BENJAMIN, 2018, p. 147). Portanto, os
contadores de histérias ndao possuem como objetivo
o narrar “puro”, contar uma histéria “verdadeira”,
o ” .
comprovada” ou tal qual aconteceu, mas sim da
importancia que se dd ao transmitir essas histdrias para
que elas sejam recontadas, pois assim irdo produzir novas
histérias para que ndo ocorra o esgotamento da arte de
narrar. A modernidade trouxe o declinio do narrar, da
oralidade, o descrédito da fala, no entanto, evocou a
experiéncia como também a memoaria, como elementos

fundamentais para o narrador.
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Nesse sentido, a trilogia representa essa malha de
imagindrios que se entrecruzam na riqueza dos elementos
que irradiam da literatura angolana. Nas narrativas, a
presenca da ancestralidade, das influéncias das trajetorias
que a producao literaria de Angola passou, o que ndo torna
0 corpus, bem como a escrita de Ondjaki uma espécie de
rebuscamento do passado, mas sim a construcdao de novos
imagindrios com os elementos do que genuinamente se faz
na literatura angolana, a presenca da oralidade, efabulagdes,
intertextualidades e a infancia como sendo fios condutores

nas producdes literarias.
Consideragdes finais

A partir desse estudo, compreende-se elementos
amplificadores da trilogia de Ondjaki para diferentes
leituras, independente dos elementos contextuais como o
recorte temporal, género, espaco, faixa etdria, bem como
subjetividades, sdo aspectos que se entrelacam em torno da

trilogia, suas narrativas e os leitores.

Em relacdo a literatura angolana, o carater pedagdgico
qgue se tem a partir das concepgdes tradicionais, que
considera somente aspectos da faixa etdria ou as
normatizagOes escolares, a saber — a literatura voltada

para o publico infantojuvenil com essa categorizacao
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literaria, tornam-se mais profundas e complexas, visto que
os diferentes contextos que marcam o recorte da literatura
de Angola, sobretudo o que foi possivel destacar em
torno do engajamento social, ou seja, da funcionalidade
da literatura como mecanismo de mudancgas, denuncias
por meio de representacdes literarias. Assim, destaca-
se o pais africano que em seu territério que foi marcado
pelas guerras por diferentes anos, a literatura soou como
voz em diferentes ambitos, nesse contexto, envoltos de
personagens sejam eles criancas ou adultos, mas que

representam o cotidiano, os imagindarios.

Com isso, compreende-se que o texto escrito africano
em determinadas producdes, o que se reflete até hoje,
mantém relagcGes com a oralidade, resultado da apropriacao
das linguas e escrita ocidentais pelo sujeito africano.
Além disso, as demarcacgbes expressas do compromisso
estético do autor Ondjaki impresso em suas obras, nesse
caso, a trilogia, representa essa valorizagdo em torno da
materialidade do livro, bem como toda sua expressao

poética que promove experiéncias.
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UMA CONFRATERNIZAGAO PALOPIANA EM LISBOA:
OS VIVOS, O MORTO E O PEIXE-FRITO, DE ONDJAKI:

Sabrina Ferraz Fraccari

Resumo: Ondjaki é reconhecido pela critica literaria como um dos
mais importantes escritores angolanos contemporaneos. Autor
de uma vasta obra, composta por distintos géneros, as producdes
infantojuvenis se destacam entre os escritos do autor. Diante disso,
este ensaio toma como objeto de estudos a peca Os vivos, o morto
e o peixe-frito (2014), e tem como objetivo principal refletir sobre as
conexdes entre a obra e a literatura infantojuvenil angolana, assim
como destacar as tramas linguisticas e os jogos de palavras que
emergem dos didlogos da peca, destacando a diversidade da lingua
portuguesa. Para isso, nos ancoramos nas reflexdes tedricas de Maria
Celestina Fernandes (2008; 2018), Manuel Jorge (2002), Moreira
(1999), Macedo e Chaves (2007), Anatol Rosenfeld (1994), Pedro
Barbosa (2003), entre outros. A lingua portuguesa surge, na obra,
como o elemento que, a0 mesmo tempo em que une as personagens
em uma perspectiva macro, pois todas falam portugués e tém origem
luséfona, as diferencia quando observadas de perto. Assim, apesar
de os Paises Africanos de Lingua Oficial Portuguesa (PALOP) terem
adotado o portugués e, portanto, a lingua do colonizador, permearam-
na com elementos das tradi¢des culturais de cada pais, originando ndo
uma, mas varias linguas portuguesas.

Palavras-chave: Literatura infantojuvenil. Literatura angolana. Teatro.
Cultura. Ondjaki.

Abstract: Ondjaki is recognized by literary critics as one of the most
important contemporary Angolan writers. Author of a vast work,
composed of different genres, his children’s literary works stand
out among the author’s writings. In this way, this essay takes the
play Osvivos, o morto e o peixe-frito (2014), as the object of study,
and its main objective is to reflect on the connections between the
play and Angolan children’s literature, as well as to highlight the
linguistic plots and wordplay that emerge from the dialogues of the

1 Titulo em lingua estrangeira: “A palopianget-together in Lisbon: Os vivos, o morto e o peixe-
frito, by Ondjaki”.
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play, and highlight the diversity of the Portuguese language. For this,
we anchor ourselves in the theoretical reflections of Maria Celestina
Fernandes (2008; 2018), Manuel Jorge (2002), Moreira (1999), Macedo
and Chaves (2007), Anatol Rosenfeld (1994), Pedro Barbosa (2003),
among others. The Portuguese language emerges in the work as the
element that, at the same time that unites the characters in a macro
perspective, because they all speak Portuguese and have Lusophone
origins, differentiates them when closely observed. Thus, although
the PALOP countries have adopted Portuguese and, therefore,
the colonizer’s language, they have permeated it with elements of
each country’s cultural traditions, originating not one, but several
Portuguese languages.

Keywords: Children’s Literature. Angolan Literature. Theater. Culture.
Ondjaki.

Consideragdes iniciais

Reconhecido pela critica literdaria como um dos mais
importantes escritores angolanos contemporaneos, Ndalu
de Almeida, ou Ondjaki, € um contador de estdrias, como
ele proprio se define. Nascido em Luanda, no ano de 1977, o
autor possui uma vasta producao literdria, tanto em nimero
de livros publicados quanto em géneros pelos quais transita.
Seu primeiro livro, Actu sanguineu, publicado em 2000, nos
apresentou o poeta; Momentos de aqui, de 2001, o contista;

e Bom dia, camaradas, também de 2001, o romancista.

Ja consagrado nos circuitos literdrios, o escritor publicou,
ainda, os livros de contos E se amanhd o medo (2005),
Os da minha rua (2007) e O céu ndo sabe dancar sozinho
(2014); os romances Os transparentes (2012) e O livro
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do deslembramento (2020), entre outros; e, ainda, Hd
prendizajens com o xdo (2002), Materiais para confec¢do
de um espanador de tristezas (2009), Dentro de mim faz sul
(2010), Os modos de mdrmore (2015) e Hd gente em casa

(2018), todos livros de poesia.

Ondjaki, no entanto, ndo escreve apenas “para adultos”,
tendo também uma significativa produgdo infantojuvenil,
formada por livros como Ynari: a menina das cinco trangas
(2004), O ledo e o coelho saltitdo (2008) e O voo do golfinho
(2009), considerados infantis, e A bicicleta que tinha bigodes
(2011) e Uma escuridéo bonita (2013a), apontados como
juvenis. Ndao podemos, contudo, delimitar o publico leitor das
obras de Ondjaki, que escreve “para quem estiver disposto
a ler” (ONDJAKI, 2013b, s.p.), como ele prdprio respondeu
ao ser questionado sobre para quem teria escrito Uma

escuriddo bonita.

Cientes desta impossibilidade e da exceléncia com a qual
Ondjaki transita entre os géneros literarios, no presente
artigo, tomamos como objeto de estudos a peca de teatro
Os vivos, o morto e o peixe-frito, publicada em livro em 2009
e relancada em 2014 pela editora brasileira Pallas. Neste
livro, além de conhecermos o Ondjaki teatrdlogo, somos

apresentados a treze personagens nascidos em algum dos
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Paises Africanos de Lingua Oficial Portuguesa, os PALOP,
cujas trajetdrias se cruzam em Lisboa, no dia do jogo entre

Angola e Portugal na Copa do Mundo de 2006.

Caracteristica marcante da literatura de Ondjaki, a
exploracdo das possibilidades da lingua portuguesa é
destaque nos didlogos da peca. Jogos de palavras, expressoes
linguisticas comuns empregadas por algumas personagens
gue soam como exoéticas para outras e problemas de
comunicagdo (intencionais ou ndo) derivados dos diferentes
usos das palavras no momento da fala sdo recorrentes
na peca. Assim, o escritor angolano transforma a lingua
portuguesa no elemento que, ao mesmo tempo em que une
as personagens em uma perspectiva macro, pois todas falam
portugués e tém origem lusdfona, as diferencia quando
observadas de perto. Afinal, como afirmou o préprio Ondjaki
em entrevista ao podcast Cruzamentos literdrios (2021a),
ndo existe uma lingua portuguesa, mas linguas portuguesas,
e é precisamente a individualidade que emerge nos dialogos

de Os vivos, o morto e o peixe-frito.

A peca, considerada literatura infantojuvenil, destaca
ainda, com muito humor, a dialética vida e morte, as tradi¢cdes
africanas e o exotismo com que sdo percebidas as culturas

dos paises africanos pelos olhos ocidentais (sobretudo
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portugueses) de quem ndo as compartilha. Nesse sentido,
considerando a singularidade da pec¢a Os vivos, o morto e
o peixe-frito na producdo literdria de Ondjaki, objetivamos,
neste estudo, refletir sobre as conexdes entre a obra e a
literatura infantojuvenil angolana, bem como destacar as
tramas linguisticas e os jogos de palavras que emergem dos
didlogos da pecga.

Para isso, em um primeiro momento, destacamos
a literatura infantojuvenil angolana e as producgdes de
Ondjaki voltadas a este publico, embora ndo circunscritas
a ele, realizando um breve percurso pelo desenvolvimento
da literatura voltada a jovens leitores em Angola, a partir,
sobretudo, de ensaios de Maria Celestina Fernandes
(2008; 2018), Moreira (1999) e Macedo e Chaves (2007).
Na sequéncia, trataremos brevemente sobre elementos da
literatura infantojuvenil de Ondjaki, com base no ensaio de
Paz e Fenner (2020) e em consideracGes do préprio Ondjaki
a respeito da infancia e juventude. Por fim, na ultima
secdo, nos deteremos especificamente em nosso objeto
de estudo, Os vivos, o morto e o peixe-frito, refletindo a
respeito de questdes formais do género teatro, em especial
a centralidade do didlogo para o texto teatral, a partir de
Anatol Rosenfeld (1994) e Pedro Barbosa (2003). A partir dos
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dialogos, interessa-nos compreender os jogos de palavras e
os efeitos de sentido causados pelos distintos usos da lingua
portuguesa feitos pelas personagens da peca.
A literatura infantojuvenil angolana: descolonizagao cultural a
partir da valorizagdo das tradiges populares

Manuel Jorge, no ensaio “O papel dos escritores angolanos
na construcdo da identidade nacional” (2002), destaca a
presenca da literatura durante os movimentos de libertacao
em Angola, ndo apenas como cultura, mas também como
mensagem. Durante a colonizagdo, os portugueses buscaram
assimilar o homem africano, isto é, suplantar as caracteristicas
culturais tradicionais dos povos que constituiram Angola e
substitui-las por expressdes europeias. Nesse periodo, as
publicacdes voltadas para as criangas que chegavam ao pais
eram de autoria de escritores portugueses ou os cldssicos

dos Irm3dos Grimm, Perrault ou de Andersen.

Apds a independéncia de Angola, em 1975, a literatura e,
especificamente, as obras voltadas a jovens leitores, foram
incentivadas no pais, a fim de valorizar as tradicées populares
locais e assumir um compromisso com a reconstrucdao da
nacao e a transformacao da prépria sociedade. A partir desse
momento, “o escritor angolano assumiu, entdo, uma posicao

diametralmente oposta a que ocupava no contexto colonial,
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abandonando a condicdo de objeto para se tornar sujeito de
um processo de reconstru¢ao nacional” (MOREIRA, 1999, p.
82). Os escritores eram, nesse sentido, agentes fundamentais

no processo de construcdo da identidade angolana.

A proclamacdo da Unido dos Escritores Angolanos (UEA),
em dezembro de 1975, foi fundamental para a valorizagao
da literatura e para a criacdo de um sistema literario, uma
vez que também publicou em livro diversas obras, entre elas
A vida verdadeira de Domingos Xavier, de Luandino Vieira,
escrita em 1961 e publicada pela primeira vez em Lisboa, no
ano de 1974 (FERNANDES, 2008). Agostinho Neto, primeiro
presidente de Angola, foi escolhido também primeiro
presidente da UEA, e em seu discurso de posse, no dia 24 de
novembro de 1977, afirmava a necessidade de a literatura
angolana pds-independéncia refletir a cultura do pais: “No
passado, a nossa literatura mergulhou profundamente na
cultura europeia — era mesmo uma parte da literatura da
Europa [...]. Hoje, a nossa cultura tem de ser reflectida tal
como ela é, sem deformacdes, sendo ela prdépria o motivador
da literatura” (NETO, 1977 apud FERNANDES, 2008, s.p.).
Dessa forma, o pais livre da opressao portuguesa buscava
resgatar aspectos das tradi¢Ges culturais angolanas, entre

eles histérias do folclore silenciadas pelos colonizadores
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portugueses, e a literatura tornou-se um instrumento

fundamental para cumprir esse intento.

O escritor Manuel Jorge (2002) acredita que a proclamacao
da UEA, bem como o discurso de Agostinho Neto, eram “no
fundo, umaincitacdo a pesquisa dos elementos susceptiveis
de permitir a Construcao da Angolanidade” (JORGE, 2002,
s.p.). Mas o que seria tal Angolanidade? No contexto de
afirmacdo de Angola enquanto nac¢do, seria uma das formas
de construir a identidade nacional a partir das histérias dos
povos que formaram o pais. O escritor vai além, e explica
gue a Angolanidade tem uma dimensdo politica, a qual
mencionamos anteriormente, e uma dimensao cultural,
“que lhe da sua dimensdo real. Na verdade, a Angolanidade
serve de revelador aos alicerces da cultura auténoma da
Nacdo Angolana” (JORGE, 2002, s.p.). Assim, a construgdo
de Angola enquanto nacdo livre do dominio portugués
passa por construir a identidade nacional com base na
Angolanidade. Nesse processo, a literatura infantojuvenil

foi um elemento central.

Apds a proclamacdo da UEA, era necessario estabelecer
um sistema literdrio, isto é, escritores produzindo obras
literarias para serem publicadas e distribuidas a um publico

leitor e, além da prépria UEA, que passou a publicar obras,
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é importante destacar o papel do Instituto Nacional do Livro
e do Disco (INALD) e o Jornal de Angola nesse processo.
Ambos também foram responsdveis por divulgar “a cultura
a um novo publico por meio de publicacdo de livros, discos
e artigos para a recente nacdo” (PAZ; FENNER, 2020, p.
38). Uma vez estabelecidos espacos para a publicacdo de
obras literdrias e artigos produzidos visando a valorizacdo
da cultura angolana, cabia aos escritores a producdo de
narrativas que recontassem a histéria do pais incluindo as

tradicGes silenciadas.

Frente a esta missdo, as produgdes dos escritores
angolanos foram pensadas “como forma de fazer presente
0 que, por tanto tempo, o colonialismo tentara abafar, ao
mesmo tempo em que ensinavam as novas geragdes 0s
caminhos da tradicdo” (MACEDO; CHAVES, 2007, p. 156).
Nesse contexto, a literatura infantil e juvenil foi privilegiada,
pois era preciso formar jovens leitores capazes de reconhecer
como legitimas as tradi¢des do pais, bem como compreender

os conflitos necessarios para se chegar a uma Angola livre.

Antes mesmo da independéncia, Fernandes (2018), no
entanto, destaca que, especialmente nos suburbios e nas
zonas rurais, as criangas tinham contato com a literatura

oral contada pelos mais velhos e, dessa forma, passada de
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geracdo para geracdo. Apds a independéncia, a literatura
infantojuvenil recebeu atengdo especial, e “a intengdo era
fazer chegar aos mais novos, onde quer que se encontrassem,
as mais diferentes facetas e manifestacdes da terra e do povo,
de forma simples e recreativa: habitos e costumes, canto,
folclore, linguajar, mitos, tradicdes, belezas, fauna e flora,
etc” (FERNANDES, 2018, s.p.). Apesar de, naquele momento,
estar claro o objetivo de valorizar as tradigdes culturais
angolanas nas producdes literdrias, especialmente aquelas
voltadas aos jovens leitores, Fernandes (2008) ressalta que
havia uma indeterminacgdo a respeito de quais histdrias contar
as criancgas: adaptar ou ndo contos tradicionais consagrados
pela tradicdo oral? A linguagem também foi questionada: as
historias seriam contadas na lingua do colonizador, ou seja,
0 portugués, ou nas linguas populares e variadas de cada
regido? Conforme a pesquisadora, a questdo era complicada

demais e acabou sem solucao.

Os impasses, entretanto, ndo impediram que escritores
e escritoras publicassem obras voltadas aos jovens leitores.
Fernandes (2018) chama de pioneiros o grupo formado,
entre outros, por Dario de Melo, Cremilda Lima, Maria
Eugénia Neto, Rosalina Pombal, que comecou a publicar

contos no Jornal de Angola, em uma sec¢do dominical
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dedicada ao publico infantil e, posteriormente, transmitiu
essas narrativas em programas infantis da Radio Nacional
do pais, demonstrando o empenho em alcangar as criangas.
Pouco tempo depois, o Instituto Nacional do Livro e do Disco
(INALD), atual Instituto Nacional das Industrias Culturais (INIC),
preparou novas edigdes dos contos, acrescentando algumas
ilustracGes, dando origem a colecdo Pi6-Pi6, composta por
doze titulos, entre eles Quem vai buscar o futuro? A dguia,
A raposa e a perdiz. Os livros da colecdo, embora frageis,
foram publicados em grandes tiragens e vendidos a precos
baixos ou até mesmo distribuidos gratuitamente. De acordo
com Fernandes (2018), entre os méritos desta colecdo esta o
fato de criancas e jovens leitores terem acesso a narrativas

que tratavam sobre temas identificados a eles.

A UEA, como dissemos, também passou a editar e publicar
obras infantojuvenis. A primeira delas foi As aventuras de
Ngunga, de Pepetela, publicada pela primeira vez em 1972,
pelo Servico de Cultura do Movimento Popular de Libertagao
de Angola (MPLA). A primeira publicacdo inédita da UEA
foi, no entanto, A caixa, de Manuel Rui, lancada em 1977,
a qual tem como protagonista o menino Kito, e se passa
no Musseque, ap6s a independéncia de Angola, em meio a

guerra civil. A oralidade é um elemento marcante na obra,
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escrita em um linguajar popular, e o enredo reverbera o

desejo de valorizar os elementos culturais e naturais do pais.

Os incentivos a producao e distribuicdao de obras para
jovens leitores ainda sdo uma prioridade em Angola
(FERNANDES, 2018). Desde 2006, o Ministério da Cultura
do pais realiza, uma vez por ano, o chamado Jardim do
Livro Infantil, enquanto a Festa do Livro acontece sempre
no més de junho, em comemoragdo ao Dia Internacional
da Crianca e ao Dia da Crianga Africana. Nos trés dias do
evento, acontecem exposicdes e vendas de livros escritos
por angolanos e estrangeiros, sdo exibidos filmes, realizadas
palestras, circulos de leitura, sessdes de autdgrafos, além de
outras atividades (FERNANDES, 2018). Durante os eventos,
prémios também sdo entregues aos autores que produzem
literatura infantojuvenil, entre eles o Prémio Literario Jardim
do Livro Infantil, e o Concurso Caxinde do Conto Infantil,

vencido por Ondjaki com Ombela, a origem das chuvas.

Ao realizar esse breve percurso da literatura infantojuvenil
em Angola pds-independéncia, percebe-se os esforgos
realizados para, por meio das producdes literdrias, resgatar e
valorizar elementos da tradi¢ao cultural angolana, silenciados
e deslegitimados durante o periodo da colonizag¢do. Assim,

na literatura angolana destinada a jovens leitores,
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a expressdo de valores tipicamente locais
como elementos recorrentes nas narrativas
destinadas a infancia se enquadra numa
proposta de criar, através da literatura,
intercambios entre comportamentos,
emogdes e sentimentos, ou seja, criar uma
identidade entre um publico leitor em plena
formacdo cultural. (MOREIRA, 1999, p. 88)

A prioridade dada a literatura infantojuvenil, dessa forma,
justifica-se pela necessidade de criar uma identidade entre
os leitores em formacdo e as tradi¢des culturais do pais,
investindo, para isso, no reconhecimento dos elementos
fundadores de uma nacdo angolana ressaltados em muitas
das narrativas infantis e juvenis. Esse processo, em nossa
leitura, representa uma espécie de descolonizagao cultural,
no qual as narrativas e valores antes dominados pelos
colonizadores passam a ser escritas e narradas pelos préprios
angolanos, os quais se tornam os grandes responsaveis pela

reconstrucao do pais.

Vale a pena destacar ainda que, ao lado dos incentivos
a producdo literaria, foram realizados empenhos a fim de
aumentar as taxas de alfabetizacdo em Angola e, com isso,
formar uma comunidade leitora. A guerra civil, entretanto,
atrapalhou o processo de alfabetizacdo, impedindo,
em parte, que os objetivos delimitados logo apds a

independéncia fossem alcancados plenamente (FERNANDES,

n. 43 (2022): LITERATURA INFANTOJUVENIL NOS PAISES AFRICANOS DE LINGUA
OFICIAL PORTUGUESA: FICGAO, TEORIA, CRITICA E HISTORIOGRAFIA
e-ISSN 1806-9142



DOI: http://dx.doi.org/10.12957/seminal.2022.69971 115

2018). Apesar disso, escritores como Ondjaki, que comecou
a publicar apds a virada do século, reforcam o compromisso
dos autores angolanos em voltar os olhos aos jovens leitores

e, juntamente com eles, criar novos mundos.
A literatura infantojuvenil de Ondjaki: tradi¢ao oral e simbolismo

Como destacamos anteriormente, Ondjaki possui uma
producdo literdria consistente e, de certo modo, extensa,
dedicada especialmente a criancas e adolescentes. Além
dos ja citados Ynari: a menina das cinco trangas (2004), O
ledo e o coelho saltitdo (2008), O voo do golfinho (2009), A
bicicleta que tinha bigodes (2011) e Uma escuridéo bonita
(2013a), o escritor angolano publicou, voltados ao publico
infantojuvenil, os livros: O carnaval da Kissonde (2015),
O convidador de pirilampos (2017), A estdria do sol e do

rinoceronte (2020) e Senhor Feroz (2022).

Paz e Fenner (2020), ao refletir sobre a literatura
infantojuvenil de Ondjaki, destacam a presenga marcante
da oralidade e das memodrias nas producdes do escritor.
Segundo eles, Ondjaki se expressa por meio de “uma
linguagem poética, composta por elementos da oralidade,
valorizando a cultura de seu pais” (PAZ; FENNER, 2020, p.
35). Os pesquisadores, com base em Tutikian (2009), afirmam

gue o escritor angolano elabora uma escrita emancipatoria,
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“isto é, aquela que suscita uma vontade de libertacdo nao
s6 do passado colonial como também de uma afirmacdo da
autonomia literdria angolana” (PAZ; FENNER, 2020, p. 36).
Nesse sentido, o escritor empreende um esforco a fim de
recuperar narrativas tradicionais angolanas ndo valorizadas
e tampouco legitimadas pelo colonizador, seguindo a trilha
dos autores pioneiros de Angola pds-independéncia. Na visdo
dos pesquisadores, emancipatdrias também sdo as demais
producgdes literarias infantojuvenis angolanas, perspectiva
com a qual nos alinhamos, especialmente com base no breve

percurso destacado na segdo anterior.

A extensa producdo considerada infantojuvenil de
Ondjaki permite-nos afirmar que o escritor permanece
comprometido com a infancia e também com a juventude.
Além das obras literdrias, o autor angolano constantemente
comenta, em entrevistas, a importancia de voltarmos
nossos olhos aos jovens leitores. Em conversa virtual com
o também escritor Lourengo Mutarelli, Ondjaki destaca a
necessidade de, enquanto adultos, respeitarmos as criancas
e tratarmos dos mais diversos assuntos com elas, porque
sdo as criangas as responsaveis por construir o amanha:

E preciso respeitar o futuro. Como
respeitamos o futuro? Elucidando as
criancas. E uma falta de respeito quando
nds omitimos certas informagdes na escola,
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é um crime em massa. Se tu educas uma
crianga brasileira sem saber o lugar do
negro e o lugar do indigena na cultura
brasileira, estas a cometer um crime. Estas
a negar a essa nova crianga brasileira
um conhecimento sobre as verdadeiras
fundagdes do Brasil. [...] Vamos dizer a
verdade as criancas, a verdade sobre o
racismo, a verdade sobre a escravidado, a
verdade sobre os maus tratos aos indios. E
preciso dizer. E as criangas — hoje criancas
e amanha adultos — vdo tentar fazer um

outro mundo. (ONDJAKI, 2021b, s.p.)
Diante desta afirmacdo do escritor angolano, ressalta-se o
respeito dele diante dos principais destinatarios de uma parcela
consideravel de suas obras, bem como a consciéncia de seu
papel frente a construcdo e reconstru¢cdo de uma identidade
angolana. Além disso, Ondjaki estabelece as bases de um novo
mundo, uma vez que olha para o futuro e o faz, ao mesmo tempo
em que reconhece, em muitas de suas obras infantojuvenis, o
passado. Em Ynari: a menina das cinco tran¢as, a protagonista
encontra um homem pequenino, que a ensina a brincar com
palavras. No meio da brincadeira, os amigos visitam a aldeia
do homem pequenino, e este apresenta Ynari a velha muito
velha que destréi palavras e ao velho muito velho que inventa
palavras. O encontro da menina com os mais velhos ressalta o
respeito a memdria e aos mestres da palavra, ou seja, a tradicdo

oral, fundamental para a literatura do escritor angolano.
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No encontro com os mais velhos, Ynari conhece o poder
da palavra permuta e, junto do homem pequenino, decide
percorrer cinco aldeias que estavam em guerra. Em cada uma
das aldeias, a menina dd4 uma palavra mdagica equivalente
aquilo que faltava aos homens e os fazia entrar em guerra.
Nas cinco aldeias, Ynari deixa uma de suas trancas e
apresenta uma palavra que poe fim a guerra, essas palavras
fazem referéncia aos cinco sentidos: visdao, audicao, tato,
paladar e olfato. A passagem da guerra a paz se da por meio
de um ritual, concretizado através de uma comemoracao
entre os habitantes da aldeia. Com relagao ao simbolismo da
narrativa, percebe-se a relevancia da palavra e da tradicao
oral, capazes de decretarem o fim de guerras travadas pela

falta de entendimento e didlogo entre os homens.

J& em Uma escuriddo bonita, literatura infantojuvenil
voltada a um publico um pouco mais crescido, a forca da
palavra e do didlogo também marca presenca. Na narrativa,
acompanhamos dois jovens apaixonados que, na falta de
luz elétrica, conversam para passar o tempo. Durante o
didlogo, assuntos como a Avé Dezanove e o soviético, tema
de outro romance de Ondjaki, sdo debatidos, entre eles
o Cinema Bu, lembranc¢a da infancia, quando as criancas

ficavam sentadas na varanda da casa da Avo Dezanove

n. 43 (2022): LITERATURA INFANTOJUVENIL NOS PAISES AFRICANOS DE LINGUA
OFICIAL PORTUGUESA: FICGAO, TEORIA, CRITICA E HISTORIOGRAFIA
e-ISSN 1806-9142



DOI: http://dx.doi.org/10.12957/seminal.2022.69971 119

observando os jogos de luz e sombra causados pelos
reflexos dos fardis dos automédveis. Segundo o narrador,
“a coisa mais bonita do Cinema Bu é que cada um pode
encontrar ali as memdarias, os sonhos, e os futuros que
mais deseja” (ONDJAKI, 2013a, p. 82). A narrativa, dessa
forma, destaca o poder da imaginacdo, da construcao de
narrativas feitas pelas criancas e também pelos dois jovens

que protagonizam esse didlogo.

As duas narrativas acima mencionadas concedem um
espaco de protagonismo a palavra, ao didlogo, a oralidade.
Paz e Fenner (2020), refletindo sobre os elementos
constantes das narrativas de Ondjaki, destacam a oratura,
termo que “aponta o didlogo, nem sempre harmonico,
entre formas expressivas ligadas a tradicdo oral e a escrita.
Engloba (no francés, oraliture) a simultaneidade: oralidade
e escrita, vazada em duplo movimento” (FONSECA, 2008,
p. 63). Nesse sentido, é no didlogo entre oralidade e escrita
qgue reside um dos elementos centrais das narrativas de
Ondjaki, importante para compreendermos algumas das
nuances de Os vivos, o morto e o peixe-frito, o objeto

principal deste estudo.
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Mas que portugués é esse que tu fala?: Os PALOP reinem-se
(ao acaso) em Lisboa

Apresentada pela primeira vez durante o “Africa festival”,
em 2006, na radio portuguesa RDP Africa, Os vivos, o
morto e o peixe-frito é uma obra singular na producdo do
escritor angolano, pois explora as varias linguas portuguesas
faladas nos PALOP. Essas diferencas permitem inclusive que
algumas das personagens criem hipdteses sobre o lugar de
nascimento das outras ndo sé com base na forma de falar,
mas também considerando a escolha de palavras usadas.
Podemos perceber tal aspecto no didlogo entre Mana Sao,
angolana, e Titonho, cabo-verdiano:

Titonho: Como é, a fila estd a andar?
Mana Sdo: Estda mais ou menos.
Titonho: Mais ou menos é como entdo?

Mana S3o: E s6 assim, malembe-malembe.
Devagarinho.

Titonho: E ndo se pode entrar mesmo?

Mana Sdo: Entrar? [Ri-se] Entrar é daqui a
duas horas... Vocé ndo acabou de chegar?

Titonho: Vejo que a senhora é angolana.

Mana S3o: Angolana e benguelense. E o
senhor, cabo-verdiano, ndo?

Titonho: Cabo-verdiano, muito prazer [...].
(ONDJAKI, 2014, p. 9)
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A partir do didlogo acima, consideramos a hipotese de
Titonho reconhecer a origem angolana de Mana S3o pela
sua pronuncia da lingua portuguesa e pelo emprego da
expressdao “malembe-malembe”, comumente usada pelos
angolanos, cujo sentido esta ligado a devagar, com calma.
De outra parte, o modo como Mana S3o responde aos
guestionamentos de Titonho também pode ser um indicio
de onde ela é: a certa impaciéncia e fina ironia com que
pergunta ao homem, de modo retdrico, “vocé ndao acabou
de chegar?”, talvez tenham sido os elementos responsaveis
por denunciar a origem angolana — e benguelense — dela.
De qualquer forma, o didlogo acima transcrito é o primeiro
da peca e introduz aquela que, em nossa leitura, é o fio
responsavel por unir as trajetérias das treze personagens
nascidas em algum dos PALOP que se redlnem — ao acaso —

em Lisboa: a lingua portuguesa.

Em nossa perspectiva, sdo as tramas linguisticas e os
jogos de palavras, expostos pelos didlogos, os responsaveis
por gerar a tensdo ao longo da peca. Nesse sentido, cabe
lembrarmosaimportanciadodidlogo paraotextodramatico,
elemento central, uma vez que ndao ha um narrador
explicando as acdes e os motivos de cada personagem

(SZONDI, 2011). Assim, “a forma natural de estes ultimos
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[as personagens] se envolverem em tramas variadas, de se
relacionarem e de exporem de maneira compreensivel uma
acdo complexa e profunda é o didlogo” (ROSENFELD, 1994,
p. 34). No drama, as a¢Oes sdo produzidas pelo didlogo
e se manifestam a partir de atitudes contrarias, as quais
originam, segundo Rosenfeld (1994), entrechoques de

vontades, criando, assim, a tensdo e o conflito.

Em termos formais, a importancia central dos didlogos
na pec¢a de Ondjaki é evocada ja na apresentacdo das
personagens, elemento tradicional do género dramatico,
gue antecede a cena textual. Ndo ha qualquer caracterizacdo
fisica das personagens, apenas a meng¢do a respeito de
em qual pais dos PALOP nasceram, enfatizando, em nossa
leitura, a preponderancia dos didlogos e, portanto, da
lingua portuguesa. De outra parte, o fato de a peca ter sido
apresentada pela primeira vez no radio corrobora nossa
leitura. Nesse sentido, Valentim (2017) qualifica a peca como
um original radiofénico, no qual a mensagem, em virtude
do meio de transmissdo, estd assentada “exclusivamente
em codigos de natureza sonora (a palavra, o som musical, o
ruido)” (BARBOSA, 2003, p. 138). Segundo Valentim (2017),
o fato de o texto ser apresentado via radio ajudaria a explicar

a repeticdo constante de “Hummm!”, som emitido pela
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personagem Mario Rombo, angolano, que, no momento
da apresentacdo, funcionaria como uma forma de marcar a
presenca da personagem em cena (algo que ocorre também

no momento da leitura do texto teatral).

Tendo tais questdes em mente, as primeiras acdes de Os
vivos, o morto e o peixe-frito ocorrem no edificio “Migragao-
com-Fronteiras”, em Lisboa. Ld estdo Mana S3o e Titonho,
ja apresentados, Concertino, um seguranca portugués,
JJ Mouraria, de origem S3ao-tomense mas ja nascido em
Portugal, Manguimbo, angolano, Makuvela, mo¢cambicano, e
Solene, a atendente portuguesa. Este edificio corresponde
ao Servico de Estrangeiros e Fronteiras e o nome dado a ele
na peca — “Migracdo-com-Fronteiras” — representa

uma mensagem clara sobre o espago onde
se desenrola a trama. A elisdo aplicada ao
substantivo imigragdo, transformando-o em
migragéo — retirando-lhe portanto aquele
prefixo i — que indica a entrada vindo do
exterior —, revela de maneira rdpida que
para o Autor Lisboa é na realidade uma
extensdo ou prolongamento dos PALOP, ou
melhor dizendo, que ndo ha efetiva distingao
fronteirica entre as localidades de origem
das personagens e a capital portuguesa.
(PINA, 2017, p. 2, grifos da autora)

Ha, dessa forma, certa familiaridade entre o espaco

de Lisboa e as personagens cujas origens remetem aos
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paises africanos que foram colonias de Portugal. Essa
leitura é respaldada pela afirmacdao de JJ Mouraria de que
encontravam-se todos em uma cidade afro-europeia: “Que
maneira mais otimistica de comecar o dia, folgo muito em vé-
los aqui nesta nossa cidade afro-europeia” (ONDJAKI, 2014,
p. 12). Porém, ainda que aparentemente as personagens
estejam em uma cidade que representa uma extensdo dos
PALOP, a burocracia necessdria para se manter legalmente

em Lisboa parece negar essa afirmac3o.

A demora para o atendimento no edificio Migracdo-com-
Fronteiras e o frio sentido pelas personagens, impedidas
pelo seguranca de entrar no prédio, fornecem indicios de
que Lisboa talvez ndo seja tdo hospitaleira. Essa hipdtese se
confirma quando Mana S3o é atendida por Solene, a moga
portuguesa do guiché:

Mana Sdo: Bom dia, minha senhora, desejava
uma informacao.

Solene: Desejava, ou ainda deseja?

Mana Sdo: Ainda desejo, queria saber se o
meu filho...

Solene: Um momento! A sua senha por
favor...

Mana Sao: Aqui tem.
Solene: Estda um pouco amarrotada, ndao?

Mana Sdo: Ah, desculpe.
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Solene: Tem a certeza que esta senha é de
hoje? (ONDJAKI, 2014, p. 29)

Solene — cujo nome reitera a fina ironia presente ao longo
da peca — acrescenta entraves ao atendimento de Mana Sao,
sendo o primeiro deles o tempo verbal usado pela angolana
e, em seguida, questionando a honestidade da outra, uma
vez que cogita a possibilidade de a senha ser de um outro
dia. O didlogo segue, assim como os jogos de palavras
empregados por Solene:

Mana Sdo: Minha senhora, eu acabei de ter
um filho e gostaria de saber se ele podera ter
nacionalidade portuguesa.

Solene: Isso ndo é nada facil.

Solene: A crianga nasceu ca?
Mana Sdo: Sim, hd menos de um més.

Solene: Entdo ndo é uma crianga, é um
recém-nascido.

[...]
Solene: E hd quantos anos a senhora esta ca?
Mana S3do: Ha 5 ou 6 anos, aproximadamente.

Solene: Tem que ser mais exacta minha
senhora. “Aproximadamente” é algo que
vai de 5 minutos até 500 anos. E ha uma
grande diferenga: imagine que vocé ndo me
convidou para ir a sua casa... [PAUSA] Mas eu
vou. [PAUSA]. Uma coisa é ficar 5 minutos,
outra é ficar 500 anos... Compreende?
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Mana Sao: Mas é que eu ndo sei exatamente o
numero de dias que estou legal em Portugal.

Solene: Mas tera que saber exactamente
esse numero. E disso que vai depender a
decisdo da nacionalidade.

Mana Sdo: Por uma questdo de dias?

Solene: Até por uma questdo de horas.
[...] Senha amarela as riscas numero 445...
(ONDJAKI, 2014, p. 31)

Novamente, Solene faz uso das nuances da lingua
portuguesa para dificultar as respostas a Mana Sao.
Assim, apesar de ambas falarem a mesma lingua, isto é,
o portugués, algo que, em teoria, seria importante para
conseguirem se comunicar, isso ndo ocorre, pois a atendente
portuguesa procede de modo a criar confusGes propositais
diante das palavras da angolana. A portuguesa, dessa
forma, enxerga em Mana S3o “um convidado inesperado e
indesejado” (VALENTIM, 2017, p. 156), por isso a postura de
enfrentamento e a necessidade de afastar a angolana o mais
rapido possivel. Da parte de Mana S3o, a busca simples por
informacdes se torna algo muito mais complexo e acaba sem
solugdo, pois ela ndo sabe se o filho, nascido em Portugal,

podera gozar de todos os direitos de um cidaddo portugués.

Enquanto Mana S3do busca por informacdes acerca das

condicOes legais do filho recém-nascido, Titonho vai ao
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edificio “Migracao-com-fronteiras” atrds de esclarecimentos
a respeito de como proceder apds a morte de um vizinho, seu
amigo guineense (o morto referido no titulo da pega) que, em
vida, ndo estava com a situacdo regularizada em Portugal:

Mana Sdo: E o Titonho, estd aqui na fila por
causa da sua autorizacdo?

Titonho: N&o, eu estou devidamente
autorizado. O meu compadre é que ndo
estava, e como a morte chegou assim de
repente, [VOZ TRISTE] eu agora ndo sei como
serd com o enterro e parece que ainda tenho
que vir legaliza-lo a tempo do funeral.

[...]

Mana S3do: Os papéis dele, estavam ja
irregulares, ndo?

Titonho: Pois, é isso mesmo, ja estava tudo
fora dos prazos, e eu agora vim aqui saber
como é que sdo os tramites do processo,
deve haver uma solugdo.

JJ Mouraria: Bem, um morto, se assim posso
dizer, ndo é obrigado a ter autorizagdo de
residéncia, até porque para residir tinha que
estar vivo... [PAUSA] Contudo, para ocupar o
devido lugar em terreno cemiterioso, talvez,
ai sim, os papéis venham a ser necessarios
em estatuto confirmado de legalidade
oficiosa. (ONDJAKI, 2014, p. 19-20)

Mesmo em um momento triste, em razdo da morte do
amigo, Titonho precisa resolver questdes burocraticas antes

do enterro e, assim como Mana S3o, ndo tem perspectivas
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positivas de conseguir alguma informacdo concreta sobre o
que é preciso fazer. Dessa forma, os entraves para se estar
regularmente em Portugal afetam tanto os vivos quanto os
mortos, ainda que estes ndo sejam obrigados a ter autorizacdo
de residéncia, como afirma JJ Mouraria. A frase da personagem
trata de maneira cdmica a questdo burocratica envolvendo
o amigo falecido de Titonho, e reveste também a morte de
tom cOmico, apesar da tristeza do angolano. Os entraves
burocraticos, por sua vez, estabelecem uma dialética entre
vida e morte, demonstrando que, apesar de — hipoteticamente
— Lisboa ser um prolongamento dos PALOP, ha fronteiras e

impedimentos para os africanos, vivos ou mortos.

A personagem JJ Mouraria, que participa do dialogo
anterior e maneja com habilidade a lingua portuguesa, é a
principal responsavel pelo tom comico da peca, e protagoniza
um conflito central no texto: seu relacionamento com Mina,
filha do ja mencionado Mario Rombo, tornou-se mais sério,
e ambos esperam um filho. A situacdo embaragosa precisa
ser comunicada aos pais da noiva no momento em que
Angola e Portugal disputam uma partida valida pela Copa do
Mundo de 2006, e é ao redor desta missdo que as acoes se

desenrolam em um segundo momento.

Na casa de Mario Rombo e Nadine, de Angola e
Mocambique, respectivamente, os pais de Mina, JJ Mouraria
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precisa contar a eles e a Quim, também angolano e tio da
moca, sobre a gravidez. A fim de fazer a melhor escolha
diacronica de palavras e contornar a situagao, JJ Mouraria
traz o tom comico da peca em suas frases:

JJ Mouraria: Bem... Senhor Mdrio... [HESITA,
MAS ACERTA NO NOME] Rombo... Senhor
Mirio Rombo... Como é do conhecimento
familiar do senhor e da senhora sua esposa...

Quim: E do tiol...

JJ Mouraria: E do senhor Tio... [...] Como é do
vosso conhecimento, hd algum tempo que a
vossa filha...

Quim: E sobrinha...

JJ Mouraria: la mesmo dizer... Vossa filha
e sobrinha... Coincide numa aproximagdo
afetiva com a minha pessoa aqui presente.

Quim: Seja objetivo, jovem, seja objetivo
sem resvalar para mais dicionarismos.

JJ Mouraria: E nesta sequéncia que eu venho
aqui confessar... ou melhor, dizer... ou até,
informar... [...] Que as coisas evoluiram para
outro estagio.

Quim: Estagio?!
Mario Rombo: Hummm...!...

JJ. Mouraria: A bem dizer, nem tenho
bem a certeza se a vossa filha ja vos tera
comunicado... Mas parece que temos que
ser corajosos, e enfrentar a situagdo com
serenidade.

Quim: [PREOCUPADQ] Isso, jovem, diga Ia o
que vocé tem a dizer.
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Mina: Pai, o Jota tem razdo. A situagdo é
muito mais séria do que vocés pensam...

Quim: Mina!, deixa o jovem falar, seja como
for, ele é que vai dizer!

[...]

JJ Mouraria: E que estou nervoso devido ao
jogo de Angola com Portugal...

Mina: O Jota, caramba, um pouco mais de
coragem... Todo mundo ja percebeu que eu
tou gravida...! (ONDJAKI, 2014, p. 83-84)

A personagem JJ Mouraria usa a lingua portuguesa
como um meio de confundir os demais. Para isso, escolhe
cuidadosamente as palavras, optando especialmente por
expressdes pouco usuais no dia a dia, opcdo que leva aos
protestos de Quim, o qual pede para o rapaz ndo usar
mais “dicionarismos”. Cabe a Mina a coragem de expor
claramente a situacdo, fazendo uso, inclusive, de expressées
coloquiais, como o “tou”, de modo a encurtar a frase e
tornar a mensagem mais breve. O noivo, pelo contrdrio,
busca na lingua portuguesa entraves que o favorecam, pois
tornando a frase mais longa, poderia evitar algum tipo de
reacao inesperada e desfavoravel a ele, uma vez que Quim

estava armado no momento.

Para além do tom cOmico das frases de JJ Mouraria,

as escolhas de palavras do rapaz fazem com que,
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constantemente, as outras personagens protestem. A
guineense Fatu, esposa do morto, chega a perguntar a ele
em determinado momento: “Mas que portugués e esse
que tu falas?” (ONDJAKI, 2014, p. 38). Em nossa hipdtese de
leitura, a dificuldade de comunicac¢do entre JJ Mouraria e as
demais personagens pode decorrer do fato de, embora de
origem S3o-tomense, o rapaz ja ter nascido em Lisboa e ser,
portanto, portugués. Na mesticagem da lingua portuguesa,
a hacionalidade de JJ Mouraria, de certo modo, afasta-o
dos demais, mas ndo a ponto de impedir as aproximacdes,
uma vez que a descendéncia palopiana, por assim dizer,
permanece, algo que nao ocorre com o seguranga Concertino

e com a atendente Solene, ambos portugueses, apenas.

Solene, ja vimos, por meio da lingua, acrescenta
inlmeros entraves a comunicacdo com Mana Sao.
Concertino, por sua vez, é o oposto, pois tenta a todo
custo participar das conversas que ocorrem no edificio
“Migracdao-com-fronteiras”, inclusive aproveitando o
momento em que Makuvela, estudante moc¢ambicano,
apresentava-se aos demais, para também dizer seu nome,
simulando certa familiaridade:

O SEGURANCA, NUM GOLPE INESPERADO,
APROVEITA E APRESENTA-SE TAMBEM COM
AR DE PATETA.
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Seguranga: Eu sou o Concertino, mais
conhecido por “Concertas”... Fiquem a
vontade como se estivessem na “dibala”!

TODOS RIEM MENOS JJ MOURARIA

Mana S3o: [CORRIGINDO] Na buala!
(ONDJAKI, 2014, p. 18)

A amabilidade de Concertino com os demais e a tentativa
de se aproximar deles, leva-o a cometer diversos equivocos,
como pronunciar “dibala” ao invés de “buala”, que significa
bairro ou vila. Nesse sentido, a tentativa de aproximacdo
por parte do seguranca se da a partir do uso de expressdes
caracteristicas das linguas populares que, ao lado do
portugués, estdao presentes nos PALOP. Contudo, Concertino
usa tais expressdes sempre de maneira equivocada, marcando
seu desconhecimento e, de certa forma, o exotismo com que
observa as culturas dos demais. Assim, ao mesmo tempo em
que busca se aproximar, empregando expressoes linguisticas
comuns ao portugués dos PALOP, marca as distingcdes entre
uma personagem nascida em Portugal e as outras personagens,
cujas origens sao palopianas.

JJ Mouraria, percebendo as intencdes de Concertino,
protesta: “Oica 14, & ‘Securita’, isto aqui é uma
confraternizacdao Palopiana sem interferéncia do carimbo
Schengen” (ONDJAKI, 2014, p. 18, grifos do autor). O carimbo
Schengen faz referéncia a autorizagdo emitida por paises
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gue constituem o chamado Espaco Schengen, formado por
26 membros (22 europeus, entre eles Portugal). JJ Mouraria,
dessa forma, exclui o seguranca da confraternizacao e,
simbolicamente, os portugueses sem origem africana, pois
somente as personagens cujas origens remontam aos PALOP
poderiam usar com propriedade as expressdes linguisticas

destes paises.

Ao propor essa distingdo, Ondjaki, em Os vivos, o morto
e o peixe-frito, destaca a diversidade da lingua portuguesa
entre os PALOP. Ao fazer isso, demonstra que, apesar de
o0 portugués — e, portanto, a lingua do colonizador — ser
a lingua a partir da qual se expressam as personagens de
Angola, Mocambique, Guiné-Bissau, Cabo Verde e Sdo Tomé
e Principe presentes na peca, cada pais e, principalmente,
cada individuo a emprega a sua maneira, introduzindo
expressoes linguisticas tradicionais de cada regido em sua
fala. Titonho, por exemplo, nascido em Cabo Verde, se
expressa em crioulo em varios momentos, lingua natural
formada em situacdes de contato linguistico e, sobretudo,
“em espagos estrategicamente dominados por exploradores
europeus” (TIMBANE; MANUEL, 2018, p. 107). A presenca
do crioulo na peca, sem traducdo para o portugués nem

mesmo em notas de rodapé, além de destacar a diversidade
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linguistica dos PALOP, trata com respeito e legitimidade a

lingua crioula, considerada exética pelo colonizador.

Ao marcar a diversidade da lingua portuguesa e conceder
legitimidade as linguas populares, caso do crioulo, Ondjaki
da a sua resposta ao questionamento lembrado por Maria
Celestina Fernandes (2008), a respeito de qual lingua deveria
ser usada para contar as histdrias aos jovens leitores apds
a independéncia de Angola. Assim, embora as personagens
falem em portugués, o fazem a sua maneira e a maneira
da comunidade onde nasceram. Isso porque, embora a
lingua portuguesa tenha sido introduzida como oficial em
Angola, ela perdeu muitas de suas caracteristicas ao entrar
em contato com as linguas populares do pais, tornando-se
“mais negra do que portuguesa” (JORGE, 2002, s.p.). Assim,
a construcao da Angolanidade, sobre a qual nos fala Manuel
Jorge (2002), passa pela construcdo da lingua angolana,
formada a partir do contato da lingua portuguesa com as
linguas locais. Nesse sentido, quando JJ Mouraria celebra
a confraternizacdo palopiana ocorrida na peca Os vivos, o
morto e o peixe-frito, de Ondjaki, celebra a diversidade da
lingua portuguesa que, apesar de ser a lingua do colonizador,

foi reconstruida e ressignificada em cada um dos PALOP.
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Consideragoes finais

O principal objetivo deste estudo foi refletir sobre as
conexdes entre a obra Os vivos, o morto e o peixe-frito (2014),
e a literatura infantojuvenil angolana, bem como destacar
as tramas linguisticas e os jogos de palavras que emergem
dos didlogos da peca de Ondjaki. Nela, acompanhamos treze
personagens cujas origens remontam a algum dos Paises
Africanos de Lingua Oficial Portuguesa, os PALOP, que se

encontram, ao acaso, em Lisboa.

Apesar de as personagens estarem na capital portuguesa,
territério que, na perspectiva de Pina (2018), seria um
prolongamento dos PALOP, na peca, ndo faltam entraves a
presenca regular, ou seja, de acordo com o estabelecido em
lei, das personagens de origem africana na cidade. Além disso,
a lingua portuguesa, que poderia ser um facilitador, pois é
comum a todas as personagens, é empregada por Solene,
por exemplo, como mais um obstaculo a permanéncia das

demais em Lisboa.

De outra parte, o encontro de personagens que falam
portugués e as confusdes e desencontros causados por
problemas de comunicacao decorrentes dos usos da lingua
marca as diferencas entre cada um e a lingua falada por eles.

Projeta-se, dessa forma, a diversidade da lingua portuguesa

n. 43 (2022): LITERATURA INFANTOJUVENIL NOS PAISES AFRICANOS DE LINGUA
OFICIAL PORTUGUESA: FICGAO, TEORIA, CRITICA E HISTORIOGRAFIA
e-ISSN 1806-9142



DOI: http://dx.doi.org/10.12957/seminal.2022.69971 136

gue, nos PALOP, entrou em contato com as linguas locais,
dando origem a outras linguas portuguesas, celebradas na

peca de Ondjaki.
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IDENTIDADE E MEMORIA NA LITERATURA
INFANTIL: UMA ANALISE DE YNARI, A MENINA
DAS CINCO TRANCAS, DE ONDJAKI*

Josilene Ferreira
Tarcianna Lima
Tatianna Melo de Lima

Resumo: Este artigo apresenta uma analise de Ynari, a menina das
cinco trangas (2010), do escritor angolano Ondjaki, sob a perspectiva
da construgdo da identidade cultural e a representacdo da memoria
coletiva. O enredo da obra apresenta a histdoria de uma menina que
nasceu com cinco lindas trancas chamada Ynari, a qual consegue
pacificar as aldeias de seu pais com a ajuda de seu amigo pequenino
e do poder das palavras. O objetivo deste trabalho é identificar
os elementos que contribuiram para a formacgdo identitaria da
personagem Ynari e elencar as marcas de memoria coletiva presentes
na obra. Esta pesquisa caracteriza-se como bibliografica de cunho
qualitativo. Como aporte tedrico, foram utilizados autores como
Bauman (2005), Bhabha (2013), Hall (2020), Halbwachs (2006), Todorov
(2009), Woodward (2012), Silva (2012), entre outros. A partir da
analise, averiguou-se que a constituicdo da identidade da personagem
Ynari aconteceu através da linguagem pelo viés cultural, uma vez
que as relagGes sociais vivenciadas aconteceram por meio de atos
de criagdo linguistica. Verificou-se também que a memdria coletiva
esta presente na narracgdo dos ritos, cerimdnias e outros costumes da
cultura africana, bem como na proépria tematica da guerra abordada
na obra.

Palavras-chave: Literatura. Identidade. Memaria. Ynari. Ondjaki.

Abstract: This article presents an analysis of Ynari, a menina das cinco
trangas (2010), by the Angolan writer Ondjaki, from the perspective
of the construction of cultural identity and the representation of
collective memory. The plot of the work presents the story of a girl
who was born with five beautiful braids called Ynari, who manages
to pacify the villages of her country with the help of her little friend

1 Titulo em lingua estrangeira: “Identity and memory in children’s literature: an analysis of
Ynari, a menina das cinco trangas, by Ondjaki”.
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and the power of words. The objective of this work is to identify the
elements that contributed to the identity formation of the character
Ynari and to list the marks of collective memory present in the
work. This research is characterized as a qualitative literature. As a
theoretical contribution, authors such as Bauman (2005), Bhabha
(2013), Hall (2020), Halbwachs (2006), Todorov (2009), Woodward
(2012), Silva (2012), among others were used. From the analysis, it
was found that the constitution of the identity of the character Ynari
happened through language through the cultural bias, since the social
relations experienced happened through acts of linguistic creation. It
was also verified that the collective memory is present in the narration
of rites, ceremonies and other customs of African culture, as well as in
the very theme of war addressed in the work.

Keywords: Literature. Identity. Memory. Ynari. Ondjaki.

Introdugao

A obra Ynari, a menina das cinco trangas foi escrita por
Ondjaki, um autor que nasceu em Angola, pais que passou
por um longo periodo de guerra civil apds a independéncia
da colonizagcdo portuguesa. O tema da guerra é explorado
na narrativa de uma forma singela por se tratar de uma obra
escrita para criancas, mas que agrada a todos os publicos
por trazer uma mensagem bastante envolvente através da
histéria de uma menina que descobriu como o poder das

palavras poderia recuperar a paz.

Neste trabalho, apresentamos uma anadlise de Ynari, a
menina das cinco trangas a partir da perspectiva da formagao
da identidade cultural e dos aspectos de meméria presentes
na obra. Dessa forma, destacamos a linguagem como um
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dos elementos culturais essenciais para a construcdo da
identidade da personagem protagonista, uma vez que a
histdria gira em torno dos jogos de significados construidos
para as palavras através das relagdes sociais compartilhadas

entre as personagens.

A descoberta da identidade cultural por Ynari através da
linguagem torna-se o foco da histdria, uma vez que as palavras
utilizadas para “promover” a paz entre os povos sé passam a
ganhar sentido apdés a “permuta” por meio de suas trancas,
marca que a caracteriza desde o nascimento como parte de seu
povo. Nessa perspectiva, a obra apresenta a variacao linguistica
como um fenémeno que constitui um de seus costumes, com a
presenca do velho muito velho que inventa palavras e da velha

muito velha que destrdi as palavras.

A memdria também serd outro elemento importante
na analise pelo fato de o texto literario elencar
acontecimentos histéricos reais, como a guerra civil, que
serve como cenario para as aventuras de Ynari e seu amigo
pequenino. Dessa forma, destacamos que, muito mais que
ficcdo e fantasia, a obra é um relevante instrumento de
promog¢ao de conhecimentos a respeito das tradigdes do
povo angolano, principalmente por revelar, por meio da

leitura, tracos étnicos, tracos linguisticos e tracos culturais
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presentes na memdria coletiva, tais como crencgas, rituais,

costumes e outros.

Estudar e discutir a literatura africana é mergulhar
num universo de possibilidades, tanto pelas suas
historias quanto pelas suas riquezas culturais. A presente
pesquisa visa mostrar como se constituiu a identidade da
personagem Ynari através da linguagem pelo viés cultural
e as configuracdes da memodria coletiva apresentadas na
obraem questdo a fim de demonstrar como o texto literario
pode contribuir para valorizar as diferentes culturas.
Algumas consideragées sobre identidade, memoria e as suas
relagdes com a literatura

A identidade é um tema bastante complexo e muito
discutido na contemporaneidade pelos estudiosos das
ciéncias sociais, uma vez que o individuo estd em constante
conflito pela determinacdo e afirmacdo de seus valores
na sociedade. O presente trabalho traz a concepg¢ao de
identidade cultural proposta pelo tedrico Stuart Hall (2020),
o qual define a identidade como algo dindmico e que esta
sempre em processo de constru¢ao. Assim, para o autor:

A identidade surge ndo tanto da plenitude
da identidade que ja esta dentro de nds
como individuos, mas de uma falta de
inteireza que é “preenchida” a partir
do nosso exterior, pelas formas através
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Pelo exposto na

das quais nds imaginamos ser vistos
pelos outros. Psicanaliticamente, nods
continuamos buscando a “identidade”
e construindo biografias que tecem as
diferentes partes de nossos “eus” divididos
numa unidade porque procuramos
recapturar esse prazer fantasiado da
plenitude. (HALL, 2020, p.24-25)

citacdo, entendemos que desde

0 momento em que tomamos consciéncia da nossa

individualidade, buscamos definir quem somos e, essa

busca se torna infinita na medida em que vivenciamos

uma incompletude dos nossos vazios, ou seja, estamos

constantemente a procura da identidade e lutando para

afirmar nossa cultura e ideologias em meio a sociedade na

gual estamos inseridos.

Segundo o antropdlogo e pesquisador dos estudos

culturais Roque Laraia:

O homem é o resultado do meio cultural
em que foi socializado. Ele é um herdeiro
de um longo processo acumulativo, que
reflete o conhecimento e a experiéncia
adquiridos pelas numerosas geragbes que
o0 antecederam. A manipula¢do adequada e
criativa desse patrimoénio cultural permite
as inovagOes e as invengdes. Estas ndo sao,
pois, o produto da agdo isolada de um génio,
mas o resultado do esfor¢o de toda uma
comunidade. (LARAIA, 1986, p.45)
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Para o autor, o individuo é fruto do meio social no qual esta
inserido, sendo influenciado diretamente pelos resquicios
histéricos deixados pelos seus antepassados. E um desses
resquicios é a linguagem. Dessa forma, entendemos que a
linguagem é uma das marcas de identidade cultural, pois
ela nos caracteriza como um grupo ou povo. Segundo os
estudos sociolinguisticos a linguagem provoca mudancas na
lingua de acordo com o sentimento de pertencimento a um
local, influenciando diretamente na identidade e na atitude

dos falantes.

Posto isso, é importante descrevemos que quando nos
referimos a linguagem, ndao estamos especificamente nos
referindo a lingua enquanto objeto de fala. A linguagem
é bem mais ampla e se associa a muitos fatores sociais
e culturais. Por essa razao, desde o nascimento, a crianca
entra em contato com uma variedade de identidades, seja
na propria familia com os pais, irmdos, avés, tios e essas
possibilidades vao se ampliando ao longo da vida quando
o sujeito é inserido em outras instituicdes sociais, como a
escola, a igreja, o trabalho, etc. Dentre esses varios modelos
possiveis, o sujeito vai construindo a sua prépria identidade

a partir das relagdes compartilhadas ao longo da vida.

Conforme afirma o filésofo e socidlogo estudioso das
relacées humanas Zygmunt Bauman:
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A construgdo da identidade assumiu a
forma de uma experimentacgdo infindavel.
Os experimentos jamais terminam. Vocé
assume uma identidade num momento,
mas muitas outras, ainda ndo testadas,
estdo na esquina esperando que vocé as
escolha. Muitas outras identidades ndo
sonhadas ainda estdo por ser inventadas e
cobicadas durante a sua vida. Vocé nunca
saberd ao certo se a identidade que agora
exibe é a melhor que pode obter e a que
provavelmente lhe trard maior satisfacao.
(BAUMAN, 2005, p.91-92)

Diante dessa afirmacdo, podemos entender que as
relacbes sociais do sujeito durante a vida é que vao
moldando a identidade que é flexivel, pois, a cada nova
experiéncia, sdao deixados para trds tracos identitarios que
j& ndo se encaixam mais nessas novas relacées e novas
ideologias sdo acrescentadas nessa identidade que estd

sendo experimentada a todo momento.

E inegavel a influéncia da diversidade cultural trazida pela
globalizacdo na formacdo das identidades multiplas, quando
acontecem as misturas de varias etnias compartilhando
0s mesmos espacos, o que Homi Bhabha denomina de
hibridismo cultural, conforme comenta em O local da cultura:

Cada vez que o encontro com a identidade
ocorre o ponto em que algo extrapola o
enquadramento da imagem, ele escapa a
vista, esvazia o eu como lugar da identidade
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e da autonomia e — o que é mais importante
— deixa um rastro resistente, uma mancha
do sujeito, um signo de resisténcia. Ja ndo
estamos diante de um problema ontolégico
do ser, mas de uma estratégia discursiva do
momento da interrogacdo, um momento
em que a demanda pela identificagdo torna-
se, primariamente, uma reacdo a outras
questGes de significacdo e desejo, cultura e
politica. (BHABHA, 2013, p.92)

O sujeito ao se deparar com uma cultura diferente da
sua, busca encontrar tragos que se assemelham ou se
diferenciam da prépria cultura, tenta se inserir no novo
espaco assimilando as tradigdes, os costumes, a maneira
de ser do grupo no qual estd inserido, mas ndo deixando
as caracteristicas do seu local de origem, ou seja, a nova
identidade serd uma mistura do compartilhamento a partir

do encontro de diferentes culturas.

Sobre a memodria coletiva, podemos afirmar que
esta corresponde aos testemunhos que sabemos sobre
determinado evento. De acordo com Maurice Halbwachs
“fazemos apelo aos testemunhos para fortalecer ou debilitar,
mas também para completar, o que sabemos de um evento
do qual ja estamos informados de alguma forma, embora
muitas circunstancias permanecam obscuras” (HALBWACHS,
1968, p. 25), sendo assim, amemaria/lembrancga se concentra
naquilo que eu sei em consonancia com aquilo que o outro
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sabe, logo, para a construcdo da identidade, carecemos
daquilo que os outros nos oferecem e vice-versa, tendo em
vista que somos sujeitos heterogéneos e vivemos em uma

sociedade multifacetada.

E importante salientar que, embora se trate do mesmo
evento, cada pessoa percebe de maneira particular,
numa espécie de confrontacdo: “tudo se passa como se
confrontdssemos varios depoimentos. E porque concordam
no essencial, apenas algumas divergéncias, que podemos
reconstruir um conjunto de lembrancas de modo a
reconhecé-lo” (HALBWACHS, 1968, p. 25). Desta forma, nos
apoiamos naquilo que lembramos e na lembrancga de outras

pessoas, tornando nossa rememoracao mais legitima ainda.

Conforme Halbwachs:

Mas nossas lembrangas ainda permanecem
coletivas, e elas nos sdo lembradas
pelos outros, mesmo que se trate de
acontecimentos nos quais s6 nds estivemos
envolvidos, e com objetos que sé nds vimos.
E porque, em realidade, nunca estamos
sos. Ndo é necessario que outros homens
estejam I3, que se distingam materialmente
de nds: porque temos sempre conosco e em
nos uma quantidade de pessoas que nao se
confundem. (HALBWACHS 1968, p. 26)

A memoria coletiva, portanto, contribui para a

constituicdo da identidade e, assim como na vida real, o
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texto literario também oferece ao leitor varias possibilidades
de constituicdo de identidades, pois além da fruicdo, a
literatura é capaz de abrir novos horizontes através das
histérias vivenciadas pelas personagens que representam na

ficcao fatos semelhantes aos vivenciados na realidade.

Sobre esse poder de identificacdo do leitor de literatura
com a vida real, o estudioso Tzvetan Todorov afirma que: “a
literatura ndo nasce no vazio, mas no centro de um conjunto
de discursos vivos, compartilhando com eles numerosas
caracteristicas; ndo é por acaso que, ao longo da historia,

suas fronteiras foram inconstantes” (TODOROV, 2009, p. 22).

O professor e critico literario Antoine Compagnon no livro
Literatura para qué? (2009) também comenta a respeito da
funcao da literatura de associar elementos ficcionais a fatos

reais. Assim argumenta:

A literatura deve, portanto, ser lida e
estudada porque oferece um meio — alguns
dirdo até o Unico — de preservar e transmitir
a experiéncia dos outros, aqueles que estdo
distantes de nds no espago e no tempo, ou
que diferem de nds por suas condi¢des de
vida. Ela nos torna sensiveis ao fato de que os
outros sdo muito diversos e que seus valores
se distanciam dos nossos. (COMPAGNON,
2009, p. 47)

O argumento nos mostra que através dos livros que
lemos, vivenciamos experiéncias e conhecemos mundos
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inimaginaveis; ao mergulharmos na ficcdo podemos
conhecer culturas diferentes, tradicGes e costumes de povos
de outras épocas e de lugares diversos, ou seja, através do
texto literario podemos ampliar os nossos conhecimentos a
respeito de néds mesmos e dos outros nos tornando assim

mais tolerantes com as diferencas.

A este respeito, Patricia Corsino, ao discutir sobre a
literatura infantil cita que:

Um jogo em que a palavra tem franjas, se
abre as varias leituras pelas quais as criangas
se deixam levar nos intervalos abertos. Na
literatura infantil, as ilustragGes se inserem
nesse jogo e, no interdiscurso entre palavras,
tracos e cores, se abrem mais franjas,
ampliando a margem de significacdo da obra.
(CORSINO, 2021, p. 93)

Segundo a autora, através da literatura infantil, as
criangas se permitem criar e inventar varias realidades e
novos significados, por meio de um jogo de palavras que sdo
complementadas pelas ilustragdes. Dessa forma, as obras
infantis desvendam locais e povos antes desconhecidos,
favorecendo, assim, o conhecimento de outras culturas,

etnias e costumes diferentes dos seus.

Paul Ricoeur, em seu livro A memodria, a histdria, o
esquecimento, retrata no capitulo terceiro da segunda parte
a respeito da representacdo historiadora da narragao:
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Uma coisa € um romance, mesmo realista;
outra coisa um livro de histdria. Distinguem-
se pela natureza do pacto implicito
ocorrido entre o escritor e seu leitor.
Embora informulado, esse pacto estrutura
expectativas diferentes, por parte do leitor,
e promessas diferentes, por parte do autor.
Ao abrir um romance, o leitor prepara-se
para entrar num universo irreal a respeito
do qual a questdo de saber onde e quando
aquelas coisas aconteceram é incongruente;
[...] o leitor suspende de bom grado sua
desconfianga, sua incredulitude, e aceita
entrar no jogo do como se — como se aquelas
coisas narradas tivessem acontecido. Ao
abrir um livro de histdria, o leitor espera
entrar, sob a conduta do devorador de
arquivos, num mundo de acontecimentos
que ocorreram realmente. (RICOEUR, 2007,
p. 274-275)

O escritor de literatura, mesmo baseando-se em fatos
reais e nas suas lembrancas pessoais revela um mundo
totalmente imprevisivel, pois ndo tem o compromisso de
ser fiel aos acontecimentos, como os tratados cientificos;
0 mesmo acontece com o leitor ao ler uma obra literaria,
ele ndo esta preocupado se aquele acontecimento é real ou
nao, se 0 personagem existiu ou ndo, o que acontece com o
leitor é a identificacdo dos elementos narrados com os fatos
cotidianos vivenciados por ele.

Para Joél Candau, identidade e memodria sdo
essencialmente indissocidveis nas relagdes sociais e culturais:
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A memoria, a0 mesmo tempo em que nos
modela, é também por nds modelada.
Isso resume perfeitamente a dialética da
memoria e da identidade que se conjugam,
se nutrem mutuamente, se apoiam uma
na outra para produzir uma trajetdria de
vida, uma histéria, um mito, uma narrativa.
(CANDAU, 2021, p. 16)

O autor enfatiza o cardter modelador da memodria.
Consoante ele, é por meio da memédria, que os individuos
constroem a sua identidade, olhando para as memédrias
construidas pelos antepassados, para assim também,

construir novas memadrias para as proximas geracoes.

Diante das citacBes apresentadas, percebemos que a
literatura exerce um papel muito importante na formacao
da identidade e na preservacdao da memoria coletiva, pois
como afirma o estudioso francés Maurice Halbwachs: “nao
é na histdria aprendida, é na histéria vivida que se apdia
nossa memoaria” (HALBWACHS, 1990, p. 65). Dessa forma,
entendemos que o escritor de literatura, muito mais do
gue inventar historias, faz um registro dos acontecimentos
baseados nas lembrancas da sociedade na qual estd ou

esteve inserido, sejam esses fatos reais ou ficcionais.

O que serd representado com a analise da obra Ynari, a
menina das cinco trangas baseada nas concepgdes tedricas e

discussOes apresentadas.
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Analise da construgao da identidade cultural da personagem
Ynari e a representagdo da memoria coletiva

A obra Ynari, a menina das cinco trangas foi o primeiro
livro infantil do escritor angolano Ondjaki, porém encanta
a todos os publicos que a leem por transmitir uma linda
mensagem de reflexdo sobre como as pessoas podem
mudar de pensamentos através da imagina¢dao e do poder
das palavras. O enredo da obra baseia-se na histdria de uma
menina chamada Ynari que nasceu com cinco lindas trancas

que nunca se desfaziam e ela ndo entendia o porqué.

No inicio da narrativa, a protagonista conhece um homem
pequenino perto de um rio préximo de sua aldeia onde
costumava passear:

Certa tarde, ja o sol se punha, Ynari ouviu um
barulho. Nao eram os peixes que saltavam
na agua, ndo era o cagado que as vezes lhe
fazia companhia, nem era um passarinho
verde. Do capim alto saiu um homem muito
pequenino com um sorriso muito grande.
E, embora ele ndo fosse do tamanho dos
homens da aldeia de Ynari, ela ndo se
assustou. (ONDJAKI, 2010, p. 6)

Os dois comegam a conversar sobre as palavras e os seus
significados, e a partir dai tornam-se bons amigos passando
a se encontrar todos os dias naquele local. Em um desses

encontros, o homem pequenino convida Ynari para conhecer
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a sua aldeia e ela aceita o convite. Chegando |a na aldeia do
homem pequenino, a menina das cinco trangas participa de
um ritual no qual o homem mais velho da aldeia inventa as
palavras e a mulher mais velha da aldeia destrdi as palavras
que ja ndao servem para mais nada. Na aldeia do homem
pequenino, Ynari também descobre que cada pessoa possui
uma magia em seu coracdo, porém cada qual tem que

descobrir qual é a sua.

De volta para casa, durante um sonho, a menina das
cinco trancas descobre qual é a sua magia e convida o
homem pequenino para acompanha-la a cinco aldeias que
estavam lutando uma contra outra, onde ela usard a sua
magia para acabar com a palavra “guerra”, dando a cada
uma das cinco aldeias o que eles ndo possuiam através da
palavra “permuta”. E assim aconteceu, com a ajuda do amigo
pequenino, Ynari percorreu as cinco aldeias que estavam
em guerra, em cada uma delas cortava uma das cinco
trancas e dava aos habitantes da aldeia e, no dia seguinte,
os aldedes tinham o dom que lhes faltava. Dessa forma,
Ynari conseguiu acabar com todas as guerras, trazendo de

volta a paz ao seu pais.

Diante dos fatos, podemos entender que a construgao

da identidade da personagem Ynari na narrativa aconteceu
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através da linguagem pelo viés cultural, pois foi por meio do
ato de construir e destruir as palavras no ritual simbdlico
presenciado na aldeia do homem pequenino que a menina
entendeu o sentido de ter nascido com as cinco trancas que

nunca se desfaziam.

A respeito da constituicdo da identidade por meio das
representacdes simbdlicas culturais, Kathryn Woodward
afirma que:

A representacdo inclui as praticas de
significagdo e os sistemas simbdlicos
por meio dos quais os significados sao
produzidos, posicionando-nos como sujeito.
E por meio dos significados produzidos
pelas representagcdes que damos sentido
a nossa experiéncia e aquilo que somos
[...] A representacdo, compreendida
como um processo cultural, estabelece
identidades individuais e coletivas e os
sistemas simbdlicos nos quais ela se baseia
fornecem possiveis respostas as questoes:
Quem eu sou? O que eu poderia ser? [...].
(WOODWARD, 2012, p. 17-18)

Fica-nosevidente que o sujeitose posicionanaconstrucao
da identidade a partir do momento que entra em contato
com praticas simbdlicas sociais e culturais. Esse processo
de construgdo identitaria é visto na narrativa quando
aconteceu a mudanga no comportamento da personagem

Ynari, depois de participar do ritual no qual o homem mais
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velho da aldeia constrdi as palavras e a mulher mais velha
da aldeia destrdéi as palavras que ja ndo possuiam sentido
de existir. Conforme no trecho:

Entdo, juntos, os velhos deitaram ervas
na cabaca enorme mas pequena. Olharam
durante algumtempo paraYnari, e finalmente
sorriram. Parecia que os dois velhos muito
velhos falavam numa sé voz:

- Ndo temos uma magia para te dar, tens
que ser tu a descobrir a tua magia... Todos
os cacimbos nos reunimos aqui, para destruir
palavras que ja ndo servem, e inventar
algumas que vao servir para alguma coisa.
NAs conhecemos a sombra da tua magia,
mas sO tu podes saber onde estad a prépria
magia. Hoje queremos oferecer-te uma
palavra e dar-te uma férmula. Ynari sorriu,
estava contente, sentiu que todas aquelas
palavras lhe eram muito “Uteis”.

- Leva contigo a palavra “permuta”
disseram-lhe.

- E a férmula? — Perguntou Ynari.

- A férmula estd dentro do teu coracdo.
(ONDJAKI, 2010, p. 23-25)

A personagem Ynari antes de conhecer o amigo e
participar da cerimobnia na aldeia dos homens pequeninos
nado entendia o motivo que ter nascido com as cinco trancas, o
gue podemos entender como uma busca de identidade de
acordo com a concepgdo de Stuart Hall. O reconhecimento
de que todas as pessoas possuem uma magia guardada
n.43(2022): LITERATURA INFANTOJUVENIL NOS PAISES AFRICANOS DE LINGUA

OFICIAL PORTUGUESA: FICGAO, TEORIA, CRITICA E HISTORIOGRAFIA
e-ISSN 1806-9142



DOI: http://dx.doi.org/10.12957/seminal.2022.69989 156

em seu coragdo, levaram a personagem Ynari a refletir
sobre como as cinco trangas poderiam exercer o papel
de condutoras de mensagens, ou seja, as préprias trancas

constituem a identidade cultural da menina.

Sobre a constituicdo da identidade pelo viés cultural,
Kathryn Woodward nos diz que: “é pela construcao de
sistemas classificatdorios que a cultura nos propicia os
meios pelos quais podemos dar sentido ao mundo social e
construir significados” (WOODWARD, 2012, p. 42). Portanto,
podemos afirmar que a construcdo da identidade cultural
da personagem Ynari pela linguagem se deu através dos
novos significados adquiridos pelas palavras nas relagcdes
sociais e culturais vivenciadas entre as personagens no

decorrer da narrativa.

Conforme descrito no excerto do didlogo de despedida
entre Ynari e o homem pequenino:

- Para mim, a palavra “despedida” tem muito
da palavra “encontro” e um bocadinho
também da palavra “saudade”.

- Explica-me — disse o homem pequeno
enquanto o homem se levantava.

- Nao sei explicar muito bem... Mas, desde a
primeira vez que te vi, eu senti uma coisa no
meu coragao...

- No teu coracdo?
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- Sim, cd dentro, neste coragdo que é
pequenino e que é tdo grande... Eu vou te
contar um segredo.

- Conta.

- Mas ndo digas nada ao velho que inventa
as palavras.

- Estd bem — sorriu o homem pequeno.

- Eu acho que o meu coragdo inventou para
nos a palavra “amizade”.

- Eu sei, Ynari, eu também senti o mesmo.
- Sério?

- Sim — disse o homem pequeno. — Agora ja
sabes...

- J4 sei o qué? — perguntou Ynari, a menina
sem trangas.

- Assim como ha um velho muito velho que
inventa as palavras, também nosso coracao,
quando precisa, sabe inventar palavras.
(ONDJAKI, 2010, p. 41-43)

Observamos que mesmo tendo descoberto qual era a
sua magia e tendo cumprido a sua missao, Ynari continua na
busca da identidade através dos jogos linguisticos dos novos
significados adquiridos por cada palavra inventada, nesse
caso, ja ndo mais pelos velhos aldeGes, mas pelos significados
criados pela proépria protagonista a cada nova experiéncia
vivenciada. Mais uma vez confirmando a linguagem como
constituinte principal na constituicdo da identidade cultural
da menina.
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Importa evidenciar também que foi somente pelo
contato com os seres tdo diferentes da aldeia dos homens
pequeninos que Ynari encontrou a explicacdo para o fato de
ter nascido com as cinco trangas que nunca se desfaziam,
ou seja, foi a partir das relagdes com outras culturas que a

identidade da personagem protagonista foi sendo moldada.

Para Tomaz Tadeu da Silva a diferenca é um dos fatores
essenciais na construcdo da identidade cultural:

Além de serem interdependentes, identidade
e diferenga partilham uma importante
caracteristica: elas sdo resultados de atos
de criagdo linguistica. [...] A identidade
e a diferenca tém que ser ativamente
produzidas. Elas ndo sdo criaturas do mundo
natural ou de um mundo transcendental,
mas do mundo social e cultural. Somos nds
que a fabricamos, no contexto de relagGes
culturais e sociais. (SILVA, 2012, p. 76)

Outro aspecto que se destaca na obra é a questdo
da memodria coletiva, uma vez que Ondjaki se baseia em
acontecimentos histéricos, como a guerra civil em Angola,
para a construcao do enredo. Para tanto, o autor descreve
os acontecimentos com base em costumes tipicos do
povo africano através dos conhecimentos e experiéncias
culturais dos membros mais antigos da comunidade, os
quais sdo transmitidos através das relacdes vivenciadas pela
personagem Ynari no decorrer da narrativa.
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De acordo com o excerto:

Os cacadores tinham regressado, e o povo

estava a volta da fogueira contente com a

cacada, de modo que ninguém lhe ia ralhar

por chegar tarde. Ynari ndo gostava de ver os

olongos mortos, embora a sua avo lhe tivesse

explicado que os homens da sua aldeia s6

cacavam para comer. (ONDJAKI, 2010, p. 8-9)

Nesse ponto, o autor mostra como os costumes vao
sendo transmitidos através das gerag¢bes, demonstrando
a importancia da convivéncia com os mais antigos para a

preservacao das tradicdes de um povo.

Sobre a aproximacdo das criancas com os idosos para a
preserva¢ao da memoria coletiva, Maurice Halbwachs afirma
gue: “os avds se aproximam das criancas, talvez, por diversas
razoes, uns e outros se desinteressam dos acontecimentos
contemporaneos sobre os quais se fixa a atencdo dos
pais” (HALBWACHS, 1990, p. 65). Tal afirmacdo podemos
comprovar na significativa relacdo da personagem Ynari com
a avd no seguinte trecho:

- E tu, de onde vens? — perguntou o homem
menor que Ynari.

- Eu venho daquela aldeia ali — apontou a
menina na dire¢do das cubatas. -Vivo ali com
a minha mde, o meu pai, a minha avé e o meu
povo.

- E quem te faz as trangas?
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- Ninguém me faz estas trangas, porque elas
nao se desfazem... A minha avé diz que eu ja
nasci com as trangas e que um dia vou saber
por qué. Eu gosto muito de brincar com as
minhas trangas. (ONDJAKI, 2010, p. 8-9)

A citacdo nos permite entender a importancia do papel da
avo de Ynari na transmissdo dos valores culturais, uma vez
gue é por meio da fala da avé que a menina explicou o fato
de ndo saber como as cinco trancas nunca se desfazem ao
homem pequenino. Isso demonstra que a memdria coletiva
é passada de geracdo em geracao através da oralidade e da

narracdo dos mais antigos na cultura daquele povo.

A respeito dos idosos serem os guardides e transmissores
da tradicdo, Jodo Carlos Tedesco observa que: “o processo
de relatar representa a continuidade e transmissao,
manifesta o fato de os idosos quererem ser os guardides
da memdria, os mediadores da tradicdo” (TEDESCO, 2004,
p. 269). Novamente, esse processo é evidenciado na aldeia
do homem pequenino, onde os mais velhos também eram
0s responsaveis por transmitirem as tradicdes. Conforme
narrado no trecho:

Todos sentaram e entdo Ynari, a menina das
cinco trangas, viu que as pessoas pequenas
se afastavam para deixar passar o velho
muito velho que inventa as palavras e a velha
muito velha que destrdi as palavras. [...]

n. 43 (2022): LITERATURA INFANTOJUVENIL NOS PAISES AFRICANOS DE LINGUA
OFICIAL PORTUGUESA: FICGAO, TEORIA, CRITICA E HISTORIOGRAFIA
e-ISSN 1806-9142



DOI: http://dx.doi.org/10.12957/seminal.2022.69989 161

Alguns homens pequenos aproximaram-
se da velha muito velha que destrdi as
palavras, e cada um deles disse, no ouvido
dela, uma palavra. A velha muito velha
que destréi as palavras que os homens
pequenos tinham trazido de fora da aldeia
e decidiu que ia destruir algumas delas.
(ONDJAKI, 2010, p. 21)

Ressaltamos no excerto acima, o respeito demonstrado
pelos demais membros da aldeia para com os mais idosos,
pois eles eram os principais responsaveis na cerimonia de
destruicdo das palavras que ja ndo serviam e na invengao
de algumas que vao servir para alguma coisa. Dessa forma,
reforcando o aspecto da transmissdo das tradicGes culturais
através da narracdo das lembrangas dos antepassados
vivenciadas a cada ano que o ritual era realizado na aldeia

dos homens pequeninos.

Podemos entdo refletir que a memoaria coletiva narrada
através da literatura é uma forma de deixar registrados os
costumes e as tradicdes de um povo de uma determinada
época, cujas fungdes nos auxiliam a conhecer o passado,
entender o presente e projetar as nossas acdes no futuro.
Além de instigar o leitor a se colocar no lugar do outro e

assim respeitar as diferencas entre as culturas.
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Consideragoes finais

Na obra Ynari, a menina das cinco trangas, Ondjaki nos
possibilita refletir de forma leve e envolvente sobre um tema
tdo sério como a guerra, que afeta ndo somente a Africa,
mas esta presente em todos os continentes, além de ensinar
as pessoas que elas podem transformar o mundo através do

poder das palavras e da amizade.

Ao descrever as personagens Ynari € o homem muito
pequenino, o autor ressalta as diferencas entre eles, ndo sé
no aspecto fisico, mas também cultural. No entanto, essas
diferengas ndo os impediram de nutrirem o sentimento de
amizade. Dessa forma, promove uma reflexdo acerca dos
preconceitos presentes na sociedade, bem como da importancia

do respeito e aceitacdo das diferencas entre as pessoas.

A partir da andlise da obra, constatamos que a linguagem
é o elemento fundamental na formagao identitaria da
personagem Ynari, pois é através dos atos de criacdo
linguistica, surgidos nas relacdes sociais e culturais, que
a menina das cinco trangas reflete sobre o seu papel na
sociedade e passa a se constituir como sujeito atuante capaz

de transformar as coisas ao seu redor.

Destacamos também o importante papel da variacdo

linguistica para a preserva¢do e/ou mudanga da cultura
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de um povo. Por meio da “permuta” das palavras, os mais
velhos faziam o papel que a variagao linguistica exerce nas
comunidades de fala, trocando palavras que ja ndo sdo mais
“Uteis” por outras novas que vao fazendo mais sentido para

aquele povo naquele determinado momento da sua histdria.

Vale ressaltar as cinco trangas como outro elemento
importante na constituicdo da identidade de Ynari, uma vez
que as trangas sdao muito mais do que um simples ornamento
para as mulheres, elas carregam toda uma simbologia da
tradicdo cultural africana. Ao se desfazer de cada uma das
cinco trangas, Ynari levou ndo somente a paz para aquelas
cinco aldeias que estavam em guerra, mas deixou a marca

da tradicdo de forca e de resisténcia na luta pela liberdade.

O tema da guerra abordado na obra é um exemplo de
como a memoédria histérica influencia de maneira significativa
na memoria coletiva. Isso reafirma as concepcgdes de
Halbwachs emrelacdo asinterferéncias dos valores culturais
de uma comunidade nas lembrancgas individuais. Podemos
ressaltar, ainda, a grande contribuicdo da linguagem
nas “negociacdes” entre Ynari e os representantes dos
povos, pois, ao trocar as trangas pelas palavras almejadas,
desempenhou o papel de pacificadora entre os povos.

Assim, ao mesclar fantasia e realidade, o autor narra a
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historia de Ynari sem deixar para trds as tradicbes e as

marcas causadas pelos conflitos em Angola.

Enfim, em Ynari, a menina das cinco trangas, Ondjaki abre
um universo de possibilidades de leituras e interpretacdes,
mais uma vez confirmando o poder da literatura de
identificacdo do leitor com a obra através da representacao
simbdlica de valores culturais. Em suma, as discussoes nao
se esgotam nesta pesquisa, € uma obra riquissima tanto
em conteudo verbal quanto ndo-verbal, por meio das
belissimas ilustracdes, que proporcionam uma gama de
possiveis analises sobre diversas tematicas e diferentes

abordagens tedricas.
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ZAIDA SANCHES E O CONTO INFANTIL EM
CABO VERDE!

Norma Lima

Resumo: O artigo analisa uma cole¢do de quatro livros de literatura
infantil publicados pela escritora Zaida Sanches, que desenvolvem tanto
temadticas tradicionais da cultura cabo-verdiana, quanto novos temas
ou suas releituras. Sao estabelecidas rela¢gGes entre a oralidade e o
conto, forma preferencial para a literatura infantil escrita, a partir da
perspectiva tedrica de Jodo Lopes Filho, Marilene Pereira, Mario Lucio
Sousa e outros. Conclui-se que as estdrias destinadas ao publico infantil,
em Cabo Verde, foram pioneiras nas Literaturas Africanas de Lingua
Portuguesa, inclusive na abordagem do que hoje se define, na producao
para criangas, como conteudos fraturantes, ainda que atualmente haja
escassez de producdes para a infancia e para jovens, no arquipélago.
Palavras-chave: Literatura cabo-verdiana. Literatura Infantil. Zaida
Sanches. Conto. Literaturas africanas de lingua portuguesa.

Abstract: The article analyzes a collection of four children’s literature
books published by the writer Zaida Sanches, which develops both
traditional themes of Cape Verdean culture, as well as new themes or
their reinterpretations. Relationships are established between orality
and the short story, the preferred form for written children’s literature,
from the theoretical perspective of Jodo Lopes Filho, Marilene Pereira,
Mario Lucio Sousa and others. It is concluded that the stories aimed
at children, in Cape Verde, were pioneers in African Literatures of
Portuguese Language, including the approach of what is now defined,
in production for children, as fracturing content, even though there is
currently a shortage of productions for children. children and young
people in the archipelago.

Keywords: Cape Verdean Literature. Children’s literature. Zaida Sanches.
Tale. Portuguese-speaking African Literatures.

Zaida Sanches, nascida na Cidade da Praia (Ilha de Sao

Tiago, Cabo Verde), se destaca por publicar livros destinados

1 Titulo em lingua estrangeira: “Zaida Sanches and the children’s tale in Cape Verde”.
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especialmente ao publico infantil. A autora ndo se priva de
abordar temas de impacto em duas cole¢des: na Stera, de
2009, contendo os livros: A greve dos animais, A sopa da
beleza, O reino das rochas e A princesa do més de agosto; e
na Coletanea Direitos Humanos, Ambiente e Diversidade, de
2019, com as obras: O planeta mdgico, O planeta Azul, Sou
diferente (ambas inéditas no Brasil). Marilene Pereira, em
“Literatura infanto-juvenil no pds-independéncia” (2015)
chamou a atengdo para o fato de os contos tradicionais
serem tema recorrente da matéria produzida para o
publico infantil, entretanto, Zaida inova essa perspectiva,
ao sintonizar as estdrias a contemporaneidade ou na

atualizacdo de tramas cldssicas.

Ainda que a primeira colecdo contenha contos que
abordem aspectos da cultura cabo-verdiana voltados as
tradicGes das ilhas, com tematicas como a da cldssica estéria
do boi explorado no trapiche a fim de fabricar o grogue, a qual
foi retratada no primeiro livro de Literatura Infantil langado
em Cabo Verde (A histéria de Blimundo, 1982), as estorias de
Zaida pretendem chamar a atencdo das criangas para esses
valores da tradicao islenha, porém com novas miradas. O
reencontro com a oralidade, quando os mais velhos sdo os

fiéis depositarios da memaria oral, surge ja na ilustracdo da
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colecdo, retratando a mulher mais velha que se reiine com
criangas em circulo na “stera” (esteira), “um tapete, onde

as pessoas se sentavam e refletiam sobre as coisas da vida,

havendo troca de conhecimentos entre os novos e 0s mais

velhos” (SANCHES, 2010).

Figura 1 — Colegdo Stera

As narrativas mais recentes de 2019 afinam-se com a
Declaracdo Universal dos Direitos do Homem inspiradas
em varios instrumentos internacionais, como na Carta

Universal dos Direitos Humanos, na Declaragdo Universal
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dos Direitos da Agua, nos Objetivos de Desenvolvimento
Sustentdvel da agenda das Nagdes Unidas, e na Declaragdo
Universal sobre a Diversidade Cultural. Elas refletem
problemas relacionados com as desigualdades sociais, com o
tratamento discriminatdrio, com a poluicdo, a desertificacdo
e o desmatamento, entre outros. A colecado foi reconhecida
pela Comissdo Internacional dos Direitos Humanos, em Cabo
Verde, por seu conteldo pertinente aos direitos humanos.
A autora observou, em entrevista a Radiotelevisdo
Cabo-verdiana-RTC (2022), que as trés obras da colecdo
abordam as trés gera¢bes dos direitos humanos, desde
os fundamentais (a educacdo, a saude e a alimentacdo),
os culturais-econémicos, aos do meio ambiente e direitos
coletivos. A matéria informou que trinta criangas ganharam
a colecdo e, com a premiacao da obra, estava previsto o

lancamento dos livros nas versdes inglesa e francesa.

O fato de o conto ser o género preferido para a escrita
da Literatura Infantil no arquipélago n3do é a toa, pois a sua
génese é desconhecida, segundo Massaud Moisés (1999),
remontando aos primoérdios da propria arte literaria.
Considerado como um paralelo dos relatos orais presentes
na biblia, no antigo Egito ou na antiguidade cldssica (Odisséia,

Eneida, entre outros) assume no século XIX definitivamente
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categoria literaria escrita, embora considerado como uma
espécie de matriz da novela e do romance, apresentando
estrutura prépria que contém uma soé acdo: “Tudo sucede
como se, na existéncia das personagens, apenas aquele
incidente é que alcancasse densidade [...] o didlogo
predomina na trama do conto” (p. 101). Essa evidente
relacdo estreita desse género com a oralidade, em Cabo

Verde, remonta a estérias dos repertdrios africano e luso.

No entrelace entre conto e mito Bernadette Bricout, em
Diciondrio de mitos literdrios, identificou uma correlacdo
entre esses dois termos, quando o conto “é inseparavel de
um corpo e de uma voz, da entonac¢ao e do ritmo, da mimica
e do olhar, do gesto que prolonga a palavra e as vezes a
antecipa” (2000, p. 191) e o mito manifesta-se enquanto
carater oral e encantatdério, porque nao bastaria apenas
conhecé-lo, mas saber recita-lo e até mesmo recria-lo.

Como o mito, o conto é originado da
memoria coletiva e contado por um grande
locutor anonimo de contornos indecisos.
Como o mito, inscreve-se na tradicdo. E
nela que o contista extrai os motivos da
narrativa, ou pelo menos a trama que os
organiza, conferindo-lhes um sentido, uma
dire¢do. [...] O narrador ndo é prisioneiro
do modelo fixado pela tradicdo oral; ele
apodera-se dele. Da mesma forma que o
musico, embora fiel a uma partitura, pode
chegar com sua interpretagdo a um instante
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impar, o narrador é uma caixa de ressonancia
atravessada por uma palavra anGnima, vinda
de algum lugar longinquo, sepultada em
nossa memoaria, ja conhecida, mas que aflora
no instante da narragcdo como uma palavra
nova. (BRICOUT, 2000, p. 191-192)

Para Arnaldo Rodrigues, em O papel dos contos
tradicionais na identidade do homem cabo-verdiano
(2014), etimologicamente o termo conto remete a
computar, significando um relato de episddios ou fatos
gue caminham para um desfecho. Tanto no Brasil, quanto
em Cabo Verde, pode-se pensar no conto popular como
o0 que tem origem na populacdo rural, mas também no
embalar das estérias contadas pelas maes a seus filhos e
na necessidade humana da transmissdo de valores. Devido
aos contos populares serem desprovidos de autores, ao
serem recontados acabam por recriar e agregar outras
versdes, que existem em maior nimero no arquipélago,
ndo sO por sua constituicdo identitaria formada por
segmentos étnicos variados, mas por essa formacao ter
marcado de modo diferenciado as nove ilhas habitadas,
além do fato dele se abrir a didlogos e a transformar em

valor novo o que lhe chega pelos fluxos de passagem.

Assim, é comum nas tradi¢cdes orais cabo-verdianas serem

encontrados tracos de culturas exégenas, como a do Senegal,
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e enddgenas transformadas, como a de Guiné Bissau, sintese
de lenta elaboragdo. Os contos orais introduzidos

foram recriados de acordo com o contexto
sociocultural de cada ilha e, também, de
cada contador, oscilando entre a fidelidade
e a liberdade criativa [...] como um meio de
socializagdo, dando identidade e significacdo
as respectivas sociedades e culturas,
oferecendo um manancial de informacgGes
que ajudam a delinear, ndo sé algum dos
limites doimaginario colectivo cabo-verdiano,
mas também comunicando as suas vivéncias,
sentimentos e simbolos, transmitindo-os
verbalmente através das geragOes, sistema
que, actualmente documentam e enformam
o sentir de um povo e sua época. (RODRIGUES,
2014. p. 50-51)

A trajetdria da Literatura Infantil escrita, em Cabo Verde,
tem como marco a Revista Claridade, que a partir de 1936
sistematizou as pesquisas culturais, antropoldgicas, literarias
e histdricas sobre o arquipélago. Nessa publicacdo pioneira,
Baltasar Lopes com “Infancia” inaugurou a narrativa voltada
para o publico infantil, no também primeiro romance cabo-
verdiano (Chiquinho), em forma de pequena narrativa cuja
personagem principal é uma crianga. Nesse conto fundador
sdo citados dois outros personagens que apreciam contar
estorias, Nha Rosa Calita e Nho Quirino, representantes da

palavra falada na tradicdo africana, como Nei Lopes e Luiz
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Antonio Simas desenvolveram em Filosofias africanas (2020).
Para esses autores, a oralidade ndo esta limitada aos contos
e as lendas, nem aos relatos miticos e histdricos, por ser
“ao mesmo tempo, religido, conhecimento, ciéncia natural,
aprendizado de oficio, histéria, divertimento e recreacgado.
Baseada na prdatica e na experiéncia, ela se relaciona a
totalidade do ser humano e, assim, contribui para criar um

tipo especial de pessoa [...]"” (p. 41).

Na perspectiva, ainda, da literatura para criangas feita
em Cabo Verde, a formacao da crianca também se relaciona
a puericultura no sentido etimoldgico do termo “cultura”,
vindo do verbo latino colere com uma gama de significados
apreendidos por Marilena Chaui em Conformismo e
resisténcia (1986):

Cultura era o cultivo e o cuidado com
as plantas, os animais e tudo que se
relacionava com a terra; donde, agricultura.
Por extensdo, era usada para referir-se ao
cuidado com as criangas e sua educagao,
para o desenvolvimento de suas qualidades
e faculdades naturais; donde, puericultura.
O vocabulo estendia-se, ainda, ao cuidado
com os deuses; donde, culto. A Cultura,
escreve Hanna Arendt, era o cuidado com
a terra para torna-la habitavel e agradavel
aos homens, era também o cuidado com
os deuses, 0s ancestrais e seu monumento,
ligando-se a memoria e, por ser o cuidado
com a educagdo, referia-se ao cultivo do
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espirito. Em latim, cultura animi era o
espirito cultivado para a verdade e a beleza,
inseparaveis da Natureza e do Sagrado.
(CHAUI, 1986, p. 11)

As estdrias contadas na esteira magica de Zaida, assim,
vao além da intengdo “pedagdgica” de instruir ou de formar
valores civicos — intimas da cultura islenha e da transmissao
— visam preservar valores ancestrais, e a transposi¢ao
das narrativas orais para a escrita, nas quais circulardao no
formato da Literatura escrita, é a tentativa de fortalecimento
das bases histdricas e sociais da cultura cabo-verdiana. Os
temas tratados nao se intimidam, sdo denunciadores tanto
da opressao sofrida pelos segmentos pobres da populacao,
como devoram os contos de fadas e outras narrativas
tradicionais para ambienta-los no solo crioulo. O didlogo
transformador ocorre em Princesa do més de agosto e em A
sopa da beleza, com adaptacoes de cenarios e de personagens
para a perspectiva do arquipélago; em A Greve dos Animais,
ha uma parédia e ocorre didlogo critico com a histéria oficial

sobre a descoberta de Cabo Verde, em O Reino das Rochas.

A histéria da literatura infantil, com génese no conto e
na oralidade, estabelece ligacdes com a prosa espontanea,
guardadas pela memdria. Gabriel Moacyr Rodrigues, em

“Cavalim de perna quebrdd ou o mito da terra-longe: da
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oralidade a literatura” (2015), identifica como um dos mitos
mais divulgados da cultura cabo-verdiana o da Terra Longe,
revelado através das cantigas de embalar: “ela ndo é apenas
uma cantiga de uma histdria do nosso destino. Ela é parte
do mito fatidico da partida, que nos acompanhou e nos
acompanha, ao longo dos séculos, desde tempos imemoriais
da escravatura até ao momento da partida [...]” (p.120). No
contraponto Terra Longe/Mamde-Terra, a segunda surge
como o dilema antigo islenho do “ter de partir/querer ficar”,
presente na primeira estdria oral quando a perna quebrada
do cavalinho ndo é empecilho para o “cumprimento do ritual
de iniciacdo ao estranho, a cultura do Outro” (p. 123). Os
temas considerados hoje como fraturantes na literatura
para as infancias ja circulavam em Cabo Verde, pois a Terra
Longe, para além de ser metafora do desconhecido, pode ser
também a da morte:

Cumpria-se um destino que comecgara,
noutras épocas distantes, com as viagens,
nos primeiros séculos da escravatura e dos
descobrimentos. Nessas viagens, os homens
eram arrancados das suas terras para
tomarem parte numa aventura sem igual,
‘nessa viagem de ida’ para o desconhecido.
Muitos avessos aos riscos e perigos,
denunciavam essas odisséias. (RODRIGUES,
2015, p. 130)
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Ainda que tenham sido publicadas inicialmente por
homens — depois de Baltasar Lopes, Teixeira de Sousa
lancaria O dragdo e eu (1945), cuja personagem principal,
também um menino, precisou deixar os estudos para
trabalhar, Manuel Bonaparte Figueira recolheria Narrativas e
Contos Cabo-verdianos (1968) em livro do contexto colonial
e ap6s a Independéncia, o Ministério da Educacdo lancaria
no formato de revista infantil o conto tradicional Chibinho
(1979), — as estodrias de contar sempre fluiram naturalmente
das bocas femininas. Por isso, a grande presenca de
escritoras a lanc¢d-las em livros no pds-independéncia, a
partir da ideia de serem as maes ou as professoras que
se inspirariam a fazé-lo a partir da experiéncia de narra-
las aos proprios filhos e filhas, ou a alunos e a alunas: “Em
Cabo Verde, alids, quem tradicional e geralmente, contava
ou conta histdrias, eram ou sdao as mulheres” (RODRIGUES,

2014, p. 61).

Apesar de terem sido as vozes femininas as que
tradicionalmente desfiam estdrias, demorou muito para
que as escrevessem e as publicassem. Somente a partir da
década de 1980 Orlanda Amarilis publicou Folha a folha,
com Maria Alberta Menéres (1987) e Facécias e Peripécias

(1990), quebrando a tradicdo masculina de quase cinco
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décadas. Para Marilene Pereira, o caminho aberto pela
escrita feminina na pds-independéncia estava sintonizado
com as politicas daquele momento, que

tinham a saude, a educacdo e a aposta nas
criancas, consideradas por Amilcar Cabral, o
herdi nacional, como as flores da revolugéo,
como eixos principais. Entretanto, a urgéncia
de dar respostas as necessidades basicas do
pais nos primeiros anos de independéncia
ndao permitiram, a meu ver, investimentos,
por exemplo, na literatura infantil. Isto numa
realidade em que as publicagdes de um livro
infantil, ainda hoje, sdo um problema porque
sdo caras para a realidade nacional.

[.]

Entretanto, considero que, num pais que
tem uma literatura para adultos reconhecida
internacionalmente, a literatura para criancas
é vista ainda como um produto menor. Sinal
disso é que das editoras privadas existentes,
nenhuma tem apostado também no publico
infantil. Aqui ha que registrar algumas
experiéncias do passado que surgiram com
este fim, mas cuja aposta ndo passou da
primeira edi¢cdo. Assim, a literatura infantil
tem sobrevivido na dependéncia de apoios
oficiais, mais particularmente do Instituto do
Livro e da Biblioteca Nacional e do Centro
Cultural Portugués, Instituto Camdes, que
tem mesmo, como ja foi referido, uma colecdo
infantil cabo-verdiana. (2015, p. 197-200)

Origindria da populacdo rural, como ja observei, o seu

surgimento ocorreu em espagos carentes, sem recursos
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basicos como energia elétrica ou moradias com minimas
condigcdes de salubridade, nos ambientes

em que o cair da noite traz consigo um manto
de escuriddo que a tudo esconde e cobre,
com os receios, os medos e os temores que
sdo proprios dessas situacgdes, a crianga que
nos todos fomos um dia, e um dia teremos
também que criar e transmitir os valores que
recebemos, se retne a volta de uma pessoa
adulta que vai povoando a sua imaginagdo
com estérias de encantar. Estérias que
encontram suas raizes profundas no
continente negro e europeu, donde todos
somos origindrios, e onde a tradigdo oral, a
arte de transmitir os conhecimentos de um
povo se transmitem de geragdo em geragao.
(RODRIGUES, 2014, p. 32-33)

Arnaldo Rodrigues (2014) lembra o fato de que apesar
de cada ilha cabo-verdiana se confinar dentro das suas
fronteiras geograficas com caracteristicas proéprias, elas
possuem elementos identitdrios comuns, como a grande
capacidade da memodria coletiva na qual foram conservados
costumes, filosofias e tradicdes. A literatura é a guardia e
a transmissora atual dessa riqueza: “Conhecedores em
profundidade de problemas e histérias locais que, segundo o
costume, eram transmitidos oralmente, muitos dos ancidos
sdo portadores de preciosas informacdes, cuja pesquisa e

registros se impdoe” (p. 58), apesar de ser “no crioulo que
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todos nds nos sentimos mais a-vontade para expressar os
nossos sentimentos e as nossas mais profundas emocgdes.
Mesmo 0s nossos pensamentos sao processados em crioulo
gue é a nossa lingua materna” (p. 60). A propdsito, Marilene
Pereira, que também é escritora de livros infantis em Cabo
Verde, afirma: “a minha op¢dao num pais que vive embalado
pela musica foi escrever estérias como se elas fossem letras
de musica, para ficarem mais faceis de fixar e depois serem

recontadas” (2015, p. 202).

Mario Lucio Sousa observou ter sido na Ribeira Grande
de Santiago, ilha na qual a autora Zaida Sanches nasceu,
que surgiram as palavras “crioulo” e “griot”, “ambas da
condicdo do escravo doméstico chamado ‘criado’ ou
‘criod’, como ainda se diz na Ilha da Madeira e nas llhas
de Barlavento de Cabo Verde. O crioulo vira sinénimo
do nascido aqui, metafora do homem do mundo novo”
(2016, p. 51). A sociedade cabo-verdiana de base crioula
transforma o que lhe chega em algo novo, como ocorre

com esses contos de “stera”.

Para o estudioso Arnaldo Rodrigues (2014), os contos
tradicionais ou “estdrias”, sdao narrativas de pequenas
dimensdes que remontam a uma civilizacdo milenar

cuja composicdo pode ser sintetizada como contendo
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personagens cujas agles se desenvolvam tanto em
contextos insdlitos, quanto no dia-a-dia islenho que retrata
a vivéncia e a experiéncia humana do cotidiano. No caso
concreto de Cabo Verde

os contos tradicionais - contados, sobretudo,
a boca da noite, serviam de recurso para
entretenimento, passatempo e ocupagao
dos tempos livres dos nossos jovens, velhos
e criangas que os apreciavam nao sO pela
sua natureza Iudico-fantastica, mas também
pelo seu pendor pedagdgico e as licdes
de moral subjacentes a cada um deles -
como alids dilucidado nas obras Chiquinho,
de Baltasar Lopes, e llha Fantdstica, de
Germano Almeida, dois eximios escritores
cabo-verdianos, onde sdo mencionados Nha
Rosa Calita e Nhé Quirino como grandes
contadores de estdrias, as quais, no dizer
dos seus ouvintes, continham ensinamentos
cheios de licdes de moral e valores que
abriam entendimento as coisas da vida.
Deste modo, dentre as varias tradigdes orais
cabo-verdianas, encontraremos nos contos
tradicionais, um material importante na
formagdo da identidade do homem cabo-
verdiano, sem obliterar o preponderante
papel dos contadores, recitadores ou
“botadores” de estérias na descricdo e
dramatizacdo de todos os elementos que
as envolvem, enfatizando os exdrdios,
“feresimentus” e a bendita moral da estdria
mui ansiosamente aguardada pelos ouvintes,
como toque final que determina o triunfo do
bem sobre o mal. (RODRIGUES, 2014, p. 61)
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Em pesquisa realizada em escolas de Cabo Verde para
verificar a circulagdo da Literatura infantil, Juliana Tavares
(2010) observou a presenca dos livros de autores e autoras do
arquipélago, bem como das histdrias tradicionais, entretanto
as leituras ndo eram comuns nas casas das/dos estudantes,
porque de acordo com aqueles responsaveis, “elas ficavam
‘presas’ a televisdo e aos jogos e ja ndo querem saber de
ouvir ou ler histérias. A este respeito, serd importante
procurar aliangas entre os novos meios e as velhas tradigdes”
(TAVARES, 2010, p. 34). Zaida Sanches, em entrevista a essa
pesquisadora, observou que “esta vertente da literatura em
Cabo Verde, ndo representa muito em termos da producao
geral de livros. Ainda sdo muito poucos os autores nacionais
que se dedicam a escrever para criancas” (TAVARES, 2010,
p. 37), mas como afirmou Dirce Cortes Riedel: “A literatura
mostra que a escola muitas vezes ndo é o templo do saber.
Aprende-se mais na escola paralela, nas férias, no lazer”
(2009, p. 246). Com efeito, se as estdrias ndo entram
nos livros e nas escolas das ilhas, elas estdo presentes na
memoria de adultos, adultas, velhos e velhas os/as quais,
acionados/acionadas, sempre poderdo conta-las. Por isso a
importancia da literatura de Zaida, voltada exclusivamente a
formar o gosto, nas criangas islenhas, pelas estdrias escritas
baseadas na cultura oral.
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Realizando um rdpido percurso (VARELA, 2016) pela
Literatura infantil de autoria cabo-verdiana nas duas décadas
imediatamente apds a Independéncia do arquipélago
(05/07/1975), teremos os seguintes lancamentos em
ordem cronolégica: Cabo Verde visto pelas criangas (1980),
publicado em Lisboa, composto por textos, frases e poemas
de criancas para album comemorativo do V Aniversario
da Independéncia. O primeiro livro para criangas e jovens
publicado em Mindelo (como ja observei) foi A Histéria de
Blimundo, de Ledo Lopes (1982). E interessante notar as
inumeras versdes para esse conto, como verificou Norma
Sueli Rosa Lima em “Estdérias do Boi Blimundo, de Cabo

Verde: Liberdade e Diversidade”:

A narrativa do boi Blimundo, uma das
mais conhecidas de Cabo Verde, tanto foi
publicada em livros com diferentes versdes
como estd presente na musica, nas artes
cénicas e cinematograficas. Recolhida na
Ilha de Santo Antdo e editada pela primeira
vez em 1982 por Ledo Lopes, descrevia
a personagem principal como um animal
escravizado no trapiche a fazer grogue
para o rei; Blimundo consegue fugir, mas é
atraido de volta através de uma armadilha
(a promessa de casar com uma vaquinha
da praia embala o seu sonho ao som do
cavaquinho, em evidéncia ao carater musical
do cabo-verdiano), sendo morto. (LIMA,
2021, p. 58)
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Somente quase dez anos depois desse lancamento
de Ledo Lopes, haveria em Praia, Can¢bes Infantis, de
Margarida Brito, possivelmente em 1991. A seguir, outro
titulo, editado em Portugal, é o de Luisa Queirds, As llhas da
Outra Face da Lua. Em 1995, é a vez de Aventuras de Chibim
e Tilobo- 1- A familia do CHIBIM, de Jorge Octavio Soares
Silva, publicado em Praia. No ano posterior, Histérias que
eu contei e Poemas, de Mizé Costa, de 1996, pelo Instituto
Cabo-verdiano do Livro e do Disco. Fatima Bettencourt,
em 1997, traz o seu A Cruz de Rufino, em parceria com o
Centro Cultural Portugués. A partir do ano seguinte, os
langamentos passam a ter maior regularidade, embora
ainda sejam poucas as obras desse género a circularem no
arquipélago (e ainda mais raros sejam os livros de Literatura

infantil cabo-verdiana no Brasil).

Sdo de 1998: A estrelinha Tlim Tlim, de Dina Salustio (em
coautoria com Marilene Pereira) pelo Instituto Camades,
Centro Cultural Portugués, Praia-Mindelo; Vamos Conhecer
Cabo Verde, de Jodo Lopes Filho, pela Embaixada da Republica
de Cabo Verde em Angola e SAARACI o ultimo gafanhoto
do deserto, de Luisa Queirds, pelo Instituto Camdes/Centro
Cultural Portugués Praia, Mindelo. Em 1999, houve duas

publicacdes de Oscar Alves: A Fuga - estéria em banda
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desenha, Editora: Caritas - S. Vicente e O namoro - estoria

em banda desenhada, Editora Geragao Nova, Sao Vicente.

Segundo Jodo Lopes Filho em Contribui¢céo para o estudo
da cultura cabo-verdiana (1983), ndo passa despercebido por
ninguém que apds a saida de um jugo colonizador, os povos
necessitem reafirmar a sua identidade nacional, por isso a
publicacdo de contos oriundos da tradicdo oral na tentativa
de uma sistematizacdo dos elementos definidores das bases
da cultura cabo-verdiana, sendo relevantes na sua definicao
“a psicologia comportamentalista do povo e a fenomenologia
do seus simbdlico, aspectos que no caso cabo-verdiano sdo

igualmente complexos” (p. 31).

A colecdo Stera, como ja afirmei, objetiva retratar aspectos
da historia de Cabo Verde e de seus costumes, entretanto
redimensionando essas temdticas para construgdes
estéticas que valorizem a imaginacdo da crianca leitora
através de ilustracbes e de reconfiguracdes. O Reino das
Rochas, ilustrado por Anderson Fernandes — ha de se frisar
a escassez de ilustradores de livros infantis no arquipélago,
segundo Marilene Pereira (2015) —, constrdi a maioria das
personagens como crioulas ao narrar a descoberta de
Cabo Verde, trazendo para a cena principal a composicao

da ilha nascida da irrupcao de um vulcdo. Com a chegada
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do colonizador portugués Diogo Gomes ha a ruptura da
harmonia com a natureza, com a fragilizacdo da antiga
crenca na forca da pedra e de suas montanhas na presenca
da Rainha Pedrosa:

Pedrosa protegia os moradores e realizava
seus desejos sempre que pediam. A Rainha
Pedrosa estava sempre bem informada
sobre o que se passava na cidade das Pedras.
As pedras acompanhavam a vida de toda a
gene e contavam tudo a rainha através de
vibragdes. Os habitantes ficavam curiosos
porque ndo percebiam essa linguagem.
Admiravam as rochas pela forma discreta
como falavam. (SANCHES, 2009, p. 13)

E o mar que restituira o respeito a Rainha, depois de
ela passar a ser desprezada pela populagdao por nao ter
evitado um menino de se afogar. O enfraquecimento das
crengas ancestrais, assim, é dissipado pelo elo harmonioso
estabelecido entre os elementos da natureza e os homens,

uma constante, alids, nas quatro publicacdes de Zaida.

O conto A sopa da beleza, ilustrado por Dudu Rodrigues
(artista pldstico e ativista sociocultural), retoma o que
Mario Lucio Souza (2016) define como rico arcabouco
da cultura oral preservada nas ilhas, quando o elogio a
beleza dos recém-nascidos “daria azar” (SANCHES, 2009,
p. 7). Apos perceber o abatimento dos filhos, depois de
receberem elogios de um viajante que ndo era da aldeia, a
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mae recorre a ajuda da fada madrinha: “- O que faco para
gue figuem com a pele radiosa? - Tem que beber muita
agua e comer pelo menos duas frutas por dia, Banana,
papaia, manga, laranja, abacate, maca, uva, pinha, etc”
(SANCHES, 2009, p.18). Como ndo gostaram desses
alimentos, a fada sugeriu que ela os preparasse em uma
sopa com feijdao ou grao, cebola, batata, alho, folha de
beterraba, espinafre ou couve, e que explicasse aos filhos
o motivo de toma-la. “Entdo, os meninos perceberam a
importancia dos alimentos nas nossas vidas” (SANCHES,
2009, p. 24) porque a varinha de condao crioula faz nascer

nos pratos das criancas o alimento.

Figura 2 — A sopa da beleza
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Ha uma brincadeira ironica interessante com as pocgoes
magicas cldssicas dos livros de encantamento, quando na
verdade o feitico ndo estaria no mundo do maravilhoso ou
do sobrenatural, mas na magia de uma alimentac¢do saudavel
em Cabo Verde, no qual, em recente matéria publicada
pelas Nagdes Unidas, 32% da sua populagao esta privada:
“O numero de pessoas afetadas pelas crises de alimento e
de nutricdo em Cabo Verde atingiu uma alta recorde neste
més de junho, com 181 mil mulheres, homens e criangas”
(2022). O direito a alimentacdo basica é o tema principal
desse conto, considerando beleza um critério de salde e
ndo de estética guiada por conceito hegemoénico do qual as

populacées negras, indigenas e mesticas foram afastadas.

A princesa do més de agosto, também ilustrado por
Dudu Rodrigues, inicia a narragao com a festa do Dia do
municipio de Praia, que passou a ser celebrada depois da
Independéncia, quando “um grupo de jovens envolveu-se
num confronto com tropas portuguesas, ao se manifestarem

|II

pela independéncia nacional” (2019). E uma estdria baseada
em crenca da Ilha de S3o Tiago sobre o mau agouro do més
de agosto, porém a autora o desloca para um espaco de
recep¢ao positiva, no qual agosto representava a estagao
do ano do sol e das férias, para, desse modo, propor outra
possibilidade de interpretacdo para conceitos antigos da
n.43(2022): LITERATURA INFANTOJUVENIL NOS PAISES AFRICANOS DE LINGUA

OFICIAL PORTUGUESA: FICGAO, TEORIA, CRITICA E HISTORIOGRAFIA
e-ISSN 1806-9142



DOI: http://dx.doi.org/10.12957/seminal.2022.69438 189

metrépole, que teriam sido absorvidos pela cultura cabo-
verdiana. Além disso, as imagens do rei, da rainha e do
principe ndo seguem esteredtipos de personagens brancos e
apesar de o contexto ser o de um reino, ele se insere mais na

esfera da realeza moura, quebrando a hegemonia:

A cldssica rima “agosto é o més do desgosto”
surgiu em Portugal, durante a época dos
descobrimentos. Originalmente, a expressao
era “casar em agosto traz desgosto”, pois as
caravelas costumavam partir para o Novo
Mundo nessa época. Ai, quem se casava em
agosto acabava nem fazendo lua-de-mel e as
noivas corriam o risco de tornarem-se vitvas
antes mesmo de aproveitar a fase inicial do
casamento. (WARKEN, 2020)

Figura 3 - A princesa do més de agosto
Dl = - f"
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Zaida Sanches traz o tema do conto de fadas totalmente
adaptado para a atmosfera cabo-verdiana, inclusive ao
desfazer a ideia portuguesa de agosto como més de desgosto
para o casamento, pois transpostos para a terra das “Quatro

EstacOes”, os noivos passam a adora-lo e nele se casam.

A greve dos animais é uma parddia de A revolugéo dos
bichos, de George Orwell, mas é, sobretudo, um didlogo com
a primeira obra de literatura infanto juvenil publicada em
Cabo Verde, em 1982 (ja mencionado anteriormente). Esse,
como todos os outros contos da autora aqui analisados,
objetivam um encontro com a identidade cabo-verdiana,
na desconstrucao de temadticas europeias ou na releitura
de antigos temas identitarios. Por isso, hd a transposicdo da
estodria de Blimundo para o espaco da “Ilha Colorida”, na qual
o boi, o cavalo e o burro eram explorados, sendo privados de
seus direitos animais. A imagem do boi no trapiche também
esteve presente na revista Claridade, e nem poderia ser
diferente, pois aquela publicacdo é a que inaugura o olhar
para a riqueza cultural de Cabo Verde:

[...] na Claridade nimero 1 ha o poema
“Almanjarra”, de Osvaldo Alcantara
(pseuddnimo poético de Baltasar Lopes), no
qual a personagem Nho Joca, a fim de seduzir
“as crioulinhas cor de tamara”, lhes conta
“causos”. Para Maninha, “que roda a pa do
mel/ na chieira dos tachos pontando”, ele
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afirma que ird contar uma “histdria divertida”
do boi-douro, enquanto no mesmo cendrio
outros bois estdo escravizados, obrigados a
produzir melago. (LIMA, 2021, p. 60)

Ao se tornar o lider da greve, o boi assume um
protagonismo que o faz ir ao encontro do préprio lugar
inaugural, tanto da primeira estéria oral publicada em
livro, tanto quanto a que recebeu maior numero de
interpretacdes. E o boi que convence os outros animais a
diminuirem suas produgdes, o que trard como consequéncia
serem punidos com a falta de alimentacdo.

Os animais ficaram descontentes com mais
essaviolacdodeseusDireitos, reuniramtodos
os animais da floresta para organizarem uma
greve. A eles se juntaram a galinha, a vaca e
a cabra. A galinha passou a por os ovos no
meio do mato para que o homem nao visse.
A vaca e a cabra deixaram de dar leite.

[...]

Revoltado com o comportamento desses
animais, o homem passou a atirar-lhes pedra
e a trata-los muito mal a ver se suspenderiam
a greve.

Desesperados, esses animais pediram ajuda
a natureza, que é a mde da justica, do
equilibrio e da harmonia.

- Mae natureza faz qualquer coisa para nos
livrar do trabalho duro! (SANCHES, 2009,
p. 13-16)
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Figura 4 - A greve dos animais

A fim de auxilid-los, a Natureza fez a chuva cessar
para que os homens compreendessem que deveriam
respeitar os outros seres vivos, pois a desunido com ela
(alertada constantemente nessa série de livros) trouxe
como consequéncia para a humanidade o desemprego e a
miséria. Com tais consequéncias, os homens gananciosos
voltaram atrds e deixaram de explorar os animais, os quais

a partir desse dia passaram a viver livres.

Os quatro livros de Zaida Sanches analisados mais do que

se configurarem como leitura indispensavel para as criancas
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de Cabo Verde, representam riqueza cultural para toda a
humanidade, na medida em que, na qualidade simbdlica de
fiandeira, tem-se na autora a representacdo do feminino
em seu cotidiano, verdadeira guardida do bau de memérias

tecidas na esteira encantada.
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O LUGAR DA MEMORIA EM TRES CONTOS DA
LITERATURA INFANTOJUVENIL GUINEENSE
CONTEMPORANEA: ENTRELACAMENTO ENTRE
HISTORIA, LITERATURA E MEMORIA NA OBRA
A HISTORIA QUE MINHA MAE NAO ME CONTOU
E OUTRAS HISTORIAS DA GUINE-BISSAU (2019),
DE ELISEU BANORI

Rayron Lennon Costa Sousa
Claudia Leticia Gongalves Moraes
Diogenes Buenos Aires Carvalho

Resumo: A literatura infantojuvenil guineense contemporanea é
construida a partir do entrelagamento entre Histdéria e Literatura,
tendo como fio condutor a memoaria, cujas personagens, entre criangas,
adultos e idosos, habitam os desvios e as margens. Nesse sentido,
considerando as avenidas identitarias e o universo dessa produgdo
literaria, compreendemos que os movimentos de critica e anadlise
contemporaneas devem encabecar o exercicio de criar contranarrativas,
na possibilidade de trazerem a tona uma Guiné-Bissau com suas
dinamicas e pluralidades, além da necessidade de incentivar a autoria,
circulagdoeleituradesualiteratura, nadire¢daodoque projetou e realizou
Amilcar Cabral enquanto projeto literario de nacionalizagdo do pais.
Assim, entendendo a obra literdria como porta-voz de uma consciéncia
e de uma identidade coletiva, objetivamos identificar as relagdes entre
Histdria, Literatura e Memoria na obra A histdria que minha mde ndo
me contou e outras historias da Guiné-Bissau, entrecruzando autoria,
pretagonismos e tematicas, considerando os didlogos e intersec¢des no
ambito da produgao literdria infantojuvenil guineense contemporanea.
Enquanto metodologia, a pesquisa é bdsica, de natureza qualitativa,
caracterizada como analise-critica, precedida de revisao bibliografica,
tendo como corpus de analise a obra A histdria que minha mde néo
me contou e outras historias da Guiné-Bissau, publicada em 2019, de
autoria do guineense Eliseu Banori. Como aporte tedrico, recorremos
as discussoes de Augel (2007), Spivak (2010), Moraes e Sousa (2018),
Leite (2016), Lukacs (1970) etc. Intentamos contribuir para as discussdes
sobre as Literaturas Africanas de Lingua Portuguesa, especificamente
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a de Guiné-Bissau, no que compete ao género infantojuvenil e como
essa produgdo literaria contribui para a (re)construgdo de uma nagao,
retomando as memdrias a partir do entrecruzamento e didlogos entre
Literatura e Histdria.

Palavras-chave: Guiné-Bissau. Literatura Infantojuvenil Contemporanea.
Histéria. Memdria. Eliseu Banori.

Abstract: Contemporary Guinean children’s literature is built from the
intertwining between History and Literature, having memory as a guiding
thread, whose characters, among children, adults and the elderly, inhabit
the deviations and the margins. In this sense, considering the avenues
of identity and the universe of this literary production, we understand
that the movements of contemporary criticism and analysis must lead
the exercise of creating counter-narratives, in the possibility of bringing to
light a Guinea-Bissau with its dynamics and pluralities, in addition to the
need to encourage the authorship, circulation and reading of his literature,
in the direction of what Amilcar Cabral designed and realized as a literary
project for the nationalization of the country. Thus, understanding
the literary work as a spokesperson for a conscience and a collective
identity, we aim to identify the relations between History, Literature and
Memory in the work The story that my mother didn’t tell me and other
stories from Guinea-Bissau, intertwining authorship, pretogonisms and
themes, considering the dialogues and intersections within the scope of
contemporary Guinean children’s literary production. As a methodology,
the research is basic, qualitative in nature, characterized as a critical
analysis, preceded by a bibliographic review, having as a corpus of
analysis the work The story my mother didn’t tell me and other stories
from Guinea-Bissau, published in 2019, by the Guinean Eliseu Banori.
As a theoretical contribution, we use the discussions of Augel (2007),
Spivak (2010), Moraes and Sousa (2018), Leite (2016), Lukacs (1970)
etc. We intend to contribute to the discussions on African Literatures in
Portuguese Language, specifically that of Guinea-Bissau, in what concerns
the children’s genre and how this literary production contributes to the
(re)construction of a nation, recovering memories from the intersection
and Dialogues between Literature and History.

Keywords: Guinea-Bissau. Contemporary Children’s Literature. History.
Memory. Eliseu Banori.
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Introducgdo

A poesia estd no meu povo quando transforma o sangue
derramado em balas e flores em balas para o inimigo e em flores
para as criangas. A poesia estd na vida porque a vida é luta!

Vasco Cabral em A luta é a minha primavera (1981)

A epigrafe do guineense Vasco Cabral que inicia nossa
discussdao tem a capacidade de nos deslocar e nos encorajar
para um trabalho que vai além da pura analise e critica
literdria: faz-nos ler a literatura de Guiné-Bissau entrelagando
o campo literdrio com o campo histdérico, por meio das
memoarias de guerra, mortes, disputas, rupturas e atrasos
causados pelos anos cruéis de colonizagdo e exploragdo,
e mesmo depois em seu contexto pds-colonial. Quando
o escritor poeticamente motiva “[...] A poesia esta na vida
porque a vida é luta!”, demarca ndo s6 a Guiné que se ergue,
apesar de todos os amalgamas resultantes da colonizacao,
mas coloca o literdrio numa posicdo estratégica de (re)
construgao de uma identidade nacional a partir de suas
préprias dinamicas.

Na tentativa de se compreender as inscricdes autorais
a partir da nocao de lugar de fala, seguindo a orientacdo
tedrica da indiana Gayatri Spivak, em Pode o subalterno
falar? (2010), é importante inferir neste contexto que
Guiné-Bissau foi durante muito tempo um centro de
comércio escravo subalternizado por Portugal, o que acabou
n.43(2022): LITERATURA INFANTOJUVENIL NOS PAISES AFRICANOS DE LINGUA
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acarretando diversos atrasos, dentre eles, a insuficiéncia
de leitores, uma vez que escolas eram destinadas somente
as classes dominantes. A critica guineense Moema Parente
Augel (2007, s.p.), apresenta esse pais sob diversas faces:

Um pais comum a superficie de apenas 28
mil quildémetros quadrados e uma populagdo
de cerca de um milhdo e meio de habitantes
- essa € a republica da Guiné-Bissau, uma
das dez nagdes mais pobres do mundo,
que emergiu do colonialismo com uma taxa
de analfabetismo de quase 100% e uma
complexidade étnica e linguistica que ajuda a
travar qualquer projeto de coesdo nacional.
Com uma taxa de analfabetismo que esta
atualmente ao redor de 60% e uma rede
escolar em estado precario, é um pais que
ndo conta até hoje com nenhuma livraria
e dispde apenas de uma editora privada,
além de uma fundagdo que, mantida por
cooperagdo sueca, edita livros didaticos. Um
pais cujo idioma oficial, o portugués, nao
€ uma lingua corrente, ja que é falado por
menos de dez porcento de uma populagao,
que esta dividida em pelo menos 27 linguas
étnicas. Se ha um idioma majoritério, esse
é o crioulo, ou lingua guineense, que é
falado por aqueles que vivem na capital e
nos centros urbanos, embora conservem a
lingua autdctone, da prépria etnia, como o
principal veiculo de comunicagdo. Por isso, o
crioulo é visto com ressentimento por parte
daqueles que ndao o falam, pois é usado
apenas por uma sociedade cujos membros,
geralmente, cristdos, sdo mais escolarizados,
mais ocidentalizados e assimilados aos
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habitos introduzidos pelo poder colonial. E
que sempre foram ligados a estrutura estatal
e dominamos postos-chavesdo governo.

O poder da linguagem, seguindo a discussdo da autora,
nao se refere somente a lingua em si, mas a linguagem
como produto e resultado de todo um aglomerado de
uma instituicdo mediada pelos valores culturais, na qual
o afrodescendente s6 tem voz quando abdica de sua
identidade étnica e passa a falar a partir da légica do branco,
como nos orienta Spivak (2010), quando discorre sobre o
intelectual benevolente, via de regra, o branco, que concede
o “direito de falar” ao subalterno, mas um direito que parte
do agenciamento deste intelectual paternalista branco, ja
gue somente ele tem o direito de enunciar as demandas
do subalterno. A titulo de ilustragdo, recorremos a Odete
Semedo, representante da nova geracdo de poetas cuja
literatura busca reconstruir uma Guiné esquecida e fragil,
pois no prefacio de sua obra Entre o Ser e o Amar, publicado
em 1996, escreve que “A nossa relacdo com a vida, o espaco
em que esta relacdo decorre, tudo e todos quantos, em
interacdo conosco, ai vivem, passam e deixa rastos, acaba,
por ser a nossa poesia, o nosso desabafo, triste ou alegre”
(SEMEDOQ, 1996, p. 7). A escritora parte do pressuposto da

vivéncia coletiva, remontando as meméorias traumaticas ou
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alegres, que cintilam rumo a prépria existéncia como poesia,
suavizada, amena, viva.

[...] O espelho da dor de um povo e de
tanto quantos se virem nele e através dele
a silhueta do proprio destino. Deixarei
que nele corram todas as lagrimas que
ndo puderam ser choradas. As chagas mal
saradas abrirei com o meu bisturi deixando
correr todo o pus para que todos possam ver
a real podriddo e o verdadeiro fingimento.
(SEMEDO, 2007,p. 13-14)

Odete Semedo abre as portas de sua escrita submersa em
sangue, negligéncias e de um destino tracado pela guerra,
mostrando ao mundo a real “podriddo e o verdadeiro
fingimento”. Mostra-nos que, por tras de toda guerra, ha um
processo de apaziguamento. Uma tentativa de dizer que os
impactos foram os menores possiveis. Eis o lugar da escrita
no rompimento do fingimento a partir de uma literatura
comprometida com o chao nacional. Nessa dire¢ao, Homi
Bhabha, em O Local da Cultura (2010, p. 23), enfatiza que
as perspectivas de sujeitos(as) negros(as) implicam uma
desobediéncia epistémica que ratifica as acdes transversais
de “[...] viver para além das fronteiras dos nossos tempos”. E
partindo dessa nog¢ao, considerando as avenidas identitarias
e o universo da literatura guineense contemporanea, que

0s movimentos de critica e analise contemporaneas devem
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encabecar o exercicio de contranarrativas, na possibilidade
de trazerem a tona uma Guiné-Bissau com suas dinamicas
e pluralidades, bem como da necessidade de incentivar a
autoria, circulacdo e leitura de sua literatura, pois

[o] pertencimento [e a] compartilha da
historia comum, com seus mitos, crencas e
tradicdes, ancorada no momento fundador
da nacionalidade foi o libertar-se do jugo
colonial [...] os escritores em seu papel
de bardos, reflexos e porta-vozes de uma
consciéncia e de uma identidade coletiva.
(AUGEL, 2007, p. 40)

Na esteira dessas especificidades e de nosso
delineamento, entendendo a obra literdria como porta-
voz de uma consciéncia e de uma identidade coletiva,
objetivamos identificar as relagdes entre Histdria, Literatura
e Memodria na obra A histdria que minha mde ndo me contou
e outras histérias da Guiné-Bissau, partindo de um fio
condutor entrecruzando autoria, pretagonismos e tematicas,
considerando os didlogos e intersec¢cGes no ambito da

producao literdria infantojuvenil guineense contemporanea.

Enquanto metodologia, a pesquisa é basica, de natureza
qualitativa, caracterizada como analise-critica, precedida de
revisdo bibliografica, tendo como corpus de andlise a obra A
histdria que minha mée ndo me contou e outras historias da

Guiné-Bissau, publicada em 2019, de autoria do guineense
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Eliseu Banori (Eliseu José Pereira de 1é), a partir de trés
contos, a saber: A histéria que minha mde ndo me contou; 25

de dezembro e Cachorro Faminto.

Como aporte tedrico, recorremos as discussdes de Augel
(2007), Spivak (2010), Moraes e Sousa (2018), Leite (2016),
Lukacs (1970), Bernardino-Costa et al (2019), Halbwachs
(2014), entre outros. Intentamos, com a referida anélise,
contribuir para as discussGes sobre as Literaturas Africanas
de Lingua Portuguesa, especificamente a de Guiné-Bissau,
no que compete ao género infanto-juvenil e como essa
producdo literdria contribui para a (re)construcdo de uma
nagao, retomando as memdrias a partir do entrecruzamento

e didlogos entre Literatura e Histdria.
IntersecgOes entre Literatura, Historia e Memoria

As relacdes entre Literatura e Histdria nunca fizeram
tanto sentido como na contemporaneidade, fato este que
se dd quando “desmarginalizamos” locais de fala, entre
cidades e periferias; cujos sujeitos socialmente a margem
habitam os desvios citadinos e se deslocam, agora, para
o centro da narrativa guineense contemporanea, num
processo de autonomia da génese literaria, como bem fez
a escritora Guineense Odete Semedo, e, num processo

espiral e precursor, continua tracando sua escrita literaria.
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Tal deslocamento se da lentamente porque existe, junto
a memoria coletiva social, uma espécie de “manual”
contendo o que e quem deve ser lido, corroborando para a
perpetuacdo do pseudo canone branco, elitista, masculino
e heterossexual, ou ainda para ocultar situagdes politico-
sociais que envolvem diretamente o contingenciamento dos
locais de fala, cabendo, nesse recorte, a discussdo da indiana

Gayatri Spivak, em Pode o subalterno falar? (2010).

A memoria é um fio condutor entre a Literatura e a
Histdria, porém um campo minado, pois no movimento
de questionamentos das identidades e dos lugares de
pertencimento e enunciagdo, o didlogo entre histéria e
memodria é uma das caracteristicas centrais das narrativas
africanas, que sdo enraizadas nas experiéncias da colonizagdo
e nos amalgamas sociais oriundos das auséncias do estado
para com essas populagdes. Destarte, esse tensionamento
se amplia nos apagamentos das producdes, em razdo
do mercado editorial e pelo discurso homogéneo que,
contemporaneamente, é problematizado e refutado pelos
subalternos. Essa literatura é circunscrita como poéticas
que subvertem as nogdes e as formas literarias canonicas,
pois através de sua forca, singularidades e diversidades,

trazem para o plano poético a experiéncia de si e de seus
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antepassados deixados as margens, tanto no plano territorial

quanto no simbdlico e do individual para o coletivo.

Considerando a memoaria enquanto resultado da atividade
pelo/do texto literario, para Bosi (2015, p. 11), a experiéncia
dos artistas e seu testemunho dizem, em geral, que a arte
ndo é uma atividade que nasce da for¢ca de vontade. Esta vem
depois. A arte teria a ver primariamente com as poténcias
do conhecimento: a intuicdo, a imaginacdo, a percepcao
e a membdria. Todos estes universos refletem horizontes
e possibilitam que o sujeito leitor se perceba no mundo e
passe a interagir com este de forma mais auténoma e critica
ao passo que vai lendo e se percebendo dialeticamente.

Lukacs (1970, p. 240-241) acrescenta que:

[...] a obra de arte é algo particular, mas
de um duplo ponto de vista. Por um lado,
cria um “mundo proéprio”, em si concluido.
Por outro, naturalmente, age num sentido
analogo: assim como o carater particular da
obra agia sobre o processo criador, sobre a
personalidadedo criador, transformando-a,
assim também, quando de sua eficacia, ela
deve influenciar do mesmo modo aquele
que a recebe. Dado que — objetivamente — as
individualidades das obras em si concluidas,
auto-suficientes, ndo sdo mundos entre si
separados definitiva e solipsisticamente,
mas que remetem, ao  contrario,
precisamente por esta sua autonomia, a
realidade que refletem em comum, a mais
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intensa eficacia por um destes “mundos
proprios” e particulares n3do deve -
subjetivamente — consolidar quem o recebe
em sua mera particularidade, mas ampliar
seus horizontes, coloca-lo em relagdes mais
estreitas e ricas com a realidade.

Na acepcdo do que pode a literatura, segundo Lukacs,
a obra literaria age no leitor de uma forma particular, ou
como discorre Candido (2011), ela humaniza, torna as coisas
compreensiveis, ampliando os horizontes dos receptores
na experiéncia literdria. A titulo de ilustracao, no romance
Kikia Matcho, publicado em 1997, Filinto de Barrosse utiliza
da memodria, num processo de revisao do tempo passado,
colocando no centro da narrativa o subalterno, esse ser
historicamente excluido. Nessa dimensdo, acrescentamos
gue esses sujeitos de enunciacdao narram histérias e
trajetdrias ficcionais, autobiograficas e autoficcionais do
lado de fora do canone, inspiradas e desenhadas em suas
margens, por sujeitos(as) silenciados(as) pela hegemonia
ocidental em virtude de suas identidades e por ndo terem
tido seus lugares de enunciac¢do validados pelo colonizador —

localizacdo étnica, sexual, racial, de classe e de género.

Concebendo a literatura como uma pratica social de
desobediéncia a matriz hegemobnica e em didlogo com a

histéria, ambas mergulhadas na meméria, segundo Zila Bernd
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(1988, p. 43), essa producao “[...] trafega na contracorrente
[...]”. Nesse bojo, Ana Mafalda Leite, em artigo intitulado
Perspectivas tedricas e criticas nas literaturas africanas & a
perspectiva pds-colonial (2016, p. 143) enfatiza que:

[..] essa atitude fundamenta-se num
discurso que aponta para o nativismo, para
o dentro, para a diferenca, para uma dimensao
fundamentalmente social e comunitaria,
para um julgamento de autoridade interno,
por vezes adquirindo mesmo um cariz
policial e purgatério, enquanto a primeira
posicdo alerta para a dimensdo universal,
a subjetividade, o esteticismo, a paridade
de julgamento critico sobre o literario,
independentemente, da origem geografica
e continental.

A literatura, neste recorte, pois, tem o seu lastro critico
como indice de auséncia da realidade (da desumanizacdo
das relagbes humanas em suas varias faces). Em outras
palavras, ela mostra o que a realidade ndo é, a auséncia
e negatividade na experiéncia humana, do passado, bem
como seus ecos no presente. Portanto, a literatura e as
artes, de modo geral, sdo uma poténcia do conhecimento
ao registrar poetica e artisticamente a relacdo entre a
forma e os processos sociais. A forma é autdonoma, sim,
mas jamais apartada no reino puro e descolado do real, se

materializando na ambivaléncia desses universos.
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Dai, realidade e ficcdo se entrelacam como resultado de
todo um processo submerso nas experiéncias vivenciais do
ser e estar colonizado. Histéria, literatura, sociologia e outras
areas do conhecimento buscam respostas e alternativas
para a superacdo da colonialidade, que é resultado de
um processo de vdrios tipos de opressdao exercidos pelo
bloco de paises dominantes sobre as ex-col6nias, como
forma de exploracdo, expropriacdo e punicdo. Nessa
esteira, recorremos a Bernardino-Costa et al.(2019, p.
9-10) para pensar a decolonialidade como uma relacdo
com os processos de resisténcia e luta pela reexisténcia
das populacdes africanas e afrodiaspdricas, uma vez que
o pensamento decolonial sobre a experiéncia de fruicdo
literaria das criancas e jovens, enquanto literatura infanto-
juvenil, atua no sentido de transformar a realidade desses.
“Uma das vantagens do projeto académico-politico da
decolonialidade reside na sua capacidade de esclarecer e
sistematizar o que estd em jogo, elucidando historicamente
a colonialidade do poder, do ser e do saber e nos ajudando

a pensar em estratégias para transformar a realidade [...]".

Michéle Petit, em Leituras: do espa¢o intimo ao espago
publico (2013), ao discorrer que a leitura literaria atua

na criacdo de um espaco proprio para a elaboracdo das
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subjetividades que pairam sobre os leitores no processo de
fruicdo, via memoaria, acrescenta que essa experiéncia:

[..] E um espaco psiquico que pode ser
o proprio lugar da elaboragdo ou da
reconquista de uma posicdo de sujeito.
Porque os leitores ndo sdo paginas em
branco onde o texto é impresso. Os
leitores sdo ativos, desenvolvem toda uma
atividade psiquica, se apropriam do que
leem, interpretam o texto, e deslizam entre
as linhas seus desejos, suas fantasias, suas
angustias [...]". (PETIT, 2013, p. 44)

A constucdo de um espaco psiquico, segundo a autora,
bem como da apropriacdo das informagdes que chegam com
a leitura e suas relagdes com o mundo externo, demostram a
importancia da literatura para a construcao de uma postura
critica e reflexiva, considerando, para tanto, as relagdes que
se ddo no género literdrio em discussao, ou seja, entre real e
imaginario. No que compete a memodria, é interessante retomar
Halbwachs, em Memodria Coletiva (2006), para se refletir que
a memoria individual é adquirida a partir do contato vivencial,
ou seja, a partir das experiéncias que nascem do contato com
a coletividade, uma vez que as memdrias sdo necessarias
para a constituicdo do sujeito, e ndo cabe a ele decidir por
elas, que, por si so, estando em contato com o meio social, ja
estardo em processo de aquisicao e construcdo. Por esta razao

é que a literatura integra o mundo subjetivo e o mundo vivido,
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possibilitando as criancas e aos adolescentes o entrelagar

entre memoarias e imagindrio.

Retomando as reflexdes do indiano Homi Bhabha (2010,
p. 34), observa-se como este chama-nos a ateng¢do para o
sujeito deslocado e para seus “motivos” de producdo, bem
como para a necessidade da literatura, enquanto autores(as),
esses(as) devem “[...] tentar assumir a responsabilidade
pelos passados ndo ditos, ndao representados, que
assombram o presente histérico [...]”. Assim, na dialética
de uma consciéncia de lugar de fala e de escuta, esses(as)
sujeitos(as) autorais devem desestabilizar as nocgdes
candnicas que buscam silenciar suas poéticas, bem como
incentivar que outros(as) contribuam para a mudanca, com
o0 que sabem e gostam de fazer. Entretanto, é importante
esclarecer que, segundo Nilma Lino Gomes (2009, p. 419):
“[...] Um dos maiores desafios do intelectual negro (sic) que
assim se posiciona talvez seja a sua capacidade e coragem
de romper com estruturas opressoras, de construir novas

categorias analiticas e literdrias através da criacdo [...]".

Portanto, na esteira da discussdo de Gomes (2009), os
desafios dessa intelectualidade vao desde o posicionamento
a ruptura das profundas fronteiras a producdo e circulacao

das obras literdrias, se considerado o contexto histérico, pois
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a obra literaria é um produto submerso em diversos lugares
e tempos, tanto do ponto de vistas de suas representagdes
quanto das influéncias que, inconscientemente, recebe.
Nessa direcdo, historia, literatura e memaria, no contexto da
literatura de Guiné-Bissau, estdo relacionadas e presentes
porque cabe a ela, literatura, a possibilidade de mobilizar
e servir de experiéncia subjetiva para o empoderamento,
(auto)conscientizacdo e afirmacgao das identidades.
Literatura Infantojuvenil Contemporanea Guineense:
breves apontamentos

Arecente independéncia de Guiné-Bissau, datada de 1974,
repercutiu e continua repercutindo em todos os dmbitos,
fato historicamente consolidado segundo a declaragao
unilateral de independéncia e do ndao reconhecimento de
Portugal como “pdtria mae”, a duras penas, o que fez com
gue Guiné-Bissau iniciasse seu processo de descolonizacdo
efetivamente a partir desse marco, embora vdrias guerras
e movimentos tenham o antecedido. A independéncia é um
processo continuo e paralelo ao resultado de lutas constantes
e embates que duraram uma década (1963-1973), no caso
da declaracdo unilateral, emitida por Portugal em 1974,
reconhecendo a independéncia de Guiné-Bissau, o que nos

direciona para uma compreensdo do movimento de busca
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por uma autonomia politica, social e cultural repercutir em
outros ambitos, como o literario, por exemplo, no qual se
nota uma produgao timida e ainda muito desconhecida tanto
pela critica literaria como pela propria sociedade guineense,
que luta por direitos basicos, como o acesso a educacdo e a

prépria (sobre)vivéncia.

Moraes e Sousa (2018, p. 87) discorrem sobre o processo
de negligenciamento de educacdo no pais e seus efeitos:

Guiné-Bissau foi durante muito tempo um
centro de comércio escravo relegado a
segundo plano pelo dominio portugués, o
que fez com que a educagado e a alfabetizagdo
em lingua portuguesa na colonia fossem
amplamente negligenciadas. Essa operagdo
sistematica de desleixo com o pais justifica,
portanto, o surgimento tardio de uma
literatura guineense consolidada, esta que
em sua emergéncia expoe as feridas de um
longo periodo de exploracdo colonia [...].

No que compete as escolas, é importante mencionar
gue a primeira daquele pais foi fundada em 1933 — Escola
Oficial de Bolama, marco que demonstra os universos nos
quais se pode pensar o pais e suas estruturas de dominagao
através de uma analiticada colonialidade do ser, do poder
e do saber, segundo o que discorre Maldonado-Torres
(2019), demarcando, ainda, um nacionalismo tardio e,

consequentemente, a descolonizacdo dessas instancias
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e tempos, embora tenha sido a Guiné-Bissau a primeira
colbnia portuguesa a adquirir a independéncia, em 1974,
0 que ocorreu nos demais paises africanos apenas em
1975 através da Frente Revoluciondria Africana para
a Independéncia Nacional, integrando Angola, Cabo-
Verde, Guiné-Bissau, Mocambique e Sdo Tomé e Principe,
contemporaneamente “conhecidos” por manterem a
lingua portuguesa como oficial. Destaca-se, ainda, a frente
liderada por Amilca Cabral através do Partido Africano da

Independénciada Guiné e Cabo Verde (P.A.I.G.C.).

A descolonizacdo politica dos paises africanos de Portugal
é resultado de grandes eventos, como a Segunda Guerra
Mundial, a Guerra Fria e, especificamente, a Revolucdo dos
Cravos, que deu fim a ditadura Salazarista em Portugal (1932-
1968), que manteve uma forte politica colonial, mas que,
com sua queda, essa politica teve outros desdobramentos,
possibilitando, assim, a independéncia das colonias. No que
compete a producdo literaria, mencionamos a discussao de

Moraes e Sousa (2018, p. 86):

A literatura produzida por minorias, sejam
elas étnicas, raciais ou de género, busca dar
visibilidade a producgdes de autoria de grupos
pouco prestigiados no contexto social e que,
consequentemente, tém menor visibilidade
dentro do contexto da tradigdo literaria.
Essas literaturas marginalizadas ganham
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espaco a medida que a critica, também
parte importante do processo de circulagao
e recepgao de obras literarias, ocupa-se em
dar notoriedade a ela.

Na acepcdo dos autores a partir de uma contextualizacdo
sobre a poética da escritora guineense Odete Semedo,
a producdo literdria produzida pelas minorias tem um
papel de extrema importancia para um contexto mais
geral — dar visibilidade a producdo de autoria de grupos
pouco prestigiados e/ou que tém pouca visibilidade. Tal
circunferéncia analitica encaminha-nos a relacionar essas
consideragdes como fato da tardia emancipacgdo politica ter
desencadeado também uma timida emancipacdo literaria,
influenciada, dentre outras questdes, por politicas editoriais,
acesso a educagdo e, consequentemente, condi¢cdes que
propiciem o surgimento de coletivos literdrios, grupos,
politicas educacionais e/ou simplesmente escritores(as) que
fazem da literatura um espaco e um meio de enunciagdo,
como perceberemos numa segunda fase histdrica da

literatura guineense apds 1945.

Historicizando a literatura guineense, denotamos dois
percursos: o primeiro é anterior a 1945, no qual as obras
literdrias estdo comprometidas com a colonialidade, com

a manutencdo do poder dominante em detrimento de
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uma totalidade, via de regra, enaltecendo o paternalismo,
que é em nossa compreensao a limitacdo da autonomia de
um determinado grupo para o préprio bem deste, o que
ratificou a importancia de manutenc¢do do vinculo colonial
ao invés de combaté-lo. O segundo, entre a década de 1940,
especificamente 1945, e 1970, carregou como bandeira a
denuncia, reconhecida como Poesia de Combate, objetivando
incitar a luta pela liberdade através do género poesia. Nesse
contexto, enquanto a primeira gera¢do se centra numa
literatura de carater histérico, a segunda rompe com essa
l6gica ao mostrar a verdadeira Guiné-Bissau assolada por

maus-tratos, guerras e descasos.

Umas das obras de grande referéncia é A luta é a minha
primavera, de Vasco Cabral, publicada em 1981, na qual
compilou mais de duas décadas de escritos. O escritor
e jornalista Tony Tcheka mergulha nas memdrias de um
passado traumatico e reconstroi, via literatura, esse pesadelo
em possibilidades, mesmo tematizando a escravatura, a
fome, a guerra. Destacamos sua obra Noites de insénia na
terra adormecida (1996), em que narra a relacdo de seu povo
com as memodrias afetivas e emotivas. Na esteira de Odete
Semedo, quando publicou Entre o ser e o amar, em 1996, com

alguns poemas em portugués e outros em crioulo, Francisco
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Conduto de Pina é considerado o primeiro escritor a publicar
uma obra em crioulo, retomando as origens linguisticas do
pais e subvertendo a légica opressora, com Garandessa di

no tchon/As maravilhas da nossa terra, publicada em 1978.

Em 1994, foi publicado o primeiro romance guineense,
Eterna Paixdo, de autoriade Abdulai Sila, fato que
demonstra a publicizacdo recente da literatura nacional.
Odete Semedo, conforme mencionada anteriormente, de
forma paralela ao oficio de literata, ocupou diversos cargos
publicos, o que contribuiu para que sua poética fosse tao
relacionada aos traumas sofridos pelos guineenses, por
exemplo, com a obra No fundo do canto, publicado em
2007, tematizando as circunstancias e dimensdes de uma

Guiné que luta para resistir.

No campo da literatura infantojuvenil contemporanea,
destacamos a producdo do escritor selecionado para
compor nosso corpus de andlise: Eliseu Banori (Eliseu José
Pereira |Ié, que atualmente mora no Brasil, mas suas obras
sdo ambientadas em Guiné-Bissau). Além de literato,
Eliseu Banori é pesquisador residente no Brasil ha mais
de uma década, contribuindo e pensando a Guiné a partir
desta didspora. E importante mencionar um fragmento da

introdugdo de sua dissertagao de mestrado, defendida na
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Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), intitulada
Pequena Longa Viagem da Literatura Guineense, na qual
historiciza a literatura guineense, ratificando seu surgimento
tardio e mostrando sua importéancia:

A minha paixdo pela literatura comecgou
desde a infancia, lendo as obras literarias,
principalmente as poucas obras dos
escritores guineenses as quais eu tinha
acesso. Apaixonei-me pela literatura dos
pequenos livros que eu lia desses escritores
pouco conhecidos nas comunidades
de lingua portuguesa. As escritas deles
pareciam dominar a minha alma, tornando-
me mais maduro e critico na minha maneira
de enxergar o mundo. Quando me aproximei
das poesias de Hélder Proencga, autor ja
falecido, me encantei com suas palavras
poéticas — que demonstravam, na maioria
dos versos, a coragem e importancia de
sonhar e de ter certeza nos dias de amanha.
Li Agnello Augusto Regalla, um homem
culto, infelizmente mais lembrado como um
politico do que como um poeta. Quando
conheci seu poema, intitulado“Camarada
Amilcar”, disse a mim mesmo que um dia
queria escrever algo parecido. Também
abri varias paginas do livro Garandesadino
Tchon, de Francisco Conduto de Pina. Apesar
de ser um caderninho de poemas, esse
pequeno livreto foi consideradoa primeira
obra individual de um escritor guineense; ali
deparei-me com um grito de uma memoria
coletiva. Tive também acesso, enquanto
jovem, embora pouco, a obra de Felix Siga.
Suas poesias me ficaram como marcas de
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tempos sufocados e antena da vida cotidiana
dos guineenses. Outro poeta que conseguiu
me transmitir a dureza do viver guineense
foi Tony Tcheka, autor que sempre encantou
e continua a me encantar com os muitos
e variados aspectos sociais que as suas
poesias apresentam do nosso pais. Li quase
todos os textos de Odete Costa Semedo;
senti o poder que oralidade exerce nos
seus escritos. Ja adulto, passei por um novo
amadurecimento quando conheci as obras
de Abdulai Sila e sua atrilogia romanesca,
que mostra a Guiné-Bissau de forma surreal.
Sila é considerado o primeiro romancista
guineense, com os romances Eterna Paixdo,
publicado em 1994; A ultima tragédia, de
1995, e Mistida, de 1997. As obras de todos
esses autores enriqueceram meu coragao
e minha alma, me permitindo entender, de
fato, o valor e a histdria do meu povo no
passado, a fim de que eu pudesse projetar
novos caminhos para minha prépria historia.

A partir das experiéncias literarias e das memorias
do escritor, percebemos a importancia da literatura na
(re)construcdao de uma identidade, bem como para o
fortalecimento dessa no que compete a dimensao afetiva,
sociohistdrica e cultural. Nessa direcdo, a dimensdo da
escrita enquanto memoria, arma e reconstru¢gao de um
espaco esvaziado pela colonizacdo demostra que é um
projeto decolonial em desenvolvimento que busca, através

de suas poéticas memorialistas e insubmissas, a tentativa de

n. 43 (2022): LITERATURA INFANTOJUVENIL NOS PAISES AFRICANOS DE LINGUA
OFICIAL PORTUGUESA: FICGAO, TEORIA, CRITICA E HISTORIOGRAFIA
e-ISSN 1806-9142



DOI: http://dx.doi.org/10.12957/seminal.2022.69453 218

reconstruir um pais acossado pelas guerras coloniais e pela
tdo “sonhada” independéncia nacional. Percorrendo seus
espacos sociais em busca de sua(s) subjetividade(s) como
voz ecoante, escrevem e continuam o movimento em suas
tessituras literarias contra a ideologia do apagamento de
suas existéncias, em proveito de um discurso homogeizante
influenciado também pelos interesses e contratos do
mercado editorial, mostrando-nos que é resistindo
através da escrita que afrodescendentes se inscrevem
contemporaneamente com o manifesto as diversas mortes
simbdlicas que foram e sdo submetidos durante séculos, e,

todos os dias.

Augel (2007, p. 44) reconhece a insuficiéncia de obras no
cendrio literario, bem como a relagdo entre a publicacdo
dessas obras e seu processo de significagdao critica, tanto
sobre a obra em si (aspectos da narrativa) quanto pelas
relacdes que estabelece com outras zonas fronteiricas, como
a autoria, por exemplo. Para essa autora, a producao literaria
contemporanea da nova Guiné assume uma peculiaridade ao
passo que escritores(as) guineenses redefinem os sentidos
da nacionalidade, procedendo na recuperacdo da historia,
trazendo a tona outras narrativas, perspectivas excéntricas,
bem como novos delineamentos. De forma paralela, esse
movimento contra-hegemoénico luta diariamente contra
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a anulacdo de suas narrativas, buscando a superacado e,
sobretudo, erguer uma Guiné esquecida a partir de um

mergulho ancestral, memorialistico e positivado.

E importante destacar que a producdo destinada as
criancas e jovens na Africa de Lingua Portuguesa é recente
e timida, no sentido da quantidade de produc¢des, uma
vez que os primeiros livros, por exemplo, na Guiné, datam
do final da década de 1970. Para a pesquisadora Simone
Caputo (2005, s.p.):

Na Republica da Guiné-Bissaue na Republica
de Sdo Tomé e Principe, a produgao ainda
é minima, mas destacam-se livros editados
pelo autor, como o de Alda Espirito Santo
(Sdo Tomé), Natal no Luchan (1990), bem
como obras que registram o romanceiro
popular, como no caso guineense, em que
a histéria-adivinha, modelo narrativo de
tradicdo africana (nas noites de reunido
ou veldrio), tem por fim o reencontro das
origens culturais por meio da recreagdo.
O livro ndo revela o nome de quem fixou
as histoérias, pois o magma narrativo
pertence a comunidade. Exemplo disso sdo
As aventuras da lebre atrevida (Conselho
Nacional de Cultura, primeira obra para
criancas produzida, ilustrada e impressa na
Guiné-Bissau, por volta de 1978-1979); Como
a tchoca esconde os ovos (Difusdo do Livro e
do Disco, 1979); e O eco do pranto: a crian¢a
na poesia moderna guineense. (Lisboa,
Inquérito, 1992)
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Embora em diaspora, Eliseu Banori se volta a Guiné e
produz uma literatura que recostura memdoria, afetividade
e histdria, buscando nas narrativas que ouviu de sua mae,
de seus parentes e de pessoas proximas a inspiragao para a
sua poética, sendo a propria diegese dessa. Nesse sentido,
enquanto produgdo literaria, o escritor ja publicou sete
obras: Em busca do espaco Verde (poesia), publicado em
2011; O vento ainda sopra (poesia), em 2012; Memdrias
Fascinantes: relatos que traduzem o siléncio (Sociologia), em
2014; As almas em agonia (romance), em 2015; Cantar do
Galo (contos), em 2017; O rei imbativel: caminhos drduos de
Juju (biografia do musico Justino Gomes Delgado), em 2020,
e A histéria que minha mée ndo me contou e outras historias

da Guiné-Bissau (contos infantojuvenis), também em 2020.

A busca por recuperar uma memoria coletiva e fazé-la
ecoar através da literariedade possivel no texto literdrio,
e, por outro lado, expressar um pensamento politizado
qgue equivale a uma reflexao critica sobre a Guiné-Bissau
erguida, objetiva constituir um arsenal capaz de alimentar
o imaginario de criangas e jovens guineense sem busca
de identificagdes com espacos, culturas e imaginarios
compartilhados nas mais diversas manifestagdes artisticas,

culturais e linguisticas. Nesse bojo, Eliseu Banori faz de
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sua poética um exercicio memorialistico que mobiliza o
inconsciente coletivo, positivando seu chao social, assim
como retoma suas raizes ancestrais, sob diversos géneros
e peculiaridades, considerando sua producdo literaria

citada anteriormente.

As literaturas africanas de lingua portuguesa, como a
de Banori, sdo convites a um mergulho para a elaboracao
de universos que significam as diversas compreensdes
e assertivas sobre a Africa, bem como as representacdes
identitarias, adentrando em questées mais especificas como
as étnico-raciais, de alteridade, género e interculturalidade.
As dessubalternizagdes raciais servem, partindo desse
delineamento, como formas de se proceder a uma
superacdo do passado colonial a um plantio fértil de uma
consciéncia nacional combativa e critica. No que concerne
a literatura infantojuvenil contemporanea, essa é muito
marcada pelas travessias orais (inspiradas nas historias
tradicionais, transmitidas oralmente), preservando os
géneros fabula, conto, adivinha e provérbios, demarcando
seu carater pedagdgico, considerando as especificidades
do publico alvo, pois segundo Caputo (2005, s.p.):

A evolugdo das literaturas africanas para
criangas percorre passo a passo, desde
sua emergéncia, a trajetéria seguida pela
literatura infantil surgida na Europa. A
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etapa inicial desse caminho é a afinidade
com a pedagogia, a literatura voltada para
a transmissdo de ensinamentos, muito
presa ainda ao moralismo e ao didatismo.
A literatura infantil e juvenil africana tem
seguido muito de perto esses parametros.

Segundo a linha de raciocinio da autora, compreendemos
as literaturas africanas de lingua portuguesa, partindo da
ideia de lusofonia, como pertencentes a um macrossistema
literdrio, segundo Abdala Jr. (1989), no qual aparentemente
soa como um bloco unificado, mas que devem ser percebidas
a partir de suas pluralidades constitutivas e estéticas. Para o
critico nigeriano Abiola Irele (2006, p. 28-29), essa literatura
existe a partir de trés dimensdes basicas e perspectivas
na Africa. A primeira é a tradicional-oral; a segunda, a
tradicional-escrita e a terceira, a literatura moderna nas
linguas europeias de colonizacdo, na qual a ultima se

distingue por caracteristicas peculiares no léxico, bem como

de expressdes e pensamentos africanos.

Portanto, a literatura guineense e, especificamente, a
infantojuvenil contemporanea, torna-se uma vdlvula de
escape e uma arma potencial na possibilidadede superacao
de um passado traumdtico, ao mesmo tempo em que
revisita os espacos e as memodrias dos antepassados,

resgatando as narrativas que circulam oralmente, no
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objetivo de se romper com um silenciamento, com uma
subalternidade e hegemonia, fundando-se uma literatura
potencialmente capaz de afetar e mobilizar o inconsciente
coletivo infantojuvenil para questées atinentes a identidade,
nacionalidade, cultura, histéria, religido, arte e politica, tal
como pensa Antonio Candido (2011) sobre a literatura e seu
poder de humanizacao.
Entrecruzamento entre Histdria, Literatura e Memoria nos
contos A histéria que minha mée nédo me contou, 25 de
dezembro e Cachorro Faminto

O livro infantojuvenil A histéria que minha mde ndo me
contou e outras historias da Guiné-Bissau, de autoria de
Eliseu Banori, foi publicado em 2019 pela editora brasileira
Nandyala, grande responsavel por acolher, editar e publicar
obras de escritores(as) negros(as) nas mais diversas
tematicas africanas e afro-diaspdricas. Seis contos compdem
a coletanea: A histdria que minha mde ndo me contou; Beto
comedor de papaia; 25 de dezembro; Nunca falta; Cachorro
faminto, e Homem de um pé pequeno e um pé grande,
seguido de um glossdrio, no qual o escritor dicionariza os
significados de determinadas palavras a fim de tornar a
leitura mais compreensivel e significativa para seus leitores,

nesse caso, criangas e jovens.
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O conto homd&nimo se inicia com a relagdo afetiva entre
mae e filho costurada pelas histdrias que iam de um para
o outro:

Dentro é o lugar onde as mulheres
escondem as suas angustias...” — Dizia
mamde quando eu lhe pedia para me contar
sua histdria. Ora jogava os olhos amargos
no chdo, ora os jogava no céu para impedir
de descerem as lagrimas. A maméae ndo me
contou a sua histdria. Mas as histdrias tém
asas e, quando querem voar, voam mais
que os passarinhos nos seus espagos de
aventuras. A histdria da minha mae voou e
veio repousar na minha alma triste como a
dela... (BANORI, 2019, p. 9)

Identifica-se o lugar das memodrias e das narrativas
vivenciadas pelas mulheres ao passo que, receosas
de seus filhos sofrerem os mesmos descasos, acabam
por ndo quererem conta-las, conforme se observa no
fragmento. Entretanto, a protagonista duplicando de sua
mae o semblante triste, acaba por rememorar o passado
traumatico: “[...] A mamde tem medo do seu passado. Eu
também carrego dentro de mim toda essa angustia, ainda
nao consigo me libertar da dor de ser mulher nesta terra

[...]” (BANORI, 2019, p. 9).

O sentimento de impoténcia, a dor, o lamento, o

inconformismo, paralelamente ao silenciamento, sao
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rasuras grandes nas trajetérias de um coletivo de mulheres
que sofrem a interseccdo sobre seus corpos. No contexto
da Guiné-Bissau, essa ferida se amplifica pelo contexto
nacional (guerras, disputas, falta de assistencialismo e
oportunidades). Nesse sentido, recorremos a Lélia Gonzalez,
no adensamento desse sentimento que mulheres negras
compartilham entre si e que é muito presente nas literaturas
negras, sejam elas africanas, sejam afro-diaspodricas:

[...] E importante ressaltar que a emog3o, a
subjetividade e outras atribui¢cGes dadas ao
nosso discurso ndo implicam na renuncia
a razdo, mas, ao contrario, num modo de
torna-la mais concreta, mais humana e
menos abstrata e/ou metafisica. Trata-
se, No nosso caso, de uma outra razdo [...].
O que nédo se percebe é que, no momento
em que denunciamos as multiplas formas
de exploragdo do povo negro em geral, e
da mulher negra em particular, a emogao,
por razdes Obvias, estd muito em quem
nos ouve. Na medida em que o racismo,
enquanto discurso, situa-se entre os
discursos de exclusdo, o grupo por ele
excluido é tratado como objeto e ndo como
sujeito. Consequentemente é infantilizado,
ndo tem direito a voz prépria, é falado por
ele. (GONZALEZ, 1979, p. 21)

Ser mulher, negra, pobre e, no contexto de Guiné-Bissau,
analfabeta, é vivenciar a interseccionalidade sobre as

mais diversas faces, entrando numa condicdo psiquica
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de isolamento, depressdao e, muitas vezes, soliddo, pois,
segundo Akotirene (2019, p. 24), “é da mulher negra o
coracdo do conceito de interseccionalidade”. A mae da
personagem nunca contou sua histdria a filha, vivia em
siléncio, as memadrias eram guardadas a sete chaves: “[...]
A minha mae ndao amanhecia contente todos os dias. No
dia em que ficava contente, contava tantas histdrias, mas

nunca contou a sua histéria... [...]” (BANORI, 2019, p. 10).

Perguntamo-nos: porque a mae ndo conta sua histéria?
O que ha de tdo traumatico que faz com que ela se silencie?
Acerca dessa dimensdo, entendendo o siléncio como
resultado de memdrias e de um passado traumatico, Yunes
(2009, p. 30) discorre que: “Nossos gestos, palavras e siléncios
‘falam’ de nds e por nods, além do que verbalizamos. E falam a
nossa revelia, porque ndo podemos enganar todos por muito
tempo. Nem a nds mesmos a todo tempo”. O papel que as
mulheres tém de preservarem as memarias umas das outras
é apresentado no conto:

Todas nds, mulheres, temos uma histdria
nessa vida. A minha avo sabia a verdadeira
historia da minha méae... Minha avd, nos
ultimos anos da sua vida, disse que iria me
contar a histéria da mamae. Fiquei muito
feliz, aguardando quem sabia mais sobre o
gue aconteceu nos tempos em que eu nem
tinha nascido. Minha avo viveu e guardou
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dentro de si as histdérias das mulheres da
nossa tabanca. Um dia, cheguei da bolanha e
encontrei minha avé de corpo estendido na
cama, todo apagado. Ela havia quebrado a
sua colher... (BANORI, 2019, p. 10)

A preservacdo desse traco e elo entre as mulheres
africanas demonstra uma sororidade, pois elas e seus
empreendimentos, considerando o histdrico de massacres,
foram interseccionalmente assassinadas em sua integridade
fisica e psicoldgica, por serem mulheres, negras, pobres,
africanas etc. Entretanto, quando tiveram oportunidades,
imprimiram em suas escritas uma liberdade para além do
cativeiro. A liberdade, a autonomia e o processo de ruptura
do mundo doméstico (do lar) foram sedando ao passo que
foram escrevendo, criando personagens, posicionamentos
e incentivando outras a assumirem suas identidades,
rompendo com o colonialismo que reside dentro dos lares,
nas relagdes com os conjuges, com os filhos etc., fortalecendo
a coletividade, via dororidade e sororidade, retomando suas

memorias e evocando vozes de outras mulheres.

Noto cante as memorias, no conto em analise, a
protagonista enfatiza a preservacdo da memdria de sua mae.
Para ela, seu maior sonho é conhecer essas memorias: “Por
fora, a mamade parecia uma mulher bonita. Alids, ela era

uma mulher bonita. Mas o tempo da memodria e a histdria
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escondida dentro de si furtavam a sua aparéncia [...]” (BANORI,
2019, p. 10). Nessa direcdo, o lugar da memodria, do siléncio e
da tentativa da filha ouvir de sua mae as histdrias passadas,
para o leitor infantojuvenil, tais construcdes memorialistas,
ativadas a partir de percepgdes, resultam em uma afirmacgao
da propria identidade, nesse caso, de mulheres africanas
qgue compartilham de uma cultura e de problemas que as
acometem de vdrias formas, conforme percebemos no inicio
do conto — “[...] Eu também carrego dentro de mim toda essa
angustia, ainda ndo consigo me libertar da dor de ser mulher

nesta terra [...]” (BANORI, 2019, p. 9).

A significacdo do conto, pelos leitores, se amplifica a
partir das trocas simbdlicas entre leitor e autor, tendo como

mediacdo o texto literario. A justificativa para o segredo,

e

repetida diversas vezes no conto — “[...] Dentro é o lugar
onde as mulheres escondem suas historias [...]”, é tomada
pela filha no final, pois:

A histéoria da mamde ficou guardada em
algum canto da memdria... S6 ela saberia
dizer onde se encontra. Eu queria saber a
histéria da mamae, mas também nunca havia
contado a minha histéria a ninguém.“Dentro
€ o lugar onde as mulheres escondem suas
historias”. Mamae tinha razdo. Nés, mulheres,
somos donas das nossas histérias. Sejam elas
amargas, sejam elas doces, somos donas das
nossas histdrias. (BANORI, 2019, p. 11)
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O conto finaliza com a narradora-personagem tomando
consciéncia de que “Dentro é o lugar onde as mulheres
escondem suas historias”, fazendo uma auto-reflexdo
de que ela também nunca havia contado sua histéria a
alguém, uma vez que ambas vivenciaram situa¢des que
as impediram de falar, por serem histdrias mal resolvidas,
traumas e negligenciamentos. Nesse bojo, Akotirene (2019,
p. 19) enfatiza que “[...] mulheres negras sdo repetidas
vezes atingidas pelo cruzamento e sobreposicdo de género,
raca e classe, modernos aparatos coloniais”, fato esse
que fortalece nossa assertiva de ndao se poder discorrer
acerca da opressao por apenas um eixo, 0 que pressupoe
a necessidade da interseccionalidade como uma forma
entrecruzada de ver a realidade vivida por essas sujeitas
qgue compartilham experiéncias, histérias e servem de
materialidades para o literdrio, seja pela ficcdo, seja pelo
viés autobiografico.

Em 25 de dezembro, tal como sugere o titulo, € um
episddio em um dia de Natal, na cidade de Bissau, onde
pessoas se alvorogcam para organizar as festividades do
dia e outras, sem o que movimentarem, observam, como
é o caso da protagonista, Margarida, uma menina de oito

anos, 6rfa e criada pela avé. O espago e suas impressoes
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sdo cuidadosamente recriados pela protagonista, que se
questiona e levanta diversas questdes existenciais de extrema
importancia, considerando sua faixa etdria, bem como o
nivel de criticidade. A narrativa conta com uma reconstrucdo
memorialistica e espacial de uma Guiné iluminada pelo Natal;
as casas, as luzes, as pessoas indo e vindo verticaliza aquele
olhar infantil para o que ora estava perto, ora tdo distante.

Por todos os pontos da cidade de Bissau,
viam-se criangas felizes, pulando de tantas
alegrias do dia. Em algumas casas, as luzes
das arvores de Natal traziam brilhos de uma
festa que ficaria na histdria. Subia gente e
descia gente. O sentimento de alegria e as
sensagdes risonhas se entrelagaram como
universo deleitante. A cidade de Bissau ficou
bonita por um dia, pelo menos: o ddio de
nossos djintons de Praca desapareceu e deu
lugar a paz. (BANORI, 2019,p. 17)

A critica que a protagonista faz aos djintons (pessoas
privilegiadas da sociedade guineense) vai oportunizado
outras situacdes que, para ela, sdo injustas. Margarida,
atenta, rememora sua vida angustiante, de uma crianga
que ndo tem mde nem pai, nem acesso ao que as criangas
deveriam ter, como brinquedos, por exemplo, chegando a
afirmar que o Unico brinquedo que ela tem é a soliddo que
reside em seu coracdo. Percebemos, ainda, a relacdo entre

a protagonista, o espaco e as memorias, o que direciona
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para uma compreensao que encontra félego em Bachelard
(1993), ao afirmar que homem e espaco se integram.

[--.] Margarida recorda o passado amargo da
sua vida que sempre foi um miseré. As duas
maos centradas no queixo, os olhos amargos
perdidos nas incertezas da memobdria...
Perdeu a conta das inUmeras vezes em que
viu criangas da sua idade perambulando com
brinquedos novos ao redor de seus sonhos.
Se tivesse um, pelo menos, podia fazer parte
do universo delas. Mas o brinquedo que ela
tinha no seu coragdo é a soliddo e tantas
promessas dos familiares que nunca lhe
faltaram. Sente, no peito, imensas saudades
do pai, sepultado por morte subita pouco
tempo atras. (BANORI, 2019, p. 17)

Margarida, como qualquer outra crianca, quer brincar. Se
vé impossibilitada de ser crianga quando olha ao seu redor e
nao vé nada. Recorda as promessas dos familiares que nunca
se cumpriram, era mais um natal como todos os passados,
sem brinquedos, sem alegria, desolada. Rememora o
triste episédio da partida do pai, sempre refletindo no que
poderia acontecer, mas que nao aconteceu. Nessa diregao,
recorremos a Aleida Assmann (2008, p. 18), que discute a
relacdo entre consciéncia, linguagem e memdria. Para ela,

[...] Como a consciéncia, a linguagem e a
personalidade, a memodria é um fend6meno
social, e na medida em que recordamos, ndo
so6 descemos as profundezas de nossa vida
interior mais prépria, mas introduzimos nesta
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vida (interior) uma ordem e uma estrutura
que estdo socialmente condicionadas e que
nos ligam ao mundo. Toda consciéncia esta
mediada pelo social.

E na dicotomia, ora triste, ora pensativa, que Margarida
vai (sobre)vivendo seus dias. “Passou dias trancada nos
vazios da vida com aquele olhar sempre terno e sereno. Ela,
coitadinha, pensa a vida em suas camadas mais profundas...
[...]” (BANORI, 2019, p. 18). O fragmento literario ratifica
as discussdes de Assmann (2008), principalmente quando
afirma que toda consciéncia estd mediada pelo social/
vivencial, no caso da protagonista, pela rememoragao do
seu passado, cujas memoérias sempre sao de partidas e de
necessidades, assim como do olhar para o presente que
parece ndao mudar, como observamos em: “[...] Margarida
sentia soliddo vinda de todos os sentidos. Ela guarda em
si as magoas e as lembrancas amargas da vida” (BANORI,

2019, p. 18).

“l..] 25 de dezembro’, Margarida estava sentadana
varanda da sua casa, na beira do caminho, onde subiam
e desciam centenas de pessoas para a feira de caracol.
Na sua soliddo, pensava o mundo para entendé-lo [...]”
(BANORI, 2019, p. 18). A narrativa se encaminha para o

climax, quando a protagonista visualiza uma mulher com
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muitas sacolas que ndo cabem em suas maos, auxiliada por
um homem que se esforca para transportar as compras.
Margarita se questiona o porqué de poucos terem tanto e
muitos ndo terem nada, se incluindo nesse ultimo grupo.
Sob essa dimensdo, observamos que a literatura é um
mecanismo para se refletir acerca da distingao entre as
classes sociais, bem como para desestabilizar as formas
coloniais de manuteng¢ao do poder dominante.

Mas como é que uma menina de apenas
oito anos podia reparar nas injusticas e
desigualdades sociais da Praga de Bissau?
A nossa Guiné mudou tanto... As criangas
agora pensam melhor que os mais velhos.
Parece que os velhos entendem os
mandamentos, porém eles ndo cumprem
nem um terco... As criangas, com todos os
seus porqués, desejam sempre alcangar os
limites. (BANORI, 2019, p. 19)

Criangcas que vivem em situacdes de vulnerabilidade
social, psiquica e emocional tendem a perceber de forma
mais nitida as injusticas e desigualdades, pois a dor, o
lamento, a auséncia e a soliddo latejam mais forte em quem
deveria receber o contrario: a alegria, o prazer, a presenca
e a companhia. Margarida nao sé reclama o mundo, mas a
cada lembranga mergulha num mundo que é sé seu. Nesse
bojo, para Yunes (2009, p. 30), no tocante a subjetividade
enquanto indice de objetividade do mundo e das imagens
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gue precisamos na composicdo dos signos internos dos
quais discorre Bakhtin (2016): “[...] da imagem que temos
de nés mesmos, da que enviamos aos que estdo em contato
conosco, depende muito de uma visdao dos nossos valores,
interesses, compromissos, angustias, incertezas, fragilidades

gue assaltam a nossa pessoa [...]".

A angustia que a menina sofria e os questionamentos que
fazia a Deus sobre uns terem tanto e outros ndo terem nada,
na visualizacdao daquela mulher que caminhava com suas
sacolas cheias:

Margarida olhou para o céu como quem
tinha vontade de dizer a Deus “Olha para
os filhos que o Senhor criou!”. Encarou a
mulher novamente, mas ndo conseguiu
conter os rios de lagrimas nas suas faces.
Talvez tivesse pensado que Deus tinha sido
culpado de criar certos filhos. Muitos deles
ndo mereciam ter nascido nesse mundo.
Contudo, ela ouvia as pessoas a dizer que
Bissau é muito sabi. De fato,é uma sabura
que ddi... (BANORI, 2019, p. 19)

Os questionamentos que Margarita tece ao universo
fazem parte de uma consciéncia critica que se construiu no
sofrimento. Orf3 e criada pela avé, ela mesma percebeu que
aquele mundo estava fadado ao fracasso e que ela, diferente
de outras criangas, também fazia parte desse evento. Esse

momento da narrativa encontra folego nas discussdes de
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Zilberman (2003, p. 45-46), na possibilidade de se projetar
um giro decolonial, enquanto propostas de enfrentamento
as logicas da colonialidade e do pensamento moderno, o que
acontece quando a crianga toma como base a vivéncia que
tem no mundo, no nivel propriamente existencial, ja que no
interior de um processo de leitura literaria ela se depara e
se vé, muitas vezes, privada dessa observacdo e vivéncia.
Encaminhando-se para o final do conto, surge uma resposta,
minima que seja, para que Margarida ndo viva o Natal como
nos anos anteriores:

Um homem que passava ao lado com toda
sua kansera no rosto consentiu. Ndo hesitou,
botou a mao no bolso sem pensar duas vezes,
tirou cem Francos CFA e deu a Margarida,
talvez, o Unico que tinha. Quem sabe se
ficaria mais feliz se recebecesse um chinelo
que os pés pediam. Um baldo que os desejos
cobicavam. E se ndo desse certo, poderia
comprar um pdo com o dinheiro débolo.
Mesmo que ndo desse para comprar agucar
ou manteiga, mataria um pouco o bicho
que fazia cangdes na sua barriga. Margarida
olhou para aquele homem de soslaio e abriu
um sorriso lindo de gratiddo. Ele retribuiu-
Ihe com um aceno de mado. Ficaram ambos
pensando a vida que poderia ter sido e nao
foi... (BANORI, 2019, p. 20)

Um pedago de esperanga numa cédula de cem francos,

talvez, tenha dado a Margarida uma sensacdo de felicidade,
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mesmo que momentanea. Olhar para aquele homem e
perceber que, talvez tendo o ultimo, a viu como uma crianca
que precisava mais, finaliza, poeticamente, o conto com
a sensacdo de solidariedade, humanizacdo e, sobretudo,
carinho. Ali conjugava-se a vida de um adulto e uma crianga
deslocada. Ela o olhou com gratiddo e ambos pensaram na

vida que poderia ser diferente, mas que nao é.

Assim, é importante refletir sobre o poder da literatura
infantojuvenil no processo de (re)construcdo do eu-leitor, bem
como do lugar da histéria e da memodria no texto literdrio.
Para Zilberman (2003, p. 46) essa literatura “[...] transforma-
se num meio de acesso ao real, na medida em que facilita a
ordenacdo de experiéncias existenciais, pelo conhecimento

de histdrias, e a expansao de seu dominio linguistico”.

Margarida, como todas as outras criangas, sonha com dias
melhores, embora as memérias passadas tenham fincado
cicatrizes que se fortalecem com a auséncia dos pais e com
os descasos vividos por ela e por toda uma coletividade
na Guiné-Bissau, ao mesmo tempo em que problematiza a
distribuicdo de renda, sendo uma narrativa que possibilita
diversas reflexdes e coloca em questdo a infancia, a
maternidade/paternidade, entre a dicotomia: pobre/rico,

adulto/crianca etc.
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A literatura infantojuvenil é um caminho propicio,
em diversas sociedades, para o empreendimento de
uma consciéncia nacional através da leitura literaria,
possibilitando aos seus leitores uma andlise ampla da
sociedade, da cultura e de problemas sociais, fomentando,
nessa esteira, uma criticidade. Nesse contexto, tomamos
para a analise as discussdes de Coelho (2006, p. 38), que, ao
discorrer sobre a produgdo infantojuvenil, acrescenta que
essa, além do empreendimento em executar um projeto de
educacdo nacional, trabalhou conjuntamente com as ideias
humanitdrias e pedagdgicas, enaltecendo “[...] a valoriza¢do
do trabalho como dignificacdo do pobre (idealizado sempre
como alguém abnegado, ignorante, resignado, forte,

simples e feliz...) [...]".

No contexto de nacionaliza¢do, de espirito nacionalista,
de liberdade e de independéncia, considerando o
historico de guerras e disputas em Guiné-Bissau, o
conto Cachorro Faminto inicia-se retomando esses fatos
historicos, demostrando e marcando, cronologicamente, a
independéncia de Guiné:

A Tia Udé chegou a Praca de Bissau em 1983,
isto é, dez anos depois da Independéncia
da nossa amada Guiné. Sempre quando
contava a sua histéria, dizia: — “Menino, vocé
nao tinha nascido nessa época. Eh, menino!
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Menino, o nosso tempo era muito diferente
desse novo tempo. Naquela época, éramos
felizes e a cidade era mais limpa que seus
homens”. (BANORI, 2019, p. 25)

O conto é sobre a relacdo de empregada e patrdo tracada
pelo destino de um cachorro, que recebe o nome de Amilcar
Cabral, em homenagem a sua importancia histérica na
independéncia do pais, bem como para a manutenc¢ao
do que hoje se concebe como Literatura Guineense, dada
suas publicacdes. E essencial mencionar sua importancia
na independéncia ndo s6 de Guiné mas de Cabo Verde.
Uma de suas lutas era pela ruptura com os valores de
Portugal assimilados pelos colonizados, pois considerava
importante romper com suas ldgicas para, de fato, criar uma

independéncia e passar a assumir suas matrizes.

Tia Udé, como tantas outras mulheres da Guiné, foi
abandonada pelo marido e tomou as responsabilidades dos
sete filhos para si. A histéria com as mulheres se repete
sempre para a manuteng¢do da opressao, segundo o que
nos ensina Lélia Gonzalez (1984). Entretanto, a protagonista
segue seu destino batalhando e encontra na casa de Zé Co
um lugar de trabalho, ao mesmo tempo em que é tida como
parte da familia, embora trabalhe demais, relacdo que fez
com que ela permanecesse por mais de trinta anos naquele
lugar, fazendo os mesmos servigos.
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No bairro onde moravam, todos admiravam
a sua luta. Foi nessa admiragdo que o destino
a cruzou com Zé Co6. O senhor Zé Cé comovia-
se tanto com a histéria da Tia Udé, que
Ihe prometeu o saldrio e um quarto na sua
residéncia. Mas Tia Udé nunca gostou de
ficar na casa dos outros, apesar de que ali
ja era vista como da familia. Trabalhava de
manh3 até a tarde; a noite, ja se apressava
para ir para casa cuidar dos filhos. Nunca
havia faltado ao trabalho. O seu rosto
estava sempre alegre como o nascer do sol...
(BANORI, 2019, p. 26)

Aquele emprego de décadas representava o sustento
de si e de muitos filhos e netos. Tia Udé era a responsavel
pelo cachorro de Zé C6, Amilcar Cabral, de quem ele mais
gostava naquela casa. Certo dia, no finzinho do expediente,
o patrdo a chamou para conversar como nunca havia, pois
sempre tratou de questdes de casa com a patroa. O patrdo
encontrou o cachorro magro e desconfiou que a empregada
nado estivesse o alimentando, mandando-a embora.

Tia Udé se banhou em lagrimas. Nao
conseguiu sustancias da vida. Chorou
desesperadamente, até os  vizinhos
chegarem, perguntando se alguém tinha
morrido naquela casa. “Ninguém tinha
morrido” — respondeu Zé CO numa voz
de tristeza. “Despediu a Dona Udé de um
emprego de mais de trinta anos, porque
a Dona Udé dividia a carne com Amilcar”
— disse a outra empregada mais nova,
arrebentado a fala. (BANORI, 2019, p. 27)

n. 43 (2022): LITERATURA INFANTOJUVENIL NOS PAISES AFRICANOS DE LINGUA
OFICIAL PORTUGUESA: FICGAO, TEORIA, CRITICA E HISTORIOGRAFIA
e-ISSN 1806-9142



DOI: http://dx.doi.org/10.12957/seminal.2022.69453 240

Apesar da protagonista ndo ser responsdvel pelo estado
do cachorro, nenhum choro e nenhum dos lamentos dos
vizinhos que presenciaram o clamor da velha fez com
qgue Zé Cé mudasse de opinido, apesar de ele também ter
consciéncia da necessidade dela.

[...] Zé C6 era fanatico por Amilcar Cabral,
o grande Herdi da Independéncia do nosso
chdo. Um homem que deu a sua alma
para a liberdade de todos nds. O nome do
cachorro foi em homenagem a esse heroi.
Dizia Zé C6 que ndo perdoaria ninguém
nesse mundo que tratasse Amilcar por
maldade, imagina comer a sua refeicdo, até
o ponto de ele emagrecer... Zé C6 amava
Amilcar, tratava-o como um ser humano
[...]. (BANORI, 2019, p. 27)

O conto finaliza com o cachorro indo atras de Tia Udé,
reafirmando o que ja sabemos, que ela ndo era a culpada,
mas nada disso fez com que Zé Cé mudasse seu julgamento.
O escritor, Eliseu Banori, na finalizacdo do conto, retoma
uma fala de Conceicdo Evaristo, dialogando com as diversas
africas inscritas nas experiéncias compartilhadas de 13 e de
cd: “[...] Conceicdo Evaristo, escritora negra brasileira: ‘Avida
é uma amolacdo, o mundo é sé amolagdo... Pimenta nos

olhos dos outros ndo arde’” (BANORI, 2019,p. 28).

Conceicdo Evaristo nos convida a muitos dialogos,

colocando sempre a mulher negra no centro e refletindo
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sobre esse lugar agora central, mas historicamente
subalterno e marginal. Para ela, essa literatura é resultado
de um ponto de vista adotado, ou seja, um posicionamento
contra-hegemonico. A partir da referéncia do escritor a
Evaristo, que tanto em seus textos tedricos quanto nos
literarios enfatiza o lamento, a magoa e a impoténcia dos
negros; essa ainda marca o lugar da postura ideolégica e
da fala enfatica e denunciativa, incutindo ainda sobre as
influéncias dos militantes no processo de reivindicacdo de
seus direitos. Porém, ndo é regra e nem obrigacdo que essas
caracteristicas estejam presentes em todas as situagdes,
tampouco abordadas nas narrativas, principalmente se
considerado o género infantojuvenil, assim como ndo ha
nenhum trago substantivo capaz de traduzir uma unidade
entre experiéncias e configuracdes sociais e histdricas
tdo distintas quanto a experiéncia/experimentacdo
dos universos africanos e afro-diaspdricos, em suas

materialidades fisicas e ficcionais.

Portanto, os contos analisados transitam entre a
literatura e a histdria ao passo que sdo conduzidos pelo fio
da memoria. Personalidades histéricas como Amilcar Cabral,
bem como os fatos, como a independéncia de Guiné-Bissau,

se inscrevem nas narrativas objetivando uma relacdo direta
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para a significacdo das narrativas, possibilitando, assim,

uma ampliacdo dos horizontes dos leitores infantojuvenis.
Consideragdes Finais

A literatura infantojuvenil guineense contemporanea é
resultado de um esforco coletivo que objetiva erguer uma
cultura literaria que por muito tempo ficou restrita as classes
dominantes, tanto do ponto de vista da producdo quanto
do acesso. Apds o movimento de Literatura Combate, Guiné
presenciou uma ruptura cultural e nacional com Portugal,
encabecada por Amilcar Cabral, que problematizou uma
independéncia dependente de uma reproducdo dos ideais e
géneros desse pais. Dai, a importancia critica e analitica de
politicos que buscam uma identidade nacional a partir de suas
proprias dinamicas. Alguns nomes sdo responsaveis pela nova
geragdo de escritores, como o da Odete Semedo, que tem
sido bastante lida e analisada no Brasil em virtude de seus

movimentos politicos e académicos.

Eliseu Banori, guineense residente no Brasil, autor
dos contos analisados, além de literato, é critico. Em sua
dissertacdo, cria um percurso historiografico da literatura
de Guiné Bissau, caminho esse extremamente importante
para que uma literatura se torne conhecida e esteja

disponivel a comunidade leitora e académica, segundo
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Augel (2007). Para Banori, sua literatura é resultado das
escutas, da transcricdo das histérias que ouviu de sua mae,
dos familiares e das pessoas de sua comunidade, pois (re)
construir uma Guiné positivada vai para além de publicar,
é tecer caminhos possiveis para, intersubjetivamente,

dialogar com seus leitores.

Os contos analisados sdo atravessados por retomadas
memorialisticas, caracteristica essa peculiar do escritor.
Ademais, as relagdes entre Histdria, Literatura e Memoria
sdo entrecruzadas nas trés narrativas, fazendo com que
compreendamos os pretagonismos como resultados de uma
relacdao entre tematica e autoria, concebendo a essa ultima
categoria uma énfase, dado o contexto de producao literaria

contemporanea guineense.

Portanto, em A histéria que minha mde ndo me contou
e outras historias da Guiné-Bissau (2019), os leitores
infantojuvenis encontrardo contos que possibilitam a (re)
construcdo subjetiva de uma Guiné-Bissau a partir de outros
referenciais, agora positivados e partindo de um fio condutor
memorialistico, entrecruzando autoria, pretagonismos
e temadticas, considerando os didlogos e intersecgcdes no
ambito da producdo literdria infantojuvenil guineense

contemporanea, bem como o que pode a literatura.
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LITERATURA INFANTIL EJUVENIL EM
MOGCAMBIQUE: FONTES, CIRCULAGAO E CONSUMO?

Pedro Manuel Napido

Resumo: O presente artigo é um recorte da tese de doutorado e tem
por objectivo conhecer o percurso da literatura infantil e juvenil em
Mocambique desde 1975, ano da independéncia nacional, até aos nossos
dias, incluindo as fontes, a circulagdo e consumo. A metodologia é com
base na revisdo bibliografica e consulta documental principalmente
de Branddo e Martins (2003); Neto (2008); Navarro e Sopa (1989). Os
resultados mostram que a literatura infantil e juvenil esta se configurando
e ainda enfrenta enormes desafios na circulacdo e consumo devido
a valorizacdo do projeto pedagdgico, sendo os textos literarios usados
como pretexto para o ensino e aprendizagem da lingua portuguesa e ndo
o incentivo a leitura. As instituices ligadas ao incentivo a leitura atuam
de forma fragmentada, uma vez que nao existe no pais uma entidade quer
ao nivel do Ministério da Educacdo e Desenvolvimento Humano quer de
ensino superior que regule esta atividade.

Palavras-chave: Histodria. Literatura infantil e juvenil. Circulagdo. Consumo.

Summary: This article is a part of doctoral thesis and aims to know the
trajectory of children’s and youth literature in Mozambique from 1975,
the year of national Independence, to the present day, including sources,
circulation and consumption. The methodology is based on bibliographic
review and document consultation mainly by Branddo e Martins (2003);
Neto (2008); Navarro e Sopa (1989). The results show that children’s and
youth literature is taking shape and still faces enormous challenges in
circulation and consumption due to the valorization of the pedagogical
project, with literary texts used as a pretext for teaching and learning the
Portuguese language and not encouraging reading. The institutions linked
to encouraging Reading work in a fragmented ways since there is no entity
in the country either at the level of the Ministry of Education and Human
Development or of higher education that regulates this activity.
Keywords: History. Children’s and youth literature. Sources. Circulation.
Consuption.

1 Titulo em lingua estrangeira: “Children’s and youth literature in Mozambique: sources,
circulation and consumption”.

n. 43 (2022): LITERATURA INFANTOJUVENIL NOS PAISES AFRICANOS DE LINGUA
OFICIAL PORTUGUESA: FICGAO, TEORIA, CRITICA E HISTORIOGRAFIA
e-ISSN 1806-9142



DOI: http://dx.doi.org/10.12957/seminal.2022.69966 249

Introducgdo

A literatura infantil e juvenil emerge no periodo da
independéncia, em 1975, do jugo colonial portugués.
Nesta fase, a taxa de alfabetismo rondava em mais de 90%
da populacdo, o que obrigou o governo a nacionalizar a
educacdo de modo que fosse contrdria ao periodo anterior,
caracterizado num sistema bindrio: por um lado destinada
a0 europeu e por outro ao nativo com a finalidade de servir
aos interesses coloniais. Com isso, pode-se depreender
gue neste periodo em referéncia pouca gente tinha acesso
a leitura de obras literdrias de autores mocambicanos
presentes nos mais diversos processos educativos ligados ao
ensino da linguagem. S6 no periodo da independéncia, por
diversas formas pedagdgicas, avangou-se para um Vvigoroso
impulso no processo educacional ndo sé de criangas e jovens
como também dos adultos porque as escolas estavam abertas

para todo o povo, sem discriminacdo.

Em decorréncia disso, quebradas as barreiras impostas
pelo colonialismo sobre a topografia urbana, verificou-
se uma “acelerada” expansdo das zonas periféricas que
colocaram ao governo enormes desafios: provimento
de d4gua, luz, saneamento bdsico, requalificacdo urbana,

educacdo, saude, transporte, seguranca publica, entre
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varios beneficios sociais com vista a melhoria das condicdes
de vida e ascensdo da classe média nacional, que vai
consumindo produtos industrializados e bens culturais
entre os quais se destacam diferentes publicacdes, como
jornais, revistas, poesia de combate, material escolar e
livros para criancas e jovens. Apesar disso, a situacdo, até
1980, ndo possibilitava a producdo literdria escrita dos
operarios e camponeses, mas 0S mesmos possuiam uma
vasta experiéncia da literatura oral baseada em poesia e
historias transmitidas pelos seus antepassados, que ndo se
exprimiam pela escrita. Tal como sucedeu com La Fontaine
e Charles Perrault, na Franca, e os irmaos Jacob e William
Grimm, na Alemanha, entre outros cujas histérias para
criangas pertencem ao patrimoénio popular, era necessario
gue os intelectuais mogcambicanos ndo deixassem perder
esse patrimoénio oral latente, preservando com a escrita a

literatura oral como veiculo da cultura de um povo.
Politica para o livro

Alein®10/88 de 22 de dezembro, no Boletim da Republica
(2011, p. 42), determina sobre a protecdo legal dos bens
materiais e imateriais do patrimdnio cultural mogambicano.
O n° 1 do Artgo 2 da mesma lei sustenta: “A lei aplica-se

aos bens do patriménio cultural na posse do Estado, dos
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organismos de direito publico ou de pessoas singulares
ou coletivas sem prejuizo de direitos de propriedades
gue couberem aos respetivos titulares”. A partir dessa lei,
podemos afirmar que em Mocambique ndo existe uma lei
que regule apenas o livro de literatura infantil e juvenil, mas
o mesmo é regido pela politica geral do livro, publicada no
Boletim da Republica com a Resolugdo n° 57/2011, que na
sua introducdo considera: “Apesar de Mogambique estar a
conhecer um crescimento consideravel no dominio do livro,
a auséncia de uma politica contendo linhas orientadoras do
seu desenvolvimento tem levado, em certos casos, a adogao
de critérios ndo harmonizados na colmatacdao de caréncias

do setor”.

E nesse ambito que, reconhecendo os direitos dos cidaddos
no desenvolvimento do espirito de pesquisa e libertacdo do
imaginario através do livro, o Estado cria condicbes para que
todos os cidadaos tenham direitos e oportunidades iguais no
acesso e uso do livro em geral e da literatura infantil e juvenil
em particular. A politica do livro representa um conjunto
de medidas, regulamentos e indicadores para administrar
o desenvolvimento e a disseminacdao com a finalidade de
promover a criacdo de uma sociedade leitora, na qual o livro
faz parte da vida, da ocupacdo ludica do tempo livre e do
lazer dos mog¢ambicanos.
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Mais ainda, essa politica serve de instrumento para que
nao sé o cidadao atinja os conhecimentos como também
é util para a preservacao das tradicdes e como suporte de
fixacdo das culturas. No desenvolvimento de mecanismos
de acesso ao livro, (BOLETIM DA REPUBLICA, 2011, p. 44)
defende: “O éxito do Sistema Nacional de Educacdo, das
campanhas de alfabetizacdo, da criacdo literaria, cientifica e
artistica, bem como o gosto pela leitura, como mecanismos
de formacdao do ser humano, requer a disponibilizacao
do livro a todos os niveis”. Para alcancar esses objetivos,
entendemos que ag¢les multissetoriais de instituicdes
publicas e privadas, de Organizacdes ndo-governamentais e
Parceiros de Cooperacdo do Governo devem ser conjugadas
no sentido da criacdo de condi¢bes para a fixacdo de pregos
acessiveis ao livro, criacdo e apetrechamento de redes
de bibliotecas publicas, escolares e privadas bem como a

promocao e realizacdo de feiras de livros.

Por seu turno, a Lei n° 4/94, de 13 de Setembro de
1994, estabelece os principios basicos que permitem
estender a acdo de pessoas juridicas ou coletivas, publicas
ou privadas, que desenvolvam atividades financeiras ou
materialmente as apoiem, no campo das artes, letras,

ciéncia, cultura e acdo social. Entretanto, a ideia que ja foi
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importante para o Instituto Nacional do Livro e Disco (INLD)
é esta mesma lei 4/94 chamada “Lei do Mecenato”. Esta
determinou que o livro e os seus insumos ficariam isentos
de direitos alfandegdrios e de impostos de circulacdo. A
ideia concretizada sobre a producdo do livro escolar pelas
editoras e ndo pelo Estado dd um incremento a industria
livreira, porque os editores podem se arriscar em avangar,
sabendo que terdo um mercado assegurado devido a op¢ao
do Estado em comprar a producdo através de um fundo

denominado “caixa escolar”.

A outra medida que podera ajudar, sugerida pelo INLD e
pela Associacdo dos Escritores Mog¢ambicanos (AEMO): a
instituicdo do “délar livreiro” — o existir, para o livro e seus
insumos, uma equivaléncia ao délar muito abaixo do cambio
real e com uma permanéncia. Apesar dessas prerrogativas,
desde a sua emergéncia, nem sempre as normas de produgdo
das obras de literatura infantil e juvenil sdao efetivamente
respeitadas. Em algumas obras ndao se observa a qualidade
grafica que se traduz na exceléncia de um projeto grafico capaz
de motivar e enriquecer a interagao do leitor com o texto. Em
varios casos, as ilustracdes carecem de qualidade estética e,
por vezes, nao ha articulacdo entre o texto e as mesmas. Tem-
se notado que a qualidade textual ndo obedece aos requisitos
estéticos e literarios, os aspetos graficos ndo atendem aos
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interesses das criangas e jovens e sdo hostis aos diferentes

contextos sociais, rotineiros e culturais em que vivem.

Como é sabido, os textos extensos ndao respeitam o
repertério linguistico dos seus destinatarios. Conforme
tem-se veiculado por individuos ligados ao mercado
editorial, as causas da ma qualidade se assentam nos fatores
compensatoérios. A fraca divulgacdo da literatura infantil e
juvenil, principalmente no meio escolar, aliada a falta de
formacao de leitores literdrios fazem com que nao haja
interesse pelos investimentos pela qualidade dos mesmos.
Ademais, ndo existe no pais uma instituicdo de ensino
superior que, sob sua coordenacdo, se pudesse executar
a avaliagdo dos critérios de qualidade textual, tematica e

grafica das obras de literatura infantil e juvenil.

No 12 Ciclo da escola basica, o setor da educacgdo distribui
anualmente dois livros por aluno (Portugués e Matematica)
gratuitamente e eles usam os mesmos como cadernos,
anotando neles as matérias; da 32 a 72 classe, a média é de
7 livros por aluno e no final sdo devolvidos a escola para
que possam servir aos outros. De uma forma geral, a taxa
de reposi¢do é de 20-30%.

Um estudo etnografico realizado numa das Escolas

Primarias, localizada na zona suburbana da cidade de
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Maputo, por Dias, sobre “Materiais didaticos, educacdo
psicomotora e reintroducdo da pré-primdria”, apresenta
resultados semelhantes ao Balango do Programa
Quinquenal do Governo (2010-2014), no que se refere as
“dificuldades da lingua da instrucdo (o Portugués)” e, mais
ainda, constata:

O problema mais agudo dos materiais
didaticos coloca-se em relagdo aos livros
didaticos. [...] A situagdo mais alarmante
coloca-se nas classes mais avangadas (33;
42 e 53) em que os textos sdo mais longos.
Os professores levam cerca de meia aula
(20 min) a passar o texto no quadro e os
alunos ocupam os restantes 20 min da aula
a copiar o texto para os cadernos [...] (DIAS,
2016, p. 28-9)

Estas observacdes permitem-nos concluir que, apesar
de a Politica do Livro tragar as principais trajetdrias que
conduzam o pais a formacdo de uma sociedade leitora, ainda
persistem enormes desafios em relacdo ao atual imaginario
que se tem sobre o livro. Com efeito, uma politica do livro de
literatura infantil e juvenil autbnoma podera contribuir para

a configuracdo e desenvolvimento dessa producao literaria.
Rede de bibliotecas

Uma das formas de acesso ao livro é através das

bibliotecas que constituem espacos privilegiados para a
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investigacdo, acesso a informacdo e formacdo do cidadao.
Apesar desse pressuposto, nem todas as bibliotecas do pais
possuem obras significativas de literatura infantil e juvenil.
As que possuem obras ndo reunem qualidade textual e
tematica, ndo tém espacos adequados a leitura e sequer
pessoal formado para animacao de leitura. Em muitos casos,
devido a pouca divulgacdo dessa literatura e a falta de um
projeto de formac¢do de professores como animadores de
leitura literaria, os professores ndo recomendam aos alunos

a leitura das obras existentes.

Ao nivel do pais, existem bibliotecas publicas em todas
as provincias e em alguns distritos, todavia, elas funcionam
em condigbes materiais de infraestrutura e financeira
muito precarias, bem como ndo dispdem de recursos
humanos qualificados para responderem cabalmente
pelas atividades leitora. De modo particular, pelos
poucos investimentos canalizados ao setor, encontramos
bibliotecas privadas, escolares e institucionais nos poucos
centros urbanos existentes no pais, funcionando de acordo
com as condicdes disponiveis em cada local, contribuindo,
de certa forma, na materializagao dos projetos do Estado,
nessa matéria. Assim, a rede de bibliotecas funciona da

seguinte maneira:
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A Biblioteca Nacional de Mocambique (BNM) foi
criada em 1961 pelo Diploma Ministerial N° 2116, de
26 de agosto, e funciona como depésito legal de livros.
Na independéncia, em 1975, ficou cerrada até 1978 por
falta de quadros funcionais. Mais tarde, foi aprovado o
Estatuto Organico da Biblioteca Nacional de Mocambique
pelo Diploma Ministerial N° 103/92, de 22 de Junho.

Por seu turno, o Decreto N° 46/2007, de 1 de dezembro,
cria as Bibliotecas Publicas Provinciais, que no seu
Artigo 2 prevé que a Biblioteca Publica Provincial é uma
instituicdo publica de carater cultural que tem por objetivo
proporcionar ao cidadao leitura para apoio a investigacao,
ao processo de ensino-aprendizagem e auto-formacao,
subordinada ao 6rgdo provincial que superintende o setor
da cultura. Tomando como exemplo, na Biblioteca provincial
da Zambézia encontramos as seguintes obras classicas: O
rouxinol, de Hans Christian Andersen; Estrelas de ouro, dos
Irmaos Jacob e William Grimm; Fdbulas, de La Fontaine; O
saci, de Monteiro Lobato; Trés Contos, de Charlles Perrault:
“A pele do burro”; “O Barba Azul” e “Polegarzinho”.

Arquivo Histdérico de Mog¢ambique (AHM), Uunica
instituicdo arquivista existente no pais de ambito nacional,

é o Arquivo Histérico de Mocambique. Foi fundado
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pela Portaria 2267, de 22 de Junho de 1934, e é ligado a
biblioteca de Reparticdo Técnica de Estatistica, com a
missdo de reunir alguns arquivos dispersos e organizar uma
colecdo bibliografica sobre Mogambique. Entre as obras
de literatura infantil e juvenil achamos algumas obras
traduzidas para o portugués e editadas pelo INLD, tais
como, Colecdo Chirico - O Reldgio Desaparecido (1981), de
Warren Sokonj, traducdo de Paulo Sérgio; O Salto e Outras
Histérias (1980), de Leon Tolstoi, traducdo de Fonseca
Amaral e Paulo Sérgio; Quem estd a chamar? (1981), de
Charity Waciuma, traducdo de Paulo Sérgio. Pelas datas
das publicagdes verificamos que nos anos subsequentes
as obras deram um valioso contributo na inspiracdo dos
escritores para a producdo das obras da literatura infantil

e juvenil.
Politica editorial

Em Mogambique ndo existem editoras voltadas apenas
para a edicdo do livro de literatura infantil e juvenil sendo
gue as mesmas editam obras também para o publico
adulto. A Resolugdo 57/2011 preconiza que a area editorial
representa o centro de coordenacdao das atividades de
edicdo, que envolvem a disponibilidade de fundos, os

contratos com autores, a revisdo de textos, o grafismo,
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a ilustracdo, a tipografia, a promocdo, a venda e outros
aspetos importantes da arte para a feitura do livro, de
acordo com a seguinte trajetdria: autor, editor, grafico,

distribuidor, livro, publico.

O Instituto Nacional do Livro e Disco, sedeado em
Maputo, foi a primeira e Unica instituicdo criada no periodo
da independéncia, em 1975, através da Portaria n® 119/75,
de 22 de Novembro, como Direcdo Nacional do Ministério
da Informacgdo, com fins especificos, alguns diferentes dos
atuais. Até 1983, o INLD foi a Unica entidade editora no pais. A
partir desse ano, foram criadas outras entidades: Associacdo
dos Escritores Mogambicanos (AEMO), fundada em 1982,
Tempografica, Publicacdes Noticias e outras ligadas aos
varios Ministérios. Como tudo tinha de ser importado, com
excepc¢do da mao-de-obra na qual se inclui o autor, essas
entidades ndo entravam em concorréncia, mas tinham areas
editoriais determinadas, pois nao se podia desperdicar o
pouco papel que se conseguisse, duplicando géneros em

detrimento de outros necessarios.

Durante vdérios anos, o INLD assumiu a coordenacdo
das atividades, além da editoracdio. Com a economia
centralmente planificada, controlava também os precos de

venda, visto que se pretendia que o livro chegasse ao leitor

n. 43 (2022): LITERATURA INFANTOJUVENIL NOS PAISES AFRICANOS DE LINGUA
OFICIAL PORTUGUESA: FICGAO, TEORIA, CRITICA E HISTORIOGRAFIA
e-ISSN 1806-9142



DOI: http://dx.doi.org/10.12957/seminal.2022.69966 260

pelo valor mais baixo possivel, com o minimo de lucro que

permitisse manter o fluxo editorial.

A partir de 1987, editoras privadas passaram a operar no
pais, como é o caso da Ndjira, associada a portuguesa Editora
Escolar/Diname, ligada ao Ministério da Educacdo e Cultura,
publicando manuais didaticos e livros para criangas e jovens
em quantidades consideraveis; a Editora do Arquivo Histdrico
de Mocambique, pertencente a Universidade Eduardo
Mondlane, dedicada a publicacdo de titulos académicos e
Associacdo dos Escritores Mocambicanos (AEMO), que, de
acordo com (NAVARRO e SOPA, 1989, p. 4), “com cerca de
40 titulos publicados desde 1982, a partir de 1996 conseguiu
editar 19 titulos”.

A partir da década de 1990, inumeras editoras e
instituicdes tém se empenhado na solugao dos problemas
da caréncia do livro no mercado local, a saber: Alcance
Editores, Associacdo Progresso, Escola Portuguesa de
Mogcambique, Pawa, Plural Editores, Promédia, Gala-gala,
a Capulana e Texto Editores, sendo que algumas atuam
como filiais de editoras estrangeiras, entre portuguesas
e brasileiras: a Kapulana; Texto Editora; Plural Editores;

Editora Caminho.
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Na edicdo livreira, tem-se constatado maior
tendéncia de se produzir livros das dreas de Ciéncias
Sociais e Administracdo, tais como Demografia, Direito
Administrativo, Organizacdo Judicial, Seguranca Social,
Etnografia. Observa-se igualmente a producao de livros de
caracter desportivo-cultural (pintura, escultura, desportos,
litografia, fotografia, musica, danca, etc.); e a producdo
de obras referentes as areas da Linguistica, Filosofia e

Literatura para os adultos.
Funcionamento das livrarias

Os fatores de ordem econbmica e sociocultural
condicionam o acesso ao livro por parte da grande maioria
dos mocambicanos, estabelecendo o desequilibrio entre
o econdmico com o direito de cidadania e a dimensao
simbodlica. Desse modo, para melhorar o acesso e
distribuicdo do livro, o BOLETIM DA REPUBLICA (2011, p.
45) que temos vindo a citar, prevé: “(i) alargar o numero
de livrarias em todo o pais, (ii) criar livrarias moveis e (iii)
criar modelos de feiras de livros dirigidas ao publico em
geral e as escolas em particular”. Uma pesquisa realizada
pela jornalista Felicidade Zunga, do jornal didrio O Pais, do
Grupo Soico, publicada no dia 27 de Abril de 2012, sobre a

compra e venda de livros em Mogcambique, revela que pelo
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menos na cidade de Maputo os livros técnicos sdo os que
geram mais lucros para as editoras e livrarias e as obras de
natureza cultural ndo tem sido a grande aposta nem para as

livrarias e tampouco para os compradores.

Os livreiros com os quais mantivemos contato, na Livraria
Escolar Editora, Livraria Conhecimento e na Minerva Central,
na cidade de Maputo, foram unanimes em afirmar que as
obras de literatura infantil e juvenil estdo classificadas em
ultimo lugar na escala de concorréncia em relacdo aos
materiais técnicos ou didaticos e/ou manuais escolares, que
sdo mais recomendados pelos professores nas universidades

e outros subsistemas de ensino.

O mercado livreiro localiza-se nos centros urbanos onde
se acha um publico leitor consideravel. Em alguns casos,
no setor informal encontramos livros diversos a venda na
calcada, arrumados em pequenas mesas ou nos degraus das
entradas dos edificios. Este cenario mostra que hd poucos
compradores de livros de natureza cultural porque também

ha poucos leitores.
Promogao da leitura
Escola Portuguesa de Mo¢ambique - EPM

Desde 2010, a EPM estda implementando um projeto
de cooperagdao Portugal-Mocambique no dominio das
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bibliotecas escolares e promoc¢do de leitura. O mesmo
projeto visa a criacdo de bibliotecas escolares e a
atribuicdo de maletas de leitura a escolas publicas e
comunitarias do sistema de ensino de Mocambique. Trata-
se de uma iniciativa da Rede de Bibliotecas Escolares
(RBE) de Portugal e de Mocambique, através do qual a
Escola Portuguesa de Mocambique - Centro de Ensino de
Lingua Portuguesa (CELP), assume a parceria com a RBE,
comprometendo-se a acompanhar e apoiar o projeto nas

escolas dos distritos de Maputo.

A iniciativa tem por objetivo valorizar o papel das
bibliotecas escolares nas politicas de educagdo, contribuir
para o desenvolvimento das literacias e para a formacao
global dos alunos, favorecendo o sucesso escolar. O
projeto inclui a formacao dos professores e bibliotecarios
em matérias de gestdo e dinamizacdo (tratamento do
fundo documental e elaboracdo de um plano anual de
atividades). O projeto Mabuku ya hina (nossos livros, em
lingua bantu - Xichangana), centrado no incentivo a leitura,
pretende despertar nas criangas e jovens o gosto pelo livro,
proporcionando a formagao de leitores literarios. Através
do Ministério da Educacdo e Desenvolvimento Humano de

Mocambique (RBE e EPM-CELP), faz chegar a cada uma das
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30 escolas contempladas pelo projeto uma maleta de leitura
contendo cerca de 100 livros de literatura infantil e juvenil

com maior incidéncia em Maputo, Cidade e Provincia.

Apds sua implementacdo, o projeto passa a contar com
a colaboracdo das seguintes associacbGes mocambicanas:
Iverca; o Movimento Civico Formiga Juju; o Movimento
Literario Khupaluxa e o Livro aberto. As mesmas ajudam na
promocado de leitura em escolas do sistema de ensino. No
que diz respeito a formacao de leitores literarios, o professor

cumpre papel fundamental na sua dinamizacao.

Assim sendo, na leitura de histérias e poemas existem
diversas atividades de apoio a leitura orientadas em
contexto de sala de aula, assegurando melhor compreensao
e aprofundamento dos varios tipos de textos literarios:
treino do reconto oral; treino do reconto escrito/resumo;
identificacdo dos personagens principais e secundarios;
caraterizacdo fisica e psicoldgica dos personagens;
identificacdo do contexto em que decorre a histéria;
identificacdo dos momentos-chave na sequéncia narrativa;
elaboracdo de finais alternativos; identificacdo daf(s)
mensagem(ns) que o autor quis veicular; ilustracdo das
cenas preferidas; dramatizacdo das cenas eleitas e mimica

das cenas eleitas. Nos poemas: leitura feita pelo professor;
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leitura feita pelos alunos, individualmente ou em pares
apds uma preparacdo livre; rodizio de leitura (leitura
intercalada); escrita de poemas da autoria dos alunos,
tendo como referéncia os poemas trabalhados em contexto

de sala de aula.

Outras atividades consistem em pesquisar, nos livros das
maletas, temas inerentes a Mocambique e do mundo inteiro;
realizacdo de concursos literarios dirigidos aos diferentes
niveis de escolaridade com atribuicao de prémios em livros e
material escolar aos primeiros classificados (contos do més,
o leitor do més, poema e prosa subordinada a um tema/
livro); producdo anual de um livro que compila histdrias
criadas e escritas pelas criancas de todas as escolas que
integram o projeto; formacdo de clubes de leitura compostos
por grupos de alunos que se juntam para ler e trocar ideias
sobre determinado livro, autor ou temas. O grupo pode
ser diversificado e pressupbe o acompanhamento de um

professor, mediador de leitura.

Da leitura entendemos que o mesmo pode funcionar
com a definicdo de um horario e abertura de inscricoes;
intercambio entre alunos e professores de vdrias escolas de
acolhimento das maletas para apresentacdo dos trabalhos

realizados e partilha de experiéncia, no ambito do projeto;
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através das oficinas de leitura, realizam-se ilustracdes,
construcdo de livros e escrita criativa; em alguns eventos
tém sido convidados escritores, artistas, artesdos, pais
e encarregados de educacdo. No ambito de formacdo de
leitores literarios, a EPM-CELP, em parceria com a editora
brasileira Kapulana, publicou 1383 obras de literatura
infantil e juvenil, da Colecdo Histdrias de Mocambique.
Os volumes publicados pretendem reatualizar as histérias
tradicionais mogambicanas ainda em forma da oralidade e
divulgar, através das ilustracdes, a beleza do imaginario das
artes plasticas em Mogambique junto ao publico leitor. Por
essa razdo, grande parte das obras apresenta o texto da

histdria original.
Associagao dos Escritores Mo¢ambicanos - AEMO

A AEMO foi fundada no dia 13 de Agosto de 1982, em
Maputo. Entre os varios objetivos, se destacam: divulgar
obras e autores da literatura mocambicana, atribuir
prémios literdrios e organizar conferéncias sobre literatura
moc¢ambicana. O poeta mogambicano José Craveirinha foi o
seu primeiro secretdrio e atualmente é o escritor Ungulani
Ba Ka Khosa. A AEMO publica as cole¢des Karingana para
prosa; Timbila para poesia e inicio para divulgacao das obras

dos jovens escritores. Do mesmo modo, atribui os prémios:
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Vida Literaria; Revelagcdo AEMO de ficcdo e Prosa, que visa a

promoc¢ao de novos escritores, e o prémio José Craveirinha.

Em 2002, a AEMO implementou um projeto “Circulo de
Leitores”, iniciativa que consiste em palestras e debates
entre estudantes universitarios, secundarios e jovens
escritores. Uma vez por més, reunem-se para discutir
literatura mogambicana. A ideia ndo é s6 conhecer os
autores e suas obras como também aprender a gostar
de ler. No dia 7 de Agosto de 2009, a AEMO organizou
uma conferéncia internacional com o tema: Literatura
infanto-juvenil brasileira e mogambicana contemporanea:

problemas e perspectivas.

Entre os vdrios escritores participantes que versaram
sobre a sua producdo, destacamos Angelina Neves; Rogério
Manjate; Mario Lemos e Alberto da Barca. A AEMO é uma
das fontes de pesquisa sobre a literatura infantil e juvenil
de Mocambique. As obras estdo arrumadas numa prateleira,
separadas na mesma sala onde se localizam as de literatura
para os adultos. Tal como acontece nas outras bibliotecas,
aqui também estdo em bom estado de conservacdo por

escassez do publico leitor.

Os dois bibliotecarios da AEMO atendem leitores de

todas as faixas etarias. Um numero significativo de obras
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gue a biblioteca da AEMO contém foi editado pelo Fundo
das Nagdes Unidas para a Infancia - UNICEF, uma das
instituicdes que assumiu projetos de livros infantis a partir
de 1990, publicando vdérios titulos. Nesta altura, 1993,
Ziraldo, reconhecido autor da literatura infantil e juvenil
brasileira, chega a Mocambique a convite do UNICEF para
treinar mocambicanos na arte de escrever e desenhar
para criangas. O final do treinamento resulta em uma obra
escrita e ilustrada pelo grupo de autores e ilustradores que
faz parte do acervo bibliografico da AEMO: O homem e os
macacos: uma lenda mog¢ambicana, de Magali Serrano e

Ziraldo Pinto.
Associa¢ao Progresso - AP

A AP é uma das organiza¢cGes mais antigas da sociedade
civil mocambicana, fundada no dia 6 de marco de 1991
como uma instituicdo coletiva de utilidade publica, dotada
de personalidade juridica, autonomia administrativa,
financeira e patrimonial, e reconhecida oficialmente pelo
Ministério da Justica em 28 de margo de 1992. De um modo
geral, a ideia da fundacdo da Associacdo Progresso é a de
trabalhar com as comunidades para que elas assumam a
autogestao dos seus préprios processos de desenvolvimento

comunitario. Para tal, estabelece os seguintes objetivos:
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prestar servicos relevantes a comunidade dando enfoque
especial as comunidades de base, com especial atencdo
as necessidades das mulheres e criancas, contribuindo na
medida das suas forcas para o desenvolvimento dessas
comunidades, visando a elevacdo das condicdes de vida
da populacdo e aumento da sua capacidade de gestao.
Entre os varios projetos sociais, teve inicio em 2015 a
implementacdo do projeto “Eu Leio” nas provincias da
Zambézia e Nampula, em parceria com o CESC e Save the

Children, com o financiamento da USAID.

O projeto “Eu Leio” tem por objetivo melhorar as
competéncias de leitura e escrita dos alunos da 12 e 22 classes,
através de capacitacdo de professores e fornecimento de
material de leitura para as referidas classes iniciais. O projeto
trabalha em 7 distritos, (3 em Nampula e 4 na Zambézia),
Zonas de Influéncia Pedagdégica com 218 escolas (sendo 118
de intervencdo e 100 de controlo). Desse modo, a previsdo é
que cerca de 88.000 alunos sejam beneficiados pelo projeto,
durante 5 anos. Na area da educagdo, a AP iniciou por
traduzir e editar livros didaticos da 12 classe do Portugués
para linguas bantu mocgambicanas, através do projeto
CODE, mantido pelo governo canadense. Mais tarde, surge
a necessidade de editar obras infantis e juvenis do Brasil e
de Portugal, projeto que viria a fracassar porque os textos
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entravam em choque com o universo contextual infantil e
juvenil mogambicano. A saida foi a criacdo de concursos com

as escolas, autores, ilustradores e editoras.

Por dificuldades de edicdo devido aos direitos autorais
ou fechamento das editoras, a partir de 2006, a AP inicia
a edicdo de livros infantis e juvenis. Numa primeira fase se
destinavam a distribuicdo gratuita e exposicdo nas feiras de
livros. Em seguida, em 2009, a associa¢do inicia a edicdo de
obras de literatura infantil e juvenil em portugués e linguas
bantu mogcambicanas. As obras circulam no espaco escolar
apos avaliacdo e autorizacdo pelo Ministério da Educacdo e
Desenvolvimento Humano, através do Conselho de Avaliacao
do Livro Escolar, que deve confirmar a componente educativa
dos textos. O quadro a seguir ilustra a evolugao do niumero
de publica¢des das obras de literatura infantil e juvenil, no

periodo compreendido entre 2009 a 2014.

Quadro 1: Quantidades das obras de literatura infantil e juvenil de 2009 a 2014

. Ano

Linguas
Literatura 2009 | 2010 ( 2011 | 2012 | 2013 | 2014
infantil Portuguesa |3 0 3 7 13 |19
e juvenil

Bantu 3 |7 |5 |6 |12 |22

mog¢ambicanas

Total 6 7 8 13 25 40

Fonte: Associagdo Progresso - dados do senhor Armindo Veigas, 2010.
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A AP tem o mérito de ter sido a primeira instituicdo do
pais a editar uma revista infantil denominada Girassol,

em lingua portuguesa e bantu mogambicanas. A mesma

7

(0]

coordenada pelo Gabinete de Informacdo (GABINFO) e

-

de distribuicao gratuita, circulando principalmente nas
provincias de Cabo Delgado e Niassa. O quadro a seguir
ilustra a evolugdo de publicacdes da revista infantil Girassol

no periodo compreendido entre 2009 a 2014.

Quadro 2: Quantidades das revistas de 2009 a 2014

; Ano
Linguas
. 2009 | 2010 | 2011 | 2012 | 2013 | 2014
Revista
Girassol Portuguesa 2 3 2 2 4 1
Bantu o |o o |o |o |[s
mogambicanas
Total 2 3 2 2 4 6

Fonte: Associagdo Progresso - dados do senhor Armindo Veigas, 2014.

No caso, a revista n° 3, de 2012, focaliza a beleza da
natureza e rios, mais especificamente o rio Zambeze, como
uma das maravilhas naturais de Mogambique. Afirma, ainda,
gue o navegador Vasco da Gama, em 1498, quando chegou
a um dos bracos da foz do rio chamou-o de “Rio dos bons
Sinais”. Os Swahili, habitantes de Luabo, chamavam-no
de “Rio Cuana”. S6 em 1597, os portugueses, ao visitar o
Mwenemotapa e, ao perguntarem sobre o rio, descobriram

que se chamava Rio Zambeze. Do mesmo modo, a revista
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visa a orientacdo sobre a necessidade da preservacdo do
meio ambiente, dos rios, das plantas, dos animais, do ar, do

ambiente que nos rodeia, da casa e da escola.

A edicdo abre com o conto “A formiga com pé preso”,
e depois aborda os direitos das criancas e o respeito pela
diferenca porque o pais é plural. Sem descriminagdao de
nacionalidade, cor, origem étnica, sexo, raga, condicdo
socioeconOmica, lingua e crenca religiosa, todas as criancgas
tém os mesmos direitos. Uma das pdaginas é dedicada as
atividades de recortar desenhos, colar, desenhar, escolher
nomes dos animais e escrever os nomes incluindo emocdes:

tristeza, alegria, susto, medo, indecisdo e vergonha.

A rubrica dedicada a alimentacdo saudavel trata sobre
a necessidade de as criancas alimentarem-se de cereais,
vegetais, frutas, carne e outros. Esse numero da revista
inclui, ainda, algumas datas comemorativas nacionais e
internacionais assim como os simbolos do amor: abraco,
dar as maos e o coragdo. Na penultima pagina, apresenta
o diciondrio ilustrado das palavras: delta, evaporar, zona
Umida, micrébios, registro (registrar) e solidariedade. Na
ultima pagina, demonstra os 5 passos do jogo pega-pega.

A edicdo numero 7 destaca a importancia da cebola,

tanto para o consumo humano por ser um alimento muito
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saudavel quanto para as criancas poderem realizar varias
atividades com a casca do vegetal, entre as quais um quadro
para exposi¢ao. Inclui também o conto “A galinha e o pato”
e, em seguida, aborda o valor da amizade. Outra narrativa,
“Crocodilo e o passarinho”, € uma histéria em quadrinhos.
No que concerne as datas comemorativas, destaca o dia 4 de
janeiro, dia mundial do Braille (nascimento de Louis Braille).
Apresenta o diciondrio ilustrado com as palavras alegria,
circulacdo, comichao, parasita e xarope. Ao final, traz o jogo
“Vamos fazer corrida com lata”, no qual o jogador corre,
usando duas latas e uma corda, e ganha aquele que tiver

mais habilidade para correr em cima das latas sem cair.

Comentando sobre os assuntos tratados nas duas
revistas, permitiram entendermos que as mesmas tém
uma como uma dos componentes educativo e transmissao
de valores nas criancas, seus destinatarios. Olhando para
o cardapio das duas revistas em questdo, notamos que
0os contos nelas contidas tém as mesmas finalidades. A
redatora, Angelina Neves, é de reconhecido mérito na
producdo de obras para estes publicos, mas também
é educadora de infancia e autora de varias obras para
criancas, sua maioria de carater pedagdgico. Ademais, as

revistas sdo editadas pelo Gabinete de Informacdo, érgdo
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do governo, responsavel pela monitoria de informacdo
que circula no pais. Esses dados, por si s6, confirmam o
nosso entendimento que a revista Girassol, entre os varios

objetivos é a inculcacdo da moral nos seus leitores.
Imprensa mogambicana: o semanario Domingo

Nos principios da década de 1980, o governante Jorge
Rebelo teria convidado Angelina Neves para fazer parte de
uma equipe de colecdo de livros infantis e adaptacdo de
contos para criangas. Mais tarde, o mesmo Rebelo sugeriu
Angelina Neves e Otilia Aquino a edicdo do suplemento
“Njingiritane” do Jornal Domingo, e ambas foram
responsaveis pelo referido suplemento até o ano de 2000.
Atualmente, estd sob responsabilidade de Mario Lemos,

um dos escritores de livros para criangas e jovens.

O semanario Domingo, através do suplemento
“Njingiritane”, inicia a divulgacdo de textos literdrios de
autores nacionais e internacionais para criangas e jovens
no periodo na independéncia, pela imprensa escrita.
Muitos escritores atuais de obras para criangas e jovens
mergulhavam no universo literario dos textos contidos
nesse suplemento, coordenado por Angelina Neves.
Apesar de Angelina Neves ter deixado a coordenagdo do

suplemento, bem como a escrita de textos especialmente
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para ele, continua trabalhando com organiza¢Ges nacionais
e internacionais ligadas a infancia e a juventude, produzindo
obras e mantendo seu nome inscrito entre os percursores
da literatura infantil e juvenil na década de 1980. Tal como
mostram os exemplos, devido a riqueza do seu indice (jogos,
contos, adivinhas, passatempo, construgdes, labirinto,
trabalhos manuais, banda desenhada e brinquedos),
Njingiritane tem servido as criangas, jovens, adultos e
professores em sala de aula no processo de ensino, bem

como de lazer no ambiente doméstico.
Radio Mogambique: Programa da Crianga

A Radio Mogambique é a mais antiga estagcdo emissora
da radiodifusdo em Mogambique. Usa no seu slogan a sigla
RM, muitas vezes traduzida por “Do Rovuma ao Maputo”,
os dois rios que delimitam o pais, a norte e sul. A RM
surge da nacionalizacdo das estacdes existentes em 1975,
nomeadamente, a Radio Clube de Mogcambique, a Voz de
Mocambique, a Emissora do Aero Clube da Beira e a Radio
PAX. Durante muitos anos, a RM funcionou como Empresa
do Estado, tendo passado a empresa publica a 16 de junho
de 1994.

A RM tem ambito nacional e sua sede na cidade de

Maputo estd em importante edificio construido em 1931;
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transmite sua programacdo em portugués, em inglés e em
19 linguas bantu mogambicanas, além de possuir delega¢des
em todas as capitais provinciais. As emissoras provinciais
tém uma programacdo muito variada em temas. As suas
emissdes locais sdao transmitidas em portugués e em
linguas mogambicanas mais faladas na provincia, sendo os

programas primando pela informacao atual.

A transmissdo do Programa da Crianca na Radio
Mocambique teve seu inicio antes da independéncia
nacional, no dia 18 de novembro de 1937, quando foi para o
ar o primeiro Programa da Criancga, transmitido as 19 horas
e 25 minutos, com a duracdao de meia hora. O programa
chamava-se “Meia hora das Criancas”, feito em lingua
portuguesa. Nesse momento, o programa era produzido por
pessoal ligado a Universidade de Lourengo Marques, atual
Universidade Eduardo Mondlane, alguns técnicos ligados a

psicologia e profissionais da Radio Clube de Mogcambique.

O Programa da Crianga era essencialmente de animacgao,
recreacao, com forte componente didatico-pedagdgico.
Outra vertente também muito explorada eram as histdrias
infantis do contexto europeu, de narragdo simples e
dramatizacdo. Tanto num como no outro caso, a sonoplastia,

a redacdo de textos e a selecdo das vozes eram muito
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rigorosas, o que conferia aos programas uma qualidade
de referéncia. O Programa sofreu uma interrupg¢ao por
volta de 1974-5, mas, ap0ds Independéncia Nacional (1977-
8) é introduzido o Programa da Crianca por uma comissao
designada pelo entdo Ministro da Informac3o. E criado na
estrutura da RM, no Departamento de Programas, o Setor
da Crianca e Teatro. Desde entdo, o Programa da Crianca ndo
mais deixou de ser produzido, tendo, inclusive, passado a
ser produzido, ndo sé na Antena Nacional, mas também nos

emissores provinciais e nas linguas bantu mocambicanas.

Na esséncia, os programas mantiveram 0s mesmos
recortes de formato tematico: histérias narradas e/ou
dramatizadas, introducdo ao cancioneiro, poesia e cultura.
Ha também realizacdo de programas externos, gravados e ao
vivo, concursos e gravacado de canc¢des infantis e promoc¢ao
de visitas de criancas a RM. A relevancia do Programa é
a definicdo de um novo auditério, surgimento de novos

programas para jovens no acesso a cultura mogambicana.

O percursor do Programa da Crianca é Né Afonso, que
inicia a sua carreira radiofénica em Quelimane, capital da
Zambézia, com apenas 16 anos de idade, fazendo programas
de criancas, atividade que da continuidade quando vai para

a Radio Mogcambique. Na capital Maputo, nasce o “Titio
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Turutdo”, o homem que sabe tudo e que cantou, entre outras

coisas, a “marrabentinha da criangada”.

Em 1985, para assinalar os 10 anos da Independéncia de
Mogambique, gravou um disco de musica infantil intitulado
“Dez anos” incluindo histoérias infantis, nas quais o Titio
Turutdo contracena com Alvaro Belo Marques. Né Afonso,
em parceria com Yana (Samuel Munguambe Junior), cria a
Orguestra Infantil e Juvenil da Radio Mogcambique, pois era
preciso encontrar mecanismos que permitissem manter
ocupadas as criancas que acorriam a estacdo de radio. A
orquestra atuou “ao vivo” no Estudio-Auditério da Radio
Mocambique por varias vezes, antes da transformagdao em
Escola Particular de Musica. A seguir, transcrevemos uma
contacdo de histdria radiofénica para as criancgas:

Cena

Uma histéria para ti
Texto e apresentagdo: Hotilia Francisco
Sonorizagdo: Michel Horacio

Data da emissdo: 17 de Maio de 2016.

Abertura. (grifos do autor).
Locutora: Boa noite, Amigo!

Estads pronto para escutar a linda histdria que
trouxemos para ti? Escuta agora “Betinho, o
ursinho encantado!”
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3. Efeito

4. Locutora: Betinho é o filho mais novo da
ursa Maroca e nao se parecia muito com
seus irmdos, Zezinho e Janjdo. Esses dois
viviam aprontando e assustando as pessoas.
Para Betinho, ser um urso ndo quer dizer que
tem de ser mau. Ao contrario, ele era manso,
amigo dos outros bichinhos e ajudava sempre
0s seus vizinhos no que podia.

5. Efeito

6. Locutora: Dona Maroca, mde ursa, ficava
orgulhosa do seu filho Betinho. Afinal, ela
recebia muitos elogios a respeito de Betinho.
Todos acham ele um ursinho encantador. Em
compensac¢ado, coitada, ela ficava de cabelo
em pé com Zezinho e Janjao, que sé davam
trabalho e viviam arranjando problemas.
Betinho quase ndo saia com seus irmaos,
além de ndo gostar, nunca era convidado por
eles para nada. Zezinho e Janjdo achavam
que Betinho era muito irritante e esquisito.
Mas, o ursinho ndo se importava. Ele gostava
de passear sozinho pelo campo e brincar com
0s animais que encontrava por la.

7. Efeito

8. Locutora: Certo dia, o sol estava lindo e
Betinho acordou cedo, vestiu uns calg¢des,
tomou o pequeno-almogo e saiu para
caminhar.

9. Efeito mexido

10. Locutora: Ele ndo tinha aulas e aproveitou
a manha para correr num lindo jardim perto
de casa. Betinho correu, saltou, rolou pelo
chdo e divertiu-se muito. Quando voltava
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para casa viu uma florzinha solitdria e uma
joaninha, ficou todo contente e pensou em
levar a florzinha para a sua mamae. Foi ai que
ele pensou: - “Se eu arrancar a florzinha, ela
vai sentir dor e a joaninha ndo vai ter mais
companhia para conversar”. Ele queria muito
arrancar a flor, mas resistiu e voltou para
casa feliz.

11. Efeito

12. Locutora: Amiguinho! Ja estamos sem
mais tempo para terminar com essa historia.
Mas ndo se preocupa, amanha terminamos,
combinado? Boa noite e até amanhd a
mesma hora.

De certa forma, notamos que a esta cena esta matizada
de um conjunto de elementos de carater artistico de
expressdo verbal. Foi elaborada numa linguagem que
pudesse possibilitar a sensibilidade estética do pequeno
ouvinte, a emancipag¢do, a amplia¢dao do seu horizonte de
expectativa, assim como a vivéncia de certas experiéncias

enriquecedoras do seu quotidiano.
Tradi¢ao pedagogica na literatura infantil e juvenil

E certo que a formacdo de leitores literdrios requer a
criacdo de condi¢cdes humanas e materiais: professores
qualificados, bibliotecas equipadas, boa qualidade da
linguagem oral e imagética dos livros, politicas publicas,

entre varios outros quesitos. No caso das obras de literatura
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infantil e juvenil em particular, espera-se que a linguagem
imagética e verbal responda as expectativas dos seus
receptores para que possam criar o habito de leitura. Diante
desse cenario, podemos questionar se a selecdo dos textos
oferecidos ao publico leitor pela via dos manuais didaticos
garante aformacao do leitor literario, aquele capaz de alargar
suas possibilidades de experiéncia estética, ampliando seu
horizonte de expectativas, fruindo e, ao mesmo tempo,
desenvolvendo o prazer e o gosto pela leitura literdria e
desempenhando o seu dever emancipatdério. Que tipos e
géneros textuais sdo enderecados as criangas e jovens em
Mogambique pela via dos manuais didaticos?

E nesse viés que a producdo literaria para o publico
infantil e juvenil em Mocambique pode ser descrita em duas
vertentes: literatura marcada pelo didatismo e literatura

infantil e juvenil propriamente dita.

No primeiro caso, ela se faz passar por literatura infantil
e juvenil porque esta enderecada a esse publico. Algumas
vezes mistura lendas, mitos e poesia de literatura infantil
e juvenil para fins didaticos expondo a moralidade adulta.
Quanto a provisdo do livro escolar, até certo ponto, A
Politica do Livro da bastante relevancia ao livro escolar

como um dos instrumentos fundamentais para o combate
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ao analfabetismo e para o desenvolvimento das capacidades

técnicas e cientificas no seio das novas geracdes.

A literatura para a finalidade pedagdgica circula no
espaco escolar quer em forma de obras ou textos escritos
e adaptados para o publico infantil e juvenil devidamente
aprovada pelo Conselho de Avaliacdo do Livro Escolar
(CALE), constituido pelo despacho do Ministro da Educacgdo
através do Diploma Ministerial n® 122/2011, de 11 de maio,
qgue aprova o Regulamento de Avalia¢dao do Livro Escolar.
Para os livros do Ensino Primario, o mesmo Regulamento
prevé, na alinea d) do Artigo 4, afirmando que serdo
aprovados todos os livros que tenham, no minimo, 70 % em
cada uma das areas a avaliar; e para o Ensino Secundario
Geral, serdo aprovados todos os livros que tenham 85%
na avaliacdao pedagdgica. Nesse caso, o CALE investe mais
na alma da obra avaliando se os temas contribuem para
o desenvolvimento humano ou ndo e em que medida os
mesmos respondem aos quesitos educativos, morais e
edificantes exigidos nesse nivel etario. Importa referir que
apesar de o CALE ser multissetorial (integrando quadros das
universidades, Ministério da Cultura e Turismo, Ministério
da Industria e Comércio, Parceiros de Cooperacdo e do

Ministério da Educacdo e Desenvolvimento Humano), ndo
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tem um regulamento para avaliar especificamente o livro

de literatura infantil e juvenil.

Face a isso, devemos entender que, por um lado, a
literatura infantil e juvenil em Mocambique surge num
contexto sociohistérico em que é preciso transmitir valores
ja definidos ou sistematizados e considerados como
“verdadeiros” as criancas e jovens, para 0s quais o espaco
escolar deve servir de veiculo para a sua incorporagado. Por
outro, num pais em fase de reinvencao como Mogambique,
a convivéncia entre o projeto estético e pedagdgico nao
é gratuito, devemos entender como um processo que
gradualmente ird consolidar-se através da realizacao e
publicacdo de mais pesquisas, producdo, distribuicdo e
consumo das obras literarias para este publico.

Esta realidade demonstra que, no contexto europeu,
essa literatura resulta, segundo Coelho (1981, p. 24) “[...]
da indissociabilidade que existe entre a intencdo artistica
e a intencdo educativa, incorporada nas préprias raizes da
literatura infantil”. Podemos aferir, com base na passagem
qgue, as vezes, os textos literarios para fins didaticos nao
permitem que a literatura seja tratada como objeto de estudo
ou como uma das fontes do conhecimento a ser apropriado

e alargado pelo leitor dentro do seu contexto cultural, tal
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como Branddo e Martins comentam sobre a maneira como é
tratada a literatura na escola:

A literatura é tratada, sim, como pretexto,
estratégia para o estudo de outros objetos,
procurando minimizar, através dela, a aridez
dos assuntos abordados [...] a literatura ndo
tem sido tratada literariamente na escola.
Pelo contrario, o que a utilizagdo didatica
da literatura mais tem feito é destruir o
seu efeito literario. (BRANDAO e MARTINS,
2003, p. 259)

No caso mogambicano, os géneros textuais presentes
nos Manuais Didaticos ndo sao diversificados, havendo uma
tendéncia da utilizagdo, em larga escala, de fragmentos
narrativos e ndao de textos completos. Pela fraca ou quase
nula divulgacdo dos textos para criancas e jovens, sao
adaptados textos literarios dos adultos para esse publico.
Além disso, ndo existem autores representativos da
literatura mocambicana, de diferentes regides e épocas,
autores da literatura infantil e juvenil assim como autores de
histérias em quadrinhos (banda desenhada). Esta reflexdo
inclui no conceito de canone que, segundo Cosson (2006,
p. 32), “O canone literario, classico ou obra-prima é um
conjunto de autores ou obras consideradas representativas
para uma determinada nagao ou idioma”. Do mesmo modo,

Neto (2008, p. 44) afirma: “Os classicos sdo uma relacdo
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de corpus de obras e autores social e institucionalmente
universais e ‘verdadeiros’ transmitindo os valores humanos
e carateristicas ideais de um texto, por isso, dignos de
repasse de geracdo para geracao”.

Com base nas cita¢gGes, notemos que a inclusdo de uma
obra ou de um autor nos parametros candnicos (ou ndo) nao
depende apenas dela, deve-se acentuar a importancia das
instituicGes ou da vida social do escritor (a linha tematica
ou a frequéncia das rodas de poder). E, Muzart (1995, p.
86) observa: “O estudo do canone esta ligado, pois, a varias
coisas, principalmente a dominante da época: dominantes
ideoldgicas, estilo da época, geografia, sexo, raga, classe
social e outros. Aquilo que é canonizado em certas épocas,
é esquecido noutras; o que foi esquecido numa, é resgatado

em outra”.

Com base nessas consideracdes, Mendonca esclarece os
contornos da recepcdo dos textos literarios e a definicdo do
canone literario em Mogambique:

Mais do que conteldo da polémica, o que
me interessa sublinhar aqui é que ela revela
o poder do mecanismo de recepg¢do dos
textos literarios em situagGes marcadas pelo
fator “emergente” ou “pds-colonial”, onde a
fronteira entre o que é do “préprio” e o que
é do “outro” se articula de forma ambigua e
prolonga, até aos intersticios da memoaria, o
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didlogo/confronto com o passado colonial,
produzindo um efeito de instabilidade do
sistema literario, o que dificulta a emergéncia
do cdnone. O que paradoxalmente (ou n3do)
em Mogambique ndo é extensivo a outras
artes. (MENDONCGCA, 2008, p. 31)

A falta da definicdo do canone demonstra que os textos
selecionados, de certa forma, ndo contribuem para ampliar
o repertdrio literario do aluno porque as supressoes,
adaptacoes e as atividades de leitura e compreensdo
limitam as suas possibilidades. Do mesmo modo, ha poucas
probabilidades de que os recursos estéticos e estilisticos
sejam explorados pertinentemente, o que nos mostra
0 pouco incentivo para leitura de outros materiais ou de
uma obra literdria completa. Apesar de as outras artes
manifestarem-se com base num canone ja “definido”,
mantém-se o cardter instavel e convencional, tal como tem
acontecido no canone literario. Citemos Fidelis:

Ao lado desses autores inquestiondveis
aparecem autores que ora figuram, ora
ndo figuram certos momentos no canone
literdrio e, portanto, movimentam-se na
orbita desse nucleo relativamente estavel.
No entanto, ndo se pode compreender o
canone fixo, fechado e pronto. As obras
vdo e vém a depender dos mecanismos
utilizados no momento da escolha. (FIDELIS,
2005, p. 3)
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Assim, o setor do ensino tem sido uma das instituicoes
qgue se evidencia como suporte na manuten¢ao ou nao
dessas obras e autores candnicos, pois, a literatura implica
existéncia de leitores. O professor tem o “poder” de
determinar o que trabalhar em sala de aula na formagao de
leitores literdrios, tal como Cafiero e Corréa:

Cabe ao professor encontrar maneiras de
realizar um trabalho que seja efetivamente
o de formar leitores, dispondo-se da sele¢do
de textos. [...] Para tanto, o professor
também precisa ser ele mesmo um leitor de
textos literarios, capaz de fruir diferentes
tipos de literatura e assim poder desenvolver
habilidades de leitura nesse tipo de texto.
Entre o «escolar» e o «estético» ha um
longo caminho que o aluno-leitor terd que
percorrer. Se ele vai desistir da caminhada
ou aventurar-se e chegar do outro lado
vai depender de como o desafio |he for
proposto. (CAFIERO e CORREA, 2003, p. 297)

Olhando para a citagdo e para que isso aconteca, é
necessario que a literatura infantil e juvenil seja trabalhada
no contexto escolar de maneira que as praticas ndo a
coloquem em situagdo subsididria em relagdo a pedagogia;
ademais, seria desejavel que a linha divisdria que separa a
literatura e a pedagogia tendesse ao reconhecimento de
que ambas concorrem para a mesma fungdo educativa da

crianca e do jovem. Desse modo, os projetos de literatura
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infantil e juvenil em Mocambique devem enfrentar a
qualidade artistica para que os sujeitos leitores, em
trabalhos de sala de aula, tenham a oportunidade de
incorporar a sua experiéncia humana a visdo da realidade e

concepgao da vida.
Consideragdes finais

Um pais em processo de reinvengao como Mogambique
necessita de bastante tempo para acertar o passo nos
processos de desenvolvimento humano, incluindo o acesso
a informacdo no nivel desejado. A producado, circulagdo e
consumo das obras de literatura infantil e juvenil enfrenta
enormes desafios, mas os passos estdo sendo dados em
direc¢do a sua consolidacdo e legitimacao.

A realizacdo de seminarios, congressos, palestras,
pesquisas traduzidas em teses, dissertacGes, monografias e
relatérios sinaliza entre varias atividades uma expectativa nos
processos da divulgacdo da sua existéncia. Tem-se notado
nos ultimos tempos a proliferacdo de bibliotecas escolares,
livrarias, editoras, feiras de livro, concursos literarios, entre
varias atividades literdrias como fazendo parte do processo.
Enquanto pais de tradicdo pedagdgica, a literatura necessita
ser olhada em todas as suas vertentes, uma das quais de

descoberta dos bastidores da vida e do mundo.
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FIGURAGCAO DA PERSONAGEM EM
“O NAO DESAPARECIMENTO DE MARIA
SOMBRINHA”, DE MIA COUTO!

Fernanda Batista Schwerdtner
Juliana Cavalcante do Amaral
Flavio Garcia

Resumo: O objetivo deste trabalho é discutir a figuracdo da personagem
protagonista do conto “O ndo desaparecimento de Maria Sombrinha”,
de Mia Couto, observando como sua composi¢cdo contribui para a
aceitacdo da narrativa como literatura infantil ou juvenil, ainda que
originalmente publicado em um livro que ndo é destinado a criancas.
Com base nos estudos narrativos, constatou-se que Maria Sombrinha
é figurada como crianga e que sua composicdo é marcada por eventos
de natureza insdlita. Embora alguns de seus processos composicionais
as vezes a aproximem de uma figura adulta, as a¢Ges que realiza, seus
sentimentos e suas caracterizagdes fisicas e psicoldgicas reforcam
a imagem de uma crianga. Assim, a figuracdo de Maria Sombrinha
contribui para a construgdo de um imaginario que envolve leitores
implicitos infantis.

Palavras-chave: Estudos narrativos. Insdlito ficcional. Figuracdo de
personagens. Leitor implicito. Literatura mogambicana. Mia Couto.
Literatura infantojuvenil.

Abstract: The objective of this work is to discuss the figuration of the
protagonist character of the short story “O ndo desaparecimento de
Maria Sombrinha”, by Mia Couto, observing how its composition
contributes to the acceptance of the narrative as children’s or youth
literature, even if originally published in a book that is not intended for
children. Based on narrative studies, it was found that Maria Sombrinha
is represented as a child and that her composition is marked by events
of an uncommon nature. Although some of her compositional processes
sometimes bring her closer to an adult figure, the actions she performs,
her feelings and her physical and psychological characterizations
reinforce the image of a child. Thus, the figuration of Maria Sombrinha

1 Titulo em lingua estrangeira: “Character’s figuracion in ‘O ndo desaparecimento de Maria
Sombrinha’, by Mia Couto”.
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contributes to the construction of an imaginary that involves children’s
implicit readers.

Keywords: Narrative studies. Fictional uncommon. Characters’s
figuration. Implied reader. Mozambican literatura. Mia Couto. Children’s
literature.

“O ndo desaparecimento de Maria Sombrinha”, que
integra Contos do nascer da terra, publicado em 1997, é
uma das narrativas do escritor mocambicano Mia Couto
gue podem ser identificadas como representantes de suas
imersdes pela literatura infantil ou juvenil, tal como se d3,
por exemplo, com “O menino no sapatinho”, cuja publicacdo
original se deu em Na berma de nenhuma estrada, em 2001,
e que veio, em 2013, a ser publicado em separado, dedicado

explicitamente ao publico leitor infantil.

Esse fenOmeno, que envolve os processos de producdo
e recepgdo, bem como o mercado editorial, ndo é exclusivo
a obra de Mia Couto, havendo exemplos semelhantes em
outros momentos da histéria e historiografia literarias.
No universo das literaturas contemporaneas em lingua
portuguesa, podem-se citar, como exemplos de situacoes
semelhantes, o que se deu com A maior flor do mundo, de
José Saramago, livro publicado em 2001 com destinacdo
ao publico infantil, que se trata de reescritura ajustada de

“Histdria para criancas”, antes publicado em A bagagem do
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vigjante, em 1973; e O homem que engoliu a Lua, de Mario
de Carvalho, publicado em 2003 nas mesmas circunstancias
de A maior flor do mundo, que, conforme O menino no
sapatinho, de Couto, é a publicacdo do texto integral de “O
tombo da Lua”, que houvera sido publicado em Casos do

Beco das Sardinheiras, em 1982.

Esse transito na destinagdo explicitada de textos entre
publicos adulto, juvenil ou infantil decorre tanto de certos
equivocos da critica, quanto da flutuacdo nos interesses
do mercado editorial. Pensa-se, comum e, em parte,
equivocadamente, que a literatura infantil ou juvenil
constituia-se de producdes voltadas, desde sua origem, a
crianca ou aos jovens, e tal pensamento perde de vista as
bases do que se convencionou nomear de literatura infantil,
cujos textos originarios ndao previam outro leitor que nao
fosse o publico adulto. A literatura para criangas ou jovens
nao é, no entanto, sob a consciéncia autoral, necessariamente
destinada, desde a sua producdo, a esses publicos. Seria mais
correto dizer que se trata de uma literatura que, a despeito
da efetiva intencdo do autor, apresenta, em sua construgao
narrativa, imagens que a correlacionam a um variavel
leitor implicito infantil ou juvenil, conforme determinantes
espaciotemporais sempre mutdveis, tendo-se em vista
diversos determinantes.
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José Carlos Barcelos procurou exemplificar como esse
leitor implicito infantil ou juvenil “se trata na verdade de
uma imagem socialmente construida de infancia [ou de
adolescéncia], que s6é em parte corresponde as criancgas [ou
aos jovens] reais de uma dada sociedade (da mesma maneira
gue as imagens de masculinidade ou feminilidade, por
exemplo)” (2008, p. 13). Para Barcelos, como para Umberto
Eco (1994) e muitos outros pensadores que se dedicam a
questdo, todo e qualquer texto possui um leitor implicito,
gue ndo é, entretanto, um leitor real, uma pessoa fisica de
carne e 0sso, um ser humano que exerce a leitura, sendo que
um ser de papel, construto interno ao texto. O leitor implicito
de determinada obra pode ou ndo coincidir com o publico
alvo desejado por seu autor, que ndo tem, efetivamente,

controle sobre isso.

Eco faz uma distincdo entre leitor empirico e leitor-
modelo. Na perspectiva de Eco,

o leitor-modelo de uma histéria ndo é o leitor
empirico. O leitor empirico é vocé, eu, todos
nos, quando lemos um texto. Os leitores
empiricos podem ler de varias formas, e
nao existe lei que determine como devem
ler, porque em geral utilizam o texto como
um receptaculo de suas proéprias paixoes,
as quais podem ser exteriores ao texto ou
provocadas pelo proprio texto. (1994, p. 14)
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Nesse sentido, o leitor-modelo seria um “tipo ideal” (ECO,
1994, p. 15) que todo texto ndo sd procuraria criar, mas

também preveria como colaborador.

Barcelos defende que um texto submissivel a literatura
infantil ou juvenil é aquele que aborda assuntos que
despertem interesse nesse publico, que se configure
conforme seus gostos, que responda as suas expectativas.
O estudioso defende que o leitor implicito é “uma certa
imagem, construida psicolégica e sécio-culturamente, [...]
um potencial interlocutor para o ato de comunicacdo em
qguestdao” (BARCELOS, 2008, p. 12-13). Para ele, o leitor
implicito influencia diversas escolhas do autor, desde os
temas a serem abordados, até os recursos estilisticos
utilizados, incluindo o vocabuldrio empregado.

Tendo-se em conta que o livro, veiculo de comunicacao,
em suporte impresso ou digital, € um objeto fisico, muitas
das suas caracteristicas composicionais influenciam na
destinacdo da obra. No que tange a literatura infantil
ou juvenil, limitando o olhar ao livro impresso, podem-
se citar, por exemplo, as dimensdes fisicas, o recurso a
ilustracGes e cores, o tamanho das fontes, a escolha do
papel de impressdo da capa e do miolo, a distribuicdo do
texto, dentre outros. No universo digital ha, igualmente,
um vasto elenco de recursos e técnicas que atendem
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aos mesmos interesses de destinacdo, conforme a
especificidade do suporte. A cada momento, com o
advento de novos recursos e técnicas, mais elementos
interagem na composicdo do objeto livro, determinando
pretens®es autorais ou editoriais de atendimento a

determinados publicos leitores.

Tanto O menino no sapatinho, de Couto, quanto O homem
que engoliu a Lua, de Carvalho, migraram de livros impressos
sem a assunc¢ao de destinatario especifico, cujo formato levava
a pressuposicao de que se tratassem de obras destinadas a
leitores jovens ou adultos, para edi¢cdes nas quais os elementos
compositivos contribuiram para sua destinacao explicitada ao
publico infantil ou juvenil. O fato de os textos verbais dessas
duas narrativas serem idénticos em ambas as publicacdes, a
origindria e a resultante, reforca a importancia que o formato
do objeto livro tem na destinacdo. O mercado editorial muito
tem se valido desse procedimento, atendendo as demandas de
cada momento, a fim de incrementar a vendagem e ampliar a
lucratividade, sem, contudo, sempre atender a qualidade ou as

reais necessidades.

Partindo dos pressupostos aqui enunciados, pode-se,
portanto, sugerir que “O ndo desaparecimento de Maria

Sombrinha”, de Mia Couto, seja um texto admissivel como
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representativo da literatura infantil ou juvenil. A narrativa
escolhida, publicada em Contos do nascer da terra, nao
foi, inicialmente, direcionada ao publico infantil ou juvenil.
Contos do nascer da terra é composto por diversos textos que
exploram o cotidiano de Mogambique, repleto de crendices e
misticidade tellricas, em que se imiscuem diversos aspectos
associaveis a ficcdo maravilhosa, estranha, fantastica,
real(ista) maravilhosa, real animista, enfim, vertentes do

insolito ficcional.

Segundo Flavio Garcia,

Sob a denominagdo abrangente de insdlito
ficcional se podem abrigar o fantdstico — seja
0 género, seja especialmente o modo —; o
maravilhoso — classico, medievo, moderno
ou contemporaneo —; o estranho — aquele
de [Sigmund] Freud trata em seu ensaio “Das
Unheimliche” ou o que [Tzvetan] Todorov
apresenta como contiguo ao fantdstico —;
o realismo maravilhoso, bem como suas
muitas variantes, admitindo-se o realismo
magico, o realismo fantdstico, o realismo
animista; o absurdo — independentemente
de entendido como o propds [Jean Paul]
Sartre, [Albert] Camus ou qualquer outro —;
os contos de fada em geral — ficando-lhes de
fora muito poucas narrativas —; uma grande
maioria das narrativas de mistério e policial;
uma boa quantidade de textos da ficgao
cientifica; as produg¢bes que se alinham nos
cenarios da ficgdo distépica ou da ficgdo pods-
apocaliptica; o fantasy. (2019)
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Em “O ndo desaparecimento de Maria Sombrinha”, o
titulo antecipa qual seja a sua personagem central. Para
Carlos Reis, “a personagem constitui um componente
fundamental da narrativa” (2018, p. 389) e “contribui
para o desenvolvimento da histéria e para a ilustracdo de
sentidos projetados por essa historia” (2018, p. 388). Luciana
Morais da Silva lembra que “a construcdo de personagens
ocorre por meio de procedimentos de caracterizagao e pela
acdo conjunta de dispositivos narrativos que alicercam a
configuracdo dessas entidades ficcionais” (2016, p. 67). Tal
procedimento corresponde a figuracdo da personagem,
que, segundo Reis, “designa um processo ou um conjunto
de processos discursivos e metaficcionais que individualizam
figuras antropomorficas, localizadas em universos diegéticos
especificos, com cujos integrantes aquelas figuras interagem,

enquanto personagens” (2018, p. 165).

A figuracdo da personagem deve ser observada ao longo
do texto, tendo-se em vista as agdes que sofre ou exerce,
as descricGes de seus atributos fisicos e psicoldgicos, a sua
profissdo, a sua nacionalidade, o seu nome, os seus medos,
as opinides do narrador e de outras personagens sobre ela
etc. Como asseveram Garcia e Silva:

Ndo so as descricdes fisica e psicoldgica
interferem na figuragdo, mas, também,
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o nome, a alcunha, os predicativos [...].
As agles que as personagens exercem ou
sofrem, os espacgos e dos tempos da histéria
em que transitam, bem como suas crengas,
vontades, seus sonhos, desejos, afetos,
6dios, medos contribuem para a figuragdo.
(2018, p. 79-80)

Sob a perspectiva de Reis,

E, conforme Silva,

a figuracdo é dinamica, gradual, complexa,
significando isto trés coisas: primeira, que
normalmente ela ndo se esgota num lugar
especifico do texto; segunda, que ela se
vai elaborando e completando ao longo da
narrativa; terceira, que, por [...] sua natureza
dindmica, a figuracdo ndo se restringe a
uma descri¢éio de personagem, nem mesmo
a uma caracterizagdo, embora esta possa
ser entendida como seu componente
importante. Assim, a figuracdo deve ser
encarada como um macrodispositivo mais
amplo, englobante e consequente do que a
caracterizagdo. (2018, p. 166)

a figuracdo da personagem marca-se por
tentativas de sua aproximagdo com uma
pessoa possivel — ser de existéncia possivel
no mundo de referéncia de base —, gerando
séries de tracos — marcas discursivas
emoldurantes — que a constituiriam nesses
mundos possiveis ficcionais. (2016, p. 71)

Em “O ndo desaparecimento de Maria Sombrinha”, a

personagem principal — Maria Sombrinha — é figurada como
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sendo uma crianca. Os primeiros processos composicionais
intervenientes em sua figuracdo podem ser identificados
no titulo da narrativa, ja que estdo explicitados seu nome
— “Maria” —, além de um predicativo com valor de sobrenome
— “Sombrinha”. Adicionalmente, constata-se uma ac¢do nao
sofrida por ela — o seu “ndao desaparecimento”. A leitura
do titulo conduz a suposicdes acerca do que se dard na
histéria e do que a personagem ira enfrentar ou, mais
propriamente, das a¢cles que deixard de sofrer ou exercer.
Seu nome, destacado no titulo, reforca a importancia dessa

figura na narrativa.

O apelido da personagem — “Sombrinha” — junto ao seu
nome — “Maria” — é um processo passivel de discussoes
guanto a sua operacionalidade intencional. O nome e o
apelido suscitam reflexdes sobre a figura, relevantes no
que diz respeito a sua figuracdo. Ela seria apelidada de
“Sombrinha” pelo seu pequeno tamanho ou pelo seu status
social? Tratar-se-ia de “Sombrinha” por ela sempre aparecer
a sombra das outras personagens? Seria possivel estabelecer

uma relacdo com o que lhe acontece ou n3o?

Na epigrafe do conto — “Afinal, quantos lados tem o mundo
no parecer os olhos do camaledo?” (COUTO, 2006, p. 13) —,

faz-se referéncia a um camaledo. Esse animal é conhecido
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por suas habilidades de camuflagem, e isso permite que se
questione se essa epigrafe, em didlogo com o texto, nao
promoveria referéncias a personagem protagonista, em
virtude de seu suposto “ndo desaparecimento”. A alusdo ao
camaledo integraria, assim, os processos compositivos que
interagem na figuragcdao de Maria Sombrinha, pois se pode
sugerir que se relacione a acdo que ela ndo sofreu, o seu

“ndo desaparecimento”.

De inicio, o narrador alerta, dissimulando face ao seu
leitor, para que “[p]ense-se, antemanualmente, que esta
estoria arrisca contar morte de crianca” (COUTO, 2006, p.
13). Em seguida, opina: “[j]a muita coisa se foi vista neste
mundo. Mas nunca se encontrou nada mais triste que caixdo
pequenino” (COUTO, 2006, p. 13). Esses indicios permitem
ou levam a um certo tipo de guia de leitura, podendo ser
incluidos no conjunto de processos de composicdo da
personagem, nos quais o narrador se torna um condutor
de como se deveria compreender e interpretar a figura
de Maria Sombrinha. E plausivel questionar se essa morte
infantil seria a da propria Sombrinha, figurada como
crianca. Adiante, o narrador dizer que “[vleremos a verdade
dessa tristeza” (COUTO, 2006, p. 13). Essa introducdo de

um mistério em volta da verdade também se mostra um
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processo de figuracdo da personagem, pois, como se vera no
desfecho narrativo, podendo-se estabelecer contrapontos
com a epigrafe, ndo se tem certeza da efetiva morte fisica

de Maria Sombrinha.

O estado de pobreza em que a familia de Sombrinha
vive é bem evidente, ndo surpreende o narrador, e, em
meio a realidade socioecondmica comum as classes nao
abastadas de Mogambique, acaba por ser possivel ou
mesmo esperavel que haja morte na histdria. O narrador
relata que “[d]eu-se o caso numa familia pobre, tdo pobre
que nem tinha doengas. Dessas em que se morre mesmo
sauddavel. Ndo sendo espantdvel que esta narracdo acabe
em luto” (COUTO, 2006, p. 13). A miséria que marca a
familia de Maria Sombrinha é, desse modo, um processo
composicional de sua figuragao, ja que o ambiente em que
cresce, se desenvolve e é criada a individualiza em relacao
a outras figuras. Maria Sombrinha pode ser vista, a partir
de uma visdo global, como metonimia — figuracao do todo
pela parte — da maioria das criangcas mog¢ambicanas, e, de
outro lado, como sua sinédoque — figuragdo da parte pelo
todo — de sua particularidade representativa face a essas
criancas. Afinal, a “familia de Maria Sombrinha vivia em
tais misérias, que nem queria saber de dinheiro” (COUTO,
2006, p. 13).
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Conforme observa Tomdas Albaladejo Mayordomo, a
configuracdo dos mundos possiveis, sejam eles ficcionais
ou ndo, corresponde a uma macroestrutura de mundos
e submundos de personagens, que sdo os individuos que
tomam parte da narrativa (1998, p. 70). Silva, partindo
dessa observacdao de Albaladejo Mayordomo, chega a
conclusdo de que:

A configuracdo articulatoria dos mundos e
submundos formadores sera tomada como
referéncia ao sistema de mundos dos textos
narrativos, constituidos pelos (sub)mundos
de suas personagens, e por cada um de
seus submundos, que compdem aqueles
(sub)mundos de personagens, formando
relagdes entre e intermundos com o texto
globalmente considerado. (2016, p. 47)

Portanto, segundo a dtica critico-tedrica assumida por
Silva, “[o]s submundos das personagens estariam, assim,
reunidos na construcdo de submundos e mundos, ciclica
e sequencialmente, em composicdo articulatdria, espécie
de macrossistema textual” (2016, p. 49). Tal perspectiva
implica admitir que o mundo possivel de um texto se
constitui pelos mundos e submundos de suas diferentes
personagens, articulados combinatoriamente entre si, e
gue os procedimentos referenciais a que o autor do texto
recorre sao determinantes para compor as personagens que
habitam a sua narrativa.
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Os mundos e submundos das personagens de “O
nao desaparecimento de Maria Sombrinha” compdem
dialogicamente o macromundo textual da narrativa, e suas
personagens sdo figuradas em correlacdo entre si. Logo,
é essencial abordar, também, as outras figuras presentes
no conto, especialmente os familiares préximos de Maria

Sombrinha.

Segundo o narrador:

Tudo comecou com o pai de Sombrinha. Ele
se sentou, uma noite, a cabeceira da mesa.
Fez as rezas e olhou o tampo vazio.

— Eh pd, esta mesa esta diminuir!

Os outros, em siléncio, balancearam a
cabeca, em hipotese.

— Vocés ndio estdo a ver? Qualquer dia ndo
temos onde comer.

Ao se preparar para dormir, apontou o leito e
chamou a mulher:

— Esta cama cada dia estd mais pequena. Um
dia desses ndo tenho onde deitar. (COUTO,
2006, p. 13-14)

O pai de Sombrinha tinha uma “visdo minguante”
(COUTO, 2006, p. 14), sempre relacionada a objetos que
ele alegava estarem diminuindo. Primeiro, a mesa em que
se alimentavam e, em seguida, a cama em que dormiam.

Eventualmente, o foco se voltava para sua filha: “[e]le via o
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tamanho dela se acanhar, mais e mais pequenita” (COUTO,
2006, p. 14). O pai se queixa de forma “pressentimental”
(COUTO, 2006, p. 14), observando que a filha “estd-
se a enxugar no poente” (COUTO, 2006, p. 14). O olhar
de pressentimento do pai intervém como um dos mais
importantes processos composicionais da filha, pois, em
um primeiro momento, somente ele parece enxergar que

ela estd diminuindo.

Esse fendmeno pode indicar uma relagao de duplicidade
do pai com a filha, uma vez que ele parece ser relevante
para a acdo que a protagonista deixa de sofrer — o “ndo
desaparecimento”. Todavia, para além desse aspecto, o fato
de ele ter o que o narrador chama de “visdo minguante”,
percebendo a diminuicdo de tamanho de diferentes
elementos presentes na histéria — mesa, cama etc. —,
considerando-se a posicao geralmente assumida por um pai
de familia, pode, ainda, indicar sua incapacidade de impedir

as dificuldades que permeiam o entorno da casa.

Todos achavam que o pai estava adoecendo, riam de
suas teorias e acreditavam que ele piorava cada vez mais.
Por isso, “o homem se remeteu a auséncia” (COUTO, 2006,
p. 14). Assim, simbioticamente, pode-se inferir que o seu

desaparecimento mantém relacdes por meio de metonimia
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e de sinédoque com o ndo desparecimento de Maria

Sombrinha, ja que ele é a Unica personagem que a Vvé.

Maria Sombrinha, por sua vez, sentiu a falta do pai. A
“filha ainda solicitou comparéncia do mais velho” (COUTO,
2006, p. 14), mas |lhe disseram que deixasse o pai onde
estava, “em lugar nenhum” (COUTO, 2006, p. 14). A familia
optou por ndo dar mais detalhes a menina, afinal “[v]alia a
pena sombrear a miuda, minhocar-lhe o juizo?” (COUTO,
2006, p. 14). Essa proposta — ou a falta de uma — contribui
para que Maria Sombrinha seja figurada como crianca, afinal
de contas, parecia ndo ter idade suficiente para entender

algumas situac¢des do cotidiano mais propriamente adulto.

A saudade que a menina sentiu e, consequentemente, a
tristeza ocasionada pela auséncia da figura paterna participam
de sua figuracdo. E possivel notar a duplicidade entre essas duas
personagens. Maria Sombrinha parece ter sido a Unica a sentir
falta de seu pai, assim como ele teria sido o Unico a perceber
que ela diminuia de tamanho. Contudo, apesar da saudade que
sentiu, em virtude de sua tenra idade, “Sombrinha ndo deixou
de rimar com a alegria” (COUTO, 2006, p. 14), o que reforca a

sua figuragdo como criancga.

Eventualmente, sdo apresentadas descri¢des fisicas de

Maria Sombrinha, que se ddo a conhecer pelo olhar do
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narrador, referindo-se a ela como “miuda” (COUTO, 2006, p.
14). A faixa etaria de Maria Sombrinha é demarcada. Ela “era
ainda menos que adolescente, dada somente a brincriacées”
(COUTO, 2006, p. 14). Percebe-se que essa figura desempenha
acOes tipicas de criangas, visto que gosta de brincadeiras.
Esses processos composicionais corroboram a figuracdao da
personagem como crianca.

Sua aparente pouca idade é reforcada pelo narrador
quando um episddio insdlito acontece. A pequena Maria
Sombrinha é declarada gravida. Percebe-se, portanto, uma
acdo sofrida pela personagem que é extremamente relevante
para a sua figuracdo. O narrador relata: “[s]endo ainda tdo
menina, contudo, um certo dia ela se barrigou, carregada de
outrem. Noutros termos; ela se apresentou gravida. Nove
meses depois se estreava a mae” (COUTO, 2006, p. 14).

Ao ser declarada mae ainda crianca, a personagem tem
toda sua vida alterada, com esse evento interferindo em sua
figuracdo. A caracterizagdo fisica e psicoldgica, bem como as
acles que desempenha, sugerem uma crianga. No entanto, a
maternidade, naquele cenario, segundo o narrador leva a que
se creia, € incompativel com a infancia de Maria Sombrinha.
Sua figuracdo passa a apontar esse desencontro. Afinal,
“[slem ter idade para ser filha como podia desempenhar
maternidades?” (COUTO, 2006, p. 14).

n.43(2022): LITERATURA INFANTOJUVENIL NOS PAISES AFRICANOS DE LINGUA

OFICIAL PORTUGUESA: FICGAO, TEORIA, CRITICA E HISTORIOGRAFIA
e-ISSN 1806-9142



DOI: http://dx.doi.org/10.12957/seminal.2022.69863 308

A gestacdo e o nascimento da filha de Maria Sombrinha
tém um carater insdlito. Pode-se ver essa situagao
especialmente pela descricdo da bebé que da a luz, uma
vez que a “criancinha nasceu, de simples escorregdo, tao
minusculinha que era. A menina pesava tao nada que a mae
se esquecia dela em todo o lado” (COUTO, 2006, p. 14).
Sequencialmente, a gravidez, a gestacdo e a maneira como

sua filha nasceu interferem em sua figuragao.

O emprego do diminutivo indica como a bebé era
realmente pequena, mais do que Maria Sombrinha.
Inusualmente, a recém-nascida ndo chorava de maneira
nenhuma. Ela “[flicava em qualquer canto sem queixa nem
choro” (COUTO, 2006, p. 14). Uma estranheza é gerada, uma
vez que é pelo choro que um bebé se comunica. A recém mae

4

também manifestava achar bizarra essa situacgdo: “— Essa
menina sO para quieta!, queixava-se Sombrinha” (COUTO,
2006, p. 14). Essas situacOes contribuem para a figuracdo de
Maria Sombrinha, pois reforcam caracteristicas singulares

sobre a sua gestacdo e sobre o nascimento de sua cria.

Um ponto importante relacionado a figuracdo de Maria
Sombrinha é a forma como suas ag¢des evidenciam que ela
ndo estava preparada para o papel de mae. Afinal, ainda

era uma crianca. Desse modo, lida com a filha como lidaria
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com uma boneca, brinquedo comum para alguém de sua
idade. Mesmo made, Maria Sombrinha parecia se comportar
ainda de forma infantil. Continuou vivendo sua vida de
“brincriacdes” (COUTO, 2006, p. 14), esquecendo-se da
bebé, como uma crianga se esquece de uma boneca quando
a brincadeira deixa de ser novidade ou de ter graga, mas
ndo o faz por maldade, sendo que pela ingenuidade de sua
infancia. Maria Sombrinha é uma crianga que acaba de ser
mae. N3o estd preparada, seja fisica ou psicologicamente,
para desempenhar o papel. Tal se reflete em seus processos
composicionais. O narrador revela: “[dJona mae ralhava,
mas sem nunca fechar riso, tudo em disposicées” (COUTO,
2006, p. 15).

Ndo ha indicios de quem seria o pai da crianga, e isso
permite questionamentos. Todas as personagens da familia
dividem o ambiente com Maria Sombrinha. Quem seria o
pai de sua filha? A paternidade é omitida. A auséncia dessa
informacado, reforcando determinados aspectos a volta
de Maria Sombrinha, contribui para a sua figuragao. A
auséncia de mencgdes ao possivel pai reforca a composicado
dessa figura como sendo crianca, além da contradicao
gue demarca sua figuracdo. Por ser crianca, os contatos

romanticos ou sexuais soam desarmonicamente com a
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sua faixa etaria. Ainda assim, Maria Sombrinha tornou-se
mae, flanqueando espagos para criticas sociais, familiares,

afetivas, por exemplo.

A filha de Maria Sombrinha, em consonancia com o
nome da mde, é chamada Maria Brisa, pois “ela nem vento
lembrava, simples aragem” (COUTO, 2006, p. 15). O insélito
irrompe novamente quando, de modo repentino, a barriga
dessa minuscula crianga, recém-nascida, comega a crescer.
Além de mae, Maria Sombrinha, que nem idade para tal
teria, passa, entdo, a ser, também, avé. Sobre o fenbmeno
extraordinario, o narrador diz que:

Até que certa vez repararam em Maria Brisa.
Porque a barriguinha dela crescia, parecia
uma lua em estagao cheia. Sombrinha ainda
devaneou. Deveria ser um vazio mal digerido.
Gases crescentes, arrotos tontos. Mas
depois, os seios |lhe incharam. E concluiram,
em tremente arrepiacdo: a recém-nascida
estava gravida! E, de facto, nem tardaram os
nove meses. Maria Brisa dava a luz e Maria
Sombrinha ascendia a mde a avd quase em
mesma ocasido. Sombrinha passou a tratar
de igual seus rebentinhos — a filha e a filha
da filha. Uma pendendo em cada pequenino
seio. (COUTO, 2006, p. 15)

Maria Sombrinha passa a amamentar as duas criancas
por vez. Tais acOes sdao compativeis com a figuracdo de

uma mulher adulta que se torna mae, contrastando com a
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composicdo de Maria Sombrinha, uma crianca. Ao tornar-se

mae e avo, sua composicdo aproxima-a de uma figura adulta.

No decorrer da histdria, vem-se a saber que o pai de Maria
Sombrinha, cujos juizos foram julgados duvidosos, estava,
na verdade, correto em relacdo as coisas que dizia. Maria
Sombrinha aparentava estar diminuindo de tamanho, e ficou
tdo pequena que sua familia temeu que se afogasse em uma
gota de leite. O narrador assim relata:

Sombrinha, afinal das contas, sempre se
confirmava regredindo. De dia para dia ela
ia ficando sempre menorzita. Ndo havia
que iludir — as roupas iam sobrando, o leito
ia crescendo. Até que ficou do tamanho da
filha. Mas ndo se quedou por ali. Continuou
definhando a pontos de competir com a neta.

Os parentes acreditaram que ela ja chegara ao
minimo mas, afinal, ainda continuava a reduzir-
se. Até que ficou do tamanho de uma unha
negra. A mae, as primas, as tias a procuravam,
agulha em capinzal. Encontravam-na em meio
de um andnimo buraco e lhe deixavam cair uma
goticula de leite.

— Ndo deite de mais que ainda ela se afoga!
(COUTO, 2006, p. 15)

A acdo de diminuir, que sofre, é progressiva e ininterrupta.

E curioso perceber que essa diminuicdo comeca apds os
nascimentos da filha e da neta de Maria Sombrinha. Essa

ocorréncia pode ser comparada a uma divisdo celular em
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condicdo de gravidez. Apds a fecundacdo, o zigoto vai se
dividindo e se partindo em células até formar o embrido por
completo. Ao mesmo tempo em que a menina se multiplica e
reproduz, ela se divide e diminui de tamanho. O pressentimento

do pai de Maria Sombrinha parece se concretizar.

Eventualmente, Maria Sombrinha aparenta sumir por
completo. O narrador relata que “a menina se extinguiu,
em outra dimensdo. Sombrinha era incontemplavel a
vistas nuas” (COUTO, 2006, p. 15). Ao que parece, ela se
torna menor do que uma sombra muito pequenina, outra
explicacdo plausivel para seu apelido, bem como para o uso
do diminutivo, que parece ressaltar o tamanho diminuto
gue caracteriza e individualiza a personagem. Assim, esse
aparente desaparecimento também é relevante do ponto de

vista da sua figuracao.

No entanto, ainda que a familia tenha ficado atbnita
com sua diminuicdo, pois “[c]horaram os familiares, sem
conformidade” (COUTO, 2006, p. 15), a preocupacgao deles
nao foi com a menina, mas com suas filha e neta. Afinal, “[c]
omo iriam ficar as duas orfazinhas, ainda na gengivacdo de
leite?” (COUTO, 2006, p. 15). A falta de preocupagdao com
Maria Sombrinha também faz parte de sua figuracdao, uma

vez que os sentimentos — ou a falta deles — em relagdo a
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ela contribuem para a sua individualizacdo. A indiferenca
aparente das demais personagens para com ela leva a que
se reflita sobre o seu “ndo desaparecimento”, referido no
titulo do conto. E possivel inferir que esse aspecto esteja
relacionado a falta de atencao da familia. A menina teria se
degradado e definhado pela insensibilidade dos familiares
proximos, agravada pelo desparecimento do pai, que se fez

afastado e recluso.

O pai é o Unico que demonstra enxerga-la. Apds seu
suposto desaparecimento, a made ordena que o chamem. O
narrador conta que:

O velho entrou sem entender o motivo
do chamamento. Mas, assim que passou
a porta, ele olhou o nada e chamou, em
encantado riso:

— Sombrinha, que faz vocé nessa poeirinha?

E depois pegou numa imperceptivel luzinha
e suspendeu-a no vazio dos bracos. Venha
que eu vou cuidar de si, murmurou enquanto
regressava para o quintal da casa, nas
traseiras da vida. (COUTO, 2006, p. 15-16)

Os dois, pai e filha, sdo isolados e esquecidos por seus

familiares, trazendo a baila possiveis criticas subjacentes ao texto.

Maria Sombrinha passa a ser cuidada pelo pai, e a
duplicidade ressurge, corroborando a influéncia que o

pai exerce sobre ela, bem como a importancia da figura
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paterna para a sua figuracdo. A relacdo entre eles é um dos
processos composicionais importantes para a personagem
Maria Sombrinha. Ela é deixada de lado por sua familia e
apenas seu pai se compadece dela, uma vez que também é
tratado com insensibilidade e posto de lado pelos mesmos

que desatentam para com ela.

A figuracdo de Maria Sombrinha corresponde a tese
de Silva, no que diz respeito as experiéncias sensoriais
com o mundo em que habita. Referindo-se a personagens
compostas por Couto, Silva diz que:

Suas vidas constituem-se, em geral, por
meio de conexdes com outras personagens,
principalmente membros da sua familia ou
amigos de longa data. Nessas narrativas,
Couto poeticamente formula personagens
renascendo para a vida, buscando confrontar
a desilusdo e a morte, por vezes, presentes
em seu préprio chdo. (SILVA, 2016, p. 168)

A figuragao de Maria Sombrinha é compativel com a
de uma personagem crianga, o que permite entender que
0s seus processos de composicdo deem vazdo para que a
narrativa possa ser admissivel como literatura infantil ou
juvenil. As brincadeiras, as descri¢des fisica e psicoldgica, a
forma como tratava sua filha como uma boneca, a maneira
gue sua familia a enxergava e o modo como era referida pelo

narrador legitimam afirmar que sua composi¢cdo a aproxima
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de uma crianca. Assim sendo, sua figuracdo se encaixa nos
padrdes esperaveis de um texto que se possa subsumir a
literatura infantil ou juvenil, ainda que o livro em que foi

publicado ndo se destine explicitamente a esse publico leitor.

Referéncias

ALBALADEJO MAYORDOMO, Tomas. Teorias de los mundos posibles

y macroestructura narrativa: andlisis de las novelas cortas de Clarin.
Alicante: Universidad de Alicante, 1998.

BARCELQS, José Carlos. O Portugal contemporaneo na literatura

infantil de Anténio Mota. In: Flavio Garcia (Org.). Estudos Literdrios
reunidos: compilagdo de 5 artigos de José Carlos Barcellos, ja publicados
esparsamente em periddicos. Rio de Janeiro: Dialogarts, p. 12-18,

2008. Disponivel em: https://www.dialogarts.uerj.br/estudos-literarios-
reunidos/. Acesso em: 20 ago. 2022.

CARVALHO, Mério de. O tombo da Lua. In: CARVALHO, Mério de. Casos do
Beco das Sardinheiras. 6. ed. Lisboa: Editorial Caminho, p. 17-20, 1991.

CARVALHO, Mério de. O homem que engoliu a Lua. Porto: Ambar, 2003.

COUTO, Mia. O menino no sapatinho. In: COUTO, Mia. Na berma de
nenhuma estrada. 4. ed. Lisboa: Caminho, p. 13-16, 2006a.

COUTO, Mia. O nao desaparecimento de Maria Sombrinha. In: COUTO,
Mia. Contos do nascer da terra. 2. ed. Lisboa: Caminho, p. 13-16, 2006b.

COUTO, Mia. O menino no sapatinho. Lisboa: Editorial Caminho, 2013.

ECO, Umberto. Seis passeios pelos bosques da ficcdo. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1994.

GARCIA, Flavio; SILVA, Luciana Morais da. Armacdo de mundo possivel
e processos de composicdo de personagens insélitos em “O pirotécnico
Zacarias”. Letras & Letras, Uberlandia, v. 34, p. 70-90, 2018.

GARCIA, Flavio. Insdlito ficcional. In: REIS, Carlos; ROAS, David; FURTADO,
Filipe; GARCIA, Flavio; FRANCA, Julio (Eds). Diciondrio Digital do Insélito

n. 43 (2022): LITERATURA INFANTOJUVENIL NOS PAISES AFRICANOS DE LINGUA
OFICIAL PORTUGUESA: FICGAO, TEORIA, CRITICA E HISTORIOGRAFIA
e-ISSN 1806-9142



DOI: http://dx.doi.org/10.12957/seminal.2022.69863 316

Ficcional (e-DDIF). Rio de Janeiro: Dialogarts, 2019. Disponivel em: https://
www.insolitoficcional.uerj.br/i/insolito-ficcional. Acesso em: 20 ago. 2022.

REIS, Carlos. Diciondrio de Estudos Narrativos. Coimbra: Almedina, 2018.

SARAMAGO, José. Histdria para criangas. In: SARAMAGO, José. A
bagagem do viajante. 2. ed. Lisboa: Editorial Caminho, p. 75-78, 1986.

SARAMAGO, José. A maior flor do mundo. Lisboa: Editorial Caminho, 2001.

SILVA, Luciana Morais da. Figuragbes da personagem e o universo
insdlito dos novos discursos do fantdstico: narrativas curtas de

Murilo Rubido, Mério de Carvalho e Mia Couto. Tese (Doutorado

em Literatura de Lingua Portuguesa; Teoria da Literatura e

Literatura Comparada) — Universidade de Coimbra, Coimbra, 2016.
Disponivel em: https://estudogeral.uc.pt/bitstream/10316/39121/1/
Figura%c3%a7%c3%b5es%20da%20personagem%20e%200%20
universo%20ins%c3%b3lito%20d0s%20novos%20discursos%20do0%20
fant%c3%alstico.pdf. Acesso em: 20 ago. 2022.

Fernanda Batista Schwerdtner

Graduanda em Letras, Portugués-Francés, no Instituto de Letras da
Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ).

Bolsista de Iniciagdo Cientifica (IC) — Fundagdo Carlos Chagas Filho de
Amparo a Pesquisa do Estado do Rio de Janeiro (FAPERJ), nos anos de
2021-2022/2022-2023, com o projeto “Figuracdo de personagens-titulo
femininas na contistica de Mia Couto”.

Cv Lattes: http://lattes.cnpq.br/9396549110390085

OrclD: https://orcid.org/0000-0002-0087-8169

E-mail: fernandaschw1902@gmail.com

Juliana Cavalcante do Amaral

Graduanda em Letras, Portugués-Francés, no Instituto de Letras da
Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ).

Bolsista do Programa de Incentivo a Bolsa de Iniciagdo Cientifica (PIBIC)
— Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico
(CNPq), nos anos de 2020-2022/2022-2024, com o projeto “Figuragdo de
personagens-titulo na contistica de Murilo Rubido”.

n. 43 (2022): LITERATURA INFANTOJUVENIL NOS PAISES AFRICANOS DE LINGUA
OFICIAL PORTUGUESA: FICGAO, TEORIA, CRITICA E HISTORIOGRAFIA
e-ISSN 1806-9142



DOI: http://dx.doi.org/10.12957/seminal.2022.69863 317

Cv Lattes: http://lattes.cnpg.br/0106490200113328
OrclD: https://orcid.org/0000-0002-5784-4744
E-mail: juliana.cavalcante22@yahoo.com.br

Flavio Garcia

Professor titular da Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ).
Pds-doutor pela Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ),
2006/2008; Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS),
2010/2012; Universidade de Coimbra (UC), 2015/2016; Universidade de
Lisboa (UL), 2020/2022.

Bolsista do Programa de Incentivo a Produgdo Cientifica, Técnica e
Artistica (PROCIENCIA) da Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ)
em parceria com a Fundagdo Carlos Chagas Filho de Amparo a Pesquisa
do Estado do Rio de Janeiro (FAPERJ), com o projeto “Macroestrutura
semionarrativa dos mundos possiveis do insélito ficcional”.

Cv Lattes: http://lattes.cnpq.br/4242057381476599

OrclD: https://orcid.org/0000-0003-0761-8092

E-mail: flavgarc@gmail.com

n. 43 (2022): LITERATURA INFANTOJUVENIL NOS PAISES AFRICANOS DE LINGUA
OFICIAL PORTUGUESA: FICGAO, TEORIA, CRITICA E HISTORIOGRAFIA
e-ISSN 1806-9142



DOI: http://dx.doi.org/10.12957/seminal.2022.69894 318

OS AFETOS EM O GATO E O ESCURQO,
DE MIA COUTO!

Luciana Morais da Silva

Resumo: A presente proposta de leitura, cujo objeto é a narrativa O
gato e o escuro, de Mia Couto, tem por objetivo analisar o modo como
os mundos possiveis textuais elaborados pelo escritor sdo arquitetados,
especialmente a partir do conjunto de a¢Oes estrategicamente colocadas
em pratica pelas personagens nela estruturadas. As articulagcdes de
mundos que constituem as personagens remarcam, nessa narrativa,
a construcdo de seres peculiares, ja que comuns, e ainda habilitados
a transpor sua ordinariedade. Esses mundos possiveis arquitetados
configuram-se para a consolidacdo de uma narrativa plena de afetividade
e, ainda, da perspectiva da descoberta a partir do olhar infantil. A
memoria afetiva, narrada em textos de opinido do autor, evoca a
percepcdo de multiplas significacGes presentes na construcdo da obra e
de suas personagens, principalmente ao estabelecer correlagdes entre
a infancia e a condicdo humanizada de gatos. As emocgGes presentes na
histdria narrada sdo conectadas por conjuntos de nog¢des advindas da
curiosidade e do aprendizado, préprios da infancia. Pretende-se, assim,
perceber como a composi¢ao dos mundos e submundos de personagens
é formulada para a compreensdo dos afetos no quotidiano de uma familia.
Nessa narrativa, as sombras, bem como a claridade, fazem transbordar
conjuntos significativos de memdria e histdria na vida de cada uma das
personagens estruturadas. As emogdes e os afetos, que constituem as
personagens, norteiam a possibilidade da percepgdo inicial, primaria,
apreendida a partir da experiéncia advinda do encontro com o novo e
desconhecido. Desse modo, cada personagem estabelece um modo
proprio e apropriado de afeto, sendo, por conseguinte, formulada por
conjuntos de mundos possiveis articulados estrategicamente para
destacar as descobertas da infancia.

Palavras-chave: Estudos Narrativos. Mundos Possiveis Ficcionais.
Afetos. Personagens. Memoria.

Abstract: The present reading proposal, whose object is the narrative
O gato e o escuro, by Mia Couto, aims to analyze the way in which

1 Titulo em lingua estrangeira: “Affections in O gato e o escuro, by Mia Couto”.
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the possible textual worlds elaborated by the writer are architected,
especially from the set of actions strategically put into practice by the
characters structured in it. The articulations of worlds that constitute
the characters highlight, in this narrative, the construction of peculiar
beings, since they are common, and still able to transpose their
ordinariness. These architected possible worlds are configured for
the consolidation of a narrative full of affection and, also, from the
perspective of discovery from the childish perception. The affective
memory, narrated in the author’s opinion texts, evokes the perception
of multiple meanings present in the construction of the work and
its characters, mainly when establishing correlations between
childhood and the humanized condition of cats. The emotions present
in the narrated story are connected by sets of notions arising from
curiosity and learning, typical of childhood. It is intended, therefore,
to understand how the composition of the worlds and underworlds
of characters is formulated to understand the affections present in
the daily life of a family. In this narrative, the shadows, as well as
the clarity, make significant sets of memory and history overflow
in the lives of each of the structured characters. The emotions and
affections that constitute the characters guide the possibility of the
initial, primary, perception, apprehended from the experience arising
from the encounter with the new and unknown. In this way, each
character establishes their own and appropriate mode of affection,
being, therefore, formulated by sets of possible worlds strategically
articulated to highlight childhood discoveries.

Keywords: Narrative Studies. Possible Fictional Worlds. Affects.
Characters. Memory.

A leitura e o estudo da literatura possibilitam ao leitor
penetrar na complexidade da experiéncia humana e vivenciar
as bases dos mundos possiveis ficcionais criados pelas
multiplas escolhas de um autor em seu processo estratégico
de producdo. Os afetos vivenciados por cada personagem
em seus quotidianos podem desencadear uma série de
emocdes e no¢des derivadas da recep¢ao de uma narrativa.
n.43(2022): LITERATURA INFANTOJUVENIL NOS PAISES AFRICANOS DE LINGUA
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Assim, os processos de recepcdo do texto, permitindo certa
identificacdo entre leitor e personagem, comporiam a magia
presente nas reagdes emotivo-cognitivas derivadas da

capacidade do autor de arquitetar seu texto.

Nesses constructos, o autor elabora uma estrutura na qual
as escolhas, advindas dos vazios textuais propositalmente
criados, seriam atribuicdo do leitor e, assim, conforme
Wolfgang Iser, haveria uma “interacdo entre texto e leitor”

(1996, p. 107), em que:

Os lugares vazios regulam a formagdo de
representacdes do leitor, atividade agora
empregada sob as condi¢des estabelecidas
pelo texto. Mas existe um outro lugar
sisttmico onde texto e leitor convergem;
tal lugar é marcado por diversos tipos de
negacao, que surgem no decorrer da leitura.
Os lugares vazios e as poténcias de negagdo
dirigem de maneira diferente o processo de
comunicagao; mas precisamente porisso eles
agem juntos como instancias controladoras.
Os lugares vazios omitem as relagdes entre
as perspectivas de apresentagdo do texto,
assim incorporando o leitor ao texto para
que ele mesmo coordene as perspectivas.
(ISER, 1996, p. 107)

Nesse processo singular, a recep¢dao de cada texto
ocorreria individualmente e com o preenchimento dos
vazios da prépria histéria sendo realizados por seu leitor,

pois como ressalva Iser: “eles [os lugares vazios] fazem com
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qgue o leitor aja dentro do texto, sendo que sua atividade
é ao mesmo tempo controlada pelo texto” (1996, p. 107).
O preenchimento do texto “se realiza mediante a projecao
do leitor” (LIMA, 2002, p. 23). Acerca disso, Umberto Eco
assevera que: “num texto narrativo, o leitor é obrigado a

optar o tempo todo” (1994, p. 12).

Desse modo, cada leitura teria uma caracteristica prépria
marcada pela experiéncia pré-existente do leitor e, ainda,
pelas circunstancias contidas em seu momento de leitura.
De acordo com Rildo Cosson:

Ler implica troca de sentido ndo sé entre
o escritor e o leitor, mas também com a
sociedade onde ambos estdo localizados,
pois os sentidos sdo resultados de
compartilhamentos de visées do mundo
entre os homens no tempo e no espago.
(2012, p. 27)

Segundo Eco, o leitor, ao transitar pelos “bosques da
ficcdo” (1994), escolhe os caminhos a trilhar, especialmente
porque na ficcdo: “se pode passear num bosque sem ir a
nenhum lugar especifico e ja que as vezes é divertido se
perder por puro prazer, vou falar daqueles passeios que a

estratégia do autor induz o leitor a dar” (1994, p. 56).

No processo de construcao dos mundos possiveis ficcionais,

caberia ao escritor produzir uma narrativa limitada pelas linhas

n. 43 (2022): LITERATURA INFANTOJUVENIL NOS PAISES AFRICANOS DE LINGUA
OFICIAL PORTUGUESA: FICGAO, TEORIA, CRITICA E HISTORIOGRAFIA
e-ISSN 1806-9142



DOI: http://dx.doi.org/10.12957/seminal.2022.69894 322

da histdria, do préprio texto, mas com possibilidades derivadas
da experiéncia como modo de transitar pelos bosques da
leitura. Como revela Angela Kleiman:

Mediante a leitura, estabelece-se uma
relacdo entre leitor e autor que tem sido
definida como de responsabilidade mutua,
pois ambos tém a zelar para que os pontos
de contato sejam mantidos, apesar das
divergéncias possiveis em opiniGes e
objetivos. (KLEIMAN, 1999, p. 65)

A partir da relacdo entre leitor e leitura percebe-se a
importancia das escolhas do escritor no ato constitutivo
do texto. Ao produzir ficcdo, cada escritor elenca um grupo
de estratégias e as organiza para, entdo, forjar as ilimitadas
possibilidades presentes no espaco limitado da obra. Essas
variagOes sdo parte da composi¢cao de mundos e submundos
possiveis ficcionais, ou seja, constructos culturais compossiveis
reconstituidos na forma escrita (ECO, 2011, p. 112). Como bem
observa Tomas Albaladejo Mayordomo:

Cada um dos submundos de cada mundo
individual é constituido por seres, estados,
processos e a¢Oes dotados de valor ldgico.
A descricdo de cada um desses submundos
é formada pela enumeracgdo dos seres e das
proposicGes elementares relacionadas ao
seu conteldo, com indicagdo de valor légico.

Uma vez apresentada a fragmentagdo do
mundo global do texto em varios mundos de
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pessoa, cada um dos quais se estruturam em
varios submundos...? (1998, p. 72)

Os submundos e mundos de personagens sdo, por
conseguinte, parte constitutiva de mundos articuladores,
formulados por multiplas estratégias discursivas, capazes de
gestar um texto prenhe de sentidos e de afetos. Nos mundos
das personagens, cada breve laco que se estabelece acaba
por alinhavar novas motivacdes e, consequentemente,

percepcOes diversas daquilo que as afeta.

A experiéncia vivida pelas personagens movimenta
a ficcdo literaria, permitindo que o campo das emocgdes
seja bastante representativo, especialmente no que diz
respeito a narrativas pertencentes ao campo da Literatura
Infantojuvenil do escritor mogambicano Mia Couto, caso da
narrativa O gato e o escuro. Nela, ha a histéria do gatinho
desobediente e curioso Pintalgato. O relato da relagdo entre
o gato e o escuro torna seus leitores/receptores testemunhas
das fases presentes no proprio crescimento do gato, isto é,
nas dificuldades enfrentadas durante o amadurecimento
do préprio ser. Como ressalva Maria Leticia Nascimento, a

infancia é como um:

2 Cadaunodelossubmundos de cada mundo de individuo esta constituido por seres, estados,
procesos y acciones provistos de valor ldgico. La descripcién de cada uno de estos submundos
esta formada por la enumeracidén de los seres y de las proposiciones elementares relativas a su
contenido, con la indicacidn de valor légico.

Unavez presentada la fragmentacion del mundo global del texto en diversos mundos de persona,
cada uno de los cuales esta estructurado en varios submundos... (MAYORDOMO, 1998, p. 72)
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periodo transitério no qual meninos e
meninas internalizam passivamente a
cultura social, um tempo de passagem, e
o percurso do desenvolvimento infantil
estd fundamentado nas mudangas nas
disposi¢cbes do individuo: “da imaturidade
(por exemplo, sexual) a maturidade, da
incompeténcia (por exemplo, cognitiva) a
competéncia, da incapacidade (por exemplo,
motora funcional) a capacidade, e assim
por diante”. (QVORTRUP, 2010, p. 635 apud
NASCIMENTO, 2018, p. 15)

Ha, nessa fase, uma gradativa adaptacdo da crianga, que
a0s poucos vai se desenvolvendo, afetada pelas componentes
culturais e sociais que a cercam. De acordo com Cldudia
Aparecida Valderramas Gomes e Suely Amaral Mello:

Afeto diz respeito aquilo que afeta, ao que
mobiliza, por isso reporta a sensibilidade,
as sensacGes. Podemos, ainda, referir
afeto como ser tomado por, atravessado,
perpassado, quer dizer: afetado. Esse
atravessar, perpassar é o que propriamente
da o cardter de afec¢do. (GOMES; MELLO,
2010, p. 684, grifos dos autores)

O gato da narrativa é afetado pela capacidade de o
escritor elaborar comportamentos e revelagdes plenas de
afetividade. Em seu texto sobre a afetividade no contexto
da sala de aula, Ana Claudia Amaro Martins e Rosiane de
Oliveira da Fonseca Santos, destacam que a afetividade é

fundamental para a vida, principalmente na infancia. Para
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elas, Souza, ao apontar a importancia das emogdes, garante
um olhar para os desejos e vontades presentes na crianga.
Como ele ressalta:

Segundo Wallon, a afetividade depende
de dois fatores: o organico e o social,
que possuem uma importante relagdo,
tanto que as dificuldades de uma situagdo
podem ser superadas pelas condigées mais
favoraveis do outro. Essa ligacdo durante
o desenvolvimento do individuo modifica
a fonte de onde provém as manifestacdes
afetivas, ou seja, a afetividade, que no inicio
era uma reag¢ao basicamente organica,
passa a sofrer influéncia do meio social, a
constituicdo bioldgica da crianga ao nascer
ndo serd a lei Unica do seu futuro destino.
Os seus efeitos podem ser amplamente
transformados pelas circunstancias sociais
da sua existéncia, em que a escolha
individual ndo estd ausente, a afetividade
tem uma evolugcdo progressiva, se
distanciando do fator organico e tornando-
se mais relacionada ao fator social. (SOUZA,
2013, p. 13-14 apud MARTINS; SANTOS,
2020, s.p.)

Como se percebe, a afetividade e o espaco conectam-se,
uma vez que o seu “eu” e ainda as circunstancias do dia-a-dia
sdo partes do conjunto construtivo infantil. A configuracao
do espago em torno da crianga importa tanto quanto suas

emocoes, influenciada pelo meio, a crianga pode ser afetada

de diferentes maneiras.
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A narrativa de Pintalgato, contada por uma mae zelosa,
estabelece de maneira bastante simples a trajetdria do
“gatinho preto” (COUTO, 2001, p. 2) sentado no cimo da
histéria. O gatinho “tinha sido amarelo, as malhas e as
pintas” (COUTO, 2001, p. 2), tendo ficado todo negro “por
motivo de um susto” (COUTO, 2001, p. 2). Sua histéria pouco
a pouco vai revelando seu desejo de passear na “linha onde
o dia faz fronteira com a noite” (COUTO, 2001, p. 3), e sem
levar em consideracdo os continuos avisos de sua mae para
nunca atravessar “a luz para o lado de [3” (COUTO, 2001,
p. 3). Entre idas e vindas, a mae vai contando aos filhos os
caminhos entre o claro e o escuro, buscando a protecao
dos filhos por meio de avisos e, mesmo, da esperanca que
o0 medo promova neles um receio em caminhar pelas linhas

onde o dia faz fronteira com a noite.

Em O gato e o escuro, ao construir um micro nucleo
familiar, Mia Couto estabelece a formacdo do espaco,
convencionado pela relagdio da ma3e com seus filhos e
tensionado pela desobediéncia, j3 que entrar ou ndo em
conflito com os conselhos maternos retorna como resposta
direta as mudancgas geradas pelo espa¢o na personagem.
Nesse contexto, a familia de gatos enfrenta desafios e,

também, dificuldades, bem prdximas as vividas por cada
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humano ao criar seus filhos. O processo de crescimento e
amadurecimento e as relagdes entre maes e filhos sdo parte
da constituicdo da obra do escritor, especialmente pelo
destaque dado ao medo da mde, diante do desconhecido,
e do gato, pela desobediéncia. A partir dessa relagdo, o
escritor destaca a dificuldade de uma mae de enfrentar o
medo e manter a esperanca ao criar seus filhos, sem ser
capaz de protegé-los de suas escolhas. Exemplo disso é a
desobediéncia do filho gato em relagdo a mae:

Essa era a aflicdo dela, que os eu menino
passassem além do p6r de algum sol. O filho
dizia que sim, acenava consentindo.

Mas fingia obediéncia.

Porque o Pintalgato chegava ao poente e
espreitava o lado de 3.

Namoriscando o proibido, seus olhos pirilam
piscavam. (COUTO, 2001, p. 6)

A desobediéncia, tdo comum a infancia, dialoga com
o inconveniente negativo derivado da transposicdo de
um limite. O gato é, na sequéncia, marcado pelo escuro,
conforme vai revelando o narrador, visto que a fim de
espreitar “o lado de 13” (COUTO, 2001, p. 6), ele deixa de
escutar sua mae. Desse modo, o curioso gato é afetado
pelo medo ao perceber que suas patas “estavam pretas,

mais que o breu” (COUTO, 2001, p. 9). Extrapolar o limite
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imposto pela mae coloca o gatinho em dificuldades, ao
ponto de esconder-se em um canto “mais enrolado que
o pangolim” (COUTO, 2001, p. 10), sem querer ser visto
“em flagrante escuriddo” (COUTO, 2001, p. 10). O medo
da mudanga em suas patas, derivada da desobediéncia,
estd instantaneamente atrelado a esperanca de que nada
aconteceria realmente. Vé-se que:

ndo ha esperanca sem medo, nem medo
sem esperanga. [...]. Quem, contrariamente,
tem medo, isto é, quem tem duvida sobre a
realizagdo de uma coisa que odeia, também
imagina algo que exclui a existéncia dessa
coisa e, portanto, alegra-se. E, como
consequéncia, dessa maneira, tem esperanca
de que essa coisa ndo se realize.® (ESPINOSA,
XIll Exp., 2009, p. 174)

Com isso, Pintalgato acaba por agir em prol de sua nova
descoberta face as sombras, e demonstra que sua nao
obediéncia possibilitou criar outras e novas relagdes com o
mundo. A recente descoberta ndo o impede, porém, de, no
dia seguinte, “insistir na brincadeira” (COUTO, 2001, p. 11).
Ir para “o lado de além da claridade” (COUTO, 2001, p. 11)
possibilita ao gatinho fugir do medo do castigo por permitir-

se ter esperanca de que o medo nao se consolidaria.

3 no hay esperanza sin miedo, ni miedo sin esperanza. Quien, por el contrario, tiene miedo,
esto es, quien duda de la realizacion de la cosas que odia, imagina también algo que excluye la
existencia de esa cosa y, por tanto, se alegra; por consiguiente, tiene la esperanza de que esa
cosa no suceda. (ESPINOSA, XIIl Exp., 2009, p. 174)
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A relacdo entre medo e esperanca também estd presente
na construgdao materna, visto que a made, ao contar a
histéria do gatinho preto e pedir que o filho ndo cruze as
fronteiras, estabelece uma relacdo de esperanca e medo.
Ha a esperanca de que ele ouga seus conselhos, mas teme-
se que este ndo o faca e fique solitario no escuro. Com o
andamento da narrativa, novos afetos sdao despertados,
mas é emblemdtica a presenca dessa continua esperanca,
principalmente a partir do olhar: “e os olhos do escuro se

amarelaram” (COUTO, 2001, p. 16).

O espaco, como se vai destacando, acaba por causar uma
marca ao fisico do gatinho, ratificando as dificuldades que
perpassam esse imaginario infantil. A esperanca contida
no agir é, portanto, portadora do medo. O cruzamento
de fronteiras dialoga, dessa maneira, com um modo
de constituicdo do espaco. Paulo Soethe define espaco

literario como:

conjunto de referéncias discursivas, em
determinado texto ficcional e estético,
a locais, movimentos, objetos, corpos e
superficies, percebidos pelas personagens
ou pelo narrador (de maneira efetiva
ou imagindria) em seus elementos
constitutivos  (composi¢cdo, grandeza,
extensdo, massa, textura, cor, contorno,
peso, consisténcia), e as multiplas relagdes
que essas referéncias estabelecem entre
si. Esse conjunto constitui o entorno da
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acdo e das vivéncias das personagens no
texto e surge sob a visdao mediadora de um
ou mais sujeitos perceptivos no interior
da obra, que o apreendem (ou imaginam)
e que elaboram verbalmente o resultado.
(SOETHE, 2007, p. 223)

Em uma obra capaz de possibilitar a transposicao
de mundos e sentidos, o espago, presente nas linhas
de fronteiras entre o claro e o escuro, é figurado para
transformar a personagem, especialmente ao agregar
novas caracteristicas fisicas apds o contato do gatinho com
o escuro. Em narrativas literarias, “o espaco pressupde a
utilizacdo de recursos verbais que explicitem a percepcdo
do entorno pelas personagens” (SOETHE, 2007, p. 222),
como se |é na exclamag¢dao da mae dos gatinhos:

Ela se aproximou e ele notou seus olhos,
viu uma estranheza nunca antes reparada.
Quando olhava o escuro, a mae ficava com os
olhos pretos. Pareciam encheram de escuro.
Como se engravidassem de breu, a abarrotar
de pupilas. (COUTO, 2001, p. 28)

A historia infantojuvenil trata do medo do escuro, da
sabedoria do mais velho e, ainda, da importancia da escuta
e do aprendizado diante das mais diversas situagdes,
demonstrando, mesmo, que algumas mudangas nem sempre
representam uma perda, e sim uma ressignificacdo do modo

como algo é previamente conhecido.
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Os mundos e submundos possiveis ficcionais
estrategicamente alicercados nessa obra infantojuvenil
acabam por indicar, conforme Rosalba Campra, que:

[Tlodo enunciado é uma trama formada
tanto pelo que se diz quanto pelo que se
cala. O fio e 0 espaco entre os fios. A palavra
e o siléncio. Este misterioso quadro, dado
inevitdvel de toda situagcdo comunicativa,
foi posto em evidéncia pelas retdricas
tradicionais, escolhido pela pragmatica
como seu terreno de agdo preferido... (2016,
p. 118)

Os fios habilmente tecidos por Couto, em seus mundos
e submundos possiveis ficcionais, permitem aos leitores
adentrar o quotidiano de uma pequena familia de gatos,
bem delineada pelos conselhos da mde protetora e a
desobediéncia do filho vencido pela curiosidade. Nesse
universo de sentidos e sensagdes, Couto vai reestruturando
o caminho narrativo ao alicercar todo um imagindrio poético
calcado no resultado nem tdo nocivo da desobediéncia, pois,

apesar do susto, o jovem gato ndao tem maiores prejuizos.

O quadro da comunicacdo é composto em O gato e o
escuro de uma continuidade de tracos significativos da
personificacdo dessa familia, especialmente pelo modo
como a mde e o escuro relacionam-se com Pintalgato.

As escolhas do escritor para elaborar a passagem do gato
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para o escuro, trago narrativo taticamente presente no
titulo, designam a concepc¢ao das bases alicercadas para
dialogar, em certo sentido, com o imaginario infantojuvenil
e, também, estabelecer com os outros publicos relagGes
diversas, conforme cada possibilidade de preenchimento

dos siléncios presentes no texto.

Os mundos possiveis ficcionais armados por Mia Couto
designam o modo como este se mune de escolhas dentre
os possiveis ilimitados do mundo de referéncia para
compor as personagens dentro dos limites da ficgao. O
autor esboca marcas fisicas e psicolégicas, por meio de
conjuntos de tracos articulados entre si e formulados
para garantir aos animais personificados a capacidade
de afetos e afetividades, vivenciando as possibilidades
presentes na vida. Como afirma Marie-Laure Ryan,
a narratividade de um texto estd vinculada a sua
capacidade de construir uma representacdo que satisfaca
certas condi¢cdes “ser logicamente consistente, grande o
suficiente para estimular a imaginacdo, e experimentado

como completo” (RYAN, 2019, p. 82).

Desse modo, as estratégias empregadas na confecgdo

da narrativa, armada para comportar as “proposicoes

4 “being logically consistent, large enough to stimulate the imagination, and experienced as
complete”. (RYAN, 2019, p. 82)
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basicas, condensadas, que na macroestrutura reproduzem
a realidade que esta referida no texto” (ALBALADEJO
MAYORDOMO, 1998, p. 90), permitem a possibilidade da
identificacdo (JANNIDIS, 2013, s.p.), principalmente por
aproximar as personagens desse receptor virtual do texto
literario, controlado em certo sentido pelos dispositivos

empregados pelo escritor na operacionalizacdo do texto.

A personagem, entdo, seria como um “artefato”
(DOLEZEL, 1999, p. 32-33), um produto da imaginacao
humana, confeccionado para possibilitar interacdes. O ente
ficcional devido ao conjunto de “compossiveis” (DOLEZEL,
1998, p. 42) elencados pelo autor é passivel da identificacdo
(SMITH, 2011, p. 289), visto que sua composicdo garantiria
uma maneira de integrar o momento de leitura de seus
receptores. Os seres textuais podem ser, portanto, tdo
marcantes a ponto de extrapolarem o campo da ficcdo,

L0
d

podendo mesmo passar “para o lado de | além do limite”,

tal qual o gato de Mia Couto.

Nessa ldgica, o desdobramento emocional permitiria uma
integracdo com os mundos e submundos da personagem,
estabelecendo relagdes entre os entes ficcionais a partir de

processos de composi¢do, que conjugam a caracterizagdo de

5 “proposiciones bdsicas, condensadas, que en la macroestructura reproducen la realidad que
es referente del texto”. (ALBALADEJO MAYORDOMO, 1998, p. 90)

n. 43 (2022): LITERATURA INFANTOJUVENIL NOS PAISES AFRICANOS DE LINGUA
OFICIAL PORTUGUESA: FICGAO, TEORIA, CRITICA E HISTORIOGRAFIA
e-ISSN 1806-9142



DOI: http://dx.doi.org/10.12957/seminal.2022.69894 334

um mundo possivel ficcional estruturado para questionar os
afetos e afetividades ndo estanques. Na narrativa de Couto,
cada personagem destaca-se por em movimento em prol
de seu saber e de sua vontade, extrapolando por vezes o
espaco da ficcdo, ainda mais quando ha a consciéncia que
o rebelde Pintalgato assemelha-se ao escritor. Como ele
proprio afirma:

Na minha infancia acreditava ser gato. Eu ndo
pensava; eu era um gato. Para testemunho
deste delito de identidade, meus pais
guardam provas documentais: fotos minhas
comendo e dormindo entre os bichos. Fui
ensinado a afastar-me do gato que desejava
tomar posse de mim.

Depois me inventei outros bichos. (COUTO,
2009, p. 168-167)

O testemunho da passagem do autor pelo mundo dos
gatos, bem como a origem de seu nome, indica o afeto dele
dedicado ao universo dos gatos. Em entrevista dada a Tiago
Goncalves, do site vida simples, Couto revela a histéria do
autobatismo:

Quando tinha dois anos e meio, “Mia” foi
o0 nome que declarei que gostaria que me
chamassem, em homenagem aos gatos. O
mais curioso foi a aceitagdo dos meus pais.
Eles acharam que eu ja tinha a competéncia
e o direito de me renomear. Hoje, se me
chamarem de Antonio, eu ndo sei quem é.
(COUTO, 2020)
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Nessa sequéncia, percebe-se a acdo da memoria de
infancia presente dentro dos limites da ficcdo, desse mundo
possivel criado pelo mogambicano, principalmente pela
forca presente nesse gatinho, capaz de enfrentar o medo do
escuro. O gato, ao adentrar o escuro, acaba por encontrar um
novo mundo, permitindo-se agir com esperanca para mudar

sua vida, especialmente ao ir ao encontro do desconhecido.

Ao fim dessas consideracdes, pensando na forca
presente na narrativa, faz-se necessdrio evocar uma
reflexdo do préprio Mia Couto, originaria de uma de suas
conferéncias, realizada ha cerca de uma década, que se
presta a avaliacdo da capacidade e vontade humanas
diante das dificuldades quotidianas:

Ha muros que separam nac¢des, ha muros
que dividem pobres e ricos, mas ndo ha
hoje, no mundo um muro, que separe 0s
que tém medo dos que ndo tém medo. Sob
as mesmas nuvens cinzentas vivemos todos
nés, do sul e do norte, do ocidente e do
oriente. (COUTO, 2015)

Sob aquelas mesmas luzes cinzentas, viviam o gato e o
escuro, sem se cruzarem, porém movidos pelo desejo da
descoberta e da transposicdo de fronteiras. Os mundos
ficcionais elaborados por Mia Couto se nutrem da

singularidade do olhar infantojuvenil do Pintalgato, pronto a
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desvendar os mundos a sua volta, conectado as revelacoes
de uma mae prenhe de sabedoria. Com isso, percebe-se a
composi¢cao de uma narrativa sem muros, pois as barreiras
nela imaginadas sdo transpostas e marcadas por afetos,
nos quais as personagens ganham forgas para continuarem

unidas e seguirem adiante.
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A HISTORIA DE JOAO GALA-GALA: QUANDO HA
O DESEJO DE PARTIR...!

Flavia Brocchetto Ramos
Rita de Cassia Silva Dionisio Santos

Resumo: A historia de Jodo Gala-Gala, de Pedro Pereira Lopes e Chico
Antdnio, com ilustracdo de Luis Cardoso, é uma narrativa autobiografica
em prosa originada da musica homénima criada por Chico Anténio, no
ano de 1991, em homenagem aos meninos da rua, como ele fora outrora.
O livro, publicado pela editora da Escola Portuguesa de Mogambique/
Centro de Ensino e Lingua Portuguesa (EPM/CELP), em 2017, articula
com maestria texto verbal e grafico-visual, em que se notam misturas
e tons terrosos que, para o ilustrador, revelariam as cores de sua
terra. A narrativa poética relata a experiéncia de um menino fora de
seu lugar, numa jornada em busca de um sentido de existéncia, que,
ao rememorar o seu passado na maturidade, conta-nos ndo apenas a
histéria do seu amigo Jodo Gala-Gala, mas a sua prdpria experiéncia
eivada de agruras, desafios e também muitos ritmos. Tema atemporal
presente em grandes obras &, aqui, retomado para o publico infantil e
juvenil, em notavel producdo estética-literaria.

Palavras-chave: Literatura infantojuvenil mogcambicana. Pedro Pereira
Lopes. Chico Antdnio. A histéria de Jodo Gala-Gala. Desejo de partir.

Resumen: La historia de Jodo Gala-Gala, de Pedro Pereira Lopes y Chico
Antdnio, con ilustracidn de Luis Cardoso, es una narrativa autobiografica
en prosa originada a partir de la cancion homdnima creada por Chico
Antdnio, en 1991, en honor a los nifios de la calle, como él fuera una vez.
El libro, publicado por la editorial Escola Portuguesa de Mocambique/
Centro de Ensino e Lingua Portuguesa (EPM/CELP), en 2017, articula
magistralmente un texto verbal y grafico-visual, en el que se notan
mezclas y tonos terrosos que, para el ilustrador, revelaria los colores de
su tierra. El relato poético relata la experiencia de un nifio desplazado,
en un viaje en busca de un sentido de la existencia, que, al recordar
su pasado en la madurez, nos cuenta no sélo la historia de su amigo
Jodo Gala-Gala, sino su propia experiencia plagada de penurias,
desafios y también muchos ritmos. Un tema atemporal presente en las

1 Titulo em lingua estrangeira: “La historia de Jodo Gala-Gala: cuando hay el deseo de irse...”
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grandes obras es, aqui, retomado para nifios y jévenes, en una notable
produccidén estético-literaria.

Palabras clave: Literatura infantil mozambiquefia. Pedro Pereira Lopes.
Chico Antodnio. La historia de Jodo Gala-Gala. Deseo de irse.

Para inicio de conversa...

“No tempo em que...”

Vincent Jouve, em seu singular estudo intitulado A leitura?
(Editora da UNESP, 2002, traducdo de Brigitte Hervot), afirma
gue as primeiras linhas de um texto — o incipit — orientam a
sua recepgao de modo decisivo. E, continua Jouve,

[O] famoso “era uma vez” que inaugura os
contos age assim como uma “embreagem
de ficcionalidade”: assinala uma entrada no
mundo dos contos de fadas. De maneira
mais geral, a simples referéncia do tempo
passado, introduzindo um hiato entre os
acontecimentos narrados e o préprio ato de
contar, nos indica que estamos na ordem da
narrativa. (JOUVE, 2002, p. 68)

Mas é também o incipit que, segundo Jouve, na maioria das

vezes, tem como fungdo circunscrever um quadro de leitura.

Também sobre o verbete incipit, o escritor portugués
Carlos Reis, em seu excepcional Diciondrio de Estudos
Narrativos, afirma tratar-se de um “lugar de demarcacao,

de certo modo separando o mundo ficcional que vai ser

2 Originalmente publicado em francés com o titulo La lecture em 1993.
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representado, do mundo real em que se encontra o leitor”
(REIS, 2018, p. 206). Assim, a condicdo de “moldura que se
atribui ao incipit associa-se a fungdes semantico-pragmaticas
que ele desempenha, a comecar pelo propdsito de suscitar

curiosidade” (p. 207).

E é exatamente a partir da reflexdao sobre a importancia
do incipit que passaremos a refletir sobre o caso da narrativa
A histéria de Jodo Gala-Gala, de Pedro Pereira Lopes e Chico

Antdnio, com ilustracdes de Luis Cardoso.

Mogcambicano nascido na provincia da Zambézia em
1987, o jovem escritor Pedro Pereira Lopes é professor e
pesquisador na Universidade Joaquim Chissano, em Maputo,
Mocambique. No Brasil, livros do autor tém sido publicados
pela Editora Kapulana® e pela Editora Desconcertos®. A
narrativa anteriormente referida deixa entrever o que o
proprio Pereira Lopes declara em entrevista concedida ao
pesquisador Flavio Garcia ao comentar sobre a literatura

mogambicana contemporanea: “[E] uma literatura sem

3 Conforme o site oficial da Editora, a empresa dedica-se a publicagdo e divulgagdo
de obras do Brasil e de paises como Angola, Mogambique, Nigéria, Portugal, Quénia e
Zimbabue, tendo como proposta “ampliar e apresentar as diversas linguagens literdrias aos
leitores brasileiros. A sele¢do de titulos — com foco em autores e livros que ainda ndo tém
ampla visibilidade no Brasil — apresenta multiplas identidades, com temas e cenarios que
expressem seus valores socioculturais”. Disponivel em: https://www.kapulana.com.br/a-
editora/. Acesso em: 19 ago. 2022.

4  Editora que se define como sendo de “Humanidades”, publica fic¢do “em todas as suas
formas, romances, contos, poesia, cronicas, ensaios, literatura infantil”, além de teses e

dissertag8es. Disponivel em: https://desconcertoseditora.com.br/#sobre-nos. Acesso em:
19 ago. 2022.
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agendas [...] alids, o seu Unico engajamento é com a arte [...]”
(GARCIA, 2020, p. 328). Essa afirmacdo sinaliza que a literatura
mocambicana contemporanea recebe o estatuto de arte, ja

gue o seu compromisso é com a invencdo da linguagem.

De acordo com informagdes paratextuais que
acompanham o livro, Chico Antdnio nasceu em 1958. Pastor
de bois em Magude, na provincia de Maputo, e um “principe
das ruas” de Lourenco Marques, no inicio dos anos 1960
transferiu-se para Maputo. Aos nove anos, tornou-se solista
e aprendeu trompete e solfejo. Fez parte dos grupos “RM”
e “Orquestra Star de Mogcambique”. Ganhou, em 1990,
o prémio Radio France International (RFI), com a musica
“Baila Maria”, num dueto com Mingas. Estudou musica, na
Franca, e, na sequéncia, fundou o Amoya Studio and Art
Gallery. Langou, em 2014, o album “Memdrias”. Participa
regularmente de turnés pela Europa e Africa e tornou-se um
colaborador de musica para documentarios, filmes, videos
e pecas de teatro. Coautor de Jodo Gala-Gala, antes de ser
escritor, Chico Antdnio é musico, o que vem mostrar a sua

estrada trilhada nos caminhos da arte.
A composicao do livro...

A histéria de Jodo Gala-Gala, de Pereira Lopes e Chico

Antdnio, é um livro ilustrado, escrito em prosa, originado
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da musica homoénima criada por Chico Anténio no ano de
1991 — conforme ele mesmo declara em video intitulado A
historia de Jodo Gala-Gala: da musica para a escrita — em
homenagem aos meninos da rua, como ele fora outrora.
Tendo saido de sua casa na zona rural aos seis anos de
idade, Chico Anténio experimenta uma vida de desafios
e aventuras, e ndo poucas privagdes, nas ruas de Maputo,
onde transforma essas vivéncias em expressdes artisticas
de sons e cang¢des — como declara em entrevista veiculada
no video acima citado, produzido pela Escola Portuguesa de
Mocambique/Centro de Ensino e Lingua Portuguesa (EPM/

CELP), em 2017, por ocasido da dramatizacao do texto.

Teresa Noronha, responsdvel pelo setor de publica¢des
da EPM/CELP, menciona, no referido video, a ocasido em
que receberam, do Pedro Pereira Lopes, o projeto para
a publicacdo da biografia do Chico Antdénio. A editora
comenta, também, sobre a importancia da ilustracao no
livro para criangas, especialmente no que diz respeito a
suscitar o interesse do leitor infantil pela obra. Noronha
discorre, ainda, sobre o convite feito ao ilustrador
Luis Cardoso, cujo traco traduziu com competéncia a
narrativa de Lopes e Antdnio numa outra histéria visual.
Luis Cardoso, no video, ao discutir sobre o seu processo
criativo, expressa o desafio que foi ilustrar a histéria. Com
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técnica de acrilico sobre papel texturado, Cardoso aclara os
artificios de selegdo das cores e tons, as misturas — que, ao
final, revelaram o que ele nomeia como “as cores da nossa
terra”. O video traz, também, breve entrevista da Ana
Albasini, coordenadora do Projecto Mabuko Ya Hina, que
visa a criagdao de bibliotecas escolares e o incentivo a leitura
nas escolas do sistema de ensino de Mogcambique. Com a
musica “Jodo Gala-Gala” ao fundo, a gravacdo multimidia
produzida por lvan Laranjeira e com fotografia e edicao
de Emidio Jozine (em breves, mas densos oito minutos)
complementa-se com imagens e entrevistas do coredgrafo
José Rafael Zimba, responsavel pela montagem da peca
baseada no livro e, ainda, de criancas que desempenharam
diversos papéis — todos integrantes da Associagao lverta —
qgue levaram a narrativa ao palco na Feira Internacional do

Livro de Maputo em 2017.

Em 2017, Pedro Pereira Lopes é instigado a parceria com o
Chico Antdnio para comporem a narrativa em prosa, de carater

autobiogréfico desse ultimo, destinada ao publico infantojuvenil.

Elementos paratextuais configuram com delicadeza a
obra. Sobre as epigrafes, por exemplo, cabe-nos destacar a
dedicatéria como sintese da proposta da obra: “Para ti, menino

da lua/& para ti, sonhador”. Ela é retomada pela proposta do
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texto. Na pagina 10, o narrador menino alerta: “Quando se é
pequeno, os sonhos sdao mesmo assim, longinquos” (LOPES;
ANTONIO, 2017, p. 10). Contudo, assim como os magaicas,
mocambicanos que trabalhavam nas minas da Africa do Sul,
iam e voltavam, os meninos desejavam viajar. Ou 0s meninos
desejavam partir?
A narrativa de Jodo Gala-Gala: o que se conta quando se conta
uma historia?

Texto narrativo, de natureza poética, o conto é destinado
a alguém que vé e sente além do lugar onde vive. Ou que
percebe além do dbvio; aquele que sonha, que projeta.
Narrado em primeira pessoa e situado num tempo distante,
o narrador abre a historia dizendo: “No tempo em que eu
ainda apascentava bois — 13, no tempo longinquo, quando eu
tinha seis anos e media pouco mais de um metro —, o maior
de todos os sonhos era viajar. Era sonho de crianga, mas
era sonho grande” (LOPES; ANTONIO, 2017, p. 9). Anuncia,
portanto, que esta distante do tempo da histdria que sera
narrada — mas, como dito por Carlos Reis no fragmento
anteriormente mencionado, suscita uma curiosidade sobre

0 que se vai contar na sequéncia.

No instigante ensaio “O narrador. Consideracdes sobre a

obra de Nikolai Leskov”, Walter Benjamin exp&e a importancia
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da narrativa e sua preocupagdo com o desaparecimento
desse modo de registro. Textualmente afirma:

A narrativa, que durante tanto tempo
floresceu num meio de artesdao — no campo,
no mar e na cidade —, é ela prdpria, num
certo sentido, uma forma artesanal de
comunicacdo. Ela ndo estd interessada em
transmitir o “puro em si” da coisa narrada
como uma informagdo ou um relatério.
Ela mergulha a coisa na vida do narrador
para em seguida retira-la dele. Assim se
imprime na narrativa a marca do narrador,
como a mdo do oleiro na argila do vaso.
(BENJAMIN, 1994, p. 205)

Para o autor, o narrador busca incorporar sua prépria
experiéncia as coisas narradas ao contar uma histéria que “[...]
conserva suas forcas e depois de muito tempo é capaz de se
desenvolver” (BENJAMIN, 1994, p. 204). Nessa perspectiva,
a histdria a ser revelada primeiro habita o contador. E, ao
pensar sobre essa figura que conta, Benjamin refere-se a
dois tipos de narrador: o narrador “camponés”, que utiliza o
saber ja consolidado; e o narrador “viajante”, que desenvolve
o saber ainda a ser explorado, ou seja, aquelas questdes que
inquietam o pesquisador durante o estudo. Parece-nos que
experiéncia e o conhecimento prdprio sdo a base de um
narrador “camponés”; ja as novas experiéncias oriundas de

um deslocamento caracterizam o narrador “viajante”.
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Para Benjamin (1994), os camponeses e os marujos foram
os primeiros mestres da arte de narrar; eles narravam as
suas memorias. De acordo com o referido autor, contar
historias sempre foi a arte de reconta-las, a qual se perde
quando o contado ndao é mais conservado; no NOsSso caso,
ndo seria mais lido, mais experimentado. Ela se perde
porgue ninguém mais fia ou tece enquanto ouve a histéria

(BENJAMIN, 1994, p. 205).

Os dois grupos de narradores se interpenetram de
varias maneiras e fazem com que a figura do narrador sé
se torne integralmente visivel se tivermos presentes dois
perfis (p. 198): o narrador camponés sedentdrio e o narrador
marinheiro comerciante. Quando o narrador camponés
sedentdrio (que ndo se afasta muito de sua origem) se
encontra com o narrador marinheiro comerciante (que viaja
muito e tem muito para contar), estabelece-se um dialogo
no qual a “[...] extensdo real do reino narrativo, em todo seu
alcance histérico, sé pode ser compreendida se levarmos
em conta a interpenetracdo desses dois tipos arcaicos”
(BENJAMIN, 1994, p. 199).

Na obra em questdo, Chico assume esses dois papéis,
ou seja, ha o encontro desses dois narradores. Na primeira

parte da narrativa, Chico relata aquilo que havia no seu
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lugar de origem, reconhece e partilha suas histérias, medos
e tradi¢Ges, atuando como narrador camponés. Na segunda

parte, conta sobre as peripécias vividas apds a partida.

Assim, o que se vé n’A histdria do Jodo Gala-Gala é o
descrito por Benjamin: o narrador conta as suas experiéncias,
com o propdsito inclusive de levar a outros reflexdes acerca
do viver na visdo saudosista daquele que conta a sua
experiéncia de atravessamento da infancia, que inclui o viver
longe da mae bioldgica, o drama das ruas, o medo da fome,

o ingressar na escola, o construir relacdes de amizade.
Meninos/homens e a experiéncia da infancia

Os personagens que compdem o universo ficcional sdo,
predominantemente, meninos. Poucos adultos integram
o enredo e estes aparecem de modo secunddrio. A acdo
cujo tema pode ser o desejo da viagem é protagonizada
pelo narrador menino que conta a sua histdria e a de
outros meninos, incluindo Jodo Gala-Gala. Mesmo adulto,
o narrador tenta manter o discurso na perspectiva das
criangcas, como se constata a seguir: “[...] vontade de
montar numa nuvem e mudar-me para uma outra terra.
Mas nenhuma daquelas nuvens egoistas vinha cd abaixo
e eu ndo tinha forgas para atirar um lago para tdo longe”

(LOPES; ANTONIO, 2017, p. 17).
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O narrador tinha o sonho de viajar. A respeito do Kinda,
outro menino da aldeia, |é-se: “[...] era o mais esperto
dos meus amigos, jurava que um dia viajaria num avidao”
(LOPES; ANTONIO, 2017, p. 12). O sonho do narrador n3o
era a viagem de avido, mas a viagem de trem, como se
constata no aprazivel fragmento a seguir: “Eu gostava mais
dos comboios, alids, hd quem ndo goste? O comboio é
uma enorme maria-café mecéanica, anda de chinelos, come
barras de ferro e deita vapor de cha pela chaminé” (LOPES;
ANTONIO, 2017, p. 12).

Jodo Gala-Gala — personagem lider do grupo de meninos
de rua que nos lembra obra conhecida aqui no Brasil
(Capitdes da areia, de Jorge Amado, publicado pela primeira
vez em 1937) — surge na segunda parte da narrativa, depois
qgue o narrador decide: “ir-me embora, viajar para a terra de
onde vinham as malas ou nasciam os arco-iris, |3 os rapazes

ndo apascentam bois” (LOPES; ANTONIO, 2017, p. 17).

O drama do protagonista se inicia quando, num dia em que
cuidava dos bois do seu pai — ausente, que o visitava apenas
a cada quinze dias na companhia de um “irmdo da cidade”,
“bonito e bem vestido, com o cabelo muito bem aparado,
unhas limpas, roupas novas e sapatos branquinhos” (LOPES;

ANTONIO, 2017, p. 15) — apds um cochilo e um intranquilo
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sonho com o progenitor, dos aproximados cinquenta
animais, metade havia desaparecido. Sem saber o que fazer
e temendo levar socos e pontapés do pai em sua proxima
visita, correu a casa, fez um pequeno embrulho com roupas
e comidas e saiu a toda pressa:

Corri  até onde as minhas pernas
conseguiram, 10 minutos depois estava com
a lingua de fora. Estava preocupado com a
minha mae, ficaria sozinha, a senhora? Quem
é que tomaria conta dela? La no fundo eu
sabia que ela seria consumida pela solidao,
logo ela que desde cedo me ensinara a nao
sonhar, ou entdo a sonhar baixinho: levantar
uma tosca palhota ali perto, ter uma mulher
e dois filhos e continuar a apascentar os bois
do meu pai. (LOPES, ANTONIO, 2017, p. 17)

Decidido, o garoto toma a estrada — mas ndo sem antes
partilhar o projeto de aventura com o seu amigo Kinda, que
imediatamente leva a noticia a mae do Chico. A senhora
alcanca-o na estacdo do trem, que ja apitava, e no qual
ndo mais conseguiu entrar. Suas tentativas de dissuadir
o pequeno filho da fuga foram frustradas. Na despedida
dos olhares distantes, as lagrimas da mae transformam-se
numa chuva torrencial — aspecto que, certamente, confere a

despedida um tom ainda mais vacilante e aflitivo.

O menino consegue chegar a cidade. Planeja habitar

as ruas por algumas semanas, pedir esmolas, viver da
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complacéncia dos transeuntes. O tempo passa. A fome
chega. Nessa jornada, o Chico se junta a outros “principes
das ruas”, entre os quais estad o Jodo Gala-Gala:

Quando chegdmos no Ponto Final
deparamo-nos com um middo num canto,
apoiado numa velha acacia-amarela, com
as maos enfiadas nos bolsos dos cal¢des e
uma atitude de encrenqueiro. Era ele, o Jodo
Gala-Gala. O miudo aproximou-se e deu-me
um estalo nas costas. “Tu que és o chefe
do grupo?” Devo confessar que tive medo,
alids, deixem-me esclarecer isso. O Jodo
Gala-Gala era um miudo alto, magro, quase
pele e osso, com uns bragos longos como
os de um louva-a-deus. Mas ele ndo era um
louva-a-deus, era um gala-gala. Dizem que o
Jodo Gala-Gala odiou o apelido, no comeco,
mas quando a alcunha virou a sua marca,
ninguém o podia chamar de outra maneira.
A verdade era uma, o Jodo Gala-Gala tinha a
cabeca grande e preta, uma lingua vermelha
e olhos e dentes branquissimos. (LOPES,
ANTONIO, 2017, p. 24-26)

O Jodo Gala-Gala—também alcunhado de “Jodo Sofrimento”
— teria sido abandonado pelo préprio pai porque “era o mais
escuro e o maio feio de todos os seus filhos [...] Dizia-se que
ele encontrara no asfalto preto das ruas a familia a que sempre

pertenceu” (LOPES, ANTONIO, 2017, p. 30).

O léxico de que se compde a narrativa, nesse ponto, é

composto por palavras e expressdes como prisdo, orfanato,
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fome, violéncia, orfandade. Os amigos se distanciam,
perdem-se uns dos outros, seguem caminhos para diferentes

orfanatos, prisdes, hospitais.

O narrador confessa que passa um longo periodo na
tentativa de reencontrar o Jodo Gala-Gala, porém sem
sucesso: aquele nome, “Jodo Gala-Gala”, tornara-se apenas
um rumor, uma lenda das conversas dos novos “sonhadores
da lua”. Um nome de luta, um titulo de um guerreiro — era o
gue mais importava nas ruas. O Jodo Gala-Gala torna-se “Jodo
Qualquer Coisa’, e sem esse ‘Qualquer-Coisa’ era apenas
‘Jo30’, como tantos outros” (LOPES; ANTONIO, 2017, p. 39). E,
na peleja por reencontrar o amigo, o narrador personagem
Chico noticia:

Nas noites seguintes ao abandono da ideia
de rever o Jodo Gala-Gala, deitado na cama,
eu demorava a adormecer. Mas logo estava
ele nos meus prolongados sonhos, surgia
de subito e comecava a tagarelar, enquanto
exibia uma habilidade qualquer, como pular
de ramo em ramo — sem medo de estatelar-
se no chdo. No siléncio de uma dessas noites,
como o sono estava atrasado, puxei um
caderno de apontamentos e escrevi “Jodo
Gala-Gala”! Compor uma musica, esta era
a minha grande ideia. Talvez ele a ouvisse
e assim viesse ao meu encontro, pensei.
Escrevi durante a noite inteira, com o lapis a
seguir o compasso que me vinha da cabega.
(LOPES, ANTONIO, 2017, p. 39-40)
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Impossivel ignorar a evidente face metalinguistica
presente no excerto acima: o narrador revela-nos o processo
de criacdo da musica da qual, mais tarde, cria-se o proprio
livro A histdria do JoGo Gala-Gala.

ExpressGes poéticas permeiam a narrativa, como, por
exemplo: “O amanh3a era uma fotografia que eu tinha
em maos, mesmo que eu ndo pudesse ainda contempld-
la” (LOPES; ANTONIO, 2017, p. 37). Seduz o modo como o
narrador expde a sua relagdo com as nuvens: “Para mim,
as nuvens eram fronteiras que separavam o Lado de L3, o
Mundo de Algodao, do Lado de C4, o Mundo que é um misto

de bois e campos verdes” (LOPES; ANTONIO, 2017, p. 12).

A dimensdo poética assume relevo também no desfecho
da narrativa, especialmente no fragmento acima referido
e que aqui retomamos: “No siléncio de uma dessas noites,
como o sono estava atrasado, puxei um caderno de

III

apontamentos e escrevi “Jodo Gala-Gala”! Compor uma
musica, esta era a minha grande ideia” (LOPES; ANTONIO,

2017, p. 39-40).

Chico é o narrador adulto e sensivel que compde para
0 amigo que agora ndo vive apenas na sua memoria,
mas passa a ser nosso conhecido, seja na musica, seja na

narrativa lida.
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Sutilezas da ilustragdo

Cabe destacar que, tdo pujante quanto o texto, é, também,
a arte grafico-visual que o ilustra. J4 na capa se pode notar
a poténcia das cores e tragos do Luis Cardoso, que, em
entrevista ao blog “Aqui tem reflexdes” de Ana Isabel Mendes
em 2017, declara: “[0] texto tem uma carga dramdatica muito
grande e a imagem tem, também, de transmitir essa carga.
Fiz os possiveis para que, através da imagem, o livro pudesse

ser contado”.

No artigo “Efeitos da ilustragcdo do livro de literatura
infantil no processo de leitura”®, de Flavia Brocchetto Ramos
e Marilia Forgearini Nunes, publicado pela Educar em Revista
em 2013, em que discutem as possibilidades estéticas das
ilustracdes no livro infantil, as pesquisadoras afirmam que:

[...] mesmo que a ilustragdo seja proveniente
da dtica do ilustrador, assim como a palavra
é organizada pelo escritor, cada uma das
linguagens tem uma fung¢do na construgdo
discursiva, tentando estabelecer um vinculo
com o leitor. Por isso, palavra e ilustragao
precisam acolher o leitor e permitir-lhe
encontrar no texto uma brecha para dele fazer
parte, interagir, interferir, exercendo o papel
de leitor, aqui entendido como produtor de
sentido. (RAMOS; NUNES, 2013, p. 254)

5 Disponivel em: https://anaisabelsmendes.blogspot.com/2017/12/lancamento-da-historia-
do-joao-gala.html. Acesso em: 20 ago. 2022.

6 Disponivel em: https://revistas.ufpr.br/educar/article/view/24680. Aceso em: 20 ago. 2022.
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Na obra, as duas linguagens se aliam para compor
proposta de significados que serdao acolhidos e
transformados no ato de leitura, quando o leitor dialoga
com a obra unindo seu repertério, em relacdo com palavras
e imagens visuais que compdem, nesse €aso, a narrativa. A
ilustracdo com contornos imprecisos explora textura, cores
e tracos em harmonia, que confere expressividade tanto na
face de personagens como nos cenarios que os acolhem.
Destacamos, na pagina 16, momento que antecede a
partida do protagonista, a figura do narrador com o cajado
e um boi, todos em tons terrosos alusivos a terra do lugar

onde pastoreava, como se nada os distinguisse.

Figura 1: Chico de olho no porvir

Fonte: LOPES; ANTONIO, 2017, p. 16.
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A posicdo do menino o coloca olhando para frente, com
determinacdo por aquilo que estd por vir. Seu foco, no alto de seus
oito anos, ndo sao mais os bois. Eles ficardo para tras. O cendrio
quase n3o existe. E a figura do menino que se coloca no centro
da pdgina e é para ele que o olhar do leitor se dirige — também
repleto de duvidas e expectativas, uma vez que a delicadeza do

traco convida e interpela o leitor a ser-lhe compassivo.

O modo como a ilustragdo comparece na obra vai mobilizando
o leitor para por em evidéncia aspectos marcantes do enredo.
A imagem posta na figura 1 coloca-se como uma pontuagdo no
meio de uma pagina, antecedida e seguida por texto verbal.

Na pdgina 20, em pagina inteira (figura 2), deparamo-nos
com outro dado marcante do enredo: a partida de Chico.

Figura 2: A partida de Chico

Fonte: LOPES; ANTONIO, 2017, p. 24.
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Chico revela ao amigo Kinda um sonho que teve, alids,
o sonho que o acompanha — o desejo de partir. Na figura
2, os tons terrosos (ligados a natureza) presentes na figura
1 se mantém. Chico ainda estd mergulhado no lugarejo
onde cresceu, mas, sobre o fundo, vemos de modo vasado
um pequeno comboio, anunciando o meio de transporte
usado pelo narrador para partir do vilarejo. Textualmente, a
narrativa verbal conta:

O Kinda sentou-se ao meu lado e cravou com
gosto os dentes na batata-doce. Eu suspirei,
ndo sabia por onde comegar. Comecei por
contar o sonho que tive, agitado como um
bambu ao vento, entre avancgos e repeti¢des.
O Kinda até chorou, um pouco so, porque
ele nunca chorava. Nao ficou animado com a
ideia, para ele eu era uma crianca, e criancgas
ndo saiam sozinhas para explorar terras de
muito longe. (LOPES; ANTONIO, 2017, p. 19)

llustracdo e palavra, no livro ilustrado, articulam-se de
modo a intensificar ou a silenciar dados do enredo (RAMOS;
PANOZZO, 2004). Na obra em questao, a ilustracdo, nesse
ponto, silencia-se quanto a relacdo dos meninos. Ela cria uma
cena ndo dada pela palavra, alargando as potencialidades
da dimensdo visual da obra literaria. A figura materna fica
do lado esquerdo — ficard no povoado a espera. Ela, com
os olhos fechados, voltando-se para si; Chico, com o olhar
buscando o que esta por vir, o horizonte, olhando para fora
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de si. A amorosidade também se revela pelo alinhamento

dos corpos, como também pelos tracgos circulares.

O tom afetuoso comparece em outras imagens. Mais
adiante, a ilustracdo pde luzes em outro encontro de mae
e filho. Agora, com outra familia, que acolhe o menino que

abandonou os bois, como se constata na figura 3.

Figura 3: O encontro com nova familia

Fonte: LOPES; ANTONIO, 2017, p. 42.

A ilustracao de pagina inteira situa-se do lado esquerdo
do livro impresso, direcionando o olhar do leitor para uma
cena amorosa “entre mae e filho”. Agora, os tons terrosos
cedem lugar ao colorido, também amparado por ternura
e delicadeza do traco poético. O encontro se mostra pela
ilustracdo. Ao fundo, ndo temos mais os campos onde viviam
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os bois. Os prédios da cidade configuram o cenario de
encontro de Chico com os seus novos pais. Agora o menino

frequenta a escola.

A capa, embalagem do livro (RAMOS; PANOZZO, 2005), ja
anuncia essa interacdo entre os tons terrosos — simbolizando
a natureza do lugarejo onde os meninos pastoreiam bois — e

o colorido da vida nova, expresso, por exemplo, na figura 3.

Importante mencionar que o colorido em tons harmdnicos
e o entrelagamento de bragos das duas ilustragbes — a
primeira, quando da despedida do protagonista de sua mae,
e a segunda, por ocasido em que fora adotado por uma
senhora branca na cidade grande — coloca em cena o afeto,
a cumplicidade. Talvez a cumplicidade que o narrador busca

nos leitores.

A propésito dos procedimentos e técnicas de elaboracao
de uma obra de arte, neste ponto da analise, retoma-se a
entrevista inicialmente evocada que o escritor Pedro Pereira
Lopes concedeu ao Flavio Garcia sobre o seu processo
criativo. Ao falar da obra mundo grave, a qual incorpora
diversas e diferentes técnicas de composicdo [quer pelo
ndo emprego de maiusculas, por meio da subversdo de
normas de pontuacdo, com insercao de parénteses com

informacdes por vezes metaficcionais, por exemplo] ou
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pela explicitacdo da voz do narrador em meio a narrativa,
Pereira Lopes assim explicita:

Os estilos ndo sdo um mero fruto do acaso.
A construgdo do discurso e da mancha
grafica do texto fazem parte de um exercicio
de escrita, de técnicas. Portanto, elas sdo
intencionais. Sou uma mescla dos autores
que fui lendo. mundo grave é a segunda
parte de um projecto experimental que se
inicia com o meu livro de contos o mundo
que iremos gaguejar de cor (publicado no
Brasil com o titulo a invengdo do cemitério)
e termina com o livro de poesia mundo blue
ou o poema em quarentena. Em comum,
o humus que os compdem, uma certa
obsessdo, na verdade, a interpretagdo
do mundo e o estudo dos homens que o
habitam. (GARCIA, 2020, p. 329)

A percepcdo do autor supra referida pode se estender
também ao livro A histdria do Jodo Gala-Gala, posto que
a narrativa, articulando palavras e recursos grafico-visuais,
comunica uma “interpreta¢ao do mundo” e interpela o leitor
a um exame do que corre na alma humana, especialmente
no que afeta a percepcdo das vivéncias de meninos e
meninas que vivem nas ruas, seus padecimentos, sonhos,

desejos e necessidades.
Em tom de se abrir para a obra

Cabe-nos, ainda, destacar aspecto relevante da
constituicdo da técnica narrativa: o carater autobiografico,
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como apontado pelo Chico Anténio no video a que nos
aludimos inicialmente. Se, de fato, o enredo nos apresenta
a histdria de vida do Chico Anténio, retomada e ficcionalizada
em sua madurez, por que motivo se intitularia como sendo A

histéria do Jodo Gala-Gala?

Gérard Genette, no livro Paratextos editoriais’, na se¢do
em que estuda os titulos, argumenta que uma das fungdes
do titulo é a seducdo, ao “mesmo tempo evidente demais
e inapreensivel demais”, que incita a compra e/ou a leitura
(GENETTE, 2009, p. 85-86). O trabalho de Genette deixa
entrever que, contendo uma fung¢do descritiva, tematica
e, as vezes, ambigua, o titulo pode apresentar-nos uma
hipdtese que antecipa o que vird a seguir. Mas a sua funcao
conotativa — nem sempre voluntariamente estipulada pelo
autor — em sua maneira de ser (ou em seu “estilo”), pode
apresentar-nos um titulo engenhoso, que ndo corresponda
a medida exata do que se vai contar. Parece-nos, assim,
ser essa fun¢ao “sedutora” a do titulo da obra em analise,
pois, ao fazer parecer que contard a histéria do Gala-Gala,
o livro conta-nos, de fato, a histéria do Chico Antdnio.
Assim, vé-se, no texto, a “centralidade assumida por
guem narra, coincidindo, em termos de identidade, com o

sujeito do enunciado (o protagonista da autobiografia)” —

7 Do original francés Seuils (Editions du Seuil, Franga, 1987).
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como afirma Carlos Reis em seu Diciondrio, anteriormente

referido (REIS, 2018, p. 35).

Mas cabe-nos, aqui, silenciar para que vocé, leitor,
dialogue com o livro em tela, para que vocé o leia e desfrute
da experiéncia desse narrador que volta no tempo e conta
peripécias da sua infancia. O acesso do leitor brasileiro a obra
é, portanto, uma possibilidade de conhecer outra cultura
expressa pela voz de um narrador em primeira pessoa que
conta a sua histdria associada a de Jodo Gala-Gala. Histdria
construida por nuances do lugar, tanto no ambito da palavra
como da ilustracdo. Trata-se de um livro ilustrado que alarga
nosso entendimento sobre nds mesmos e sobre os outros.
O narrador conta a sua saga, a vida como menino pastor, a
fuga, a vida nas ruas. Historia de luta e superacdo — porém,

sem declinar para o cardter doutrinario.

A leitura da obra coloca-nos, por conseguinte, em
contato com enredo atemporal, em que o desejo de partir,
de conhecer, de sair do lugar onde se vive acompanha o ser
humano. Tema presente em grandes obras &, aqui, retomado
para o publico infantil e juvenil, em producdo notavel

estética-literaria.
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KANOVA E O SEGREDO DA CAVEIRA, DO ESCRITOR
MOCAMBICANO PEDRO PEREIRA LOPES:
DA TRADICAO ORAL A RECRIAGAO LITERARIA!

Avani Souza Silva

Resumo: “O rapaz e a caveira” é um conto africano que traz a licdo
da necessidade de ser prudente e figura em diversas antologias de
contos populares e fabulas africanas em recolhas de diversos paises
do continente. As memdrias da infancia e o conhecimento da fabula
municiaram o escritor mogambicano Pedro Pereira Lopes a reescreveé-
la em forma de conto literdrio, intitulado Kanova e o segredo da
caveira (2017). Analisaremos a obra, enfatizando o espaco, o enredo
e sua estrutura narrativa, servindo-nos também dos estudos de
Vladimir Propp (1984) acerca das fungdes das personagens nas
narrativas maravilhosas. Baseamos nossas analises nas concep¢ées
de Walter Ong (1988) no que diz respeito ao conto popular e também
de David Roas (2014).

Palavras-chave: O rapaz e a caveira. Kanova e o segredo da caveira.
Literatura infantil e juvenil mogambicana.

Abstract: “O rapaz e a caveira” [“The boy and the skull”] is an African
folk tale, which brings the lesson of the necessity to be prudent, and
figures in many anthologies of popular tales and African fables in
collections from various countries of the continent. The memories of
childhood and the knowledge of the folk tale provided the Mozambican
writer Pedro Pereira Lopes to rewrite it in a literary tale form, titled
Kanova e o segredo da caveira [Kanova and the skull secret] (2017).
We will analyze the work by emphasizing the space, the plot and its
narrative structure, by serving them also on Vladimir Propp’s studies
(1984) about the characters’ roles in the wonder narrative. We support
our analysis on Walter Ong’s (1988) conceptions of folktales, and we
also use the ideas of David Roas (2014).

Keywords: O rapaz e a caveira. Kanova e o segredo da caveira. Mozambican
children and youth literature.

1 Titulo em lingua estrangeira: “Kanova e o segredo da caveira, by mozambican writer Pedro
Pereira Lopes: from oral tradition to literary recreation”.
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“Até mesmo para falar consigo proprio
é preciso fingir que se é duas pessoas”.
Walter Ong

O conto “O rapaz e a caveira”, da tradi¢dao oral africana,
foi reescrito pelo escritor mogcambicano Paulo Pereira
Lopes e intitulado Kanova e o segredo da caveira, publicado
primeiramente em Maputo pela Escola Portuguesa de
Mogambique e posteriormente no Brasil, em 2017, na série
Vozes Africanas, da Editora Kapulana, como resultado de
uma parceria com a instituicdo mogambicana. A partir de
diferentes versdes do conto, destacamos nelas os aspectos de
engenhosidade e complexidade de que fala Walter Ong (1998),
analisaremos a construcdo literdria realizada pelo escritor
moc¢ambicano, enfatizando o espaco, o enredo e os didlogos
intertextuais. O conto em questdo é conhecido em diversos
paises africanos, ndo sé de lingua portuguesa. Entretanto,
condizente com nossa drea de pesquisa, passamos a fazer um
pequeno resumo de seu surgimento nos paises africanos de

lingua portuguesa, de que temos conhecimento.

A primeira recolha do conto “O rapaz e a caveira” de que
se tem noticia nos paises africanos de lingua portuguesa foi
realizada em Angola pelo linguista e missionario protestante
suico Héli Chatelain, que o traduziu do quimbundo, tendo

sido publicada juntamente com outras narrativas em 1894,

n. 43 (2022): LITERATURA INFANTOJUVENIL NOS PAISES AFRICANOS DE LINGUA
OFICIAL PORTUGUESA: FICGAO, TEORIA, CRITICA E HISTORIOGRAFIA
e-ISSN 1806-9142



DOI: http://dx.doi.org/10.12957/seminal.2022.69908 367

nos Estados Unidos, sob a chancela de folclore quimbundo
e com o titulo “O rapaz e o cranio”. Posteriormente, figurou
com o titulo “A caveira e o falador”, publicada no Fabuldrio
de Portugal e do Ultramar Portugués, organizado por Vieira
de Almeida, em Lisboa, no segundo quartel do século XX. Em
1978, surge na antologia de Viale Moutinho, no Porto, com o
nome “O rapaz e o cranio”. E em Mogambique, como selecdo
de narrativas mogambicanas publicadas em antologias, surge
“O rapaz e a caveira”, de Lourenco do Rosario (1989; 2001a;
2001b; 2009). E de se destacar, contudo, que a narrativa
popular “O rapaz e a caveira” apresenta diversas variantes
e recriagdes em inumeras antologias do conto popular

angolano, publicadas no Brasil ou em Portugal.

Importante observar que os contos referidos podem
ser considerados, e s3ao por muitos estudiosos, como
pertencentes ao acervo da literatura oral africana. Todavia,
ndo adotamos este termo, literatura oral, por questoes
metodoldgicas, conforme nos ensina Walter Ong, preferindo
referencid-las como narrativas artisticas orais:

Possuimos o termo “literatura”, que
essencialmente significa “escritos” [...]
para abranger um dado corpo de materiais
escritos — literatura inglesa, literatura
infantil -, mas nenhum termo ou conceito
comparavelmente satisfatério, referente
a uma heranga puramente oral, como as
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histdrias orais tradicionais, os provérbios, as
preces, as expressGes formulares ou outras
produgdes orais. (ONG, 1998, p. 19)

O filésofo e historiador norte-americano esclarece:

Pensar na tradicdo oral ou numa heranca
de apresentagbes, géneros e estilos orais
como “literatura oral” é pensar em cavalos
como automoveis sem roda. [...] O mesmo
vale para aqueles que falam em termos
de “literatura oral”, isto é, “escrita oral.”
[Sendo assim] “ndo é possivel, sem causar
uma distorgdo [...] descrever um fend6meno
primario comegando por um fenGmeno
subsequente secunddrio e comparando as
diferencas. (ONG, 1998, p. 21)

Mesmo sendo andnimas e sujeitas as mudancas que
ocorrem cada vez que se realizam na oralidade, as narrativas
artisticas orais, e seu nome jd traz essa caracteristica,
sdo, de acordo com Ong, engenhosamente produzidas,
com complexidade e criatividade. Ha diversos elementos
estruturais que sdo mobilizados na composicdo dessas
narrativas para facilitar sua perpetuacdo na oralidade,
como, por exemplo, os recursos linguisticos de repeticao
gue ativam a memoria, o uso de determinados tempos
verbais, as frases mais curtas, as rimas, o ritmo, assonancias,
inclusdo de cantigas etc. Walter Ong enumera ainda algumas
caracteristicas do pensamento da expressdao fundados
na oralidade: sdo mais aditivos que subordinativos; mais
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agregativos do que analiticos; redundantes e copiosos;
conservadores; préximos ao cotidiano da vida humana

(ONG, 1998, p. 51).
Para ele, o pensamento oral pode ser bastante sofisticado:

As sequéncias longas [produzidas pelo
pensamento oral], como as como as
genealogias, por exemplo, ndo sédo
analiticas, mas agregativas. Porém, as
culturas orais podem produzir organizagao
de pensamentos e de experiéncias
extremamente complexas, inteligentes e
belas. O pensamento oral ndo é ilégico ou
pré-légico, sendo este um tipo de julgamento
que fez com estudiosos durante séculos
acreditassem que a lliada, por exemplo,
por sua complexidade de habilidade de
construcdo fosse essencialmente produto
de uma cultura escrita, o que se mostrou
falso. (ONG, 1998, p. 69-70)

Outra particularidade para a qual chamamos a atencgao
€ o recurso a violéncia: “A narrativa oral é muitas vezes
caracterizada por uma descricdo entusiastica da violéncia
fisica” (ONG, 1998, p. 55). Nesse sentido, podemos enumerar
dezenas de narrativas orais africanas em que a violéncia se
manifesta, seja em brigas e disputas entre animais; castigos
impostos aqueles que violam regras comunitarias; planos
mirabolantes como aquele em que o muquém propde

a rola comerem suas préprias maes, descritos no conto
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santomense “O muquém e a rola”; o conto angolano “O
pequeno leopardo e a pequena cabra”, em que a cabra acaba
comendo o filhote do leopardo, seu amigo de brincadeiras,
e induz os pais do leopardo a comerem a carne do préprio
filho, que tinha sido aconselhado por eles a matarem a cabra
primeiro. Também, como nado poderia deixar de ser, o conto
tradicional em questdo: “O rapaz e a caveira”. Todas essas
narrativas apresentam o substrato da fabula, especialmente
quando tangenciam uma moralidade, porém dada sua
estrutura mais longa e mais complexa, nés as designamos
como contos ou simplesmente narrativas orais, apoiando-

nos na definicdo de Walter Ong ja mencionada acima.

Reunindo as propriedades dos contos populares
enumeradas por André Jolles (1976), Camara Cascudo
(1984) ou Vladimir Propp (1984), sintetizamos nas
seguintes: oralidade, anonimato, mobilidade, antiguidade,
permeabilidade e repetibilidade. Os prdéprios nomes das
caracteristicas ja indiciam o que elas representam, sendo
que a permeabilidade é aquela que permite com que partes
de um conto sejam encontradas em outros de tematicas,
inclusive, diferentes. A caracteristica da mobilidade é que
possibilita o transito dessas narrativas em diversas partes do
mundo, como é o caso de “O rapaz e a caveira”, em que ha
registros dele em Angola e em Mocambique, por exemplo.
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A seguir, transcrevemos a versdo original do conto
recolhido por Héli Chatelain, em Angola. A versao recolhida
em Mocambique, por Lourenco do Rosdrio e reescrita por
ele, encontra-se, como dissemos anteriormente, como
paratexto no livro Kanova e o segredo da caveira, razao por
que ndao vamos transcrevé-la aqui.

O rapaz e o cranio

Um rapaz foi fazer uma viagem e no caminho
encontrou uma cabega humana. As pessoas
costumavam passar por ela sem fazer caso,
mas o rapaz nao procedeu assim. Aproximou-
se, bateu-lhe com um pau e disse: Deves a
morte a tua estupidez. O cranio respondeu: A
estupidez me matou, a tua esperteza também
em breve te matarad. O rapaz aterrorizou-
se tanto que, em vez de prosseguir, voltou
para casa. Quando chegou contou o que se
passou. Ninguém acreditou: Estds a mentir.
J4 temos passado pelo mesmo lugar sem
nada ouvirmos dessa tal cabega. Como é que
ela te falou? Vamos I3, e se, quando eu bater
na tal cabeca, ela ndo falar, cortai a minha.
Todos partiram e no sitio referido o rapaz
bateu e repetiu: A estupidez é que te causou
a morte. Ninguém respondeu. As palavras
sdo pronunciadas outra vez e como o siléncio
continuasse 0s companheiros gritaram:
Mentiste! - e degolaram-no. Imediatamente
o cranio falou: A estupidez fez-me morrer e
a esperteza matou-te. O povo compreendeu
entdo a injustica que cometera, mas é que
espertos e estupidos sdo todos iguais.
(CHATELAIN, 1964, p. 455)

n. 43 (2022): LITERATURA INFANTOJUVENIL NOS PAISES AFRICANOS DE LINGUA
OFICIAL PORTUGUESA: FICGAO, TEORIA, CRITICA E HISTORIOGRAFIA
e-ISSN 1806-9142



DOI: http://dx.doi.org/10.12957/seminal.2022.69908 372

Se a pena para o rapaz foi capital, como ele mesmo propos
caso a caveira nao falasse, a nds nos afigura como muito
forte, e, como lembra Ong, é manifestacdo da violéncia
fisica que caracteriza as narrativas orais. H4d também a
violéncia simbdlica: suave, insensivel, invisivel, como nos
lembra Bourdieu (2003, p. 7). Porém, a violéncia fisica é
a mais comum e visivel. O préprio escritor Paulo Pereira
Lopes, no livro referido, menciona a sua discordancia com
pena tdo violenta, motivo principal porque mudou a historia,
transformando a caveira em verdadeira aliada do rapaz, aqui

identificado como Kanova.

Apontamos uma particularidade na versao de Chatelain:
o rapaz , de certa forma, é assertivo em relacdo a caveira e
aos motivos pelos quais ela estava ali jogada. A forma com
que se refere a ela é desrespeitosa. Sem nem saber a razao
pela qual ela estava insepulta, ele a aborda da seguinte
maneira: “Aproximou-se, bateu-lhe com um pau e disse:
Deves a morte a tua estupidez” (CHATELAIN, 1964, p. 455).
Da para inferir que o rapaz teria ofendido a caveira e recebeu
o troco. E tanto é possivel essa interpretacdo que, no final,
depois que ele foi decapitado, a caveira se manifesta e fala,
o que leva os algozes do rapaz a compreenderem a injustica

gue cometeram. O foco, porém, estd na injustica, e nao
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na postura do rapaz. Isso aponta para uma avaliacdo da
violéncia fisica na narrativa. Por que ela aconteceu? Quem
a provocou? A resposta indica para o préprio rapaz que,

imprudente, apostou sua prépria cabeca.

Podemos indicar quatro aspectos de moralidade
na narrativa, apontando os seguintes ensinamentos: a
importancia do respeito, da prudéncia e do comedimento, o
gudo negativo é o exagero e a impiedade, seja do rapaz que
aposta sua vida, seja dos seus julgadores que levam a aposta
até as ultimas consequéncias, e a inutilidade e violéncia da

pena capital.

Em relacdo a versao do conto escrita por Pedro Pereira
Lopes, sublinhamos alguns pontos de sua estrutura
narrativa que, se ao mesmo tempo subverte a versdo
original, distanciando-a da moral que ele encerra, cria uma

nova moral e o aproxima de narrativas maravilhosas.

Presentifica-se um elemento sobrenatural no conto
gue é o fato de uma caveira falar. E um elemento religioso
que é a necessidade de sepultamento dos mortos, de
gue a caveira foi privada, necessidade essa antecipada na
Biblia e tematizada na Literatura mocambicana no conto
“O enterro da bicicleta”, de Nelson Saute (SAUTE, 2007).

Esse elemento sobrenatural, que a principio assusta a
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personagem, fazendo-a dar uma pirueta para bem longe
da caveira, é naturalizado na narrativa, revestindo-se do
maravilhoso, categoria estética no qual inscrevemos o
conto em questdo: “No maravilhoso, a sobrenaturalidade
explica os fatos, que sdo aceitos pelas personagens e
pelo leitor, num pacto narrativo que ndo pressupde o
guestionamento e o confronto com o mundo extratextual”

(SILVA, 2015, p. 297).

Em contrapartida, em uma categoria estética proxima do
maravilhoso, o fantastico, o leitor tem que se reconhecer
no espaco ficcional, o que o leva a inquietude, a duvida, a
hesitacdao quanto a veracidade dos fatos que essa categoria
estética de narrativa suscita. Por isso, nesse sentido, a
participacdo do leitor é fundamental, porque ele necessita
contrastar a histéria que estd sendo narrada com sua
realidade extratextual. O fantastico exige a hesitacdo, a
perplexidade, o estranhamento e a duvida nas personagens
ou no leitor ou narrador, ou ainda em todos simultaneamente.
O conto em questdo se insere no ambito do fantastico ou

tem proximidade maior com o maravilhoso?

No maravilhoso, o leitor aceita os fatos com naturalidade,
mesmo que eles ndo encontrem realizagdo do mundo

material e tangivel em que vivemos. Decorre dai o estatuto
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de leitura do maravilhoso: a aceitacdo dele pelo leitor.
Contrariamente, como lembra o escritor e critico literario
espanhol David Roas (2014), o fantdstico tem a clara
funcdo de desestabilizar limites, questionar os sistemas
de percepcdo do real que é compartilhado por todos.
Para o critico espanhol, o fantdstico faz com que o leitor
perca a sua seguranca diante do real. E isso ndo acontece
com a narrativa maravilhosa. Esclarecido esse aspecto da
narrativa, consideramos que o conto em questao se insere

no ambito do maravilhoso.

Segundo Roas, o maravilhoso é inventado e acontece em
espaco e tempo indeterminados. Atemporalidade e espaco
desconhecido e imaginario caracterizam o maravilhoso.
Assim, na esteira da versdo coletada por Lourenco do
Rosdrio, o conto em questdo também rompe com a nao
espacialidade proépria das narrativas orais e, como na
narrativa-base, o espaco onde se desenrola o enredo é
identificado como Mopeia, distrito da provincia da Zambézia,
no interior de Mogambique. Na sua construcdo literaria, o
escritor vai além: introduz a personagem do mambo (Rei,
na lingua ronga) e seus funciondrios (o chefe do seu guarda-
roupa, alfaiates e artesdos), criancas e animais e dd nome ao

herdi. A caveira passa a ser personagem atuante, dividindo
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o protagonismo com o herdi, constituindo uma funcao
importante das personagens nas narrativas maravilhosas
(PROPP, 1984): o ajudante. Além disso, ha o objeto magico,
aviagem e a prova submetida ao herdi, todos elementos da

estrutura narrativa maravilhosa.

Assim, o conto que tem poucas personagens atuantes
diretamente no enredo é dinamizado com diversos outras
personagens, mudando, desta forma, sua estrutura narrativa
e aproximando-a da narrativa literaria. Outros elementos
importantes nos contos maravilhosos s3ao os objetos
magicos. Ou seja, o herdi empreende uma viagem em busca
de objetos magicos que irdo resolver seu problema crucial
imposto pelo Rei. Na verdade, a pele de leopardo e as penas
do pavdo e da avestruz ndao sdo essencialmente magicas,
mas desempenham essa fun¢ao, porque atendem ao desejo

do Rei e modificam o enredo, solucionando o conflito.

Interessa-nos, particularmente, o tema da viagem. Esse
tema nos parece muito caro ao escritor. Senao, vejamos:
a viagem é tematizada em Kanova e o segredo da caveira
(2017), em Viagem pelo mundo num gréo de pdlen e outros
poemas (2015); sugerida em varios poemas no livro O
comboio que andava de chinelos (2019); e o projeto de

escrever o livro A historia do Jodo Gala-Gala foi concebido
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durante uma viagem de avidao que o escritor fez de Sofala
para Maputo, em que, lendo uma revista de bordo,
deparou-se com uma matéria sobre o musico e compositor
moc¢ambicano Chico Antdnio, autor da cang¢do que inspirou
o livro, derivando dai uma feliz parceria na realizacdo da
obra. Em A histdria do JoGo Gala-Gala, presentifica-se o
didlogo entre musica e literatura, tdo importante para a

formacao de leitores literarios.

A viagem é um tema muito antigo da Literatura, que
possibilita a mudanca na estrutura narrativa das obras,
deslocando tempo, espago e foco narrativo, trazendo novas
personagens, percepcdes e vivéncias para personagens
e narrador. Para Claudio Guillén (1985, p. 31), todos os
temas mudam, se subdividem, abarcando os temas de
amor e morte: “mudam ndo sé as formas, as palavras e
a individualidade, mas também aquilo que os homens e
mulheres sentem, valorizam e dizem”. Um desses temas
é a viagem, presente nas narrativas épicas, classicas e

contemporaneas ao longo da histéria do homem.

Na obra em questdo, a viagem é um componente
importante, porque é por intermédio dela que acontece
a trajetéria do herdi, essencial no conto maravilhoso.

O herdi enfrenta diversas situacgbes, algumas de dificil
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resolucdo, para conseguir o objeto magico, retornar ao
ponto inicial da narrativa e resolver o conflito. Essa é a
estrutura bdsica das narrativas maravilhosas. No presente
conto, acontece exatamente isso: o herdi parte em busca
de um objeto mdgico do qual até entdo ele ndo tem
conhecimento. Esse conhecimento obteve com a caveira,
gue no caso tem a funcdo de ajudante, de acordo com a
taxinomia de Vladimir Propp:

Espantado com tanta bravura e desapontado
com a prepoténcia dos homens, o cranio
dispbs-se a ajuda-lo [Kanoval. Ele conhecia
um canto secreto e magico na floresta onde
vivia uma espécie rara de leopardos. De
certeza que haveria ali um exemplar morto
do qual Kanova poderia retirar a pele e usa-
la como entendesse. Puseram-se a caminho.
Mal chegaram. Puseram-se a caminho.
(LOPES, 2017, p. 9)

Em sua jornada, o heréi enfrenta dificuldades para obter
0s objetos magicos: tem que convencer os animais a nao
comé-lo, e ao invés disso, ajuda-lo. Portanto, o herdi se
serve da astucia e inteligéncia, atributos indispensaveis para
o sucesso da jornada do herdi nas narrativas maravilhosas:

Mal chegaram ao recanto dos leopardos,
viram-se cercados pelos ferozes felinos. O
lider do grupo aproximou-se de Kanova e
num grosso rugido disse: - O que fazes no
nosso territério, homem? Es um cagador?
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Onde estdo as tuas armas? — Venho em paz,
ndo sou cagador e ndo carrego armas para
além da minha coragem... — Coragem? Vé-
se mesmo que ndo passas duma crianga, és
muito ingénuo! — riu-se o leopardo. — Somos
uma espécie perigosa, sabias? Alimentamo-
nos de carne. Tu és uma refei¢do suculenta
para noés! (LOPES, 2017, p. 10)

Esse ponto é de virada da narrativa, se é que podemos
dizer assim, porque Kanova precisara de sua sensibilidade
e astucia para convencer os leopardos a ndo o comerem,
como anunciou um deles ao dizer que ele era uma refei¢ao
suculenta. Kanova entdo vai dizer com sinceridade que
se eles, os leopardos, o comerem, fardo um grande mal a
mae dele, que o espera. Porém, a desculpa da mae nao os
sensibilizou, e entdo Kanova contou a estéria do mambo e
suas exigéncias, o que provocou risos na matilha. Ai entao,
o lider dos felinos prop6s a ele uma adivinha. E que se ele
a acertasse, daria a ele uma pele. A adivinha proposta foi a
seguinte: “E mais forte do que o abraco do elefante; o seu
rugido é mais forte do que o do ledo; as arvores ajoelham-
se perante ele e é mais rapido do que qualquer leopardo?”

(LOPES, 2017, p. 10).

Essa adivinha é complexa, rompendo com os paradigmas
conhecidos: o rugido do ledo é o mais forte da floresta,

podendo ser ouvido a mais de trés quildometros de distancia;
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e o guepardo, parecido com o leopardo, pode alcancar cerca
de 115 km/h em poucos segundos. Sua velocidade pode
variar de 0 a 72 km/h em apenas 2 segundos. Entretanto,
o autor utilizou a figura do leopardo e ndo a do guepardo,
conferindo aquele o poder de maior velocidade do mundo,
em terra, uma vez que os Ultimos é que constituiam uma
espécie rara de leopardos, mais velozes. A adivinha se torna
mais complexa, porque relune trés condicées que tem que
ser contempladas num unico ser: ter o abrago mais forte
do que o elefante, o rugido mais forte do que o do ledo e

rapidez maior do que a do leopardo.

A adivinha, portanto, funciona como o obstaculo
ou prova na trajetéria do herdi e ele terd que supera-lo
para o sucesso de sua busca e a solucdo do conflito. Ao
propor a adivinha, o lider dos leopardos esta colocando um
obstaculo para o herdi, cumprindo o script das narrativas
maravilhosas orais. E o herdi, ajudado pela caveira na
reflexdo que ambos fizeram a respeito, oferece a resposta
certa: “O vento”. Assim, o herdi supera o obstaculo em
sua trajetéria para obter o objeto magico. Aqui cabe
uma observacdo a respeito das adivinhas, forma simples
de narrativa que traz um enigma e que constitui uma

brincadeira muito utilizada pelas criancas ndo so nos paises
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africanos de lingua portuguesa, mas no mundo inteiro,

desde os mais remotos tempos.

Contudo, a adivinha que mais se popularizou no mundo
é aquela que a esfinge apresentou a Edipo, na tragédia
de Sofocles (496aC — 406aC): “qual é o animal que tem
quatro patas de manha3, duas ao meio-dia e trés a noite?”.
Com o conhecimento do enigma, foi permitido a Edipo
entrar em Tebas e, como prémio, desposar Jocasta, sua
mae (SOFOCLES, 2004). Aqui reside o eixo estruturador
da tragédia, centrada no destino de Edipo anunciado pela
pitonisa de Delfos: matar seu pai, Laio, e desposar sua mae,
Jocasta. A profecia se cumpriu, e Edipo, anos mais tarde, ao
saber de seu destino pelo oraculo, entra em desespero e
se cega, enquanto sua mae, Jocasta, se suicida. A tragédia
se desenrola e permite o conflito ético, moral e emocional

pela chave que é oferecida pela esfinge: a adivinha.

A adivinha é uma forma simples, popular e encerra um
enigma, porém sua construcdo é complexa e engenhosa,
para dificultar sua solucdo por parte do interlocutor. Ela é
um desafio. Segundo Walter Ong, numa cultura oral primaria
[sem escrita] ndo tem textos e entdo sdo criadas estratégias
para reunir o material organizado para fins de recordacao: “

[...] para resolver efetivamente o problema da retencdo e da
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recuperacao do pensamento cuidadosamente articulado, é
preciso exercé-lo segundo padrées mnemonicos, moldados
para uma pronta repeticdo oral” (ONG, 1998, p. 45). Portanto,
as féormulas ajudam a implementar o discurso ritmico e
funcionam como apoios mnemonicos, tal como acontece

com os provérbios, adivinhas, parlendas, etc.

André Jolles define as adivinhas como formas simples,
ou seja, formas populares, espontdneas, surgidas
anonimamente na oralidade. E claro que elas também
podem ser produzidas a qualguer momento para atender
a determinadas necessidades culturais, e o sdo. Uma
forma moderna de adivinha, segundo Jolles, sdao as
palavras cruzadas. As adivinhas mais antigas sdao as que
permanecem, sempre atualizadas, contudo, distanciando-

se da forma simples:

A Etnografia estabelece uma diferenca
entre as adivinhas que se oferecem na
“secdo de passatempos” e as que ela
coleciona e compila, as chamadas “adivinhas
verdadeiras”, ou ainda as “adivinhas
populares”; o motivo da diferenciagdo esta,
provavelmente, no fato de as primeiras, uma
vez adivinhadas e uma vez publicada a solu¢cdao
do nimero seguinte, serem esquecidas, ao
passo que as outras “fazem parte do folclore”
[cultura popular, entendemos] e “tém curso
permanente”, vale dizer, nunca deixam de
ser apresentadas. (JOLLES, 1976, p. 117)
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Para o linguista holandés, a adivinha, do lado do
interrogador, tem por finalidade e por fungao indagar se o
interrogado esta maduro para tal iniciacdo e conferir-lhe, ao
mesmo tempo, uma possibilidade de acesso a esse dominio
fechado. A resolu¢do da adivinha coloca o interrogado no
nivel do saber e da dignidade do interrogador. Ha adivinhas
gue é caso de vida ou morte, como a da esfinge, e por isso
recebem o nome, de acordo com Jolles, de adivinhas cruciais
ou ainda adivinhas de solugao crucial. Enquadra-se, portanto,

nesta categoria a adivinha proposta pelo lider dos leopardos.

Jolles explica: “[...] toda a vez que encontramos essa
Forma Simples, sé podemos repetir a férmula: adivinha do
examinador ou adivinha do acusado, sempre que a adivinha
alcanca o seu significado mais profundo, é a vida que esta
em jogo, é nossa cabeca que se joga” (JOLLES, 1976, p. 115).
Assim, na resolucdo da adivinha, estava em jogo a vida de
Kanova, sua cabeca, e ele saiu vitorioso, conseguindo assim
a pele de leopardo e demonstrando que tem a dignidade do

seu inquiridor.

O estudioso alerta que “uma adivinha insoltvel ndo é uma
adivinha”. E pontua que a Adivinha se aproxima do Mito,
ambos em busca de respostas. No Mito, hd uma questao

existencial, o homem interroga o universo e seus fendmenos
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acerca da natureza profunda deles, e o universo da-se a
conhecer numa resposta, numa “profecia”. Na Adivinha, o
homem ja ndao esta em relagdo com o universo, mas sim com
outro homem que o interroga de modo que a pergunta o

obriga a um saber (JOLLES, 1976, p. 111).

S3o muitas as formas de introduzir uma adivinha. No Brasil,
ela é introduzida com a questdo: “o que é o que é?”. Em
Cabo Verde, chamadas dibinhas (adivinhas, em crioulo cabo-
verdiano), elas se iniciam com a questdo: “Qual a coisa, qual é
ela?”. Exemplo: “Qual a coisa, qual é ela, tenho um boi, quando
entra no curral e muge todas as vacas se ajuntam? Resposta:
Quando o padre entrar na igreja e tocar o sino!” (IILP, 2010,
p. 51). J& as adivinhas (dibinhas, em crioulo guineense), ndo
sdo precedidas de pergunta, mas sim de um fato que exige a
explicacdo para ele. Por exemplo: “Uma cabaca cheia de ossos.

Resposta: A boca com os dentes completos” (lILP, 2010, p. 70).

Em Mogambique, a adivinha é anunciada como em Cabo
Verde: “Qual é a coisa, qual é ela?”. Exemplo: “Qual é a coisa,
qual é ela por mais que Ihe batas ndo vés a ferida? Resposta:
E a 4gua” (ILLP, 2010, p. 97). Também pode ser enunciada
diretamente como uma questdao, como nesta adivinha: “O
barulho estridente do caule da mapira®? Resposta: A cdlera

de um homem esfomeado” (IILP, 2010, p. 99).

2 Mapira: semente muito utilizada em molhos, consumida no centro de Mogambique.

n. 43 (2022): LITERATURA INFANTOJUVENIL NOS PAISES AFRICANOS DE LINGUA
OFICIAL PORTUGUESA: FICGAO, TEORIA, CRITICA E HISTORIOGRAFIA
e-ISSN 1806-9142



DOI: http://dx.doi.org/10.12957/seminal.2022.69908 385

As adivinhas santomenses, por sua vez, também podem
ser enunciadas como as cabo-verdianas: Qual é coisa, qual
é ela? Mulher velha com todos os dentes. Resposta: Lenho
de Palmeira. Ou entdo: Qual é a coisa, qual é ela? Uma
canoa de doze lemos. Resposta: Centopeia. Em Angola, as
adivinhas sdo apresentadas diretamente como um fato, uma
afirmacdo ou uma percepcdo a ser esclarecida. Exemplo:
A borboleta é uma folha. Resposta: A vida de uma pessoa
€ vento. Também pode ser enunciada como uma pergunta
apds uma afirmacdo: E uma velhinha que n3o faz sendo
dancar. Do que se trata? Resposta: A peneira. Ja em Portugal,
as adivinhas sao apresentadas de vdarias maneiras. Exemplos:
Adivinhar, adivinhar: qual é a coisa primeira que se faz ao
acordar? Resposta: Abrir os olhos. Ou entdo: Qual é a planta
que ndo da flores nem frutos, e é de todas as mais Util para o

homem? Resposta: A planta dos pés.

Como destaca Peter Hunt (2012, p. 179), os usuarios
de um texto (leitores ou ouvintes) ndo podem produzir
ou decifrar histdrias sem alguma competéncia implicita
em relagdo a estrutura narrativa, e essa competéncia é
adquirida por prdatica em ler e contar histdrias. Portanto,
solucionar adivinhas também exige uma familiaridade com

0 género e com a contacdo de historias, e aqui eu destaco
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o Arquipélago de Cabo Verde em que a contacdo de
histérias, partidas® e o desafio das adivinhas sdo atividades
da vida comunitaria no interior das ilhas, de que participam
ativamente as criangas, como pudemos constatar nos
estudos que empreendemos sobre a cultura crioula durante

as pesquisas de doutorado.

O obstaculo ou prova (no caso, a adivinha), a viagem e
0 objetos magicos sdo elementos constitutivos dos contos
maravilhosos. Para Propp, as fungdes das personagens sao
limitadas a sua taxinomia, de que citamos algumas presentes
na obra em questao:

[...] um dos membros da familia sai de casa;
falta alguma coisa a um membro da familia,
ele deseja obter algo (objeto magico, por
exemplo); é divulgada a noticia do dano ou
da caréncia, faz-se um pedido ao herdi ou
lhe é dada uma ordem, mandam-no embora
ou deixam-no ir; o herdi é submetido a uma
prova; a um questionario; a um ataque etc.,
que o preparam para receber um meio ou
um auxiliar magico; o meio magico passa
as maos do herdi; regresso do herdi; [...].
(PROPP, 1984, p. 31)

Elemento estrutural da narrativa, a linguagem no
conto é dindmica e produz um didlogo com a infancia,

especialmente pelo uso das onomatopeias que oralizam o

3 Partidas sdo piadas ou casos engracados, acontecidos ou inventados.
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texto, intertextualizando-o com a linguagem dos quadrinhos
e dos desenhos animados:
YAAAAHHHH!
Zap'Zap!Zap!Zap!
Bump!
Sluuurp!
Grrrrr!
Mmm... Bzzz... BI4! BI3! BI3!
Uouuu!
Snifff!
(LOPES, 2017, passim)

A representagdo das personagens e aspectos de sua
personalidade também s3o marcados graficamente pela
linguagem. Citamos uma que remete ao medo e a hesitacdo
do chefe do guarda-roupa do rei diante da impossibilidade de
atender aos desejos dele: “Aaaa... bem... po... po-podemos
banhar as coroas numa mistura de cera de abelha ou resina,
grande mambo. Elas ficardo a luzir como novas...” (LOPES,
2017, p. 6). H4, pois, uma correspondéncia tipografica entre
o significado e o significante, mostrando a hesitacdo, o
titubeio, o receio do chefe do guarda-roupa em relag¢ao ao

mambo: “po...po-podemos”.

A linguagem hesitante e graficamente representada

dessa sincope traz humor a narrativa, pois um chefe de
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guarda-roupa ficar com medo do mambo é realmente
risivel, porque ele € um homem adulto com comportamento
infantil. E esse humor vai ser reafirmado quando s3o as
criancas a serem recrutadas para a tarefa de buscar algo
que satisfaca o rei. Ou seja, enquanto os adultos tém
medo, as criangas mostram-se corajosas, como foi o caso
de Kanova, que provocou até risos no chefe dos leopardos:
“Coragem?! Vé-se mesmo que nao passas duma crianga, és
muito ingénuo! — riu-se o leopardo. — Somos uma espécie
perigosa, sabias? Alimentamo-nos de carne. Tus és uma

refeicdo suculenta para nos!” (LOPES, 2017, p. 10).

A crianca serd alcada ao papel de herdi que viaja em
busca de um objeto mdgico, encontra um ajudante, chega
até o destino e vence os inimigos pela astucia e inteligéncia
superando o obstaculo ou a prova que |Ihe é colocada em
forma de adivinha. Essa é uma particularidade do conto que
atrai as criangas, porque elas se identificam com o herdi,

também crianca.

Distanciando-se do conto original ou conto-base de
Lourenco do Rosdrio, o atual propde um fim diferente,
rompendo com a moral de algumas narrativas orais africanas,
em que a caveira, aliada do jovem herdi, fala, porque

desafiada, salvando o herdi da morte e fazendo com que
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o Rei cumpra sua promessa de entregar o trono ao heroi
se fosse verdadeira a estdria da caveira que fala. Nesse
sentido, hd a presenca de outra funcdo das personagens
dos contos maravilhosos de que nos fala Propp: “O herdi
se casa e sobe ao trono [ou entdo] outras vezes, trata-se

somente de ocupar o trono” (PROPP, 1984, p. 58).

O conto literdrio também rompe com o final moralizante
do conto em que foi inspirado. Se antes a fala da caveira
era: “A estupidez fez-me morrer e a esperteza matou-te”
(CHATELAIN, 1964, p. 455), agora passa a ser explicativa de
razoes até entdo desconhecidas nas recolhas ja realizadas, e
também avaliativas do carater autoritario e egocéntrico da
personagem rei introduzida na narrativa como um dos eixos
estruturadores dela: “Tolo fui e, por isso, morri, enganado
por quem eu considerava amigo! Tolo foi o senhor, por causa
de uma coroa...! E sem ela ficard, pois nunca a mereceu”

(LOPES, 2017, p. 18).

E de se acrescentar o uso de expressdo em uma lingua
nacional mog¢ambicana, a mais falada em Mocambique,
a dar visibilidade a ela no texto literario, valorizando a
oralidade: mambo (rei, chefe, em lingua ronga), além de
um léxico particular do portugués falado em Mocambique,

como por exemplo, a expressdao “cavaqueira”, a designar
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conversa, bate-papo, além de “disparates”, a designar
besteiras, bobagens. O uso do substantivo “disparates”
é intensificado com a expressdo chorrilho: “chorrilho de
disparates”. Chorrilho significa chuva, torrente, e se formos
traduzir com a expressao brasileira ficaria mesmo assim:

uma chuva de disparates ou um amontoado de besteiras.

Por fim, concluimos que a obra Kanova e o segredo da
caveira, do escritor mocambicano Pedro Pereira Lopes, e
bem assim toda a sua obra abrigada sob o género infantil e
juvenil, referenciada ao final, € muito adequada para adog¢ao
no Ensino Infantil e Fundamental no Brasil, atendendo ndo
sé as disposicbes da Lei 10.639/2003, que estipula o ensino
da histdria e da cultura afro-brasileira (incluindo o estudo
da Histéria da Africa e dos africanos, a luta dos negros e
a importancia do povo negro na formac¢dao da sociedade
brasileira em todos os aspectos), mas também colabora
para a formacdo do leitor literario. E no caso especifico de
Kanova ainda tem um adicional importante que é o estudo
comparativo do conto literario com o de tradigao oral e suas
manifestacdes, além, naturalmente, do enfoque artistico
das ilustracOes realizadas pelo designer grafico e artista

visual Walter Zand.
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O ITINERARIO FEMININO COMO TRANSGRESSAO
EM A VIAGEM, DE TATIANA PINTO!

Carolina de Lima Andrighetti
Demétrio Alves Paz

Resumo: O presente artigo, relacionado ao estudo desenvolvido pelo
projeto de pesquisa “O conto de autoria feminina nas literaturas
africanas de lingua portuguesa no pds independéncia”, com auxilio
por meio de bolsa de Iniciacdo Cientifica da Universidade Federal
da Fronteira Sul (UFFS), tem por objetivo analisar o terceiro titulo
da colegdo “Contos de Mocambique”. A obra A viagem, da escritora
moc¢ambicana Tatiana Pinto, é o Unico de autoria feminina. Trata-se
de um conto de origem Ronga, recontado pela autora que, de certa
forma, critica aspectos tradicionais com a inten¢do de atualizar a
cultura ancestral e evitar a reiteragdao de costumes que ndo sao
mais aceitos atualmente. O objetivo da analise é examinarmos a
personagem feminina apresentada, os temas da tradigdo expostos e,
principalmente, a transformacdo da personagem principal, Inaya, que
nos faz pensar sobre padrées existentes também em nossa sociedade:
o papel relegado a mulher. O estudo foi realizado a partir da leitura
de obras criticas de especialistas sobre literaturas africanas de lingua
portuguesa como Tania Macédo e Rita Chaves (2007), Carmen Secco
(2007), especialistas em simbolismo como Chevalier e Gheerbrant
(2000), Lexicon (2007), Lurker (1997) e tedricas feministas como Bell
Hooks (2019), Oyeréonké Oyéwumi (2011) e Marcia Tiburi (2019), com
o intuito de melhor compreender a representatividade da mulher na
literatura mogambicana.

Palavras-chave: Literatura infantojuvenil. Literatura mogambicana.
Conto. Autoria feminina. Simbolismo.

Abstract: The present paper, related to the study developed by the
research project “The short story of female authorship in African
literature of Portuguese language in the post-independence period”,
supported by a scholarship from the Universidade Federal da Fronteira
Sul (UFFS), aims to analyze the third title of the collection “Contos de
Mogcambique”. The work A viagem, by Mozambican writer Tatiana Pinto,

1 Titulo lingua estrangeira: “The female journey as transgression in A viagem, by Tatiana Pinto”.
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is the only one by female authorship. It is a tale of Ronga origin, retold by
the author who, in a certain way, criticizes traditional aspects with the
intention of updating the ancestral culture and avoiding the reiteration of
customs that are no longer accepted today. The objective of the analysis
is to examine the female character presented, the traditional themes
exposed, and, mainly, the transformation of the main character, Inaya,
which makes us think about patterns that also exist in our society: the
role relegated to women. The study was based on the reading of critical
works by specialists in African literature in Portuguese as Tania Macédo
and Rita Chaves (2007), Carmen Secco (2007), specialists in symbolism
as Chevalier and Gheerbrant (2000), Lexicon (2007), Lurker (1997) and
feminist writers as Bell Hooks (2019), Oyerénké Oyéwumi (2011) and
MarciaTiburi (2019), in order to better understand the representation
of women in Mozambican literature.

Keywords: Children’s Literature. Mozambican Literature. Short-story.
Female authorship. Symbolism.

Introdugao

O presente artigo, que é parte de estudos desenvolvidos
pelo projeto de pesquisa “O conto de autoria feminina
nas literaturas africanas de lingua portuguesa no pos-
independéncia”, tem por objetivo analisar o terceiro titulo
da colecdo “Contos de Mogcambique”: A viagem, de Tatiana
Pinto. A autora nasceu em 1985 em Zambézia, tendo
publicado as obras Stella e a menina do mar e a obra aqui

analisada, ambas em 2012.

Nos Paises Africanos de Lingua Oficial Portuguesa
(PALOP), o espaco que as escritoras possuem ainda é
pouco, tal como ja salientado por Tania Macédo (2003).
Nas duas ultimas décadas, as pesquisas e, principalmente,
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as publicacbes tém aumentado, mas ainda bem aquém
do que deveria ser. Alguns nomes s3ao conhecidos, mas
ainda relegados a um gueto intelectual de estudiosos das

literaturas africanas de lingua portuguesa.

O primeiro nome feminino de destaque nas literaturas
africanas de lingua portuguesa foi o de Noémia de Sousa.
Contudo, contemporaneas a ela foram também Alda Lara,
Alda do Espirito Santo, Ermelinda Pereira Xavier, Maria
Manuela Margarido, Yolanda Morazzo, entre outras.

Uma geracdo que surge apos as independéncias e que
ainda esta em ativa tem nomes como Lilia Momplé e Paulina
Chiziane, ambas de Mog¢ambique. Em Cabo Verde, Dina
Salustio, Fatima Bettencourt e Vera Duarte; em S3ao Tomé
e Principe, Olinda Beja e Conceicdo Lima; em Angola, Aida
Gomes; em Guiné-Bissau, Odete Semedo.

Um espaco muito ocupado pelas mulheres é a literatura
infantojuvenil. Angelina Neves, Maria de Jesus Haller,
Gabriela Antunes, Maria Celestina Fernandes, Silvia
Braganca, Cremilda de Lima, Maria Eugénia Neto, Maria
Jodo, Yola Castro, entre outras sdo alguns dos nomes mais
conhecidos. Além disso, cole¢Ges como Pié-pido e Acécia
Rubra colaboraram com a formacdo de um publico leitor ao

longo dos anos 80 e 90.
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A colecdo “Contos de Mogambique” é um projeto da
Escola Portuguesa de Mogambique em parceria com a
Fundacié Contes PelMdn de Barcelona, na Espanha, sendo
composta por 10 volumes, que trazem reescrituras de
histérias da tradi¢do oral do pais, produzidas por escritores e
ilustradores mogambicanos. Cada artista teve a liberdade de
criar uma nova versao para a narrativa oral de sua escolha. Ela
teve sua publicacdo inicialmente em Mogambique no ano de
2012 e, no Brasil, a partir de 2016 pela Editora Kapulana. Por
ordem de publicagdo, os titulos sdo: O Rei Mocho (2016), de
Ungulani Ba Ka Khosa; As Armadilhas da Floresta (2016), de
Hélder Faife; A Viagem (2016), de Tatiana Pinto; O Casamento
Misterioso de Mwidja (2017), de Alexandre Dunduro; Kanova
e o Segredo da Caveira (2017), de Pedro Pereira Lopes; Wazi
(2017), de Rogério Manjate; Na Aldeia dos Crocodilos (2018),
de Adelino Timéteo; O Ca¢ador de Ossos (2018), de Carlos
dos Santos; Leona, a filha do siléncio (2018), de Marcelo

Panguana e O Pdtio das Sombras (2018), de Mia Couto.

A literatura infantil em Mocambique surge a partir de
1940 com a valorizacdo e o descobrimento de histdrias de
tradicdo oral. Livros como o de Tatiana Pinto tem o objetivo de
reforcar aspectos como a importancia de recontar histdrias

pelo viés feminino. Dessa forma, ela tem o poder de mudar
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a perspectiva da narrativa sem alterd-la completamente.

Segundo Macédo e Chaves (2007, p. 15):

Quando nos referimos a questdo do
conhecimento e sua transmissao a partir da
oralidade, estamos nos marcos de uma forma
de acumular e transmitir os conhecimentos
sobre a histéria e os ensinamentos do
cotidiano de uma comunidade, que tem
como palco privilegiado a memoaria e como
protagonistas os mais velhos.

A tradicdo oral surge da necessidade de manter as
histdrias nativas vivas, em um meio em que era totalmente
reprimida qualquer forma de representatividade e
expressdo. Os contos mogambicanos sobreviveram a
repressao portuguesa através da oralidade. Por meio da
publicacdo dos livros, os autores resgatam o legado, o
conhecimento e os costumes do pais, procurando contar um
pouco de sua tradicdo para que nao caia no esquecimento.
Macédo e Chaves (2007, p. 15) afirmam que:

E, portanto, do impasse criado entre uma
tradicdo que fora submetida ao siléncio
pelo colonialismo - e necessitava, pois,
ser retomada em novas bases, com novas
falas - e a recusa de uma tradigdo imposta
pelo colonizador, que essa literatura
construiu sua continuidade: em meio as
adversidades, sob o signo da busca, na luta
pela reconstru¢cdo da independéncia (do
pais e de si mesma).
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Dessa forma, a importancia de estudar estas narrativas
encontra-se ndo sé no valor que elas possuem como registro
de uma coletividade, mas também no que elas podem
representar para as futuras geracodes. Secco (2007, p. 38)
afirma que:

As narrativas de tradigdo oral tratam de
importantes registros da memoéria de
uma sociedade. Passam de boca em boca,
perpetuando-se de geragdo em geragdo.
Conservam-se pela memodria. Asseguram
a sobrevivéncia do passado e garantem a
certeza do presente e do futuro.

O estudo de histdrias de tradicdo oral busca transmitir

conhecimento as novas geracgoes.
A Viagem: o itinerario de Inaya

A Viagem, de Tatiana Pinto, conta a histdria de uma
familia mocambicana composta por cinco integrantes:
Masud, pai, Wimbo, mae, Agot e Mbuio, filhos, e Inaya,
filha. O pai possui uma ocupacdo tradicional: é pescador.
A mde ndo pode estudar por questGes de tradicdo, mas
discorda da atitude de Masud em relacdo a educagao dos
filhos, que beneficiava apenas os homens, de modo que
resolveu educar a filha da mesma forma que os filhos. Os
dois filhos, apesar de serem os herdeiros da funcao do pai,

sao ambiciosos e resolvem ir em busca de um outro destino.
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Inaya, a filha mais nova, extremamente observadora, ocupa

a fungdo dos irmaos, apds a saida deles para Kuro-Kuro.

Agot e Mbuio desde cedo foram obrigados a participar
dos negdcios da familia, ficando Inaya reclusa ao lar, porém
sempre atenta as histdrias que os irmdos contavam sobre as
pescarias. A menina, apesar de nunca ter tido a oportunidade
de pescar, sempre sonhou em ter suas proprias aventuras
e pegar grandes quantidades de peixe, assim como seus

irmaos traziam para casa.

Certo dia, Agot e Mbuio decidiram que ndao queriam
mais acordar todos dias para ter que trabalhar e, por isso,
iriam para Kuro-Kuro tentar uma nova vida. Depois de muita
resisténcia de Masud e Wimbo, os dois iniciaram sua viagem
com a promessa de que voltariam depois de duas épocas
chuvosas. Inaya ficou triste com a despedida dos irmaos, mas
quis, a partir disso, mostrar para seu pai que era tdo capaz
de realizar o trabalho dos irmdos quanto eles. Masud nao
gostou da ideia, mas, devido a idade no peso dos ombros,
concordou. O pai mostrou a filha os lugares onde os maiores
peixes do rio ficavam. Em poucos meses, Inaya ja trazia mais

peixes sozinha do que seus dois irmaos.

Ao entardecer de um dia qualquer de pescaria, Inaya

ia retirando os peixes da armadilha e se deparou com um
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muito diferente dos outros, que lhe implorou para que ela o
deixasse ir embora. Como ja havia tirado muitos peixes, um

a menos nado faria diferenca, por isso concordou em solta-lo.

Quando a época das chuvas terminou, a ansiedade para
gue ambos os filhos voltassem aumentou por parte dos
pais. O tempo passou, os irmaos nao apareceram de volta e,
por isso, todos comegaram a se preocupar e se entristecer
pensando que algo ruim devia ter acontecido a eles. Inaya
pediu aos pais permissao para buscar pelos irmaos. Eles
ficaram aterrorizados com a ideia da menina sair sozinha, de
modo que Masud lembrou que eram proibidas mulheres em
Kuro-Kuro, mas por fim concordaram. Wimbo acompanhou
a filha até a saida da aldeia e a incentivou, pois sabia que os

ancestrais a acompanhariam no seu caminho.

No meio do caminho, tendo somente a luz da lua
como guia, a jovem ouviu uma ave, que parecia estar
perseguindo-a, guinchar. Mais adiante em seu percurso,
apareceu uma senhora muito idosa, com um passaro em seu
ombro. Quando se aproximou, ouviu o mesmo guincho que
havia escutado a estrada inteira. A senhora mal conseguia
caminhar e pediu ajuda a Inaya para buscar agua no rio
mais proximo. Por ser bondosa, obedeceu o pedido da

senhora. Como recompensa, a senhora diz “- Dou-te estas
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sementes porque, quando chegares ao local do teu destino,
vais enfrentar um grande desafio. Nessa altura, deves langar
estas sementes a terra e, de imediato elas germinarao, e

crescerdo até darem frutos” (PINTO, 2016, p. 13).

Inaya, entdo, seguiu seu caminho novamente, andando
por trés dias e sempre com a sensac¢ao de que estava sendo
observada. No terceiro dia, encontrou novamente uma
mulher que lhe pediu ajuda para pilar o milho, o que ela fez
sem preocupar-se com o tempo. A senhora |lhe deu um gato

como recompensa e lhe disse que ele seria muito util.

Depois de alguns dias caminhando, Inaya encontrou uma
casa bem iluminada, entrou e viu uma jovem alta que fazia o
jantar. A jovem pediu ajuda para preparar uma xima (comida
tipica de Mocambique) e Inaya a auxiliou. Além de comida

quente, ela recebeu roupas masculinas.

Quando chegou em Kuro-Kuro, foi logo procurar um
emprego. As pessoas do local duvidavam que ela fosse
um homem pelo tom de voz e a delicadeza de seu rosto.
Os homens decidiram que iriam testa-la, colocando piriri
(pimenta) no caril (molho) para que ela ndo conseguisse
comer e provasse ser mulher. O gato, que ela recebeu no
caminho, ouviu a conversa e contou tudo para Inaya. Ela

se preparou e comeu todo o caril, pedindo ainda mais.
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Desse modo, pararam de desconfiar que ela fosse uma
mulher porque a comida estava apimentada demais. No dia
seguinte, ela havia conseguido um trabalho: precisava plantar
sementes de laranja, mas elas deveriam germinar e crescer
em instantes. Caso contrario, deveria virar escrava. Para essa
tarefa, ela pegou as sementes que havia ganhado da idosa
e as langou no solo, de modo que cresceram belos pés de

laranja. Com isso, foi declarada chefe da terra de Kuro-Kuro.

Ao exercer sua fung¢dao como chefe, ela continuou a
procurar por seus irmaos. Na cadeia, Inaya encontra Agot e
Mbuio, ordenando que todos os dias ambos sejam retirados
das celas para a ajudarem em seu trabalho. Sem que as
pessoas soubessem do parentesco entre eles, Inaya pede
para gue seus servicais construissem um barco, pois sabiam
que ela era pescadora. Aos poucos, foram guardando dentro
dele todas as riquezas que ela ganhou por ter se tornado
chefe de Kuro-Kuro. Quando o barco ficou pronto, os trés
embarcaram e foram embora. No meio da viagem, os irmaos
mudaram seu comportamento, e Mbuio foi falar para a irma:

Sera uma vergonha se, quando chegarmos,
dissermos que foste tu que nos salvaste! E
uma vergonha para nds chegarmos com
tantas riquezas e termos de dizer que foste
tu que ganhaste isto tudo. Seriamos olhados
como uns fracassados pela aldeia e aos olhos
do nosso pai. (PINTO, 2016, p. 23)
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Inaya tenta explicar aos irmdos que ndo ha problemas
em pensarem que foi ela quem os salvou. Com medo da
rejeicdo dos pais, os irmdos a langcaram na dgua. A menina
nadou o maximo que pbéde para chegar préoxima ao navio,
mas nado tinha mais forgas. Nesse momento, o peixe, que
ela havia salvado, levou-a até a margem mais proxima de
sua aldeia. Quando chegou em terra firme, ela se deparou
com as trés mulheres que havia ajudado no caminho a

Kuro-Kuro. Elas a ajudaram a chegar em casa.

Depois de chegar a sua aldeia, Inaya foi correndo ao
encontro dos pais para contar a verdade. Masud, sem saber
o que fazer com a atitude de seus filhos que mentiram
dizendo que a irmd estava morta, chamou o chefe para
Ihe ajudar a tomar uma decisdo. Por fim, o pai declarou:
“- Estes dois, que sdao meus filhos, serdao, a partir de hoje,
malditos por toda a gente. Amaldicoados pela mentira e

covardia contra a propria irma!” (PINTO, 2016, p. 26).

Inaya ficou surpresa com a atitude do pai, mas feliz em
poder rever novamente a sua familia e ser bem-vinda ao
lar. A personagem principal desenvolve um grande papel ao
demonstrar ser uma mulher inteligente, forte e corajosa,
diferente do discurso que a sociedade patriarcal em que

vivemos insiste em repetir. Ela mostrou ser melhor que seus
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irmdos pelas atitudes que teve ao longo de sua jornada,

fruto dos ensinamentos que teve de sua mae em casa.
Simbolismo

No itinerario de Inaya, hd uma série de elementos
simbdlicos que surgem. O primeiro deles é o peixe. Como
visto anteriormente, ela pescou e soltou um peixe, que
depois a salvara em retribuicao ao gesto de piedade. Temos,
na narrativa, o duplo simbolismo que Chevalier e Gheerbrant
(2000, p. 703) destacam: “Ele é ao mesmo tempo Salvador e
instrumento de revelagdo”. Ao salvar a jovem, ele revela a

atitude orgulhosa e egoista dos irmaos.

No inicio de sua jornada, Inaya é seguida por uma ave.
Segundo Lexicon (2007, p. 154), o passaro “é considerado
como intermediario entre o céu e a terra”. No final do
conto, descobrimos que a mde dela recebia a visita da ave
que a informava sobre a filha. Isso corrobora também o
que Chevalier e Gheerbrant (2000, p. 687) informam que
“em grego, a prépria palavra foi sindbnimo de pressagio e de
mensagem do céu”.

O passaro pertence a uma velha, que representa,
segundo Chevalier e Gheerbrant (2000, p. 934): “um sinal
de sabedoria e virtude”. Apds auxiliar a velha, a jovem

ganhou sementes. Lexicon (2007, p. 107) percebe nelas
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uma “alternancia constante da morte e de um novo comeco
na natureza, mas também um simbolo do sacrificio e do
renascimento”. E por meio da prova das sementes que ela
se tornou a lider. Como as plantou e nasceram, recebeu
o prémio. Mesmo tendo sido eleita chefe de Kuro-Kuro,
Inaya mantinha-se disposta a sacrificar-se pelo bem de
seus irmdos. No momento mais dificil de sua jornada, as
sementes que ganhou da velha a ajudaram, pois se tornaria

escrava caso elas nao crescessem.

O préximo presente recebido foi o gato, apds auxiliar a
mulher a cozinhar. Chevalier e Gheerbrant (2000, p. 462)

Ill

afirmam que o animal “simboliza a for¢a e a agilidade do
felino, postas a servico do homem por uma deusa tutelar a
fim de ajuda-lo a triunfar sobre seus inimigos ocultos”. Apds
ouvir o plano dos homens de Kuro-Kuro, ele informou Inaya
sobre o que os homens estavam pensando em fazer para que
se provasse que ela era uma mulher, colocando piriri no caril.

Assim, o gato auxiliou a jovem a vencer os desafetos dela.

Por ter ajudado uma jovem, lInaya recebe roupas
masculinas. Segundo Lurker (1997, p. 615), “Em tempos
antigos, acreditava-se na possibilidade de poder
transformar-se através de uma roupa”. Logo, a personagem

utiliza o traje que a transforma em um homem para que ela
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tenha a possibilidade de se infiltrar em Kuro-Kuro e procurar
pelos irmdos. Sendo uma mulher, a sociedade ndo a deixaria
seguir o mesmo caminho. Para Lexicon (2007, p. 204), as
roupas “simbolizam o ajustamento e a posi¢cdo social”, o
que também define o objetivo da roupa na narrativa, visto
qgue ela ndo poderia ter tido a mesma trajetdria na cidade,

caso utilizasse suas préprias vestes femininas.
Autoria feminina

Outro elemento importante neste trabalho é a
representacdo de Inaya. Por ser a unica obra de autoria
feminina da colecdo, a autora pode trazer para a personagem
principal uma série de atribuicdes que nao lhe seriam dadas
sem que a histdria fosse atualizada, ja que o conto original
ndao possui tantos detalhes. Na reescrita, a autora pdde
trazer para a histdria da tradicdo oral dilemas da sociedade
atual, tais como a educacdo feminina e o papel da mulher

ha sociedade.

Como mencionado anteriormente, a mae de Inaya deu a
ela a mesma educag¢do que dava aos seus filhos homens. Foi
esse ensino o responsdvel por tornd-la uma mulher forte,
além do incentivo que sempre recebia da mae, tal como

quando partiu em busca dos irmaos:
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- Ndo temas! Os teus avds estardo ao teu
lado a olhar por ti; e estarei aqui a tua espera
sempre de bragos abertos. Sei que estaras
protegida e lembra-te de que aconteca o
que acontecer, és nossa filha, és minha filha.
Sei que és capaz e que nada te aterrorizal
Es forte e vais continuar a ser forte! (PINTO,
2016, p. 12)

Ao analisar o destino de Inaya na histéria, percebemos
como ela é carregada por esteredtipos e marcada por uma
sociedade patriarcal, pois ela ndo poderia ser uma mulher
que trabalhava ou que era chefe de uma cidade. A autora
Oyéronké Oyéwumi (2021, p. 189) afirma:

O proéprio processo pelo qual as fémeas
foram categorizadas e reduzidas a
“mulheres” as tornou inelegiveis para papéis
de lideranca. A base dessa exclusdo foi a
sua biologia [...] O surgimento da mulher
como categoria identificavel, definida por
sua anatomia e subordinada aos homens em
todas as situagOes, resultou, em parte, da
imposicdo de um Estado colonial patriarcal.
Para as fémeas, a colonizagdo era um
duplo processo de inferiorizagdo racial e
subordinagdo de género.

Por meio das palavras da autora e sociéloga nigeriana,
conseguimos compreender o papel das mulheres em sua
cultura. Por esse motivo, é vital a apresentacdao de obras
de autoria feminina, pois se tem o poder de divulga-las e

valoriza-las, de modo que a voz delas seja ouvida para que
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tenhamos a sensibilidade de compreender e aprender com

as suas vivéncias.

Oyerdénké Oyéwumi (2021, p. 192) ressalta que “Foi nessa
infeliz tradicdo de dominacdo masculina que as pessoas
africanas foram enredadas — e isso foi particularmente
desvantajoso para as mulheres [...]”. Uma prova disso é que o
numero de publicacdes de livros por mulheres é muito baixo
em relagdo ao dos homens. Para Tania Macédo (2003):

[...] apesar da importdncia das mulheres
na luta a independéncia das jovens
na¢Ges africanas e, posteriormente, na
consolidagao desses paises, alguns assolados
por sangrentas guerras civis, as vozes
femininas sdo poucas. As causas sdo as mais
variadas, mas talvez pudéssemos avancar
uma hipdtese que aponta para a falta de
visibilidade da producdo escrita feminina,
ou seja, essa producdo existe - ainda que
timida - porém tem recebido pouca atenc¢do
da critica especializada, o que leva muitas
vezes ao seu silenciamento. Esse fato, aliado
as dificeis condigdes de difusdao do livro
africano de lingua portuguesa no circuito
internacional e até mesmo no espago
luséfono, cria um desconhecimento do que
hoje as mulheres tém escrito em Africa.
(MACEDO, 2003, p. 156)

Quando o livro é escrito por mulheres, as personagens
guestionam e excedem os preceitos da sociedade patriarcal

e, ao terem estas atitudes, elas desafiam esta cultura
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machista. As histérias, desse modo, representardo as acoes
que muitas mulheres gostariam de ter e s3ao impedidas,
visto que escrever sobre a independéncia da mulher e sobre
a sociedade estereotipada em que vive faz com que se

conquiste a liberdade de fala e escrita.

Autoras como Paulina Chiziane, Olinda Beja e Dina Salustio
sdo algumas das escritoras mais conhecidas e abordadas
em artigos académicos no Brasil, mas ainda existe pouco
estudo em relagdo a Fatima Bettencourt, por exemplo. Ao
analisar suas narrativas, podemos compreender melhor
os papéis da mulher nos PALOP, pois elas falam sobre a
realidade de seus paises e contam em seus livros histdrias
de superacdo, de tristeza, mas sobretudo de coragem. Bell
Hooks (2019, p. 33) afirma:

Eu me lembro de assistir fascinada a
comominha mae falava com sua mae, suas
irmds e amigas: a intimidade e a intensidade
da fala delas, a satisfacdo que tinham em
falar uma com a outra, o prazer, a alegria.
Foi nesse mundo de falas de mulheres, de
conversas barulhentas, palavras irritadas,
mulheres com linguas rapidas e afiadas,
linguas doces e macias, tocando nosso
mundo com suas palavras, que eu fiz da
fala meu direito inato — e o direito a voz, a
autoridade, um privilégio que ndo me seria
negado. Foi naquele mundo e por causa dele
que cheguei ao sonho da escrita, de escrever.
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A autora, em seu livro intitulado Erguer a voz, nos conta
um pouco sobre sua trajetdria e a importancia da escrita em
sua vida. Dessa maneira, podemos compreender um tanto
sobre ela quanto sobre o processo que as mulheres precisam
passar para se tornarem escritoras. Hooks (2019, p. 45) nos
ensina que:

A énfase feminista na busca da voz pode
parecer cliché as vezes, especialmente
quando se insiste em que as mulheres
compartilham uma fala comum ou que todas
as mulheres tém algo significativo a dizer o
tempo todo. Entretanto, para as mulheres de
grupos oprimidos que tém reprimido tantos
sentimentos de — desespero, furia, angustia
—, que ndo falam, como escreve a poeta
Audre Lorde, “pelo medo de nossas palavras
ndo serem ouvidas nem bem-vindas”,
encontrar a voz é um ato de resisténcia.
Falar se torna tanto uma forma de se engajar
em uma autotransformag¢do ativa quanto
um rito de passagem quando alguém deixa
de ser objeto e se transforma em sujeito.
Apenas como sujeitos é que nds podemos
falar. Como objetos, permanecemos sem voz
— e nossos seres, definidos e interpretados
pelos outros.

As autoras encontraram na escrita uma forma de
possuirem voz, através de seus textos, para falar sobre os
temas que quisessem. Assim, podemos compreender a

importancia de ter estas obras disponiveis, ndao somente no
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meio académico, mas também em sala de aula, visto que
abordam questdes que sao imprescindiveis para a formagao
do ser humano em uma sociedade democratica. Segundo
Marcia Tiburi (2019, p. 102):

O feminismo nos da uma biografia. Ele é
a narrativa de si, a autoavaliagdo critica
e autocritica das mulheres. A narrativa
daquelas pessoas que ndo tiveram narrativa,
que ndo tiveram direito a uma histdria.
Por meio dessa histdoria que vem sendo
construida e que tem um longo caminho
pela frente, o feminismo nos da a chance
de nos devolver ao nosso tempo, ao nosso
pensamento, ao nosso corpo.

A necessidade de desenvolver este tipo de trabalho se da
em virtude da valorizagao tanto de figuras femininas quanto
de sua escrita. Além disso, é uma tentativa de conter os
costumes enraizados em nossa sociedade, em que os papéis
exercidos pelas mulheres sdo predestinados por homens.
Mudar essa mentalidade é fundamental para que tenhamos

transformacdes significativas na sociedade.
Consideragdes finais

A histdria do livro A viagem tem como principio mostrar
gue personagens como Inaya podem se adaptar facilmente
as condi¢cbes que precisam ser enfrentadas. A jovem,

ainda que disfarcada de homem, soube desempenhar seu
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papel como chefe sem que fosse percebida. Teve coragem
e sabedoria para criar um plano de volta para casa sem a
ajuda de seus irmaos. Em um primeiro momento, quando
se viram livres da cadeia, eles tiveram a ideia de tomar
tudo o que a irma havia construido, pensando primeiro

em seu ego.

A criacdo da personagem é uma das partes mais
importantes da obra, pois, devido a criacdo e educagao que
recebeu de sua mae, ela pode desempenhar estes papéis
e tornar-se flexivel aos problemas que enfrentou tanto em
sua trajetdria quanto ao viver em Kuro-Kuro. Inaya recebe
dois modelos de educacdo: a de seu pai, machista, que
privilegiava os homens, e a de sua mae, que acreditava
gue deveria haver igualdade entre todos, com as mesmas

oportunidades entre homens e mulheres.

O conto mogcambicano aqui analisado mostra ainda a
relacdo que o ser humano tem com outros seres. O modo
como Inaya trata os animais: salvar o peixe que lhe pediu
ajuda, o pdssaro que estava a guinchar e, por fim, o gato,
de modo que todos eles, de alguma forma, ajudaram-
na em retribuicdo a sua gentileza. lgualmente, ela foi
empatica a todas as mulheres que encontrou durante

o caminho, auxiliando-as da forma que podia, por isso
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recebeu presentes que a fizeram concluir sua jornada. As
oportunidades que ela teve também foram dadas aos seus
irmaos que realizaram uma trajetéria muito diferente em

sua estrada até Kuro-Kuro.
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AS RELACOES ASSIMETRICAS PRESENTES NOS
CONTOS “A REVOLTA DOS BOVINOS”,

DE AMADOU HAMPATE BA, E “O COELHO E OS

CAES SELVAGENS”, DE LOURENCO DO ROSARIO:

Alexander Meireles da Silva
Helenice Christina Lima Silva

Resumo: Compreende-se que a estética e a politica constituem as
sociedades e que um dos temas fundamentais das narrativas de todo
lugar, que compdem parte das obras literdrias, tem como base as
relagBes opressor/oprimido e colonizador/colonizado. Apresenta-se
para analise, neste artigo, os contos africanos “A revoltas dos bovinos ou
o dia que os bois quiseram beber leite”, do maliano Amadou Hampaté
Ba (1900-1991), e “O coelho e os cdes selvagens”, do mogambicano
Lourenco do Rosario (1989), os quais servirdo de suporte para perceber
essas relagdes. Ambos os autores, em diferentes tempos, trouxeram
como resultado de suas coletas a publicagdo das coletdaneas de contos
africanos que contemplam, principalmente, os leitores e as leitoras
infantojuvenis. Hampaté Ba, em sua coletdnea Petit bodiel et autres
contes de la savane (1994), e Lourencgo do Rosdrio, em Contos africanos
(2017), difundem essas narrativas regadas de satiras morais e sociais,
levando-nos a reflexdo sobre as relagbes humanas.

Palavras-chave: Contos africanos. Opressor/oprimido. Literaturas
africanas. Amadou Hampaté Ba. Lourenco do Rosario.

Abstract: It is understood that aesthetics and politics constitute
societies and that one of the fundamental themes of the narratives,
in this context, that makes up part of literary works, is based on the
oppressor/oppressed and colonizer/colonized relationships. This
article presents for analysis the African tales “A revolta dos bovinos
ou o dia que os bois quiseram beber leite”, by the Malian Amadou
Hampaté Ba (1900-1991), and “O coelho e os cdes selvagens”, by
the Mozambican Lourenco do Rosdrio (1989), which will support us
to understand these relationships. Both authors, at different times,
brought as a result of their collections the publication of collections

1 Titulo em lingua estrangeira: “The asymmetric relationships present in the tales ‘A revolta dos
bovinos’, by Amadou Hampaté B4, and ‘O coelho e os cdes selvagens’, by Lourengo do Rosério”
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of African tales, which mainly include children and young readers.
Hampaté B3, in his collection Petit bodiel et autres contes de la savane
(1994), and Lourengo do Rosario, in African tales (2017), spread these
narratives sprinkled with moral and social satire, leading us to reflect
on human relationships.

Keywords: African tales. Oppressor/oppressed. African Literatures.
Amadou Hampaté Ba. Lourengo do Rosario.

O artigo, que ora se apresenta, traz aspectos relacionados
as relagdes estéticas e politicas que compdem, nesse caso, as
literaturas africanas, compreendendo a Literatura como uma
“resposta esteticamente elaborada a estimulos e solicitacdes
ético-artisticas formuladas pela sociedade, pela Histéria e pela
cultura contemporanea e anterior ao escritor” (REIS, 2001, p.
83). Tais aspectos podem ser encontrados na analise dos contos
africanos intitulados “A revolta dos bovinos ou o dia que os
bois quiseram beber leite” e “O coelho e os cdes selvagens”, de
Amadou Hampaté Ba e Lourenco do Rosario, respectivamente,
andlise esta realizada a seguir. Para tanto, faz-se necessario trazer
para conhecimento como ocorre, no enredo dessas narrativas,
a relagdo entre opressor e oprimido que se configura nos
personagens antropomorfizados no conto, e que nos demonstra

suas posicdes na estrutura social dessas sociedades.

No intuito da compreensdo de como se operam essas
sociedades, para além do simples fato de comunicar com o

auxilio de uma de suas matrizes, que é a oralidade, pode-
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se perceber por meio dos contos recolhidos como sdo
concebidos os varios componentes da realidade. As tradi¢Ges
orais sdo todos os dados e as realidades pertencentes as
varias areas da vida de uma sociedade, transmitidas por

intermédio das palavras e das memdrias dos seres humanos.

Esse legado oral ocorre de diferentes formas, nas quais a
sociedade acompanha as novas mudangas que possam surgir.
“Sociedades em que os mecanismos funcionais das varias
esferas da vida sdao banhados por uma ‘oralidade’ sistematica
e caracteristica que como processo cultural ndo consiste
simplesmente em ‘falar’ em vez de ‘escrever’” (DERIVE,
2012, p. 13, traducdo nossa). Porque se trata, de fato, de
uma organizacdo social e cultural muito especifica na qual a
voz e a palavra, viva e atual, regem e geram as discussdes e
os comportamentos cotidianos, na qual as varias realidades
da vida s3o concebidas. E um processo cultural por meio do
gual os elementos de consciéncia e inteligéncia coletiva sdo
formados e desenvolvidos e, mediante o qual, a educagao
e a transmissdo de valores, conhecimentos e tradicdes sdo

realizadas e concretizadas.

Amadou Hampaté B3, nesse processo de coleta das
narrativas orais de seu grupo étnico, transcri¢cdo, traducao

e publicacdo de sua coletdnea de contos, realiza esse
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procedimento de passagem do oral para o escrito como forma
de desarticular os objetivos do colonizador na tentativa de
desnaturaliza-los. Tal processo, realizado pelo autor, auxiliou
os ultimos integrantes africanos da geracdao que vivenciou a
tradicdo a considerar o patriménio da palavra de um povo
de forma integrada aos aspectos da arte, da educacdo e
da criacdo que construiram. Acerca da sustentacdo dessas
sociedades, Rosario salienta:

[...] nas sociedades de tradicdo oral, a
educagdo se associa a arte e o acto criativo
estd em funcdo das preocupagdes da
manutencdo da prosperidade do grupo
comunitario. Em suma, na oralidade, todos
os actos, quer educativos, quer criativos,
efetivam-se para preservagdo do grupo.
(ROSARIO, 1989, p.43)

De acordo com Hampaté Ba, em todo seu percurso de
preservagao dessas narrativas orais, consideradas por ele
como patrimonio cultural africano, a presenca do colonizador
estava na tentativa de assegurar a aculturacdo de seu grupo
étnico nas escolas europeias pelas quais passou. O autor
evidencia que:

Um dos objetivos de toda colonizacdo, sob
qualquer céu e em qualquer época, sempre foi
comegar a decifrar o territério conquistado,
porque ndo se semeia a contento nem em
terreno ja plantado, nem em alqueive. E
preciso primeiro arrancar do espirito, como
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se fossem ervas daninhas, valores, costumes
e culturas locais, para poder semear em
seu lugar os valores, costumes e cultura do
colonizador considerados superiores e os
Unicos validos. (BA, 2003, p. 326-327)

Segundo o autor, do ponto de vista do colonizador, a
imposicdo da lingua teve um saldo positivo, uma vez que
considera que o conhecimento do idioma facilitaria a
comunicacdo entre as etnias que ndo falavam a mesma lingua,
uma forma de compensar a escolaridade europeia como um

processo de subjugacao.

Na opinido de Ki-Zerbo, também seria possivel vislumbrar certo
beneficio com a aquisicdo desses conhecimentos ocidentais:

[...] é impensavel e impossivel rejeitar as
linguas impostas pela colonizagdo porque,
objetivamente, elas foram integradas ao
nosso patrimonio cultural, elas unem povos
africanos entre si e com a comunidade
internacional. As linguas fazem-nos ter
acesso a fildes fabulosos de cultura e
histdria que sdo portas incontornaveis para
entrar no mundo contemporaneo. Mas
com as condi¢Bes de sairmos da posi¢do de
colonizados e de que ndo nos obriguem a
deixar nossas préprias linguas no vestiario
ou no caixote de lixo do mundo moderno.
(KI-ZERBO, 2009, p. 73)

Ndo hd melhor instrumento de dominagcdo em uma

sociedade do que o processo de imposicdo de uma lingua.
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Tal aspecto era reconhecido por Ki-Zerbo e por Hampaté B3,
desde que todo e qualquer tipo de conhecimento mantivesse
a liberdade e a valorizagdo da prépria cultura. A preparacao
desses africanos europeizados assumia patamares bem mais
amplos no interior da Africa Ocidental Francesa. O que o
colonizador ndo conseguiu prever foi o beneficio que sua
principal arma de controle traria aos nativos: a formacdo das
elites intelectuais que, mais tarde, trariam a libertagao e a

independéncia de seus paises.

Além da independéncia dos paises africanos, a
intelectualidade africana traria em sua producdo, conforme
aponta Bonnici, “as literaturas oriundas das ex-col6nias
europeias, sejam elas portuguesas, espanholas, inglesas
ou francesas”, que de fato “surgiram da experiéncia da
colonizagdo e reivindicaram-se perante a tensdao com o
poder colonial e diante das diferencas com os pressupostos
do centro imperial” (BONNICI, 2009, p. 232).

Na luta incessante de trazer essas narrativas orais
qgue passaram de boca a ouvido, do oral ao escrito, para
o conhecimento dos leitores e das leitoras ocidentais,
Hampaté Ba publica os contos coletados por ele, de autoria
coletiva, pois essas narrativas percorreram grande parte da

Africa Ocidental, mais especificamente na regido do Mali.
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Os contos recolhidos estdo inseridos na coletanea Petit
Bodiel e autres contes de la savane (1994), publicados
postumamente. No prefdcio da coletdanea, Hampaté Ba
salienta para quem sdo destinados os contos:

Conto, conta, a contar... E vocé verdadeiro?

Para as criangas brincando no luar meu conto
€ uma histdria fantastica.

Para as fiandeiras de algoddo durante as
longas noites da esta¢do fria, meu conto é
um passatempo delicioso.

Para os queixos peludos e calcanhares
asperos é uma verdadeira revelagdo. Eu sou
ao mesmo tempo futil, atil e instrutivo... (BA,
1999, p. 5, tradugdo nossa)

Os contos, conforme o autor, contemplam todos os
leitores e todas as leitoras, além de despertar em cada
um deles uma forma de compreender e sentir as vivéncias
do cotidiano em sociedade. Refletem, de certa maneira, o
ensino tradicional africano, que nunca ocorre de maneira
sistemdtica, sempre associados a circunstancias da vida.
De acordo com Hampaté B3, qualquer elemento, natural
ou ndo, que surgir em uma caminhada pode originar um
ensinamento pratico, cientifico, de cunho moral, social ou
mesmo ético. A linguagem simbdlica pode ser decifrada e
demonstrar, em detalhes aparentemente insignificantes,

uma gama de significados sociais.
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Com proposta semelhante a de Hampaté Ba quanto
a coleta dos contos africanos e sua publicagdo, temos
Lourenco do Rosario. O mogambicano, com base em sua
coleta realizada na regido do Vale do Zambeze, publica os
contos inicialmente em A narrativa africana de expressdo
oral (1989), estudo realizado pelo escritor sobre a literatura
africana. Posteriormente, em 2001 e 2017, os contos foram

publicados em coletanea intitulada Contos africanos.

Nesse entremeio, a convite de Fernando Vale, publica
Histdrias portuguesas e mog¢ambicanas para criangas (2005).
A coletdnea contém, além de uma selecdo de historias
portuguesas, uma selecdo de contos africanos coletados por
Lourenco do Rosdrio. Segundo Lourenco do Rosario,

0 meu contacto com o publico mais novo
de Portugal através dos contos do meu
pais, mais especificamente originarios da
riquissima regido do vale do Zambeze, ndo
€ novo. Ja no inicio da década de 90, nos
programas do 22 Ciclo do Ensino Basico
na disciplina de Portugués, se introduziu
como texto de leitura obrigatdria, um conto
africano extraido do livro por mim publicado
nessa época, A narrativa africana. (ROSARIO,
2005, p. 67)

Para a satisfagdo do autor os contos africanos
foram publicados posteriormente, abarcando leitores

infantojuvenis. Em concordancia,
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[...] cada elemento da sociedade acede
ao conhecimento também através dos
ensinamentos contidos nas narrativas, e a
distribuicdo das tarefas representada [nos
ensinamentos] permite que as criangas, os
jovens e os adultos se reconhegam membros
dessa sociedade e reconhecam o papel que
cada um pode vir a desempenhar; mas o
conto é igualmente um espaco de diversao,
funcionando como catalizador de momentos
eufdricos ou disféricos da prépria sociedade.
(ROSARIO, 2005, p. 67)

Assim, temos as narrativas como excelentes iniciadoras
dos sujeitos na tarefa, que também comporta a literatura
infantojuvenil, de iniciar os leitores no universo da leitura,
despertando neles maneiras de lidar com o mundo, como

destacou Rosdrio, bem como na formacdo de novos leitores.
RelagGes assimétricas nos contos africanos

No conto “A revolta dos bovinos ou o dia que os bois
quiseram beber leite”, da coletanea Petit Bodiel et autres
contes de la savane (1994), Hampaté Ba inicia a narrativa
explicando de qual grupo étnico ela pertence e ja adianta que
os acontecimentos ocorrem em certas situacdes africanas. A
justificativa do autor é comum nos contos que ele apresenta e
aparecem tanto no inicio do relato como no final, conforme
Estevam postula: “cada obra de cada autor traz até certo

ponto a marca de seu tempo” (2011, p. 18).
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Apds o preludio, inicia-se a narrativa ambientando o leitor
com a explicacdo de que os fatos que se seguem ocorreram
em tempos determinados nos quais homem e animais
falavam a mesma linguagem, algo comum nos contos
africanos em que “os animais sdo personagens alegéricos
e seus costumes e comportamentos sdo os dos homens a
guem a moral dessas histérias é direcionada” (N'DA K, 1984,
p. 33, traducdo nossa). Acerca da descri¢cdao do espago, como
bem salienta N’'DA K, “a narrativa pode ser contada em
qualquer lugar; ndo ha lugares impostos ou apropriados”
(1984, p. 27, tradugdo nossa), sendo nos informado que o
conto se passa em um pais coberto por espessos arbustos
e extensos prados, atravessado por rios generosos e colinas

com varios declives.

O ambiente era surpreendente, povoado por bovinos e
administrado por um rei que dirigia os assuntos do Estado.
Embora fosse um animal, como os bovinos, ndo pertencia
a mesma espécie. Nao era um ruminante e se diferenciava
pelo seu pescoco menos longo e a cabeca grande. Esse ser
de outra espécie era um homem que amava a Deus mais
do que tudo, gostava de conhecer as coisas ao seu redor e
também de ser obedecido. Contudo, nunca se soube como

os bovinos fizeram do homem o chefe.
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Toda manha, o rei conduzia seus bovinos para trabalhar
no pasto, sempre sob os seus olhos. Aparentemente
conformados com a vida que levavam, observavam que
o leite pingava abundantemente nas caixas de cabaca do
Estado. De um lado, o trabalho arduo dos bovinos e de
outro, o rei engordando com o consumo do leite. Observado
pelos seus trabalhadores, um dentre eles considerou aquele
espetdculo como injustica e convocou uma assembleia. Nela,
guestionou com seus companheiros o porqué de o rei ser
0 Unico a se alimentar de leite e eles se contentarem em
pastar nos prados. Por conseguinte, prop0s que fossem

alimentados de leite, sendo fariam uma revolta no pasto.

No dia seguinte, a multiddo bovina, gritando, caminhou
rumo a moradia do rei. Este perguntou sobre o motivo
da manifestacdo e o touro, representante dos demais,
respondeu que queriam lhe fazer uma reivindicacao, e disse:

E, bom rei! Estamos fartos de viver no pasto.
Nos queriamos como vocé, viver de leite.
Fornega-nos esse alimento ou ndo sera mais
nosso chefe. [...] Pare de nos considerar como
animais sem inteligéncia, que ndo sabem mais
do que ruminar e ndo raciocinar. Nos queremos
leite, e nada mais do que leite, pois ele é um
alimento completo. [..] N&s descobrimos a
eficacia do leite. Portanto, ndo faz sentido
que vocé nos mantenha em regime herbivoro
enguanto vocé se alimenta desta bebida divina!
(BA, 1999, p. 118-119, tradugdo nossa)
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Apds as reivindicacGes, o rei atendeu ao pedido dos
bovinos, mas alertou que ndao mais os conduziria ao pasto,
os bois ficariam no gramado e seriam alimentados do leite.
Plenamente satisfeitos, os bovinos passaram a observar os

movimentos do chefe.

Assim que amanhecia, o rei colocava em uma espessa
tigela o leite que era ordenhado da primeira vaca. Dividia
o leite obtido em quatro partes: a primeira parte guardava
para ele e para prover os encargos do Estado, a segunda
e a terceira parte dava para a vaca beber e servir ao seu
bezerro. A quarta parte entregava para o resto do rebanho.
Dessa forma, no fim das contas, os touros ndao tinham quase
nada para beber. No segundo dia, o rei procedera da mesma

maneira. Ja no terceiro dia, o gado estava amingua.

Mediante tais circunstancias, os touros perceberam
gue a quantidade de leite sé diminuia e que eles estavam
perecendo. Diante dessa situacdo, o rei ironicamente
interveio dizendo cumprir a solicitagdo feita por eles. Depois
de refletirem, os bovinos pediram permissdo ao chefe para

retornarem aos pastos.

Ao final da narrativa, com um tom de aconselhamento,
o autor, ao narrar, remete a um conselho, sendo que este

“tecido na substancia viva da existéncia, tem um nome:
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sabedoria” (BENJAMIN, 1994, p. 200). Essa sabedoria se
confirma a partir da frase: “se os suditos querem que o rei
seja justo, eles devem saber o que lhe pedir, pois no final das
contas, sdo deles mesmos que o rei retira o que exigiram”

(BA, 1999, p. 121, traducdo nossa).

No finaldo conto, bem como em todas as vivéncias dos
personagens e na relacdo entre o rei (homem) e os bovinos,
vemos instaurada a revolta, como intitula o conto, a “luta
para superar contradi¢cdes que se igualam, porque todas
sdo derivadas dos mesmos problemas, enderecados na luta
do oprimido contra o opressor e vice-versa” (CARDOSO,

2018, p. 17).

Essa luta, apresentada no conto, fica perceptivel desde
0 momento em que sdo apresentados os personagens e
as suas condi¢des na narrativa. Observa-se, em posi¢des
assimétricas, o homem (chefe) e os bovinos (subordinados)
em uma exploracdo vertical do mais forte pelo mais fraco,
do mais poderoso pelo menos poderoso. De acordo com
Derive, as personagens ocupam diferentes funcdes sociais
nos contos e sdo categorizadas conforme a “percepcdo que
elas tém de sua posi¢ao na estrutura social” (2015, p. 47). Nas
sociedades africanas, bem como nas sociedades em geral,

“a politica é retratada a partir da estrutura de determinada
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comunidade ou grupo social” (ESTEVAM, 2011, p. 39). No
conto, percebemos que a comunidade dos bovinos se junta
para obter voz e lutar por seus anseios e sonhos, que no caso

seria o desejo de comer o mesmo alimento de seu superior.

Outro fator relevante na literatura nos tempos atuais
é a dimensdo estética que abarca esse conjunto de obras.
Destaco aqui as narrativas orais coletadas, as quais sdo
objeto dessa analise, lembrando que os sentimentos que
engendram os acontecimentos, bem como o climax do relato,
estdo no pedido concedido pelo rei, de oferecer aos seus
empregados o leite também por ele consumido, mas que,
com o passar dos dias, a quantidade que |hes foi ofertada
ndo era suficiente. Enfim, o pedido foi boicotado pelo rei e os

seus subordinados tiveram de retomar suas funcées servis.

Estevam afirma que

[...] as emogbes evocadas pela estética
infundida numa obra pelo autor sdo
poderosas, e podem encontrar eco em leitores
de diferentes nacionalidades e de diferentes
épocas, o que confere a literatura uma riqueza
espiritual que deve ser desfrutada por toda a
humanidade. (2011, p. 18)

Tais emogdes provocadas podem configurar, nos leitores
e nas leitoras, os sentimentos mais intrinsecos. No desfecho

do conto, podemos elencar alguns desses sentimentos, na
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observancia da situacdo final de cada personagem, no rei
(homem) temos soberba, arrogancia e esperteza; ja nos
bovinos, humildade, submissdo e derrota.

No conto “O coelho e os caes selvagens”, coletado por
Lourenco do Rosdrio, conseguimos perceber essa relacao
entre o opressor e o oprimido. O conto inicia demonstrando
as astlcias de um coelho. Na regido do Vale do Zambeze,
a figura do coelho nas narrativas, desempenhando o papel
de herdi, é muito frequente. Inicialmente, temos o espago
onde acontece o evento introdutdério, o coelho esta em cima
de um arbusto, brincando a beira de um rio, de repente,
desprende-se do arbusto, sendo lancado para o outro lado da
margem. Percebendo que no arbusto havia uma armadilha
para capturar porquinhos da india, acreditou ser possivel
utilizar do mesmo recurso para atravessar o rio. Com isso,
preparou seu proprio arbusto vergando-o e endireitando-o
para a outra margem, reforcando seu objetivo de travessia.

Rosdrio, ao retratar sobre a presenca do coelho esperto
nas narrativas, destaca que o “imagindrio das comunidades
sempre criou situagdes em que os pequeninos podem, através
da inteligéncia, da agilidade e da argucia, suplantar antagonistas
poderosos” (1989, p. 110). No caso do conto, temos a sagacidade
do coelho demonstrada na provocacao feita aos outros animais,
como objetivo de executar seu estratagema.
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Nesse intuito, o coelho observa a distancia a conversa
entre os amigos macaco e javali. O coelho aguarda
o distanciamento do javali para langar o seguinte

o

guestionamento para o macaco: “— Olha amigo, ndo
vés que o javali estd a rir de ti? Ele disse-me que tu nao
passavas de um escravo seu e que sO o tolera porque lhe
fazes macaquices para divertir a sua familia” (ROSARIO,
2017, p. 27). A ideia de subjugacdo do macaco em relagao
ao javali, exposta pelo coelho, faz com que o macaco fique
furioso e busque pedir satisfagao ao javali, na presenca do

coelho. Este foge e desprende-se do arbusto.

A vinganca foi lancada entre os amigos. Contudo, o javali
foi ter com os cdes selvagens que também estavam a espreita
do coelho e se prontificaram a persegui-lo. E, ao perceber
que seria possivelmente capturado pelos animais, o coelho
desprende do arbusto e cai no rio, porém ndo contava que
os caes sabiam nadar. Apds visualiza-lo, os caes pularam no
rio e comegaram a puxar partes do corpo do coelho, que na
tentativa de ludibriar os cdes, dizia que o que eles agarravam
eram raizes, o que na verdade era a pata do coelho. Quando
de fato um cdo agarra uma raiz, o coelho grita e diz que o cdo
estd puxando onde esta ferido. Ele puxa com tanta forca que a
raiz se desprende e ele cai no chdo. Com isso, decidem montar
guarda e ndo deixar o coelho sair, submetendo-o a fome.
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Com sua esperteza, o coelho provoca o cdo que montava
guarda dizendo: “— O chefe, sabe que quando caiste, o javali
achou muita graca e estd a rir-se de ti?” (ROSARIO, 2017, p.
108). Em resposta ao coelho o cdo responde: “— Antes de tu
nasceres eu ja era grande, miidos como tu ndo me levam”
(ROSARIO, 2017, p. 108). Contudo, o coelho insistentemente
pede que um dos cdes va a casa do javali para ver se seus

familiares estariam a rir de sua queda.

Desconfiado, o cdao envia um dos cdes selvagens a casa
do javali e o encontra a jantar com sua esposa e filho. Sem
adentrar na povoacdo, de longe, vé os javalis com os dentes de
fora e se convence que estavam todos a rir e logo comunica
o caso ao chefe. Consumido pela suposta ingratiddo do javali,

levanta o cerco ao coelho e comeca a perseguicao ao javali.

No conto, notamos as artimanhas de um coelho que
alega, inicialmente, a submissdo de um javali, em relacdo
ao seu amigo macaco, para atingir seus objetivos. Tal
atitude reverbera em um quarto personagem, o cdo, que,
farto das peripécias do coelho, se junta ao javali para
capturd-lo. O cdo, a partir de uma visdo equivocada de um
de seus subalternos, faz da vitima, o javali, o seu algoz. As
circunstancias que levam ao desfecho da narrativa enfatizam

a ingratiddo. Segundo Rosario, “eles ndo sdo mais do que
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personagens codificadas que encarnam simbolicamente

valores humanos da prépria comunidade” (1989, p. 110).

As relagdes assimétricas presentes nos contos africanos
determinam como essas sociedades se mantém e como
se relacionam entre si, no que tange as relacbGes de
comportamento perante as situagdes cotidianas em cada
grupo étnico.

Ambos os contos se aproximam no sentido de trazer
para nds coletaneas que atendam aos leitores africanos
dos Paises Africanos de Lingua Oficial Portuguesa (PALOP),
bem como aos leitores africanos de lingua francesa, enfim
aos leitores ocidentais, que desconhecem o modus vivendi
desses grupos em relacdo a questdes tao peculiares dessas
sociedades. Contemplar as literaturas infantojuvenis, mais
especificamente dos paises africanos, tem como perspectiva
o conhecimento de grupos étnicos tao distintos, porém com

aspectos e vivéncias cotidianas tdo comuns.

No que tange as narrativas apresentadas, no contexto dos
estudos literdrios, temos a Literatura Comparada como uma
modalidade que pode colaborar para a histéria das formas
literarias, situando os fendmenos literarios de maneira
historica e critica. No que diz respeito as questdes tdo

relevantes dos comparatistas, Carvalhal salienta que:
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[...] o estudo comparado de literatura deixa de
resumir-se em paralelismos binarios movidos
somente por “um ar de parecenga” entre os
elementos, mas compara com a finalidade de
interpretar questdes mais gerais das quais
as obras ou os procedimentos literarios sdo
manifesta¢Ges concretas. Dai a necessidade
de articular a investigacdo comparativista
como social, o politico, o cultural, em suma
com a Histéria num sentido abrangente.
(2006, p. 56)

Nesse sentido, quando abordamos sobre a Literatura
Comparada, como bem salienta a autora, por meio da
investigacdo comparatista, temos que estabelecer essa
relagdo triade. No que se refere as literaturas africanas e a
essa investigacdo comparatista, tém-se a preocupacdo nao
s6 com esse triplice aspecto, mas também ao espaco dado
a essas literaturas nos estudos comparados. Jd em 1973, em
sua publicagao original, Ulrich Weisstein destacava que:

A literatura dos paises africanos em
desenvolvimento, muitas vezes estruturada
em idiomas do Ocidente, deve ser levada
em conta pelo estudioso de literatura
comparada. Aqui, mais uma vez, surge a
questdo da possibilidade de se considerar
uma visdo de mundo em particular ou
uma caracteristica local especifica como
produtora de tragos literdrios nacionais.
(WEISSTEIN, 1994, p. 318)

Sendo assim, quando pesquisadores e estudiosos se
propdem a embarcar no conhecimento do universo das
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literaturas africanas, por meio das narrativas, ja passa de
imediato a relacionar suas produgdes literarias com o Ocidente
e com o idioma do colonizador. Esse vinculo, refor¢ca uma visao
reducionista e precdria dessas literaturas demonstradas por

uma pretensa dependéncia dos paises ocidentais.

Por esse viés, Padilha, em Entre voz e letra: o lugar da
ancestralidade na ficcdo angolana do século XX (2011),
confirma que a producdo angolana, mesmo apds a
independéncia, permanece na “luta contra as armadilhas
do discurso do colonizador que se caracteriza por ser um

discurso de achatamento e, quase sempre, de uma profunda

III

intransigéncia cultural” (p. 19). A autora reforca que até a

segunda metade do século XX havia uma dependéncia em
relacdo ao discurso estético do colonizador aos valores de
origem, segundo ela:

Sempre colocados nas periferias por aquele
mesmo colonizador para quem aspraticas
autéctones significavam uma ndo cultura.
Isso se explica pelo fato de que, na visdo
reificada que da cultura tinha o colonizador,
ter cultura era ter acesso a uma série de bens
materiais e simbdlicos pelos quais essacultura
se manifestava. Tal postura equivocada
fazia com que o dominador marcasse por
um sinal de falta, de vazio, ou seja, por um
sinal menos, as praticas culturais do outro,
situagdo que ele procurava reverter com sua
“missdo civilizadora”. (PADILHA, 2011, p. 19)
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Essa visdo perante as producdes literarias africanas,
apos esse periodo, tenderam para uma producdo nacional
retomando a identidade dessas narrativas em um movimento

de descolonizacdo, na busca de alteridade.

As literaturas africanas de lingua portuguesa e francesa
vém galgando duramente seu percurso de acessibilidade
e ampliagdo de suas produgdes. Contudo, tem-se feito
necessario consolidar ainda mais seu processo de
legitimacdo e reconhecimento. Para Rosario, “o processo de
singularizacdo das nossas literaturas se tornou irreversivel
a medida que cada um dos paises consolida seu préprio

universo socio cultural” (2010, p. 163).

O estudo dos contos africanos coletados de Hampaté Ba
e Lourenco do Rosario surgem como proposta de reforcar
o campo literario africano e as suas producées. Mesmo
Hampaté Ba tendo vivido e produzido suas obras no periodo
colonial, o autor deixa clara a necessidade de escrever sob
sua otica, do maliano consciente, de seu compromisso com
seu grupo étnico. Da mesma maneira, Lourenco do Rosario,
ao se propor a coleta das narrativas do Vale do Zambeze,
engendrou-se, como diz o préprio escritor, “em rio caudaloso,
tdo arriscado como sedutor” (1989). Segundo ele, arriscado

em relacdo a delimitacdo dos territérios oral e escrito e
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a traducdo para sistemas linguisticos bem diferentes do
original, e sedutor no sentido de promover o conhecimento
do imagindrio africano, bem como o alargamento das

fronteiras tedricas da literatura e da cultura.

Alguns autores ocidentais ponderam a respeito da

acessibilidade dessas obras, indicando que:

A aparente facilidade de acesso a essas
obras, para quem domine corretamente o
francés, o inglés ou o portugués, ndo deve
dissimular uma certa opacidade — no fundo,
visivel — resultante, ao mesmo tempo, do seu
enraizamento numa cultura estrangeira e da
sua problematica estritamente dependente
das condi¢cdes de emergéncia no seio de
uma situagdo colonial. Por outras palavras,
a inteligibilidade dos textos do dominio
africano passa, a maior parte das vezes,
por um bom conhecimento antropoldgico,
linguistico, histérico e até politico do
contexto de emissdo da obra [...]. (CHEVRIER,
1983, p. 379, traducgdo nossa)

Para Chevrier, os textos africanos produzidos ainda
perpassam por seu enraizamento na cultura europeia, nesse
caso, nas literaturas portuguesa e francesa, mas vale rever
gue essa situacdo ndo exclui a possibilidade de uma escrita

com autonomia.

Outro estudioso acredita na possibilidade da inteligibilidade

dessas literaturas, ou seja, na compreensao delas:
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[...] pelo conhecimento da estética africana
que poderemos encontrar na oratura. E, por
isso, importante que se conhega a oratura,
para se dominar melhor a literatura. As
relagBes estéticas entre esta e aquela estdo
presentes nos textos literdrios africanos
modernos, cuja descodificagdo ndo pode,
portanto, dispensar o estudo de tais relagGes.
(TRIGO, 1986, p. 8)

A compreensdo da estética africana corrobora para os
estudos das literaturas africanas, acreditando-se na oralidade
como sua fonte, e em sua relacdo com a literatura. Portanto,
nao podemos limitd-la a uma producdo homogeneizante

baseada tdo somente em questdes ocidentais.

Para Davi N’Goran (2009), as literaturas africanas da
contemporaneidade, apds os processos de degradacdo dos
regimes, das crises e das rupturas dos paises africanos, a
partir de 1960, tenderam para um novo rumo, comum a
producdo literaria mais autébnoma. E, mesmo diante dos
embates, foi possivel identificar a heterogeneidade tao

almejada na base dessas literaturas.

Quando abordamos as Literaturas africanas, devemos
refletir diante de dois eixos, segundo Chevrier (2004), de
modo que o primeiro gira em torno do papel da oralidade no
processo de origem dessa literatura; e o outro, da abordagem

diversificada e estimulante da oralida de poética.
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A oralidade nas sociedades africanas se torna elemento
primordial na sustentagdo e manutenc¢do dessas sociedades.
E, quando falamos de tradicdo, isso se torna mais latente.
Chevrier afirma:

No primeiro ponto, é claro, de qualquer
literatura escrita — eu utilizo um pleonasmo
— procede de um momento a outro de sua
histdria, da tradicdao oral transmitida de boca
a ouvido. A Odisseia, A lliada, a Biblia, o
Alcordo, para se ater apenas a esses grandes
textos fundadores, primeiro colecionaram
conjuntos de parabolas e histérias orais
antes de se tornarem livros. A Europa
Medieval ndo foi excegdo a esse fend6meno,
assim como na Era Classica, quando se quer
lembrar, os famosos contos de Perrault
sdo originarios de um corpus de “contos
de fadas” e grande parte da literatura tem
sua origem na tradigdo popular. (CHEVRIER,
2004, p. 1, tradugdo nossa)

Era, portanto, assim previsivel, em torno dos estudiosos
e escritores africanos, a partir dos anos 1840 e 1850, a
preocupag¢do em produzir os primeiros textos daqueles que
seriam os pioneiros da Literatura Africana emergente, como
Leopold Sedar Senghor, Birago Diop, Bernard Dadié, dentre
outros que reivindicaram, por meio de suas produgdes, 0
legado oral de um continente por muito tempo marginalizado,
e reconheceram sua divida para com os contadoresde

historia e griots que os inspiraram.
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Reconhecer tais processos corroboram para o
conhecimento dessas producdes literarias por meios das
coletaneas de autores africanos, além de promover um
maior alcance de leitores e leitoras iniciantes nas literaturas
africanas infantojuvenis, auxiliando-os na compreensdo do

universo africano.
Consideragodes finais

Na coletdnea de Lourenco do Rosdrio e de Amadou
Hampaté Ba encontra-se um verdadeiro mecanismo de
transformacdo e mutacdo que busca inventar uma nova forma
de vida que permita, ao texto oral, continuar sua aventura
e sua transcendéncia dos limites estabelecidos pelas varias
esferas das realidades sociais, culturais e literarias. O conto
é, no seu nascimento e na sua evolucdo, um dos géneros
narrativos mais representativos dessa viagem e dessa
aventura. O conto “A revolta dos bovinos ou o dia que os
bois quiseram beber leite” e “O coelho e os cdes selvagens”,
dentre os contos publicados por Amadou Hampéaté Ba
e Lourenco do Rosario, tém o mérito de compreender e
conservar, na sua operacionalizacdo, as especificidades e os
elementos que remetem ao seu pertencimento originario.
Isso se da a partir da implementacdao de um conjunto de

procedimentos literdrios bem definidos, nos quais a estética
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e a politica, presentes nessas narrativas, retratam seu
grupo étnico e social e as relages colonizador/colonizado,
opressor/oprimido que estdo presentes nessas sociedades.
A dimensdo estética que contempla as narrativas emana da

natureza humana associada a cultura de seu grupo social.

Trazer esses contos para o conhecimento de leitores e
leitoras das literaturas infantojuvenis vem articular, de modo
distinto, temas t3o presentes nas narrativas africanas que
sdo relagcbes assimétricas. A capacidade humanizadora da
linguagem literaria vem contribuir para o conhecimento de

vivéncias e experiéncias tdo plurais nas sociedades africanas.

Enfim, as literaturas africanas produzidas — nesses paises
ou transpostas para a escrita — veem nos estudiosos e
escritores africanos o compromisso de colocar a disposicdo
narrativas africanas que contemplem, principalmente, o
publico infantojuvenil, a fim de engrossar a divulgacdo e
publicacdo dessa producdo literdria. Com producdes, que
conforme Rosario, apresentam “valor estético das obras que
vao sendo publicadas” com tematicas em que “a busca do
universal passa pelo resgate do nosso patriménio cultural e
do nosso préprio imagindrio” (2010, p. 137).

Esse empreendimento e compromisso, generosamente

liderado e habilmente realizado por Hampaté Ba e Lourenco
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do Rosdrio, cada um em seu tempo, refletem personalidades
Unicas, bem como o engajamento no processo de preservagao

e legitimacao dessas narrativas orais.
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HEROI E ANTI-HERO!I: FIGURACOES DE
PERSONAGENS INFANTIS NA FICCAO DE AFRICA
DE LINGUA PORTUGUESA

Maria Zilda da Cunha

Resumo: Em consonancia com reflexdes recentes sobre a producdo
literdria dos Paises Africanos de Lingua Oficial Portuguesa, o artigo,
pela via dos Estudos Comparados, propde-se a examinar, por um lado, a
figuracdo do herdi, cuja viagem deriva de narrativas miticas, e, por outro,
na esteira de Victor Brombert (2002), a figuracdo do anti-herdi, cuja
jornada é baseada na prépria condigdo humana, causando desconforto
e reflexdes densas. Com essa proposta, nossa discussdo serd pautada
pelas obras Kiriku e a feiticeira e o conto “As Maos dos pretos”. Ambas
as narrativas protagonizadas por criancgas.

Palavras-chave: Herdi. Anti-herdi. Literatura infantil e juvenil africana
de lingua portuguesa.

Abstract: In line with recent reflections on the literary production of
Portuguese-speaking African Countries, the article, through Comparative
Studies, proposes to examine, on one hand, the figuration of the hero,
whose journey derives from mythical narratives, and, on the other
hand, in the wake of Victor Brombert (2002), the figuration of the anti-
hero, whose journey is based on the human condition itself, causing
discomfort and dense reflections. With this proposal, our discussion will
be guided by the works Kiriku and the sorceress and the tale “The Hands
of the Blacks”. Both narratives starring children.

Keywords: Hero. Anti-hero. Portuguese-speaking African children’s and
youth literature.

“Até que os leGes tenham seus contadores de historias, as
historias de caga irdo sempre glorificar os cagadores”.
(Provérbio africano)
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Em busca de provas

De fato, quem estiver minimamente atento as Literaturas
dos paises africanos de Lingua Oficial Portuguesa constatara
a evidéncia de uma literatura que ndo cessa de nos
surpreender pela expressao de um imagindrio denso, por
conjugar autenticidade em questdes étnicas, culturais,
identitarias e pelo estatuto estético-literario. Examinar
tal universo, sobretudo o destinado a recepcao infantil e
juvenil (nosso caso), leva-nos a entender como o conceito
de forga criadora — aquela que vem anunciar uma vontade
futura a antecipar o gesto da reconstrucdo da sociedade,
segundo ideias de relagdes mais igualitarias e de dignidade
humana — gesta tal produgdo. Nesse sentido, o nosso estudo
tem se revelado relevante, ndo sé para a compreensdo dos
produtos culturais que se descortinam a partir da queda
dos antigos impérios, no quartel final do século XX, mas
da complexidade do processo de criacdo artistica e da sua
singularidade poético/critica. Em consonancia com as vozes
dos paises de Africa onde se fala portugués, por distintas
coordenadas, autores unem forcas criadoras, colocando tal

literatura em plena expansao.

Na esteira dessas afirmac¢des e a partir dos pressupostos

tedricos dos estudos comparatistas, que nos permitem
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analises criticas, a fim de compreender fendmenos culturais
e artisticos, este trabalho propde a leitura de dois textos
narrativos ficcionais, distintos em sua natureza: Kiriku e a
feiticeira (o filme/livro alinhados em didlogos intersemidticos),
realizacdo do franco-belga Michel Ocelot, que viveu parte
da infancia em Africa, na Guiné, quando conheceu a lenda
de Kiriku.; e o conto “As maos dos pretos”, inserido na obra
do mogambicano Luis Bernardo Honwana Nds Matdmos o
Cdo-Tinhoso, publicada pela primeira vez em 1969, ainda em

pleno colonialismo e no auge da guerra colonial.

Estas produgbes protagonizadas por criangas estabelecem
entre si complexas relagdes a partir da composi¢cdao dos
respectivos protagonistas e do encaminhamento de suas

trajetorias.

Em relagdo as personagens em contraste de cinema e
literatura, parece relevante a distingao feita por Paulo Emilio
Salles Gomes, para quem:

[...] o parentesco flagrante entre romance
e cinema [...] ndo nos deve levar a nenhum
delirio de identificacdo [entre as maneiras
especificas de um e de outro campo
enfocar a personagem]. A personagem de
romance afinal é feita exclusivamente de
palavras escritas, e ja vimos que mesmo
nos casos minoritdrios e extremos em
que a palavra falada no cinema tem papel
preponderante na constituicdio de uma
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personagem, a cristalizagdo definitiva
desta fica condicionada a um contexto
visual. Nos filmes, por sua vez, e em
regra generalissima, as personagens sdo
encarnadas em pessoas. Essa circunstancia
retira do cinema, arte de presengas
excessivas, a liberdade fluida com que o
romance comunica suas personagens aos
leitores. (GOMES apud CANDIDO et al.,
1976, p.111)

Na verdade, estamos diante de duas artes: a literdria e
a arte da animacdo. No dmbito da recepcdo, o espectador
filmico, de certo modo, torna-se um ouvinte. O cinema, ao
aliar a temporalidade da narracgdo filmica, a performance
corporal, a voz e a imagem, faz-se como uma técnica de
sutura, um suporte que engendra um imaginario significante
capaz de trazer a cena, de forma singular, a representacao do

narrar e do material narrado.

No caso de Kiriku, diferente das recentes técnicas
tridimensionais computadorizadas, tal efeito é obtido
por meio da técnica bidimensional, pela qual utilizam-se
cores chapadas, tracos vetoriais e a repeticdo de graficos
compostos de imagens planas e de pouca profundidade.
Para se chegar ao engenhoso e expressivo resultado dessa
arte, foram realizados aproximadamente duzentos mil
desenhos — as imagens e a sequéncia narrativa sdo tratadas
com precisdo e detalhes.
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Com efeito, vale considerar algumas escolhas do
realizador para a producdo do longa-metragem, que
revelam a pesquisa, atencdo e deferéncia para com o lugar
de onde vem a histdria. Para a execucdo da trilha sonora,
— assinada por Youssou N’Dour, musico senegalés — foram
utilizados instrumentos tradicionais da Africa, como balafon,
ritti, cora, xalam, tokho, sabaar e belon, para as cangdes.
As vozes dos personagens foram feitas por um elenco de
atores do Oeste Africano e estudantes locais. A dublagem
em inglés, também dirigida por Ocelot, foi realizada na
Africa do Sul. Além disso, convira sublinhar a entonac3o, a
proposi¢ao do ritmo que engendra o gesto vocal, as pausas,
e perceber a ressonancia da voz de Africa (de lingua oficial
francesa ou portuguesa, mas singularizada pela convivéncia
de outras linguas locais e realmente faladas pelo povo em

seu cotidiano).

Kiruku e a feiticeira é uma co-produgdo. Criada em um
estudio francés, recebe animacado nos estudios Rija Films na
Letonia e Studio na Hungria, seus cendrios sdo realizados
pelos animadores do estudio Tiramisu, em Luxemburgo, a
pintura digital e a composicao sdo feitas na Bélgica, e vozes
e musica gravadas no Senegal. Com essa multiplicidade de
operadores e refinamento de técnicas é que vem a tela esse
filme protagonizado pelo minusculo Kiriku.
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De fato, a narrativa em questdo faz reverberar o percurso
do heréi, importa assinalar: a forca fisica que suporta a
linguagem — a voz que narra, nessa animagao — , vai na
contramdo doimperativoedoritmo frenéticodasanimacdes
contemporaneas. Narrada num ritmo lento, encenada por
figuras estilizadas, mulheres negras com seios a mostra,
Kiriku, crianga cuja for¢a se concentra em sua inteligéncia
e astucia, ndo esconde seu 6rgdo sexual; nota-se o cuidado
com a légica que ordena a sequéncia narrativa com
elementos e articuladores que acenam para a naturalidade
do contexto em que os eventos (mesmo com figuracdes de
violéncia e sexualidade) se dinamizam. Hd um compdsito
de linguagens e de estratégias narrativas sofisticadas que
levam a obra a ultrapassar o enderecamento a um publico
infantil, desafiando outras faixas etdrias e experiéncias de
vida diversas, engendrando de forma ludica e reflexiva a

beleza e complexidade da cultura africana.

Sabe-se que a versdo filmica da lenda precedeu a
impressa. Convird sublinhar o fato de que o cinema, como
arte de fixar e reproduzir imagens que suscitam impressao
de movimento, regenera a vocag¢do narrativa do humano
em contar e ouvir histdrias, apresentando encadeamento
de eventos que se sucedem no tempo e no espaco e dando
visibilidade a transformacao.
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Se advogarmos a tese de que a narrativa é uma estrutura
que organiza a experiéncia humana da temporalidade,
somos levados a acolher a hipotese de que, enquanto
a narrativa literdria torna-se potente em sugerir esse
mundo sensivel por meio de imagens conceituais e formas
linguisticas, a narrativa filmica prima por mostra-lo por meio
de imagens perceptuais. Em ambos os casos, trata-se de
uma manifestacao de sentido de determinada apreensao da

realidade, uma forma de conhecimento.

Ao nos atermos ao fendmeno narrativo relacionado a
versao livresca da mesma obra, somos levados a acatar um
olhar atento para o entrecruzamento de duas perspectivas:
diegética, para a qual narrar é um discurso essencialmnete
verbal, e a mimética, que considera a narracdo como
o ato de “dar a ver” o que acontece, ndo necessaria ou

exclusivamente por via verbal.

Nessa linha de raciocinio, importa reter como o leitor
é introduzido nas paginas do livro — mais como um
visualizador —, um espectador de cores e examinador de
letras. No livro, as cores ficaram mais vivas, as imagens
sdao de grande beleza e iluminadas, o tempo e o espago
sdo tecidos pelas cores e formas. O verbal confere uma

dindmica muito expressiva ao compor a pauta dos didlogos
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entre os protagonistas, na mesma propor¢dao em que faz
uma explora¢dao do potencial descritivo das cenas — agora
plasmadas nas pdginas do cédex. Aliando-se as imagens, o
verbo roteiriza, da temporalidade aos eventos e as acdes. O
ritmo da narrativa ganha nova mobilidade — a que requer do
leitor o virar de pdaginas —, o tempo da leitura — o examinar

como o texto imagético e o verbal dialogam.

De modo muito sucinto, é possivel dizer que,
diferentemente, da anima¢dao e do livro ilustrado, a
perambulacdo do protagonista da narrativa em “As maos
dos pretos” é conduzida pelo fio de sua voz, pelas respostas
que lhes chegam (repetidas pelo narrador-personagem).
Ao longo da narrativa, o menino, ndo nomeado, vai sendo
construido na imaginacdo do leitor, um pouco através das
intervengdes do narrador —em 12 pessoa — e das outras vozes
qgue ele invoca: “A Dona Dores, por exemplo, disse-me que
Deus fez-lhes as maos assim mais claras para ndo sujarem
a comida que fazem para os seus patrées” ou “O Antunes
da Coca-Cola, que s6 aparece na vila de vez em quando”
(HONWANA, 1972). Vozes que, repetidas pela crianga,
auxiliam-na a construir uma reflexdao severa, a destruir os
valores e sistemas nocionais por assim dizer “essenciais”

dessa comunidade.
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Isto posto, importa salientar que nossa preocupagao é,
de um lado, na esteira de Jung (1964), Campbell (1990,1997)
e Meletinski (2002), examinar a figuracdo da personagem-
herdi, cuja jornada deriva de narrativas miticas. Nas sendas
do semideus da antiguidade grega aos pds-modernos
herdis urbanos, todas sdao figuracdes histérico-culturais
de um arquétipo que virad a se apresentar de forma plural,
revelando-se em multiplas faces (herdis miticos, épicos,
romanescos, picarescos), e que, ao reverberar na produgdo
para criangas e jovens, exercem grande fascinio. Por outro
lado, na esteira de Victor Brombert (2002), autor da obra Em
louvor do anti-herdi, o olhar analitico se voltard para uma
personagem, cuja jornada se faz por uma via da condicdo
humana e, por isso, ndo s6 vem a exercer grande fascinio,

mas sobretudo desconforto e densas reflexdes.

Dito isso, vamos as obras.
A aventura do pequeno heréit

Kiriku nasce em uma aldeia africana, em uma casa simples,
dentro de um contexto comum de vida familiar, entretanto,
desde a gestacdo, apresenta tragos sobrenaturais, pois avisa a
mae que quer nascer, corta seu corddo umbilical e logo toma

conhecimento de sua vocagao e do chamado para a aventura:

1 Neste artigo, a narrativa em livro nos facilitara a transcrigcdo das cenas.
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- M3e, me ajuda a nascer! [...]

- Uma crianga que fala na barriga da sua mae
sabe nascer sozinha. [...]

- Uma crianga que nasce sozinha se lava
sozinha.

Kiriku salta em uma bacia e respinga agua
alegremente ao redor.

- Ndo esbanje agua. Karaba, a feiticeira,
secou nossa fonte. Ela devorou seu pai e
todos os homens da aldeia. SO restou seu tio.
Ele estd no caminho dos flamboyants, indo
combater a feiticeira.

- Entdo, eu devo ir ajuda-lo. — grita Kiriku.
(OCELOQT, 2016, p. 5)

O motivo para a aventura, segundo Campbell, “comeca
com alguém a quem foi usurpada alguma coisa, ou que
sente estar faltando algo entre as experiéncias normais
franqueadas ou permitidas aos membros da sociedade.
Essa pessoa, entdo, parte em uma série de aventuras que
ultrapassam o usual, quer para recuperar o que tinha sido
perdido, quer para descobrir algum elixir doador da vida”
(1990, p. 131). Kiriku sai da sua zona de conforto ao lado da

mae para aventurar -se ao combate do mal.

Apresenta-se ao tio, que ndo aceita a ajuda pelo fato
de o menino ser muito pequeno, mas, quando percebe, o
garotinho esta escondido embaixo de um chapéu que corre

ao seu lado. Em seguida, os dois se deparam com Karaba, a
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feiticeira, altiva e convencida, solicitando o chapéu magico
onde se escondia Kiriku, em troca de acabar com os males
que ela fazia a aldeia. Mas o menino foge com o chapéu.
Karaba se enfurece e manda seus guardiGes para saquear o
ouro da aldeia, criando, frequentemente, armadilhas para
prejudicar as pessoas do lugar. Kiriku, sempre alerta para as
ciladas, avisa os companheiros, entretanto nunca é ouvido,
tampouco reconhecido. Mesmo assim, salva-os sempre e em
nenhum momento recusa o chamado, sujeitando-se, para

isso, a todo tipo de provacao.

Ao sofrer junto aos seus a falta de agua, o pequeno
decide ir em busca do segredo da fonte enfeiticada. Nessa
parte do percurso, vivencia uma iniciagcdo, ao que Campbell
designou de “passagem pelo primeiro limiar” (CAMPBELL,
1997, p. 82-91), seguida da grande iniciacdo, simbolizada
pelo encontro com o “monstro nojento e todo inchado” e o
enfrentamento dessa dificil situacdo.

No trajeto iniciatdrio, o personagem passa por espagos
misteriosos e perigosos, sendo auxiliado por agentes
benignos, e sofre provacdes de natureza e de intensidade
diversas. O menino encontra o guardido do limiar, ou
seja, aquele que guarda a passagem, e depara-se com

um monstro, que se esconde dentro de uma caverna. Ao
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enfrentar o monstro da caverna, vence-o, e leva agua para a

aldeia. Entretanto, sofre uma quase morte fisica e renasce.

Para Campbell, “a ideia de que a passagem do limiar
magico é uma travessia para uma esfera de renascimento
é simbolizada na imagem do Utero, ou ventre da baleia. O
herdi, em lugar de conquistar ou aplacar a for¢a do limiar, é
jogado no desconhecido, dando a impressdao de que morreu”
(CAMPBELL, 2007, p. 91). Penetra no ventre da baleia, como
sucedaneo do ventre materno, para nascer de novo. Em
primeiro momento, ele se auto-aniquila para seguidamente
renascer, o que significa sempre um “ato de concentragao e
de renovacao da vida” (CAMPBELL, 1997, p. 93).

A agua esta de volta! A alegria da aldeia dura
pouco. Na fonte, flutua um corpo sem vida
do valente Kiriku. Sua m3e o toma em seus
bracos, o aperta contra seu peito e comega a
cantar baixinho. Os aldedes, inclinados sobre
a crianga, também cantam suavemente. E
entdo que uma pequena tosse interrompe a
cantoria. Kiriku esta vivo!

- Eu venci! — fala Kiriku, com uma voz fraca.
- Ele venceu! — gritam todos da aldeia.
Todos dangam e cantam com alegria.
(OCELOQT, 2016, p. 20)

O renascimento de Kiriku, neste primeiro limiar, foi

fisico, uma vez que estava afogado. Ainda assim, ele trouxe
libertacdo do mal para a aldeia:
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Kiriku é pequeno, mas ele pode muito!
Kiriku ndo é grande, mas ele é valente!

Kiriku nos libertou de quem nos enfeiticou!
(OCELOQT, 2016, p. 21)

Tal feito ndo bastou, era necessario saber a causa do mal.
Ao perguntar a mae, obtém a informagdo de que somente o
sabio na montanha, seu av6, poderia lhe dar uma resposta,
mas teria que enfrentar mais obstaculos e atravessar para o
outro lado. Entretanto, para isso, deveria passar pelo controle
de Karaba. A mae o auxilia na passagem, oferece o punhal
do pai de Kiriku e o pequeno mergulha nas profundezas da
terra, avangcando num labirinto de galerias e cavando em
dire¢dao ao dominio do sdbio da montanha. Ele sobe, desce,
perde-se, enfrenta um gamba, salva os filhotes de esquilo e
vai desbravando corajosamente a terra, até respirar aliviado
do outro lado, onde, com astucia, consegue voar nas costas
de um pdssaro até um ponto da montanha. Depois, enfrenta
um javali e, novamente, com sua inteligéncia e ousadia,
este o leva ao Grande Cupinzeiro, ja dominio do velho da

Montanha, seu avo.

O culminar da iniciagao de Kiriku ocorre com o encontro
do avo, figura de relevancia quando se trata de sabedoria
para a cultura africana. Assim, as provacdes inicidticas

ajudaram a preparar a sua lenta transformagdo. Com o avo,
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aprende o sentido do mal de Karaba. O velho explica que
ela é malvada porque colocaram um espinho envenenado
em sua coluna. Diz o menino, destemidamente: “- Eu
arrancarei o espinho das costas de Karaba ou morrerei”

(OCELOT, 2016, p. 34).

Kiriku planeja tirar Karaba de seu dominio e, para isso,
deveria roubar-lhe o ouro. Cava um tunel com seu punhal,
debaixo do cesto que contém as joias, e as retira. Karaba
enfurece e ameag¢a matar o menino. Ele se embrenha na
floresta e, embaixo da Grande Arvore, coloca as joias. Ela
ali se ajoelha para procurar, e o menino, escondido em cima
da arvore, vendo o espinho, langa-se sobre suas costas e
retira-o com os dentes. A feiticeira grita tdo alto que assusta
todos da floresta, da savana e da aldeia. Depois de um largo
siléncio, tudo renasce na natureza, passaros cantam, arvores

desabrocham flores.

Para redimir-se e mostrar sua gratiddo ao menino, Karaba
pergunta o que poderia fazer. Ele sugere casar-se, mas ela
retruca dizendo que ele ainda é pequeno. Entdo, o menino
sugere um beijo, que se consuma, e depois disso, magicamente,
ele cresce e se torna um grande guerreiro. Mediante a
“passagem pelo limiar do retorno”, faz o seu regresso a vida

metamorfoseado num outro, ainda que ele mesmo.
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As sucessivas iniciacGes descritas prefiguravam a
transformacdo de Kiriku “num rapaz como todos os outros”.
Na sua condi¢cdo de herdi de carater mitolégico, mesmo
que circunscrito em um conto, sua aventura continua
além do limiar, enfrentando forgas adversas. Kiriku nasce
pelo menos duas vezes: a primeira fisicamente; a segunda
espiritualmente. O ponto alto da narrativa da-se com a sua
transformacdo em rapaz, com o casamento com a feiticeira
e com o retorno a aldeia. O mal ndo foi apenas vencido, mas

sua raiz tornou-se conhecida, consciente. Eis a recompensa.

Esse percurso arquetipico, nomeado por Campbell como
Jornada do Herdi, constitui-se como patrimoénio mitico-
simbélico que engendra o imaginario como forma de
representacdo do homem em sua condi¢do. A aventura —
essa imagem matricial simbolizadora da matura¢ao humana
em face da transitoriedade dos fendbmenos — comporta
a dindmica das transformacodes internas pelas quais o ser

humano passa em suas experiéncias vivenciais.

A medida que um heréi emerge nas producdes artisticas,
convida-nos a revisitar sua antiga natureza arquetipica que,
para Jung, revela-se como “certos esquemas estruturais,
pressupostos estruturais de imagens (que existem no ambito

do inconsciente coletivo e que, possivelmente, sdo herdados
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biologicamente)” (JUNG apud MELETINSKI, 1984, p. 20).
O autor discute essa questdo afirmando que simbolos se
originam de uma necessidade psicoldgica e assumem formas
gue perpassam as sociedades. Ao tratar do nascimento
do herdi, assinala que, como figura humana, ele é uma
das formas de representacdo da libido (e por extensdo do
espirito) de grande pregnancia simbdlica, dai que sirva de
matriz prototipica de muitos mitos, lendas e epopeias.
Habitante do inconsciente coletivo e do imaginario
humano, é um arquétipo catalisador de esperanca, capaz
de por em curso a possibilidade de vida diante da feicdo da
morte, e podendo, em seu dinamismo, fazer aperfeicoar
nossa condicdo no mundo. O herdi é aquele que se lanca ao
qgue advém (aduenire, a(d)ventura), disponibilizando-se para o
outro. Ao lancar-se a busca de algo perdido, do invisivel, do
ela vital ou espiritual, favorecerd a transformacao de si, de

outros, do mundo.

Joseph Campbell (1997, p. 36) apresenta o “percurso
padrdo da aventura mitoldgica do herdi” como “separacao
— iniciagdo — retorno”. O herdi afasta-se de seu mundo
habitual, passa por uma iniciacdo e retorna enriquecido e
vitorioso, trazendo beneficios ao reintegrar-se a sociedade

de onde partiu. Para o referido autor, “o ambito de acdo do
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herdi ndo é o transcendente, mas o aqui e o agora, na esfera
do tempo, o ambito do bem e do mal [...]” (CAMPBELL, 1990,
p. 69), podendo realizar dois tipos de proeza: uma fisica,
“em que pratica um ato de coragem, durante a batalha, ou
salva uma vida”, e uma espiritual, “na qual o herdi aprende
a lidar com o nivel superior da vida espiritual humana e
retorna com uma mensagem” (CAMPBELL, 1990, p. 131). E
dessa jornada imaginaria que se nutre a aventura de Kiriku,

no livro e no filme.

Na linhagem do herdéi mitico, reverbera o desejo humano
de superar situaces-limites, como a figura do pequeno
herdi, ao reunir sentimento e ac¢ao, seguindo seu destino,
cumprindo o seu o ritual inicidtico — que se traduz como
aventura. Em consonancia com Wunemburger (s.d., p.
40), “a capacidade de transformar as imagens de um ser,
para fazer com que estas acedam a um nivel estético ou
simbdlico novo e profundo varia, o que constitui o mistério
da criagcdo artistica ou a chave das afinidades que deve
reportar — afinidades que deve reportar-se a uma estrutura

narrativa mitica”.

Tanto no livro, quanto na animag¢ao, a matéria narrativa
de natureza arquetipal organiza-se sob os efeitos estéticos

do maravilhoso.
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As maos dos pretos e as notagdes de um anti-heréi

O conto “As Maos dos Pretos” é protagonizado por um
menino que perfaz uma singular jornada a interpelar diversas
pessoas, representantes de diferentes segmentos sociais. A
historia é assim movida pela curiosidade de uma crianca, ndo
nomeada, que, ao indagar, recebe como resposta histoérias
com versOes diversas; cada ser interrogado responde com
uma informacdo diferente, negando a anterior. Desse modo,
enviesam-se narrativas, formando um compésito a engendrar
diversas hipdteses explicativas, ideias e crengas que se

sobrepdem em palimpsesto.

Diferentemente da obra anterior, neste caso, ndo se
cumpre o propdsito de realizacdo de uma jornada de acordo
com as expectativas convencionais dos herdis miticos, mas
apresenta-se aqui uma daquelas personagens perturbadas
e perturbadoras que, ao longo do percurso, questiona o
proprio destino. Sua figuracdo como anti-herdi, como aqui
expomos, no entanto, ndo deve ser entendida como a
de um ser fracassado, todavia como aquele que, rumo ao
destino, move-se por suas necessidades, absolutamente
sintonizado com o seu tempo, transformando sua experiéncia
deformada em uma forga: experimentada com honestidade

e com a dignidade alcancada por humilhagcdes. Portanto, a
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figuracdo desse personagem ndo se faz como a de alguém
sem possibilidades heroicas, mas, paradoxalmente, faz-se
como a de um ser que incorpora outras formas de coragem,
acomodando uma energia: a que nega ao modelo que, na

verdade, subverte.

Deus, Nosso Senhor Jesus Cristo, Virgem
Maria, Sdo Pedro, muitos outros santos,
todos os anjos que nessa altura estavam
no céu e algumas pessoas que tinham
morrido e ido para o céu, fizeram uma
reunido e decidiram fazer pretos. Sabes
como? Pegaram em barro, enfiaram-no
em moldes usados e para cozer o barro
das criaturas levaram-nas para os fornos
celestes; como tinham pressa e nao
houvesse lugar nenhum, ao pé do brasido,
penduraram-nas nas chaminés. Fumo,
fumo, fumo e ai os tens escurinhos como
carves. (HONWANA, 1972)

A busca por argumentos de autoridade, que, no confronto,
sao falseados, ja sinaliza uma forma de subversdo. Sao
convocados os santos, conclave de anjos para dar credibilidade a
historia de que o preto foi feito a partir do barro em moldes.
Ha aqui uma atualizagdo do mito da criagdo. Se, no mito,
Deus fez o homem com o barro, aqui, ja ndo é uma obra
exclusivamente divina, mas de uma comunidade celeste.

Ja nem sei a que propdsito é que isso vinha,
mas o Senhor Professor disse um dia que as
palmas das maos dos pretos sdao mais claras
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do que o resto do corpo porque ainda ha
poucos séculos os avos deles andavam com
elas apoiadas ao chdo, como os bichos do
mato, sem as exporem ao sol, que lhes ia
escurecendo o resto do corpo [...].

A Dona Dores, por exemplo, disse-me que
Deus fez-lhes as mados assim mais claras
para nao sujarem a comida que fazem para
0s seus patrBes ou qualquer outra coisa
que Ihes mandem fazer e que nao deve ficar
sendo limpa. [...]

O Antunes da Coca-Cola, que s aparece na
vila de vez em quando, quando as Coca-Colas
das cantinas ja tenham sido vendidas, disse
que o que me tinham contado era aldrabice

[...].

Eu achei um piadao tal a essa coisa de as
mados dos pretos serem mais claras que
agora é ver-me a ndo largar seja quem for
enquanto ndo me disser por que é que eles
tém as palmas das maos assim tdo claras [...].
(HONWANA, 1972)

A crianga, como narrador-personagem, insere-se no
conjunto de leitores, também ele tendo lido uma histdria
em um livro, o que sugere o poder da ficcdo. O menino
confronta sua suposta verdade com as verdades que ouve
sobre a origem dos pretos.

Mas eu linum livro que por acaso falava nisso,
que os pretos tém as maos assim mais claras
por viverem encurvados, sempre a apanhar
o algoddo branco de Virginia e demais ndao
sei aonde. Ja se vé que a Dona Estefania ndo
concordou quando eu |Ihe disse isso. Para ela
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€ sé por as maos desbotarem a forga de tdo
lavadas. (HONWANA, 1972)

Ao questionar as varias vozes a que teve acesso, a crianca
acaba por aceitar as consideracdes da mae, cuja explicacdo
humaniza, redime; ela diz serem todos os homens criados
por Deus. “A minha mae é a Unica que deve ter razao sobre
essa questdao das maos dos pretos serem mais claras do que

o resto do corpo” (HONWANA, 1972). Ela teria dito:

Deus fez os pretos porque tinha de os haver.
Tinha de os haver, meu filho. Ele pensou
que realmente tinha de os haver. Depois
arrependeu-se de os ter feito porque os
outros homens se riam deles e levavam-nos
para as casas deles para os por a servir como
escravos ou pouco mais. Mas como Ele ja ndo
os pudesse fazer ficar todos brancos porque
0s que ja se tinham habituado a vé-los pretos
reclamariam, fez com que as palmas das
maos deles ficassem exatamente como as
palmas das maos dos outros homens.

E sabes porque é que foi? Claro que ndo
sabes e ndo admira porque muitos e muitos
nao sabem. Pois olha: foi para mostrar que
o0 que os homens fazem, é apenas obra dos
homens... Que o que os homens fazem, é
feito por maos iguais, maos de pessoas que
se tiverem juizo sabem que antes de serem
qualquer outra coisa sdo homens. Deve ter
sido a pensar assim que Ele fez com que as
maos dos pretos fossem iguais as maos dos
homens que ddo gracas a Deus por ndo
serem pretos”. (HONWANA, 1972)
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“

“Depois de dizer isso tudo”, acrescenta o menino, “a

minha mae beijou-me as maos”.

E significativo o fato de que, da fala da m3e, emerja
uma preocupacdo com a educacdo do filho, considerando
aspectos caros a tradicdo da casa e da familia (algo muito
préprio nas sociedades tradicionais africanas). E notdvel
a sabedoria e fio de humor que tecem seu discurso,
construindo sentidos dos quais depreende-se ironia. Nao
a toa somos levados a considerar, como nos discursos
das pessoas brancas, os elementos ligados a religido que
se articulam de modo a impor outra cultura que coloca
os pretos como protagonistas de histdrias nas quais eles
estdo coisificados, em histdrias em que sdo objetos e nado
sujeitos. “Quando fui para o quintal, para jogar a bola, ia
a pensar que nunca tinha visto uma pessoa a chorar tanto

sem que ninguém lhe tivesse batido” (HONWANA, 1972).

O processo de desumanizacdo do negro reverbera em
varios lugares da narrativa, notadamente, na explicacdo
de que nasceu para servir, e lavam bem as mados para nao
sujarem nada do que tocam na hora de servir o senhor

branco, de quem é escravo.

A mde, ao recorrer a suas crencgas, aos elementos de

sua cultura, ao rir com as explicacdes e invencdes dos
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outros, projeta uma resisténcia cultural e, ironicamente,
opbe-se a cultura do outro, apegando-se as proéprias
hipdteses e explicagdes. Ao fortalecer seus valores para
rejeitar os valores do outro, ela reforca sua identidade. O
fortalecimento dessa identidade é fundamental no conto,
visto que ela quase explode de rir daquelas aldabrices.
H4 um fortalecimento da personagem, como elemento
estrutural da narrativa e de sua identidade. Ao impor, com
sua fala, a valorizacdo do ser, a igualdade do homem, que
tem a ver com os valores culturais em que acredita, ela
se contrapfe a cultura do outro e fortalece sua prépria
identidade como negra. Neste conto, isso ocorre de modo
exemplar. A mae ndo fala no mito, ela simplesmente fala na
criacdo, oferecendo uma explicacdo que coloca os homens
em um mesmo plano de importancia. Na narrativa, sua voz
surge como a voz da sabedoria. E é essa sabedoria que sera
reconhecida pelo menino, que vai acreditar justamente na
historia da mae, que lhe pareceu a melhor, que ela tem

mais razao.

A memdria ocupa mais espago que o presente e a ele se
mistura; entre o vivido e o miticamente reordenado emerge
dos elementos de que o texto se nutre: uma vivéncia ludica,

subjetiva, e que, ao mesmo tempo, expressa angustia.
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Essa tensdo tem uma feicdo lirica. A organizacdo através
da memdria, essa visdao infantil, quase ingénua, faz da
palavra uma cumplice na jornada em que se questiona o
préprio destino, nesse roteiro de inventar outro texto e de

contestar uma imagem ideal.

O conto destece os mitos de criagdo do homem, em suas
versdes religiosa, iorubd, do saber popular; desconstréi a
hipotese da ciéncia sobre a teoria evolucionista. Coloca
em xeque heroismos histéricos e autoridades do saber. Ao
legitimar a voz materna, assegura-se a figuracdo do menino
como um anti-modelo (heroico no sentido tradicional),
porque ao legitimar a sua curiosidade, “eu ndo me cansava
de insistir sobre a coisa”, potencializa seus questionamentos
e a contestacdao das nossas pressuposicoes, suscitando a
questdo de como nds vemos ou queremos ver, a0 mesmo
tempo chamando a responsabilidade o homem. Sabe-se
gue é uma narrativa para adultos que, entretanto, sua forte

ressonancia entre criancas e jovens a faz ser apropriada pela

Literatura Infantil e Juvenil.

E fato que na literatura contemporanea o modelo heroico
vem sendo subvertido. Ndo raro, deparamo-nos com a forte
invasdo de protagonistas que ndo se colocam de acordo

com as expectativas associadas a lembrancas da literatura
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tradicional e, notadamente, dos herdis miticos. Esse é o
caso da personagem que figura na narrativa “As maos dos
pretos” a que nos propomos brevemente analisar. Nota-se
gue a curiosidade infantil, que dinamiza a narrativa, compde
a figuracao da crianga, nesse conto, como anti-heréi: alguém
perturbado e que perturba, aquele que faz por mobilizar
criticas a conceitos heroicos, através de estratégias de
desestabilizacdo. Seguramente, algo que comporta, nos
horizontes estéticos, implicagdes éticas.

O exame desse conto levou-nos, pelas notacdes do
anti-herdi, a compreender como uma desconstrucdo do
modelo, do mito, pode algar uma afirmacdo identitaria,
como os contos para adultos podem dinamizar a Literatura
Infantil e Juvenil. Ademais, os olhos postos nas literaturas
produzidas nos paises de lingua portuguesa, dentro da
moldura tedrica dos Estudos Comparados de Literaturas
de Lingua Portuguesa, faculta-nos o empréstimo de
conceitos de parafrase e parddia; no¢do de dessacralizagao,
apropriagao — processos a partir dos quais se engrossam
as timidas veredas dos sistemas literdrios produzidos nas

ex-colbnias portuguesas.

A apropriacdo é uma forma de dessacralizacdo da obra

de arte — quando o artista, de forma intencional, inverte
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satiricamente o significado de um signo cultural. No ambito
da producado literdria e da critica, isso seria uma forma de
superar o legado que Fanon (1968) considera um dos mais
cruéis do colonizador sobre o colonizado: a imagem negativa

de si mesmo, que lhe foi imputada.

O conceito de intertextualidade que, sobremaneira,
enlaga didlogos que colocam secretamente ou explicitamente
em relagdo aspectos de outros textos e contextos, fios
dos quais se tecem imagindrios e representac¢des, torna
possivel perscrutar a imensa e complexa rede discursiva

gue se forma historicamente.

Nestes termos, vislumbram-se condigdes que aproximam
experiéncias, culturas, literaturas mais do que geograficas,
como antropoldgicas. O fato é que uma nova ecologia
cultural vai sendo construida historica e dinamicamente,
como um traco de unido entre os paises de lingua portuguesa,
fortalecendo a circulacdo de formas de ruptura, motivando
similaridades ideoldgicas e fortes tracados e tramas estéticas

como recursos literarios.

Com essa perspectiva, neste trabalho alguns pontos
mereceram destaque: nega-se que haja uma literatura
paradigmatica; revé-se a questdo da negritude, para a

compreensdo de sua formacdo mitoldgica. S6 o equivocado
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desconsidera o fato de que “os negros ndo foram
colonizados porque sdo negros, ao contrario, na tomada
de suas terras, na expropriacdo de sua forca de trabalho,
com vistas a expansao colonial, é que se tornaram pretos”

(MUNANGA, 444).

A histdria, em sua dinamicidade, revela muitas facetas.
A sociedade contemporanea é marcada pela crise de
referéncias, de valores — marcada pelo conflito e pela
diversidade. Eis uma sociedade que coloca a si mesma
como objeto de pesquisa. Enfrentam-se crises: da verdade,
do sujeito, do tempo e do espaco. Tudo isso recoloca a
relacdo com o outro. O outro pensado, concebido como
objeto e que tem sido excluido, desterritorializado do
espaco da humanidade; humanidade, alids, criada pelo
sujeito ocidental, que é ele mesmo a referéncia dentro

dessa realidade por ele criada.

O outro insiste e insurge. Essa insurgéncia contra a
opressdo reivindica uma revolucdo que comeca pela
preservacao do mundo e do homem. Ao fim e ao cabo, essa
época implode antigos modelos, o projeto da modernidade
racionalista, iluminista, e também o colonialismo. O prdprio
Ocidente pulveriza-se. Depara-se com o desaparecimento
da certeza de Deus, da Histéria e dos grandes simbolos
unificadores. A perda dessas referéncias resulta em um
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vazio que inclui a dimensdo social. Esse panorama aponta
para um mundo nomeado pelo homem, uma imagem
construida pelo homem ocidental para ele mesmo. Nestes
termos, o mundo tornou-se fabula. Fabular, narrar fatos e
feitos reais ou imagindrios, no entanto, nao significa crenca
ingénua ou relativismo absoluto, mas disposicdo para

compreender o mundo.

Ao se perceber que o mundo também é uma narracao
que dele fazemos, pode-se entender que narrar o mundo é
contar a experiéncia de vida do ser humano. A narrativa é
lugar de producdo de sistemas simbdlicos. Enquanto o mito
inaugura a linguagem e revela certa compreensdao do mundo,

a busca do verdadeiro torna a narrativa plural, multipla.

As narrativas sdo humanas e humanizadoras. As
narrativas humanas, entdo, se tecem de multiplas vozes.
Ha vozes silenciadas que, na semiose histérica, encontram
formas de expressar sua identidade e modos de serem
ouvidas, tornam-se discursos capazes de revelar outras,

novas e importantes dimensdes da humanidade.

O peso da memodria traz a marca do tempo e espacgo
de reinterpretacdo, e no entrecruzamento de passado e
presente, a narrativa se abre para abordar uma totalidade

de vida reclamada pelo homem em sua historicidade.
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O sonho do menino é saber, e sua voz é de quem nao
se cala, recusando-se a permanecer passivo. Mostra sua
relacdo com a verdade e, em seu discurso, hd a vontade de
posse, a ousadia de buscar. Sua fala aparentemente ingénua
traz o direito de um sujeito que tem extremo cuidado com
si préprio.

Verificam-se modificacbes substanciais no modo
linguistico e estrutural da narrativa e no articular da forma
literaria. O conto se apropria do mito; assim, colocam-
se em xeque pretensas verdades e crencas, dinamiza-se
a histdria, multiplicam-se as vozes. Essas modifica¢Oes
apontam para uma subversdao, seja ela desencantada
ou que de fato se engendre nas novas realidades (geo)
politicas, sociais e culturais que se descortinaram a partir
da queda dos antigos impérios, no quartel do século XX,
adentrando com resisténcia o século XXI, gerando produtos
culturais com caracteristicas renovadas, que dificilmente
poderiam ser bem compreendidos mediante categorias
criticas anteriores ao seu aparecimento. A fala estilizada e
a auséncia de pontua¢dao promovem a fusdo de pontos de
vista. S3o multiplos pontos de vista que aparentemente se
complementam, mas, na verdade, confrontam-se, detonam

reflexdes; sao possibilidades narrativas que, nas relacoes
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e enfrentamento de ideias, movem uma possibilidade
dissertativa, engendrando forte argumentacdo. O conto, ao

fim e ao cabo, faz-se em louvor a anti-herdis.
Consideragodes finais

Entre as diversas searas artisticas, deslocam-se imagens,
transitam espectros arquetipicos, sussurram vozes
silenciadas, enquanto o imaginario pde em circulagdo essas
redes simbdlicas, sinalizando valores, identidades, elementos
que tornam ou podem tornar expressiva a cultura e/ou

sistemas sociais.

A forma de materializar cada arte difere pela linguagem,
pelos codigos, pelo suporte, pelo espirito fabulador, pela
dimensdo estética e politica que autores e leitores herdam
de um sonho coletivo, que, ao revelar-se, mostra seu vinculo

com a experiéncia humana.

Em Kiriku, a histéria de tradicdo oral recebe novo sopro
de vida por via da animac¢do cinematografica, aporta no
livro ilustrado de literatura infantil e juvenil contemporanea,
corroborando a ideia de que o nomadismo da voz se faz por
meio da memoaria e de linguagens. A recriacao da figura do
herdi, cara a diversas sociedades e culturas, realiza-se por
suportes e midias diversos, do artesanal ao tecnoldgico,

guardando o engenho fabulador, préprio da humanidade
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e reverenciando o sonho e o desafio que guia a aventura

humana — o de superar situagdes-limites.

Em “As maos dos pretos”, é sob o signo da resisténcia que
essa obra, condensando-se nos exercicios da imaginacao
por meio da apropriagdo criativa e da subversdo, mobiliza
estratégias contra a paralisia de uma realidade avessa ao

sonho e a esperanga.

Ao fim e ao cabo, importa lembrar que os estudos
sobre as Literaturas Africanas de Lingua Portuguesa
comecgam a ganhar terreno, entre nds, antes da Lei 10639
de maio de 2003. Lei que instituia a obrigatoriedade do
ensino de Histéria e Cultura Afro-Brasileira e Africana
no curriculo escolar do ensino fundamental e médio
no Brasil e que culminou com a criagdao das Diretrizes
Curriculares Nacionais para a Educacdao das Relagdes
Etnico-Raciais e para o Ensino de Histéria e Cultura Afro-
Brasileira (julho/2004a), colocando a Literatura Infantil
e Juvenil como uma das possibilidades de trabalho. Mais
exatamente, em meados dos anos 70 do século passado,
na Universidade de S3do Paulo, na UFRJ e na Unicamp ja
se faziam avancar estudos sobre literatura Africana de
Lingua Portuguesa, buscando introduzi-los no diagrama

da literatura ensinada no Brasil.
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O interesse, antes circunscrito praticamente a drea
universitaria, ganhou forca e amplitude progressiva.
Efetivamente, a partir da Lei, da necessidade do mercado
editorial adaptar-se a demanda que ela motivou e das
possibilidades de trabalho com a Literatura Infantil e Juvenil
que abordasse a tematica africana ou ainda o trabalho
essa literatura produzida por autores africanos, foi grande
incentivo as pesquisas no ambito da educacao e da literatura

para criancas e jovens que estivessem ligadas a tal assunto.

Do que temos noticias, as investigacdes, grosso modo,
ndo desconsideram o peso da Histéria, o qual traz de
forma recorrente a memdria: as relagdes de brancos e
negros tecidas por um periodo de escraviddo, do qual ha
desdobramentos; o transito além-mar, em que figuram
idas e vindas de produtos, pessoas e ideias; o império
portugués, a situagao colonial, os impasses e trocas; a busca
da autonomia politica e cultural; a libertacdo linguistica e
o sentido da modernidade; a crise da verdade, do sujeito
e a relacdo com o outro. Como elite intelectual, foi aos
escritores, ilustradores, realizadores de peliculas filmicas
gue coube o papel de gerir um capital simbdlico, que, de
certa forma, recobrisse as fraturas e as marcas da cisdo e

descontinuidade impostas ao longo do tempo aos paises

n. 43 (2022): LITERATURA INFANTOJUVENIL NOS PAISES AFRICANOS DE LINGUA
OFICIAL PORTUGUESA: FICGAO, TEORIA, CRITICA E HISTORIOGRAFIA
e-ISSN 1806-9142



DOI: http://dx.doi.org/10.12957/seminal.2022.69972 477

africanos de colonizacdo europeia. Esses paises, inventados
pelo império colonial e pelo capitalismo, defrontam-se hoje
com situagdes especificas que precisam ser compreendidas
no contexto das relacdes internacionais. A especificidade
do lugar que ocupam justifica o desassossego dessa elite
cultural que busca responder as indagacdes postas pela

urgéncia de cada etapa historica.
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RESENHA DE MOCAMBIQUINHO E A POESIA DE
VIDA DE DOM MIDO DAS DORES?

Kellen Dias de Barros

Dom Midé das Dores é doutorando em Histéria de Africa
Contemporanea pela Universidade Pedagdgica, mestre
em Ciéncias Politicas e Estudos Africanos, licenciado em
Relagdes Internacionais e Diplomacia. Nasceu em 5 de
fevereiro de 1978 em Xai-Xai. E autor do romance A Biblia

dos Pretos (2009).

Em 2000, venceu o prémio literario Teatro Radio Fénico
da Radio Mocambique. E co-fundador do Nucleo Literario
Xitende. Em 2022, encontra-se nos cargos de Revisor e

Conselheiro da Associacdo Xitende e preside o Conselho

1 NOTADO EDITOR:

Mogambiquinho, de Dom Midé das Dores, é um livro ainda inédito, quando da produgdo desta
resenha.

O autor estd em negociagcdes com o mercado editorial, visando a sua publicagdo.

Dom Midé disponibilizou os originais do livro a revista Caderno Seminal a fim de que se
produzisse e publicasse esta resenha.

Os editores gerentes e de se¢do da revista Caderno Seminal agradecem a Dom Midé e esperam
estar contribuindo para a divulgagdo de suas poesias e alegrando os leitores.
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Municipal da Cidade de Xai-Xai. Conta com varios textos

publicados em antologias em Mog¢ambique e fora do pais.

Onde estd a poesia? Sécrates poderia nos interpelar,
assim como fez em relacdo ao belo, para procurd-la,
havemos de saber afinal: o que é a poesia? Muitas paginas
escritas tentam dar conta dessa pergunta. A poesia, na visao
erudita, estaria guardada em lindas e enormes bibliotecas,
expressa por uma lingua sob a égide de técnicas, gramatica,
vocabulario, que as limitam, na producdo e leitura, a
sujeitos raros, privilegiados que puderam gozar de anos
de estudos. A poesia visual estaria trancada em museus de
ricas e sofisticadas cidades pelo mundo, sendo expressa
em pinceladas e modelagens de obras inacessiveis (e,
muitas vezes, incompreensiveis a tantos). A poesia da vida
escondida aos olhos de quem luta e trabalha para viver,
somente perceptivel aos que gozam do ideal d6cio criativo.
A poesia foi muito tempo entendida como algo reservado

as elites, especialmente branca e europeia.

Mas poesia, como for, é um transbordamento. Ja nos
dizia o grande poeta brasileiro Ferreira Gullar: “a arte existe
porque a vida ndo basta”. Muito mais que manter o sistema
bioldgico do corpo em funcionamento e cumprir obrigacoes

socialmente determinadas, o ser humano sonha e seu
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sonho transforma o mundo. O ser humano nado se limita
ao mundo como ele se apresenta, nds o reinventamos, o
alteramos, reconsideramos, sonhamos com uma realidade
diferente e nos movemos, agimos, para que ela se realize.
Como destaca Hannah Arendt (2011), somos marcados pela
mortalidade, diferenciamo-nos dos demais animais que,
pelo simples ato da reproducdo, garantem a imortalidade
da espécie, numa repeticao ciclica do mesmo:

A agdo seria um luxo desnecessario, uma
caprichosa interferéncia nas leis gerais do
comportamento, se os homens fossem
repeticdes interminavelmente reproduziveis
do mesmo modelo, cuja natureza ou esséncia
fosse a mesma para todos e tdo previsivel
quanto a natureza ou esséncia de qualquer
outra coisa. A pluralidade é a condicdo da
acdo humana porque somos todos iguais,
isto é, humanos, de um modo tal que
ninguém jamais € igual a qualquer outro que
viveu, vive ou viverd. (ARENDT, 2011, p. 9-10)

As acdes humanas que implicam em trabalhos e obras
gue garantem a transformacdao do meio, a sobrevivéncia do
individuo, a vida da espécie também “conferem uma medida
de permanéncia e durabilidade a futilidade da vida mortal
e ao carater efémero do tempo humano” (ARENDT, 2011,
p. 9-10). A consciéncia da finitude, de alguma forma, nos

confere a capacidade de sonhar com uma durabilidade maior
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gue a de nossa propria vida, de marcar o mundo com tudo o
gue nos faz unicos. E essa condicdo humana, marcada pelo
ambiguo jogo entre o perene e o fugaz, entre a manutencao
e a transformagado, faz nascer, entre muitas outras coisas,
a poesia. A poesia, face da moeda do sonho, faz de nds
humanos, essa poténcia de transformacao que transborda a
realidade, o mundo tal qual se apresenta, esgarcando limites,

derramando sobre o que cabe e o que ndo cabe.

Claramente essa dimensdo de poténcia do humano
inspira a necessidade de controle, como magistralmente
nos explicita Luiz Costa Lima na Trilogia do Controle (2007)
em que nos revela uma série de procedimentos de controle
gue recaem sobre o imagindrio, no que concerne as obras
artisticas e poéticas. E como podemos perceber, também,
nos dilacerantes sistemas econ6micos, sociais e politicos que
limitam a maior parte dos seres humanos a trabalhadores,
oprimindo violentamente qualquer sopro de sonho,
condenando-os a condig¢des brutais de vida. Com isso, temos
uma histéria de permanente exclusdo de sujeitos e suas
poéticas, fazendo com que toda arte produzida em Africa,
por exemplo, fosse silenciada, destruida, destituida de valor
ou, quando muito, roubada e encaminhada a museus que a
apresenta a partir de olhares que desconsideram a efetiva
poténcia de seus criadores e suas culturas.
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Muitas lutas foram necessdrias para que a poética de
sujeitos e povos de cultura periférica pudesse ser lida,
publicada, muita resisténcia para que artistas nessas posi¢des
tivessem forcas e minimas condi¢des para produzir. Mas o
sonho é inevitavel para o humano, a poesia sempre trasborda a
vida, ainda mais quando a dura realidade definitivamente ndo
basta. E em Angola, Cabo Verde, Mocambique, nos cantos
esquecidos do Brasil, pululam poetas. Homens e mulheres

que leem e, sem poderem se conter, escrevem.

Roland Barthes, em A Prepara¢do do Romance, volume |,
nos fala sobre o Desejo de escrever que teria um ponto de
partida: o prazer, o jubilo advindo da leitura de outros textos
e destaca: “Escrevo porque li” (grifo do autor). Ele distingue,
ainda, tipos de pessoas a partir da leitura: os que sentem a
alegria de ler, mas permanecem leitores e os, que movidos
pelo éxtase, o jubilo, uma espécie de conversdao, também
escrevem. Exemplificando essa concepgdo a partir de uma
experiéncia prépria com um texto de Chateaubriand, relata:

[...] ele produz em mim um deslumbramento,
um transporte de prazer; ele me acaricia, e essa
caricia produz seu efeito toda vez que o releio
(reconducdo do Primeiro Prazer): como uma
espécie de incandescéncia eterna, misteriosa
(explicd-la ndo a esgotaria); verdadeiro
contentamento de um desejo amoroso (grifo
do autor). (BARTHES, 2005, p. 13)
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Seguindo esse desejo amoroso, explicita que, como
qualquer amor, ele ndo é universal, que desejamos cada
pessoa um texto em especifico, até mesmo trechos
especificos, havendo uma disseminacdo de desejos, criando,
entdo, o contexto propicio para procriacdao de outros livros,
como um encontro amoroso que alimenta a esperanga de
escrever. O processo de escrita, que num primeiro olhar
pode parecer solitario, revela-se um imenso encontro de

diversas dimensdes do sonhar... o singular nasce do plural.

Séneca, na construgdo de seu pensamento tao
pragmatico, forjado ndo sé no intenso mergulho em
pensadores pregressos, mas em uma intensa vida politica
repleta de todas as suas dores e delicias, escreveu as Cartas
a Lucilio que foram verdadeiros manuais do estoicismo.
Nestas cartas, ele esclarece:

[...] também ndés devemos imitar as abelhas,
e todas as substancias que tivermos colhido
de leituras variadas, ordenda-las — pois
melhor se conservam as coisas se cada
uma esta em seu lugar — e depois aplicando
toda atencdo e toda a faculdade de nosso
engenho, fundir em sabor Unico todos
aqueles diversos sumos, de maneira que,
conquanto se veja de onde se extrairam, se
demonstre igualmente que tém agora um
ser diferente do que ali tinham. (SENECA,
2002, p. 108-109)
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A colheita de néctares e a reformulacdo de algo novo,
para ir além, e com novo sabor, da vida. Esse ato de colher
para dar corpo a novos sonhos nos remete ao conceito
de Escrevivéncias, formulado pela inigualdvel Conceicdo
Evaristo que, muito atenta na vida e na academia, conseguiu
nos expor o quanto processos de criacdo nao se limitam a
um colher em fontes classicamente brancas e europeias,
em vastas bibliotecas e ricos museus. A vida em si e a
linguagem oral também sdao um manancial rico e inesgotavel
de provocacdes poéticas. Nesse fio, a etimologia da palavra,
explicitada pela prépria autora em entrevista para o Itau
Social, por ocasido do seminario virtual “A Escrevivéncia de
Conceicdo Evaristo” ocorrido no ano de 2020, é uma juncao
das palavras “escrever”, “viver” e “se ver”, relacionando,
assim, o ato da escrita, as vivéncias e a acdo de olhar para
si, numa forma reflexiva que diz respeito tanto examinar a si

mesmo, quanto a ver-se espelhado no mundo.

Explorando a dimensdo das vivéncias, Conceicao revela o
guanto a linguagem oral é essencial para sua producdo escrita,
contando-nos que as falas e os siléncios de seus familiares, ainda
gue ndo-letrados, fornecem néctar finissimo para sua literatura.
Uma fala que tem materialidade e movimento em histdrias

contadas com corpos que se mexiam ao sabor das emogdes e
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acontecimentos da narrativa; interjeicdes que guardavam um
mar de significagOes silenciosas. Dando foco a escrita, a autora
nos faz ver sua mae abaixada num quintal, escrevendo um
sol no chdo, para que a chuva ndo viesse a atrapalhar seu
oficio como lavadeira, uma escrita que conjura realidades,

entrelagada com a vida pratica e o fantastico.

Abordando o “se ver”, a autora faz uma brilhante
explanacdo, agora em entrevista ao Roda Viva, dialogando com
algumas criticas que recebeu, tendo em vista que afirmaram
gue a Escrevivéncia seria uma escrita de si narcisica. Dai ela
pontua que a Escrevivéncia ndo pode ser narcisica, pois os
mitos brancos europeus nunca atenderam ao modo de ser
africano e se seus descendentes. O espelho que reflete a
branca face de Narciso jamais refletiu uma pessoa negra. O
espelho, no contexto das escrevivéncias, remete aos mitos
africanos de Oxum e Yemanja, cujos espelhos revelam sim a
beleza, mas ndo a individual e consumidora de Narciso, mas
a beleza de um coletivo ancestral. Oxum revela a fartura e o
amor-proprio e coletivo que marca a comunidade e Yemanja

reflete o amor maternal que a todos acolhe e abraca.

A poesia de escrevivéncia é negra e remete a essa
poténcia africana tao vivida, apesar dos terriveis esforcos

por seu silenciamento.
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Mog¢ambiquinho, obra ainda inédita, cuja publicacdo se
prevé para muito em breve, de Dom Midé das Dores, me levou
a toda a essa reflexdao, dai vou me permitir, ainda que em
resenha formal, usar da primeira pessoa. Da leitora de poesia
assidua, trabalhadora dos versos em aulas tedricas e no labor
da escrita poética como autora, da que leu poemas dos mais
classicos aos versinhos de crianca recebidos como presente em
sala de aula. Mogambiquinho me fez ver uma poesia-passeio
que tanto tem desse desejo de se fazer poemas que trazem
tantos outros poemas consagrados antes de si, quanto desse
desejo de encantar a memoria da infancia e dar-lhe corpo, de
fazer a poética da vida na sua face popular. Ougamo-lo:

Midé no Bosque

Eis Mido alegre no bosque belo
sorrindo com aves de doce canto
enche a piedosa verdure d’espanto

e o sol cheio de dé olha-o, singelo.

Continua a sorrir com mao no cabelo
vendo a natureza de meloso encanto
e andando com passos de vagar santo

tenta se conter pra ninguém vé-lo.

E o vento pergunta na admiracgao:
— O que fara este rapaz rir sozinho?

— Hoje ndo se ouve sua escura cangdo?
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Vergonhosa razao, triste mocinho
que te da esta longa hilarizacdo

so porque ela te saudou no caminho.

Um soneto, um poema de forma fixa, nascido na Italia
do século Xlll. Pequena cang¢ao para traduzir uma ideia,
e que tanto encantou as cortes provengais, ganha aqui
as cores d’Africa, tons mocambicanos, de um eu-lirico
qgue se confunde com o préprio autor pelo nome e que,
apaixonado, sorri e é interpelado, classicamente, pela
personificacdo de fendmenos da natureza. Um poema
de amor, numa paisagem que inevitavelmente perde a
imagem cldssica dos bosques europeus para tomar a forma
de bosques tropicais, ja que, desde o titulo somos tomados
pela forte presenca da cultura mogambicana expressa pelo

poeta nele mesmo nomeado.

Seguindo nossa viagem leitora, remetemos a
“Mocambique (a Deusa d’Africa)” um poema potente e
singelo que revela grandeza e pequenez ao mesmo tempo,
num jogo poético que traz Mocambique tanto como A
Deusa da Africa quanto como uma crianca faminta, sofrida.
Um poema que nos leva a sentir o peso da injustica sofrida
por todo um pais fabuloso em recursos naturais e culturais

que foi usurpado, devastado.
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Mogambique (a Deusa d’Africa)

Mogambique

vive em mim

crianga de amor sem fim

por esta terra pintada de preto
que me tem como seu esqueleto.
Mocambique

é uma crianga como eu

chora tanto de fome

de fome porque come

e a seca é seu véu.
Mogambiquinho

cala, cala meu bem!

0 meu tempo ja vem

vou te dar o meloso carinho.

Num jogo ldgico de pertencimento, os primeiros versos
revelam como Mogambique vive nele: como uma crianga e,
assim, ele grande, Mogcambique, pequeno. Seguido do jogo
inverso: a grande terra pintada de preto, como seu povo, tem
0 eu-lirico como esqueleto e, assim, Mocambique grande,
ele pequeno. E essa pequenez e grandeza sdo imagens
poéticas marcadas por elementos de significagdo muito
forte: a crianca em todo seu lirismo, inocéncia, fragilidade

e 0 esqueleto em sua solidez de sustentaculo e articulagao.

n. 43 (2022): LITERATURA INFANTOJUVENIL NOS PAISES AFRICANOS DE LINGUA
OFICIAL PORTUGUESA: FICGAO, TEORIA, CRITICA E HISTORIOGRAFIA
e-ISSN 1806-9142



DOI: http://dx.doi.org/10.12957/seminal.2022.71375 492

Dai, ambos se igualam, guardando seus tamanhos
minimos e maximos, ambos criangcas que choram e tém
fome, uma fome de quem come e tem a seca como véu. E de
forma doce, como quem acalanta uma crianga mesmo, a dor
tenta ser remediada com carinho. Nesse poema, podemos
perceber com nitidez um pouco das dores mogambicanas,

assim como seu poder de permanecer doce, infantil e deusa.

Nesse ponto, nos entremeados caminhos da literatura,
fui levada a Paulina Chiziane, uma das maiores autoras
mocambicanas que em O alegre canto da perdiz desenvolve
uma narrativa em que a vida dos personagens se mistura com
o destino da prdpria terra, a Zambézia, que é uma regido de
Mogambique. Vejamos:

Os navegadores correram de aldeia em aldeia,
derramando sangue, profanando tumulos,
pervertendo a historia, fazendo o impensavel.
A Zambézia abriu seu corpo de mulher e se
engravidou de espinhos e fel. Em nome desse
amor se conheceram momentos de eterno
tormento e as lagrimas tornaram-se um rio
inesgotavel no rosto das mulheres. As dores de
parto se tornaram eternas, os filhos nasciam
apenas para morrer, eram carne para canhdo.
O povo tentou, inutilmente, transformar os
coragOes em pedra para fugir a dor, a morte, a
opressdo. (CHIZIANE, 2008, p.60)

Mog¢ambique como crianga, Mogambique como mulher,
os dois personificando as dores da fome, da violéncia,
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da tristeza... Essa estrada de dor nos conduz ao “Menino
descalgo” que, ainda na personificacdo de Africa faz novo
jogo de ambiguidade.

O Menino Descalgo

O menino descal¢o

como as ruas de Africa

é o coragao

é a alma da mesma Africa
O menino descal¢o

como machambas secas

é a chuva

que vai engordar a Africa
O menino descal¢o

como os celeiros sem nada
é o celeiro cheio

de esperanca de Africa

O menino descal¢o

como as cidades sé canicadas
nele estdo os prédios

e avenidas desta Africa.

Esse belo poema, brilha por uma simplicidade de
linguagem e por uma forma ambigua e tocante de nos
apresentar a Africa na imagem t3o corpérea de um menino

descalco. Desde o titulo podemos ver a imagem de um
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menino desprovido de calgados, com os pés cobertos de
poeira. Seguindo a leitura, confirmamos... ele estd nas
ruas, desamparado, lutando por sobreviver. Assim como
o grande continente, origem de todos os seres humanos,
esse menino é a alma da nossa terra-embrido. Esse mesmo
menino sofrido é o solo seco e é a chuva de abundancia
que igualmente representa a Africa. Quantas riquezas
produz aquela terra... ao mesmo tempo em que a violéncia
Ihe usurpa, tira-lhe os sapatos. A prépria natureza daquela
terra, daguele menino, é a esperanca de tempos melhores,

de um futuro expresso na pura meninice.

A imagem da infancia relacionada com a Africa é muito
forte em Mog¢ambiquinho, certamente o elemento mais
bem realizado do livro. Mas, ha belas figuracdes de Africa e
seus modos de vida, mesmo quando o eu-lirico apresenta-
se em vida adulta, como podemos ver em “O doce figado
das mangas”:

O doce figado das mangas

doces mangas da minha terra sem agucar
subia a carrog¢a da minha pobreza
no dissabor duma viagem preta

mesmo que a vida seja feita apenas de
tristeza

ha sempre mangas doces na vida

n. 43 (2022): LITERATURA INFANTOJUVENIL NOS PAISES AFRICANOS DE LINGUA
OFICIAL PORTUGUESA: FICGAO, TEORIA, CRITICA E HISTORIOGRAFIA
e-ISSN 1806-9142



DOI: http://dx.doi.org/10.12957/seminal.2022.71375 495

ha sempre uma liquida sensagao de prazer.
a constipacdo dos sonhos

e os sadios momentos da angustia
sombras lugubres duma existéncia

o figado das mangas doces

mangas doces do figado do meu quintal
quintal do figado doce das mangas

sd as mangas

sabem o valor de se ser doce na vida

sO as mangas da minha terra.

Nesse poema, uma bela heranca nossa africana se faz ver:
o talento para gozar dos pequenos prazeres e sorrir para a
vida, ainda que ela seja majoritariamente amarga. As mangas
dos quintais e estradas que se transmutam de alimento a
jubilo, sendo ndo basicamente fruta, mas prazerosas como
figado das mangas. O figado, filtro do corpo, administrador
dos liquidos amargos que purificam o que estamos a digerir,
na manga, é doce! Imagem de maior dogura ndao haverd. Por

isso “sé as mangas/sabem o valor de se ser doce na vida”.

Y

Esse poema, me levou particularmente a infancia e ao
cuidado de ndo ingerir manga com leite, o que poderia ser
fatal. Anos se passaram e os estudos sobre os mecanismos
coloniais de opressdo ao povo preto trouxe a tona a raiz

desse mito, e, hoje, sabemos que os Senhores de pessoas
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escravizadas incutiram esse medo no imaginario do povo para
evitar que pretos e pretas tomassem o leite das fazendas,
tendo em vista que durante o trabalho nas plantacdes, elas
comiam mangas. “O figado das mangas” me fez sonhar com

alguma docgura possivel na vida de nossos ancestrais.

Numa abordagem poética bem contemporanea, similar a
gue encontramos no Brasil, Dom Midd das Dores também faz
poesia, com um texto que traz a rotina, as pressdes sociais
de produtividade, do mundo urbano e a sensagao eterna de
nao estar encaixado. Vejamos:

Ao Danubio Afonso

Acorda de manha

e olha para a cidade que esta em ti!
Olha para os carros em movimento.
Olha para o sol que te olha.

Olha para os prédios

da cidade que te vive

depois volta ao quarto dormir

gue o mundo ndo tem nada para os poetas.

Num universo urbano, tomado pela velocidade, pelo
modo de vida capitalista, branco, ocidental, colonizador, a
vida é a produtividade de uma cidade que sé dorme para
produzir mais no dia seguinte. Curioso como mesmo em
poemas de estilo bastante distinto ainda temos as imagens
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gue se amalgamam umas nas outras, como a “cidade que
te vive”, ainda que o mundo nada tenha para o poeta, a
cidade o vive. E, numa significacdo muito colada aos sujeitos
gue produzem arte, o que cabe ao poeta é voltar a dormir,
enquanto os demais vao fazer a maquina-cidade funcionar,
0 que pode recair sobre o significado do “vagabundo” ou
daqueles que pulsam felicidade, como ja nos dizia Cazuza:
“O mundo inteiro acordar/ e a gente dormir, dormir/ Pro dia

nascer feliz/Ah, essa é a vida que eu quis”.

Conforme abordamos no inicio de nossa reflexao,
Mogcambiquinho é a concretizacdo de uma poesia que faz de
nés humanos, é esse transbordar da realidade, é dimensao
de sonho. E revela esse desejo de escrever que traz muitas
referéncias, tanto as de textos e formas ja consagradas na
literatura, quanto dessa vida que pulula no dia a dia, num modo
de ser africano. Nesse sentido, é valido trazermos um pouco da
fala de Mia Couto, em entrevista ao El Pais tratando da literatura
nao sé mocambicana, mas africana como um todo:

Podemos escrever uns sobre os outros.
Antes, havia uma interdicao: os africanos que
escrevessem sobre Europa ou América ndo
eram considerados, porque existia aquela
obrigacdo de o africano ser “auténtico”. Ndo
sabemos o que é isso de ser “auténtico”,
mas, para atender aos critérios de aceitacdo
da critica, pediam uma “Africa tradicional”,
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tinha que ter uma fogueira, uma feiticeira
e esse tipo de esteredtipo que identifica
uma “Africa auténtica”. A nova geragdo
de escritores africanos libertou-se dessa
africanidade imposta desde fora e hoje ha
muitos escrevendo sobre o mundo inteiro.?

Mog¢ambiquinho trata de um mundo inteiro no seu
fazer poético que traz tantas referéncias diversas, e isso é
muito nitido ao longo de todo texto. Mas, por outro lado,
é inegavel o quanto os poemas que trazem mais dessa
escrevivéncia africana ganham muito mais poténcia na
obra. Mogcambiquinho é a pueril infancia de Mocambique,
que é a deusa Africa toda, sempre menina, como esperanca
e desamparo. Essa é a grande imagem do livro que nos
faz guardar uma semente de baobd em nosso solo intimo,
refletindo o desejo de que a realeza de Africa cresca
novamente para que o mundo todo veja. Desejo que vai
tomando corpo ao fazer poetas como Dom Midé das Dores
ser lido para além das fronteiras africanas, podendo espalhar

as sementes da arvore sagrada em todo canto.
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RESENHA DE CAES A ESTRADA E POETAS AO
MORGUE, DE DEUSA D’AFRICA. ALCANCE
EDITORES, 2022

Savio Roberto Fonseca de Freitas

CAES A
ESTRADA
E POETAS

Novos tempos, hovos combates

Os tempos de agora nos fazem pensar sobre como
tantas manifestacGes do caos, a saber: pandemias, guerras,
crimes ambientais, neocolonialismo invasor, novas ditaturas,
feminicidios, racismos, homofobia, transfobia, negacionismos,
necropolitica; vem levando a humanidade a se (re)construir
por meio de muitas desconstru¢des que nos levam a combater,
resistir, sobreviver e, emergencialmente, criar estratégias
plurais de agregacao social e politicas humanitaristas. Mais

uma vez, a literatura se torna o espac¢o de comunhao solidaria
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para fazer refletir sobre o mundo escatolégico a que nos

submetem a aceitar antidemocraticamente.

A literatura mogambicana contemporanea vem, por meio
da producado literaria de escritores e escritoras da geracao
século XXI, territorializando uma literariedade que faz emergir
discussOes tensionadas pelas mais diversas relagdes de raga,
classe e género. Recuperando discussdes desenvolvidas pela
poesia combate de José Craveirinha (1922-2003) e Noémia
de Sousa (1926-2002), nomes recorrentes para sinalizacao
de inspiracdo e respeito na poesia na contemporaneidade
por serem considerados o pai e mde dos poetas na fase
nacionalista da literatura mogambicana. Estes poetas deram
vida a vozes que, pela sinfonia dos tambores, evocavam a
liberdade pelas tantas invasdes feitas por uma colonizagdo
portuguesa e por uma cumplicidade traidora por parte dos
mogambicanos; nasce emergencialmente uma fase neo-

combate na literatura mogambicana.

Esta fase surge para reivindicar o lugar de uma literatura
de protesto estético e ideoldgico frente aos novos rumos de
discussdo que a arte vem tomando no mundo e cada vez mais
hasteando uma bandeira de humanitarismo que une ativismos
politicos, ativismos ambientais, feminismos, negritudes,

movimentos LGBTQIA+, antropofagismos contemporaneos,
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escatologias, religioes, filosofias, antropologias, psicologias
e varias maneiras de se discutir estratégias de sobrevivéncia

diante de uma era apocaliptica orientada pelo caos do existir.

Com base nestas colocacbes acima, a literatura
mocambicana de autoria feminina ndo pode ser mais lida
como uma producao isolada e acanhada como nos tempos
das lutas de libertacdo e da guerra civil, qguando as mulheres
eram muito mais invisiveis e violadas das mais diversas
formas pelos colonizadores e pelo machismo mogambicano.
Nesse sentido, a pauta da infancia na literatura mogambicana
aparece como uma preocupag¢do no que tange a formagao
intelectual das criangas, as quais precisam entender as novas
pautas de batalha de uma pais que ainda convive com varias
formas de exploracdo enddgenas e exdgenas. Buscar um
equilibrio na literatura se torna uma missao urgente:

Uma literatura equilibrada se desenha com
a pluralidade de vozes dos seus escritores.
A voz das mulheres ndo morreu, mesmo
esmagada pelo peso das tradi¢cdes, que
encerram os seus doces acordes na solidao
das cozinhas. Nem sucumbiu perante a
tirania do patriarcado e das suas religides
fanaticas. Ela sobreviveu e se foi afirmando,
com escritoras irreverentes, que quebraram
o mito ao longo das geragdes: foram elas
a Clotilde Silva, Noémia de Sousa, Lilia
Momplé, Lina Magaia. Novas mulheres foram
escrevendo, publicando como gotas de agua
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no oceano. O numero de escritoras vem
crescendo gradualmente, com mais pujanga,
provando ao mundo que a literatura feita por
mulheres é uma linha continua, essencial,
ndo pode morrer, e nunca se deve calar.
(CHIZIANE, 2014, p.11-12, grifos nossos)

O fragmento acima é retirado do prefacio intitulado O
canto do Futuro feito por Paulina Chiziane ao livro A voz das
minhas entranhas (2014), de Deusa d’Africa. Percebemos
gue a mde dos escritores contemporaneos nos da aqui
varios subsidios para se pensar sobre uma literatura feita
por mulheres e, inevitavelmente, entrega-nos o projeto
estético e ideoldgico que a mesma nomeia como o “canto
do futuro”: uma literatura desenhada pela pluralidade
de vozes; poética da sobrevivéncia; escrita irreverente; e
uma literatura feita pelas novas mulheres. Neste projeto,
encontramos a escritora Dércia Sara Feliciana Tinguisse,
conhecida na roda das escritoras mogambicanas como
Deusa D’Africa, nasceu em Xai-Xai, provincia de Gaza, no dia
05 de julho de 1988. E mestre em Contabilidade e Auditoria
e, atualmente, é professora na Universidade Pedagdgica e na
Universidade Politécnica, em Mogcambique. E Coordenadora
Geral da Associacdao Cultural Xitende, palestrante, ativista
cultural, promotora do direito a leitura e mentora do projeto

Circulo de leitores. Atua como colunista do Jornal Correio
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da Palavra, da revista portuguesa InComunidade e do Jornal
Literdrio Piramide. Escreveu as obras A Voz das Minhas
Entranhas (poesia), editado pelo Fundac em 2014; Equidade
no Reino Celestial (romance) e Ao Encontro da Vida ou da

Morte (poesia), pela Editora das Letras de Angola em 2016.

Deusa d’Africa é lider do Grupo Xitende, o qual ja pode ser
considerado com um movimento de poesia de resisténcia
cultural em Mogambique. Este grupo se insere como um
dos maiores colaboradores para o entendimento do que é
a fase neo-combate na literatura mogcambicana. A poesia
publicada por este grupo ainda é de dificil acesso no Brasil,
o que nos chega é disponibilizado pela propria Deusa
d’Africa, considerada pelos xitendes com a Rainha de Gaza
e como madrinha dos poetas novos. Homens e mulheres
que compdem este grupo realizam anualmente o Festival de
Poesia de Xai-Xai, o qual redne muitos novos escritores que
ainda ndo possuem tanta visibilidade no pais. Vale ressaltar
que a atual gestdo da AEMO (Associacdo dos Escritores
Mogambicanos) ndo vem dando a devida importancia a
producado destes escritores pelo fato de ndo fazerem parte de
um seleto grupo que vive em Maputo. Nesse sentido, a fase
neo-combate também tem como objetivo dar visibilidade aos
escritores e as escritoras que sdo segregados e invisibilizados
por questdes politicas de classe e género.
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Sobre Cdes a estrada e Poetas ao Morgue

Recentemente, Deusa d’Africa publicou o livro de poesias
Cdes a estrada e poetas ao morgue (2022), uma coletanea
gue comprova o amadurecimento de um projeto estético e
ideolégico do feminismo afro-mogambicano na literatura.
Esta coletanea de poesias e micronarrativas poéticas
funciona como um soco no peito do conservadorismo
patriarcal mocambicano. A escritora traz a baila temas
como: morte, fome, guerra civil, corrup¢do, sexo,
pornografia, machismo, inconformismo social, militancia,
infancia roubada, ingenuidade induzida, dentre outros que
perturbam a mente do publico leitor em relagdao ao caos

natural da contemporaneidade:

A producgdo lirica desta poeta ndo é um
acalanto que embevece o leitor; também
ndo é uma expressdo poética-amorosa
gue comove os mais sensiveis; tampouco é
simplesmente um amontoado de palavras
obtusas com pretensdo artistica. Nada disso:
a poesia de Deusa d’Africa é um golpe de
azagaia. Ela dessossega, perturba, rouba a
paz, tira-nos a letargia. (RIAMBAU, 2022, p.7)

Concordamos com posicionamento da pesquisadora
Vanessa Riambau, quando categoriza a poesia de Deusa
como um golpe de azagaia, e nos encorajamos a acrescentar

gue a mesma faz dos versos combustivel para inflamar a
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mente de quem recepciona a sua arte. Se ha uma pretensao
na arte da referida poeta, é colocar em desconforto toda
uma hipdcrita estabilidade comportada do existir. Na esteira
desse pensamento fica a questdo de como a infancia é
pensada em seu novo rebento poético:

As criangas nas escolas aprendem a realizar
trabalhos de pesquisa em pornografia, todos
0s manuais de consultam que procuram para
os seus deveres de casa sdao pornograficos,
os links visitados para pesquisa cibernética
s3o também pornograficos. (D’AFRICA,
2022, p.15)

O fragmento acima corresponde ao Prélogo homénimo
ao titulo da coletanea. Fica, entdo, uma sugestdo da
escritora em relacdo a que propdsito leva as criangas
ao estudo, a investigacdo, a busca do conhecimento,
ao aprimoramento da leitura, ao letramento critico
e literdrio. Sendo Mog¢ambique um pais ainda muito
machista, notamos por parte de Deusa, neste prélogo,
uma preocupagao com a educacdo primdria e secundaria
das criancas, assim como também a educacdo doméstica.
A pornografia, aberta nas paginas virtuais da internet,
tornam-se um virus que ameaca o estagio da docura
de ser crianca: meninos e meninas comecam a vida

sexual muito cedo, por terem acesso muito precoce ao
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entendimento do corpo como um objeto de pratica sexual

sem sentimento e sem valores.

O violino de Sara
Cortaram os tenddes do violino de Sara!

Artistas desta cidade sdo inoperantes

ndo trabalham, ndo comem, mas tocam e
cantam,

sobre a cangdo do violino da Sara

Sara, menina aprumada.

Pai educado comprou o violino.

Pai zeloso matriculou a Sara na escola
portuguesa.

Sara ndo faz unhas em gel pra tocar violino
Sara ndo usa perfume Carolina Herrera

pra se juntar aos tocadores e aprender a
tocar

o seu violino

com gente que cheira ao perfume de marca
suor.

Sara ndo penteia seus longos cabelos
que inundam o pente e os mdveis de antipatia

pra sorrir com tocadores de violino, gente
que

cheira a pobreza.

Cortaram os tenddes do violino de Sara!
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Artistas sdo vira-latas

ndo levam jeito gratuito

nem comprado pra nada.

N3do conhecem Drummond

nem versos rasgados de Deusa d’Africa

porque pai sé recebe pra comprar arroz e
6leo

quando pode um smartphone e Go tv
e nao livros que causam tédio.

Mas tocam, violinos que ndo compram.

Arrastaram o violino de Sara

Tocaram a noite inteira em Magoanine.
Vizinho intolerante tolerou as unhas do
tocador.

Vizinho intolerante tolerou a musica da EDM
na rua sem lua de Magoanine

pelas unhas com sol de tocador.

Toca e toca o violino sem parar

ndo ha tarifa nem licengca pra impedir o
espetaculo

do violino

porque todos pagam a crescente tarifa da
electricidade lunar

para que o violino toque alumiando a cidade

de medo.
Tocaram os tenddes
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violino sangrou

violino chorou

violino gritou

vizinho tentou acudir chamando a lei e ordem
mas a lei e ordem nao tem unhas pra tocar
as unhas ndo tem esmalte para se exibir em
espetaculos

telefones para chamar a manicura ndo tem
saldo

nem tinta na esferografica pra anuir a saida
do

pessoal ao espetaculo

e parar as ondas do violino que toca sem
parar

em Magoanine.

A cidade chorou pela cangdo adentro.

Os tendbGes cansaram de tocar e
arrebentaram.

Cortaram os tenddes do violino de Sara!
(D’AFRICA, 2022, pp.22-23) (Grifos da autora)

O poema acima traz a menina Sara que vive em bairro
periférico chamado Magoanine. O violino representa
a ligagdo da menina com a poesia, com a arte, com a
escola, com a vontade de se fazer notar em um territério
onde prevalece o machismo, a ignorancia, a violéncia, a
antipatia, a intolerancia, o choro, a lei, a ordem. O refrado
Cortaram os tenddes do violino da Sara! perpassam o
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poema como que uma nota destoada que se configura
como um desalinhamento musical do instrumento, mas
também como uma azagaia afiando as possibilidades de
interpretac6es camufladas nas entrelinhas dos versos. Sara
€ uma menina aprumada, que possui um pai educado e que
a matricula em uma escola portuguesa. Tais informacgdes
comprovam o colonialismo que envolve a estdria que se
canta no poema. O proprio violino ja coloniza o verso que
se fratura com o corte dos tenddes. O canto mogambicano
ndo se alinha as notas classicas do violino, muito pelo
contrario, o corte dos tenddes entoa um impacto muito
mais proximo ao ritmo xitende em que se insere os versos
rasgados de Deusa d’ Africa. A educacdo portuguesa nio
corrompe a mogambicanidade de Sara, a qual ndo se alinha
ao esteredtipo de mulher eurocentrada, como se pode
notar por meio do encadeamento dos versos Sara ndo
faz unhas de gel pra tocar violino/ Sara ndo usa perfume
Carolina Herrera...., ou seja, Sara ndo é uma menina

economicamente privilegiada.

Ao insistir no corte dos tend&es do violino, a poeta mostra
gue meninas nao podem se deixar comprar, ou invadir, ou
ser possuidas por uma sociedade que sé privilegia artistas

vira-latas. Através de Sara, Deusa marca seu territorio
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poético de militancia e de humanizacdo frente ao caos
desumano em que se insere a sociedade mogambicana.
Sara representa a crianga pobre de periferia que pode se
fazer notar por meio da arte.

Querida Disney

Princesas pretas tém oiro e tronos

sdo belissimos anjos de se ver em seus reinos
tem amor humano no peito igual aos outros
tem vida e roteiro digno de se contemplar
tem dentes de luz que alumiam a noite

tem estrelas enormes ao seu olhar angelical
tem histdria, sorriso, vida e alma, também.

No retoque da historia carcomida pela
censura

matam reis e os reinados editando a histoéria
para remover os negros do que os pertence na
alusdo feita

instigando a pequenada negra a reconhecer
as

princesas de outras cores. (D’AFRICA, 2022,
p.56)

O poema cima traz o uso da poesia ao exercicio da
funcdo da literatura infantil, de educar brincando, através
da linguagem simples e acessivel as criancas, divertir

ensinando para que o bem prevaleca e se resignem do
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mal. As princesas negras representam um empoderamento
feminino de reorganizacdao do mundo para a conviver com
varias diversidades. O sorriso é trazido como uma terapia
para a cura do mundo através de suas diversificadas
cores tais como a vida e a luz, e, o sorriso, como a luz
que ilumina o planeta e comprimido da alma humana, e
gue nos abre as asas para que, através da paz que nos
proporciona, possamos exercer o nosso voo, que simboliza
a nossa liberdade. A cura do mundo, através do sorriso,
da verdade que deve prevalecer a todos os momentos da
vida, a conquista de sonhos por via do empenho e trabalho
provocam uma leitura de mundo antirracista, democratica

e humanizadora.
Consideragdes nada ultimas

O livro Cdes a estrada e Poetas ao Morgue é um divisor
de aguas para a producao literaria de autoria feminina em
Mocambique, principalmente pelo modo com que a voz
poética de Deusa d’Africa trata temas de extrema urgéncia
para o pais. Ressaltamos aqui os poemas que tocam no tema
da infancia, mas vale dizer que a coletdnea é realmente
conduzida pelo lume da azagaia e pela forga inflamavel
da poesia, ao ponto de nos fazer pensar sobre o caos em

gue o mundo se encontra. Os poetas declinam ao morgue
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e nos levam junto, fazendo crer que a palavra poética
humanizadora que canta para o futuro é uma possibilidade

emergente de nos reerguer com seres humanizados.

Para quem for ousado e obtiver coragem, fica o convite
para dolorosa e perigosa caminhada sob comando da Rainha

dos Xitendes.

Sigamos!
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RESENHA DE O ABECEDARIO QUE FINGE SER
MUDO, DE ERNESTO MOAMBA. CIDADE DA BEIRA:
MOCAMBIQUE EDITORIAL FUNDZA, 2022

Tania Maria Nunes de Lima Camara

Erneste Moamba

O ;\})Gueflill‘iu que

[4
11‘(]8‘8 ser mudo

Quando o olhar do leitor se volta para o texto literdrio,
tendo por foco a questdao sobre o publico a que se destina
determinada obra, logo vem a mente o fracionamento do
dominio discursivo literario em termos da faixa etaria que
mais se identificaria com essa obra, rotulando-a com a ja
esperada adjetivacdo: infantil, juvenil, adulta. Contudo,
entendemos, assim como varios autores e estudiosos do

tema, que o texto literdrio ndo deve receber rétulos.

Segundo Bartolomeu Campos de Queirds, ao se aceitar

III

o adjetivo “infantil” adjunto ao substantivo “literatura”,
estaria implicita a sugestdo de tratar-se de uma narrativa de
qualidade inferior. Queirds esclarece também que:
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Quando escrevi O peixe e o pdssaro, a
Enriqueta Lisboa disse que a natureza é
muito sabia. [...] A natureza, com essa
sabedoria dela, nunca fez um rio para
adulto e outro para crianga. E que ndo era
inteligente fazer uma literatura para adulto
e outra para crianga. Ou é literatura ou ndo
é literatura. [...] Quando se pde o carimbo
“para criangas”, quando tem destinatario, a
gratuidade da literatura se perde. (QUEIROS,
2011, s.p.)

Ja em 1981, Nelly Novaes Coelho, em A literatura infantil:

historia, teoria, andlise: das origens orientais ao Brasil de

hoje, aborda a adog¢dao do rétulo geral “literatura infantil”,

“para indicar as diferentes modalidades, apenas por uma

guestdo operativa: facilitar a exposicdo das ideias” (COELHO,

1981, s.p.). E, adiante, defende que

Ernesto Moamba,

partindo do dado bdsico de que é através
de sua consciéncia cultural que os seres
humanos se desenvolvem e se realizam de
maneira integral, é facil compreendermos a
importancia do papel que a Literatura pode
desempenhar para os seres em formagédo. E
ela, dentre as diferentes manifesta¢Ges da
Arte, a que atua de maneira mais profunda
e duradoura, no sentido de dar forma e de
divulgar os valores culturais que dinamizam
uma sociedade ou uma civilizacdo.
(COELHO, 1981, p. 3)

escritor moc¢ambicano, referéncia

para a elaboracdo desta resenha, afirma ser a chamada
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Literatura Infantil uma escrita dirigida ao publico leitor em
geral, independentemente de classificagdes etdrias. A Unica
preocupacdo, segundo o autor, se dd em relacdo as escolhas
linguisticas, que devem ser acessiveis a todos no intuito de
garantir a eficdcia da leitura, conduzindo a uma interpretacao
adequada. Assim, é possivel considerar ser a capacidade de
desfrutar do aspecto sensivel da obra que faz despertar a
atencdo e provocar o envolvimento de leitores de diferentes

idades — criancas, jovens, adultos.

Moamba nasceu em Maputo, capital de Mocambique, em
4 de agosto de 1994. Conhecido como “Filho da Africa”, sua
escrita é frequentemente marcada pela dor, pelo desespero
e sofrimento que acompanha o continente em que nasceu,
e pela desaten¢do e o esquecimento de grandes e médias
poténcias mundiais em relacdo aos sérios problemas dos
quais seu pais é vitima.

Ele € membro fundador da Academia Mundial de Cultura
e Literatura, onde ocupa a cadeira 21, cujo Patrono é o poeta
catarinense Cruz e Sousa, registrado na literatura brasileira
como o mais importante representante do Simbolismo.
Filho de pais negros escravizados, ainda em crianga foi
apadrinhado por um senhor de escravos, o que, de um lado,

Ihe possibilitou educagdo formal erudita, e, de outro, ndo o
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livrou do preconceito racial que o acompanhou ao longo de

sua vida.

Um elo possivel de ser estabelecido entre Cruz e Sousa
e Ernesto Moamba encontra-se, efetivamente, no fato de
ambos terem sua atengdo voltada para os problemas de seus
respectivos mundos circundantes. Cruz e Sousa tornou-se
um abolicionista atuante, escrevendo poemas e textos em
prosa contrarios a escraviddo. Moamba manifesta o canto
de dor e lamento por conta de uma Africa ainda com locais

que praticam o escravagismo.

Além de haver sido condecorado no Brasil pela Organizacao
Mundial dos Defensores dos Direitos Humanos (OMDDH)
com os titulos de Embaixador de Paz e Defensor dos Direitos
Humanos e Destaque Internacional Cultural e Social, e Titulo
Educacional em 2020, é detentor de varios prémios por sua
producao literaria, dentre os quais se encontra o Global Poet
2022 — Word Poetry Anthen, concedido pela World Poetic

Meetings, no estado do Texas, Estados Unidos.

Com obras langadas e publicadas no Brasil, nos Estados
Unidos, na Colémbia, bem como em outros paises,
Moamba €, por exemplo, membro do Circulo dos Escritores
Mogcambicanos na Didspora, com sede em Portugal,

presidente do Nucleo Municipal de Maputo da Academia
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Internacional da Unido Cultura — Brasil, presidente e
membro fundador do Circulo Académico de Letras e Artes

de Mogcambique, com sede em Maputo.

Busca-se aqui, entdo, resenhar uma obra escrita por
Moamba e tradicionalmente classificada como literatura
infanto-juvenil, ndo obstante o contelddo exposto nos
paragrafos iniciais: O abeceddrio que finge ser mudo,
publicado pela editora Fundza, no Festival do Livro da Kulemba
(FLIK), na cidade da Beira, em 2022. O conto foi escrito em
2020, durante a pandemia de Covid, que obrigou a maioria
dos habitantes do planeta uma situacdo de confinamento.
Metaforicamente, trata-se de uma fabula por meio da qual o
autor traz uma narrativa que expde a realidade atual ndo so

de Mocambique, mas também do mundo em geral.
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A histéria se passa numa biblioteca publica, onde viviam
em paz, como “grandes e insepardveis amigos”, as letras e os
numeros. Certo dia, ocorreu uma enorme discussao “entre
as letras A e B e os numeros 2 e 3, que eram considerados

mais velhos e responsaveis pelos seus grupos”.

A discussdo aconteceu por conta dos posicionamentos
distintos de um menino e uma menina, irmdos gémeos,
sobre a importancia das letras e dos nUmeros no mundo.
Enquanto o menino “gostava muito de ler e achava que as
letras eram a descoberta mais importante da Humanidade”,
“a menina gostava muito dos numeros e dizia que sem
eles a Humanidade ainda estaria a viver nas cavernas que
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ndo iam conseguir fazer casas!”. Desde entdo, letras e
numeros passaram a brigar, e, “para por fim a esta discussao
desnecessdria, as letras e os numeros resolveram organizar
um desafio, a fim de provarem em publico quem dentre eles

era o melhor e mais destacado do mundo”.

A sequéncia da leitura do texto permite ao leitor inferir
qgue o fato de, na parte superior de uma grande estante
dessa biblioteca, se encontrarem os “livros cientificos, os
de matemadtica e os de engenharia”, dava aos numeros a
ideia de sua superioridade, ja que “na prateleira do meio
havia livros de literatura nacional e estrangeira, romances,
livros sobre Histéria e Cultura” e, “na prateleira de baixo,
ao alcance das criancas, estavam os livros didaticos e
livros infantis de varias espécies, ao gosto daquelas que
entrassem na Biblioteca”, numa representacdo visivel do
escalonamento descendente de importancia, atribuida as

obras situadas em cada uma das prateleiras.

Foi, entdo, proposto um desafio publico pelas letras
e pelos numeros representantes de cada grupo, a fim de
decidir o grupo mais importante para a humanidade; ou seja,
uma disputa que, metaforicamente, envolvia, de um lado,
as ciéncias exatas, o aspecto quantitativo, o capital, e, no
lado oposto, as ciéncias humanas, a palavra, a lingua como
instrumento de interacdo social.
n.43(2022): LITERATURA INFANTOJUVENIL NOS PAISES AFRICANOS DE LINGUA

OFICIAL PORTUGUESA: FICGAO, TEORIA, CRITICA E HISTORIOGRAFIA
e-ISSN 1806-9142



DOI: http://dx.doi.org/10.12957/seminal.2022.71376 521

Segue a narrativa, expondo o siléncio das letras no
tocante a participar do desafio, considerado absurdo e sem
propdsito, principalmente pelas razdes absurdas trazidas
pelos numeros, arrogantes e vaidosos, para justificar o
siléncio delas. A situacdo insustentdvel buscou ser resolvida
pelos “mdveis e imdveis da biblioteca — estantes, armarios,
janelas, cadeiras, mesas, portas, candeeiros”, que “fartos
de todos dias presenciarem as letras do abecedario a
serem humilhadas a cada minuto, resolveram convencé-
las a participar de uma prova na sala maior da biblioteca”.
Desse modo, “devido a insisténcia delicada das mesas, das
cadeiras e janelas, que estavam mais proximas, as letras do
abeceddrio aceitaram o convite, apesar de ndo ser do seu
total agrado”. Os numeros foram, entdo, representados pelo

2, e as letras, pelo A.

Cabe aqui destacar a leitura possivel da simbologia
trazida pelos representantes de cada um dos conjuntos em
disputa. Com relagdo ao niumero 2, traz a mente a dualidade,
a oposi¢do, como o bem e o mal, ou ainda os dois elementos
do movimento dialético, como tese e antitese. Por sua vez, o
A é a primeira letra de quase todos os alfabetos do mundo;
deriva da letra grega alpha, advinda do grego mais antigo
Aleph e representando, entre os povos antigos, um grande
poder mistico e caracteristicas magicas.
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Retomando o texto de Moamba, apds a realizacdo de
varias etapas do desafio em curso, mantendo-se o empate
entre os concorrentes, “tinha chegado a ultima prova que era
um texto para lerem e interpretarem. Foi quando o 2 se deu
conta de que ndo sabia ler, comecgou a ficar nervoso e com
o corpo todo a tremer pois viu que tinha cometido um erro
e que aquele era o seu fim”. Apesar das varias justificativas
apresentadas pelo referido nimero para o seu siléncio
diante do texto que Ihe fora apresentado — letras pequenas,
necessidade de dculos —, a verdade era que, apesar “do
orgulho e vaidade”, o nimero em pauta “nao sabia ler nem

I”

sequer uma simples voga

il iy
LR &

Vv
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A plateia esperava, entdo, que o A lesse o texto, uma
vez que, pertencendo ao abecedario, encontrava-se pronto
para fazer cumprir as tarefas referentes a linguagem verbal.
Para surpresa de todos, porém, o A, por ser muito humilde e
simpatico e haver assistido ao “desespero e arrependimento
de seu adversdrio a escorregar pelos fundos do seu rosto,
ficou com pena e decidiu também nao ler o texto”. Mostrou,
desse modo, a toda a plateia e aos préprios numeros o

carinho que sentia por estes, apesar das injurias sofridas.

A capacidade de ler, caracteristica do conjunto de letras
do abecedario, dava a ele a possibilidade de colocar-se no
mundo por meio de um diferencial, na medida em que,
em termos gerais, a leitura estimula o raciocinio; amplia
o vocabuldrio e o conhecimento sobre diversos assuntos;
aprimora a capacidade interpretativa; desenvolve a
criatividade, o senso critico, a interacdo social. No tocante,
especificamente, a aproximacdo e ao envolvimento
com o texto literario, ao lado de este ser capaz de tocar
emocionalmente o leitor, auxilia o desenvolvimento
da consciéncia cidad3a, do pensamento critico acerca
de questdes éticas, politicas, sociais e ideoldgicas.
Considerando-se, pois, o universo positivo que o saber ler

proporciona, bem como a postura de siléncio assumida
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pela letra A, é facil perceber, no texto de Moamba, o
investimento do abeceddrio na igualdade entre os seres, o

que, por sua vez, conduz a busca do equilibrio social.

Em funcdo de sua propria representacdo simbdlica,
certamente tais fatores influenciaram diretamente as
reflexdes do numero 2, que, primeiramente, sozinho em seu
canto e, depois, procurado pelos companheiros, confessou
a estes saber “muito bem que a letra A do abecedario lia
tudo, melhor que ninguém” e que ela “havia simulado
aquilo para mostrar—lhe que no fundo eram todos iguais e
que ele e os amigos estavam redondamente enganados ao

pensar que eram superiores a todos”.

Concluindo a narrativa, o autor registra que “a partir deste
dia, os numeros e as letras do abecedario viveram felizes,
voltaram a ser amigos inseparaveis e mais préoximos do que
nunca porque agora sabiam que a amizade de ambos era
mais importante que tudo na sua vida”. Fecha, pois, o texto
mostrando que a unido interna fortalece o conjunto e que,
ao contrario, a divisdo e o esfacelamento internos facilitam
a intromissao de forgas externas, que certamente conduzird
o grupo a perda de liberdade e a impossibilidade de acdes

adequadas aos interesses desse grupo.
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Voltando-se ao inicio deste texto, quando se propde a
classificagcdo do conto O abeceddrio que finge ser mudo como
literaria, sem qualquer adjetivagao determinante, estima-se,
com base no exposto, haver sido comprovado tal propdsito.
O conto ora em estudo comprova que diversos sdo os niveis
de leitura possiveis e que, quanto mais profundo for o
“mergulho” que o leitor realiza no texto, mais densa sera a
producdo de sentido, advinda ndo sé da faixa etdria como
também da maturidade leitora daquele que se encontra em

contato com o texto.
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Ao lado do verbal, ailustracdo de Ariana Kom, com seu trago
simples, agrada a crianca, pela identificacdo que esta encontra
entre os desenhos que produz e aqueles trazidos pela artista,
do mesmo modo que agrada também ao jovem e ao adulto,
pela viagem em seus respectivos tuneis do tempo que aqueles
possibilitam, permitindo a cada uma dessas faixas etarias
revisitar, ainda que por meio da memodria, representacdes ndo

verbais de mundo, produzidas na infancia.

Sem duvida, o conto O abeceddrio que finge ser mudo, de
Ernesto Moamba, diverte, encanta e provoca reflexdes em
relacdo ndo so a realidade de Mogambique, mas ao mundo

em que se vive. Vale a pena conhecer e divulgar.
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ENTREVISTA COM ERNESTO MOAMBA

Flavio Garcia

ERNESTO MOAMBA

Ernesto Moamba nasceu em 4 de agosto de 1994 na
Cidade de Maputo, capital de Mocambique. Sua obra
vem sendo publicada em diferentes media, tanto em seu
pais, quanto no estrangeiro. Moamba é membro fundador
da Academia Mundial de Cultura e Literatura (AMCL),
ocupando a Cadeira 21, cujo patrono é Cruz e Souza, e
membro fundador e presidente do Circulo Académico de
Letras e Artes de Mocambique (Sede — Cidade de Maputo).
Tem ssido agraciado com premiagdes em varios em concursos
pelo mundo afora. No universo da literatura infantojuvenil,
publicou A Rainha Jendai (2021) e O abeceddrio que finge
ser mudo (2022).
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P.. Como Ernesto Moamba, na condi¢do de escritor,

definiria o que seja a literatura infantil?

R.: Para mim ndo existe uma definicdo exacta sobre
Literatura Infantil... isto é, cada escritor desenrola de
acordo com os objetivos de sua escrita e do seu alcance.
Mas ja que me foi colocada a questdo, posso dar uma
respostaque considero aproximada. Penso quea Literatura
Infantil, mais do que um género que se considera para
pequenos, é uma escrita dirigida ao publico em geral,
seja de adultos ou criancas, mas que seja construida de
elementos linguisticos acessiveis a todos os seres humanos

qguando se trata de leitura e interpretacao.

P.: Na visdao de Ernesto Moamba, a que publico leitor se

destina a literatura infantil?

R.: Estd Literatura em especial destina-se exclusivamente
a todos os leitores independentemente da idade,
embora haja declinio para os menores devido a sua
simplicidade na criacdo. E isto que toda gente ligada as
Letras devia pensar. Acho que é hora de fazer-se ruptura

deste conceito.
P.: Para que publico leitor Ernesto Moamba escreve?

R.: Sempre acreditei que a minha escrita fosse para todos

os leitores sem excecgdo. E ainda estou convencido deste
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principio. Esta questdo depende muito das ferramentas
linguisticas que cada autor adopta. No meu caso,
considero que toda a minha producdo é acessivel para
todos partindo da prépria simplicidade dos textos contidos
em meus livros. Nunca me interessei em vocdbulos ou
verbos desconhecidos até um certo nivel, mas sim em
produzir textos que sejam produto do meu pensamento
ou reflexdo... Diria, em forma de provocacgao, que escrevo
para as nossas maes nos mercados, NOssos pais nas
machambas e nossas criangas nas ruas, porque a minha

escrita é a voz do povo africano, da mae Africa esquecida.

P.: Na opinido do escritor Ernesto Moamba, a literatura
infantil tem compromissos com o ensino, pensando-se

a instituicdo da escola como seu lugar?

R.: Obviamente... Acredito numa Educa¢ao acompanhada
de livros. S6 para ver: Brasil e Portugal tém um projecto
gue muito admiro e morro de ciumes, que é o Plano
Nacional de Leitura. Que seria uma boa estratégia para
se implementar nas Escolas ao nivel de Mocambique para
curar a nossa gente da doenca de falta de leitura e de
gosto pelo livro. E digo mais, a que se apostar na insergao
e educacdo dos nossos filhos na base dos livros produzidos

pelos escritores locais.
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P.: E, tendo ou ndao compromissos com o ensino, Ernesto
Moamba considera que a literatura infantil intervém na
Educagao, em sentido amplo, envolvendo seja a escola,

seja mesmo a familia?

R.: Seria injusto caso ndo apoiasse a ideia de se envolver a
literatura nos centros educacionais. E sabido que para além
da escola existe um instituto importante na formagdo dos
leitores — a familia. E aproveitava o momento para convidar
os pais a fazer uma reflexao profunda sobre a questao de
incentivar as criangas a gostar dos livros a partir de casa,
e ndo so, também ao governo para ajudar os escritores na

formacao do publico leitor por meio de um plano de leitura.

P.: Parece estar assente que Angelina Neves seja a
matriarca da literatura infantil em Mogambique. Ernesto

Moamba comunga dessa aceitagdo?

R.: Sim, ndo duvido que seja. A Angelina Neves é uma das
escritoras em vida que ainda da luz a literatura infantil em
Mocambique. Tivemos ainda a Fatima Langa (a avozinha)
que Deus a tenha. Mas esta ultima que também fez muito
pela Literatura Infantil parece estar em esquecimento,
infelizmente. Sdo duas mulheres que considero pilares
deste género, que por sorte fazem parte da minha vida

como escritor.
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P.: A obra de Angelina Neves, sem demérito de valor,
em sentido amplo, tem pouca literariedade, prestando-
se mais, ao que se percebe, ao ensino. Como Ernesto

Moamba vé essa questao?

R.: N3o sou a pessoa certa para discutir questdes
técnicas ligadas as construcdes da literatura. Mas
acredito que cada autor produz um texto com certo
objectivo a alcancar. E é necessario que haja diferenca

para que se note a diversidade neste ramo.

P.: O seu livro O abeceddrio que finge ser mudo apresenta
um excelente cuidado grafico-editorial, a despertar, na
condicao de objeto-livro, demasiado prazer. Contudo,
de certa forma, a histdria nele contada se aproxima
muito de algumas das histérias dos livros da Angelina
Neves. Ernesto Moamba diria que seu livro, igualmente
aos de Angelina Neves, presta-se especialmente a

educacao, ao ensino?

R.: Vou basear somente no meu projecto O abeceddrio
que finge ser mudo. Uma narrativa que considero
completamente envolvente, que ao ler, faz-nos
preambular pelo passado, presente e que vai ao encontro
do futuro para nos conduzir as inumeras divergéncias

gue a nossa sociedade nos reflete no meio em que
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habitamos. Como autor digo que é um livro necessario e

importante para se ler nos momentos actuais.

P.: Ernesto Moamba acredita que esse viés percetivel
em sua obra e na de Angelina Neves seja o caminho da

literatura infantil mo¢ambicana?

R.: Todo escritor escreve com objectivo de fazer conhecer
a dimensao da sua escrita. O resto fica na responsabilidade
de quem nos |é. Em particular ndo escrevo para mim, mas
sim para os leitores. Por isso quem tem autonomia de nos

classificar sdo eles e mais nenhum.

P.: Quais os projetos do escritor Ernesto Moamba a

partir de O abeceddrio que finge ser mudo?

R.: Ja estou a dar continuidade ao processo de
apresentacdo dos livros as Escolas Primarias e
Secunddrias distribuidas no nosso belo Mogambique.
Fago este projecto de forma diferente, uma vez que
muitos autores limitam-se em trabalhar na cidade. Em
particular estou a levar a minha Literatura as zonas mais
reconditas, nos campos e nos distritos. Que sao pontos
gue a comunidade ndo tem acesso direito ao livro,
muito menos as bibliotecas para lerem. Entdo, este é
um dos meus objectivos com este e outros livros infantis

produzidos por mim.
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P.. Ernesto Moamba vé que haja politicas, com
financiamento publico ou privado, de publicacio de

livros para criangas em Mogambique?

R.: Que questdao mais interessante. Ficaria muito mais

feliz se recebesse de uma instituicdo local.

A literatura em Mog¢ambique n3ao tem nenhum suporte,
confesso. S3o poucas casas culturais que se identificam
com as Letras. Os autores locais estdo em meio as
dificuldades referentes as publicagdes dos seus originais.
Esperamos que haja mais iniciativas iguais porque agora
estdo no siléncio.

P.: Na opinido de Ernesto Moamba, em que estagio
se encontra, neste momento (2022), passados quase
50 anos da independéncia (1975), a literatura em

Mogambique e, em especial, a literatura infantil?

R.: Considero que a literatura infantil mocambicana
ainda é um género pouco explorado e que carece de
ferramentas para sua escultura como deve ser. E nao
gostava de falar da “Independéncia” porque isto para
mim ainda nao se fez sentir. S3o varias questdes por se
discutir. Mas, apesar desse deserto, os poucos escritores

pioneiros estdo a fazer alguma coisa. Isso é importante!
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P.: O que Ernesto Moamba diria a outros novos escritores?

R.: Que para alcancar vossos objetivos dependam
somente da vossa entrega e determinag¢ao. Nunca confiar

aos terceiros, enfim.

N3o existem impossiveis para ser escritor. E questdo de

trabalhar com foco.

P.: Haveria algo que Ernesto Moamba gostava de dizer

aos escritores mais velhos?

R.: Queria apelar sinceramente aos nossos embondeiros
da literatura mogambicana em especial para olharem os
novos escritores como sementes do amanha e ndo como
seus inimigos. A literatura é feita de gente e palavras e
nao armas de ddio e inveja. Se queremos ver a nossa
Literatura no auge, devemos estar unidos e trabalhar

como formigueiros, sem excecao.

P.: Por fim, emoldurando a conversa no cenario mais
amplo da CPLP, como Ernesto Moamba vé o mercado
editorial nos demais paises que a comp6em, em didlogo

entre si, para além de Mo¢ambique?

R.: N3o sei se é por ser escritor mogcambicano com
oportunidades de ser editado no exterior. Mas olhando

para a realidade do nosso pais, digo com todas as

z

palavras que os paises da CPLP estdao em progresso. E
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certo que nem todos estdo satisfeitos, mas o trabalho
é arduo.
P.: O que Ernesto Moamba gostaria de externar que nao

lhe tenha sido perguntado?

R.: Primeiro agradecer a curadoria pela oportunidade
e convite. Dizer que nem sempre temos a aceita¢ao de

divulgar o trabalho além das fronteiras.

Para os que apreciam a minha escrita, os livros estdo

disponiveis nas lojas online de Amazon.

E, por fim, agradeco a Deus pela sabedoria, a minha Editora
Fundza (Beira, Mocambique) pela edicdo especial e a

todos os leitores pelo apoio na minha carreira. Obrigado!
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