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HEROI E ANTI-HERO!I: FIGURACOES DE
PERSONAGENS INFANTIS NA FICCAO DE AFRICA
DE LINGUA PORTUGUESA

Maria Zilda da Cunha

Resumo: Em consonancia com reflexdes recentes sobre a producdo
literdria dos Paises Africanos de Lingua Oficial Portuguesa, o artigo,
pela via dos Estudos Comparados, propde-se a examinar, por um lado, a
figuracdo do herdi, cuja viagem deriva de narrativas miticas, e, por outro,
na esteira de Victor Brombert (2002), a figuracdo do anti-herdi, cuja
jornada é baseada na prépria condigdo humana, causando desconforto
e reflexdes densas. Com essa proposta, nossa discussdo serd pautada
pelas obras Kiriku e a feiticeira e o conto “As Maos dos pretos”. Ambas
as narrativas protagonizadas por criancgas.

Palavras-chave: Herdi. Anti-herdi. Literatura infantil e juvenil africana
de lingua portuguesa.

Abstract: In line with recent reflections on the literary production of
Portuguese-speaking African Countries, the article, through Comparative
Studies, proposes to examine, on one hand, the figuration of the hero,
whose journey derives from mythical narratives, and, on the other
hand, in the wake of Victor Brombert (2002), the figuration of the anti-
hero, whose journey is based on the human condition itself, causing
discomfort and dense reflections. With this proposal, our discussion will
be guided by the works Kiriku and the sorceress and the tale “The Hands
of the Blacks”. Both narratives starring children.

Keywords: Hero. Anti-hero. Portuguese-speaking African children’s and
youth literature.

“Até que os leGes tenham seus contadores de historias, as
historias de caga irdo sempre glorificar os cagadores”.
(Provérbio africano)
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Em busca de provas

De fato, quem estiver minimamente atento as Literaturas
dos paises africanos de Lingua Oficial Portuguesa constatara
a evidéncia de uma literatura que ndo cessa de nos
surpreender pela expressao de um imagindrio denso, por
conjugar autenticidade em questdes étnicas, culturais,
identitarias e pelo estatuto estético-literario. Examinar
tal universo, sobretudo o destinado a recepcao infantil e
juvenil (nosso caso), leva-nos a entender como o conceito
de forga criadora — aquela que vem anunciar uma vontade
futura a antecipar o gesto da reconstrucdo da sociedade,
segundo ideias de relagdes mais igualitarias e de dignidade
humana — gesta tal produgdo. Nesse sentido, o nosso estudo
tem se revelado relevante, ndo sé para a compreensdo dos
produtos culturais que se descortinam a partir da queda
dos antigos impérios, no quartel final do século XX, mas
da complexidade do processo de criacdo artistica e da sua
singularidade poético/critica. Em consonancia com as vozes
dos paises de Africa onde se fala portugués, por distintas
coordenadas, autores unem forcas criadoras, colocando tal

literatura em plena expansao.

Na esteira dessas afirmac¢des e a partir dos pressupostos

tedricos dos estudos comparatistas, que nos permitem
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analises criticas, a fim de compreender fendmenos culturais
e artisticos, este trabalho propde a leitura de dois textos
narrativos ficcionais, distintos em sua natureza: Kiriku e a
feiticeira (o filme/livro alinhados em didlogos intersemidticos),
realizacdo do franco-belga Michel Ocelot, que viveu parte
da infancia em Africa, na Guiné, quando conheceu a lenda
de Kiriku.; e o conto “As maos dos pretos”, inserido na obra
do mog¢ambicano Luis Bernardo Honwana Nds Matdmos o
Cdo-Tinhoso, publicada pela primeira vez em 1969, ainda em

pleno colonialismo e no auge da guerra colonial.

Estas produgbes protagonizadas por criangas estabelecem
entre si complexas relagdes a partir da composicdao dos
respectivos protagonistas e do encaminhamento de suas

trajetorias.

Em relagdo as personagens em contraste de cinema e
literatura, parece relevante a distingao feita por Paulo Emilio
Salles Gomes, para quem:

[...] o parentesco flagrante entre romance
e cinema [...] ndo nos deve levar a nenhum
delirio de identificacdo [entre as maneiras
especificas de um e de outro campo
enfocar a personagem]. A personagem de
romance afinal é feita exclusivamente de
palavras escritas, e ja vimos que mesmo
nos casos minoritdrios e extremos em
que a palavra falada no cinema tem papel
preponderante na constituicdo de uma
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personagem, a cristalizagdo definitiva
desta fica condicionada a um contexto
visual. Nos filmes, por sua vez, e em
regra generalissima, as personagens sdo
encarnadas em pessoas. Essa circunstancia
retira do cinema, arte de presengas
excessivas, a liberdade fluida com que o
romance comunica suas personagens aos
leitores. (GOMES apud CANDIDO et al.,
1976, p.111)

Na verdade, estamos diante de duas artes: a literdria e
a arte da animacdo. No dmbito da recepcdo, o espectador
filmico, de certo modo, torna-se um ouvinte. O cinema, ao
aliar a temporalidade da narracgdo filmica, a performance
corporal, a voz e a imagem, faz-se como uma técnica de
sutura, um suporte que engendra um imaginario significante
capaz de trazer a cena, de forma singular, a representacao do

narrar e do material narrado.

No caso de Kiriku, diferente das recentes técnicas
tridimensionais computadorizadas, tal efeito é obtido
por meio da técnica bidimensional, pela qual utilizam-se
cores chapadas, tracos vetoriais e a repeticdo de graficos
compostos de imagens planas e de pouca profundidade.
Para se chegar ao engenhoso e expressivo resultado dessa
arte, foram realizados aproximadamente duzentos mil
desenhos — as imagens e a sequéncia narrativa sdo tratadas
com precisdo e detalhes.
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Com efeito, vale considerar algumas escolhas do
realizador para a producdo do longa-metragem, que
revelam a pesquisa, atencdo e deferéncia para com o lugar
de onde vem a histdria. Para a execucdo da trilha sonora,
— assinada por Youssou N’Dour, musico senegalés — foram
utilizados instrumentos tradicionais da Africa, como balafon,
ritti, cora, xalam, tokho, sabaar e belon, para as cangdes.
As vozes dos personagens foram feitas por um elenco de
atores do Oeste Africano e estudantes locais. A dublagem
em inglés, também dirigida por Ocelot, foi realizada na
Africa do Sul. Além disso, convira sublinhar a entonac3o, a
proposi¢ao do ritmo que engendra o gesto vocal, as pausas,
e perceber a ressonancia da voz de Africa (de lingua oficial
francesa ou portuguesa, mas singularizada pela convivéncia
de outras linguas locais e realmente faladas pelo povo em

seu cotidiano).

Kiruku e a feiticeira é uma co-produgdo. Criada em um
estudio francés, recebe animacdo nos estudios Rija Films na
Letonia e Studio na Hungria, seus cendrios sdo realizados
pelos animadores do estudio Tiramisu, em Luxemburgo, a
pintura digital e a composicao sdo feitas na Bélgica, e vozes
e musica gravadas no Senegal. Com essa multiplicidade de
operadores e refinamento de técnicas é que vem a tela esse
filme protagonizado pelo minusculo Kiriku.
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De fato, a narrativa em questdo faz reverberar o percurso
do heréi, importa assinalar: a forca fisica que suporta a
linguagem — a voz que narra, nessa animagao — , vai na
contramdodoimperativoedoritmo frenéticodasanimacdes
contemporaneas. Narrada num ritmo lento, encenada por
figuras estilizadas, mulheres negras com seios a mostra,
Kiriku, crianga cuja for¢a se concentra em sua inteligéncia
e astucia, ndo esconde seu 6rgdo sexual; nota-se o cuidado
com a légica que ordena a sequéncia narrativa com
elementos e articuladores que acenam para a naturalidade
do contexto em que os eventos (mesmo com figuragdes de
violéncia e sexualidade) se dinamizam. Hd um compdsito
de linguagens e de estratégias narrativas sofisticadas que
levam a obra a ultrapassar o enderecamento a um publico
infantil, desafiando outras faixas etdrias e experiéncias de
vida diversas, engendrando de forma ludica e reflexiva a

beleza e complexidade da cultura africana.

Sabe-se que a versdo filmica da lenda precedeu a
impressa. Convird sublinhar o fato de que o cinema, como
arte de fixar e reproduzir imagens que suscitam impressao
de movimento, regenera a vocag¢do narrativa do humano
em contar e ouvir histdrias, apresentando encadeamento
de eventos que se sucedem no tempo e no espaco e dando
visibilidade a transformacao.
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Se advogarmos a tese de que a narrativa é uma estrutura
que organiza a experiéncia humana da temporalidade,
somos levados a acolher a hipotese de que, enquanto
a narrativa literdria torna-se potente em sugerir esse
mundo sensivel por meio de imagens conceituais e formas
linguisticas, a narrativa filmica prima por mostra-lo por meio
de imagens perceptuais. Em ambos os casos, trata-se de
uma manifestacao de sentido de determinada apreensao da

realidade, uma forma de conhecimento.

Ao nos atermos ao fendmeno narrativo relacionado a
versao livresca da mesma obra, somos levados a acatar um
olhar atento para o entrecruzamento de duas perspectivas:
diegética, para a qual narrar é um discurso essencialmnete
verbal, e a mimética, que considera a narracdo como
o ato de “dar a ver” o que acontece, ndo necessaria ou

exclusivamente por via verbal.

Nessa linha de raciocinio, importa reter como o leitor
é introduzido nas paginas do livro — mais como um
visualizador —, um espectador de cores e examinador de
letras. No livro, as cores ficaram mais vivas, as imagens
sdao de grande beleza e iluminadas, o tempo e o espago
sdo tecidos pelas cores e formas. O verbal confere uma

dindmica muito expressiva ao compor a pauta dos didlogos
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entre os protagonistas, na mesma propor¢do em que faz
uma explora¢dao do potencial descritivo das cenas — agora
plasmadas nas paginas do cddex. Aliando-se as imagens, o
verbo roteiriza, da temporalidade aos eventos e as acdes. O
ritmo da narrativa ganha nova mobilidade — a que requer do
leitor o virar de pdaginas —, o tempo da leitura — o examinar

como o texto imagético e o verbal dialogam.

De modo muito sucinto, é possivel dizer que,
diferentemente, da anima¢do e do livro ilustrado, a
perambulacdo do protagonista da narrativa em “As maos
dos pretos” é conduzida pelo fio de sua voz, pelas respostas
que lhes chegam (repetidas pelo narrador-personagem).
Ao longo da narrativa, o menino, ndo nomeado, vai sendo
construido na imaginacdo do leitor, um pouco através das
intervengdes do narrador —em 12 pessoa — e das outras vozes
qgue ele invoca: “A Dona Dores, por exemplo, disse-me que
Deus fez-lhes as mados assim mais claras para ndo sujarem
a comida que fazem para os seus patrées” ou “O Antunes
da Coca-Cola, que s6 aparece na vila de vez em quando”
(HONWANA, 1972). Vozes que, repetidas pela crianga,
auxiliam-na a construir uma reflexdao severa, a destruir os
valores e sistemas nocionais por assim dizer “essenciais”

dessa comunidade.
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Isto posto, importa salientar que nossa preocupagao é&,
de um lado, na esteira de Jung (1964), Campbell (1990,1997)
e Meletinski (2002), examinar a figuragcdo da personagem-
herdi, cuja jornada deriva de narrativas miticas. Nas sendas
do semideus da antiguidade grega aos pds-modernos
herdis urbanos, todas sdao figuracdes histérico-culturais
de um arquétipo que virad a se apresentar de forma plural,
revelando-se em multiplas faces (herdis miticos, épicos,
romanescos, picarescos), e que, ao reverberar na produgdo
para criangas e jovens, exercem grande fascinio. Por outro
lado, na esteira de Victor Brombert (2002), autor da obra Em
louvor do anti-herdi, o olhar analitico se voltard para uma
personagem, cuja jornada se faz por uma via da condicdo
humana e, por isso, ndo s6 vem a exercer grande fascinio,

mas sobretudo desconforto e densas reflexdes.

Dito isso, vamos as obras.
A aventura do pequeno heréit

Kiriku nasce em uma aldeia africana, em uma casa simples,
dentro de um contexto comum de vida familiar, entretanto,
desde a gestagdo, apresenta tragos sobrenaturais, pois avisa a
mae que quer nascer, corta seu corddo umbilical e logo toma

conhecimento de sua vocagao e do chamado para a aventura:

1 Neste artigo, a narrativa em livro nos facilitara a transcrigcdo das cenas.
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- M3e, me ajuda a nascer! [...]

- Uma crianga que fala na barriga da sua mae
sabe nascer sozinha. [...]

- Uma crianga que nasce sozinha se lava
sozinha.

Kiriku salta em uma bacia e respinga agua
alegremente ao redor.

- Ndo esbanje agua. Karaba, a feiticeira,
secou nossa fonte. Ela devorou seu pai e
todos os homens da aldeia. S6 restou seu tio.
Ele estd no caminho dos flamboyants, indo
combater a feiticeira.

- Entdo, eu devo ir ajuda-lo. — grita Kiriku.
(OCELOQT, 2016, p. 5)

O motivo para a aventura, segundo Campbell, “comeca
com alguém a quem foi usurpada alguma coisa, ou que
sente estar faltando algo entre as experiéncias normais
franqueadas ou permitidas aos membros da sociedade.
Essa pessoa, entdo, parte em uma série de aventuras que
ultrapassam o usual, quer para recuperar o que tinha sido
perdido, quer para descobrir algum elixir doador da vida”
(1990, p. 131). Kiriku sai da sua zona de conforto ao lado da

mae para aventurar -se ao combate do mal.

Apresenta-se ao tio, que ndo aceita a ajuda pelo fato
de o menino ser muito pequeno, mas, quando percebe, o
garotinho esta escondido embaixo de um chapéu que corre

ao seu lado. Em seguida, os dois se deparam com Karaba, a
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feiticeira, altiva e convencida, solicitando o chapéu magico
onde se escondia Kiriku, em troca de acabar com os males
que ela fazia a aldeia. Mas o menino foge com o chapéu.
Karaba se enfurece e manda seus guardiGes para saquear o
ouro da aldeia, criando, frequentemente, armadilhas para
prejudicar as pessoas do lugar. Kiriku, sempre alerta para as
ciladas, avisa os companheiros, entretanto nunca é ouvido,
tampouco reconhecido. Mesmo assim, salva-os sempre e em
nenhum momento recusa o chamado, sujeitando-se, para

isso, a todo tipo de provacao.

Ao sofrer junto aos seus a falta de agua, o pequeno
decide ir em busca do segredo da fonte enfeiticada. Nessa
parte do percurso, vivencia uma iniciagcdo, ao que Campbell
designou de “passagem pelo primeiro limiar” (CAMPBELL,
1997, p. 82-91), seguida da grande iniciacdo, simbolizada
pelo encontro com o “monstro nojento e todo inchado” e o
enfrentamento dessa dificil situacdo.

No trajeto iniciatdrio, o personagem passa por espagos
misteriosos e perigosos, sendo auxiliado por agentes
benignos, e sofre provacdes de natureza e de intensidade
diversas. O menino encontra o guardido do limiar, ou
seja, aquele que guarda a passagem, e depara-se com

um monstro, que se esconde dentro de uma caverna. Ao
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enfrentar o monstro da caverna, vence-o, e leva agua para a

aldeia. Entretanto, sofre uma quase morte fisica e renasce.

Para Campbell, “a ideia de que a passagem do limiar
magico é uma travessia para uma esfera de renascimento
é simbolizada na imagem do Utero, ou ventre da baleia. O
herdi, em lugar de conquistar ou aplacar a for¢a do limiar, é
jogado no desconhecido, dando a impressao de que morreu”
(CAMPBELL, 2007, p. 91). Penetra no ventre da baleia, como
sucedaneo do ventre materno, para nascer de novo. Em
primeiro momento, ele se auto-aniquila para seguidamente
renascer, o que significa sempre um “ato de concentragao e
de renovacao da vida” (CAMPBELL, 1997, p. 93).

A agua esta de volta! A alegria da aldeia dura
pouco. Na fonte, flutua um corpo sem vida
do valente Kiriku. Sua mae o toma em seus
bragos, o aperta contra seu peito e comega a
cantar baixinho. Os aldedes, inclinados sobre
a crianga, também cantam suavemente. E
entdo que uma pequena tosse interrompe a
cantoria. Kiriku esta vivo!

- Eu venci! — fala Kiriku, com uma voz fraca.
- Ele venceu! — gritam todos da aldeia.
Todos dangam e cantam com alegria.
(OCELOT, 2016, p. 20)

O renascimento de Kiriku, neste primeiro limiar, foi

fisico, uma vez que estava afogado. Ainda assim, ele trouxe
libertacdo do mal para a aldeia:
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Kiriku é pequeno, mas ele pode muito!
Kiriku ndo é grande, mas ele é valente!

Kiriku nos libertou de quem nos enfeiticou!
(OCELOQT, 2016, p. 21)

Tal feito ndo bastou, era necessario saber a causa do mal.
Ao perguntar a mae, obtém a informagdo de que somente o
sabio na montanha, seu av6, poderia lhe dar uma resposta,
mas teria que enfrentar mais obstaculos e atravessar para o
outro lado. Entretanto, para isso, deveria passar pelo controle
de Karaba. A mae o auxilia na passagem, oferece o punhal
do pai de Kiriku e o pequeno mergulha nas profundezas da
terra, avancando num labirinto de galerias e cavando em
dire¢ao ao dominio do sdbio da montanha. Ele sobe, desce,
perde-se, enfrenta um gamba, salva os filhotes de esquilo e
vai desbravando corajosamente a terra, até respirar aliviado
do outro lado, onde, com astucia, consegue voar nas costas
de um passaro até um ponto da montanha. Depois, enfrenta
um javali e, novamente, com sua inteligéncia e ousadia,
este o leva ao Grande Cupinzeiro, ja dominio do velho da

Montanha, seu avo.

O culminar da iniciagao de Kiriku ocorre com o encontro
do avo, figura de relevancia quando se trata de sabedoria
para a cultura africana. Assim, as provacdes inicidticas

ajudaram a preparar a sua lenta transformagdo. Com o avo,
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aprende o sentido do mal de Karaba. O velho explica que
ela é malvada porque colocaram um espinho envenenado
em sua coluna. Diz o menino, destemidamente: “- Eu
arrancarei o espinho das costas de Karaba ou morrerei”

(OCELOT, 2016, p. 34).

Kiriku planeja tirar Karaba de seu dominio e, para isso,
deveria roubar-lhe o ouro. Cava um tunel com seu punhal,
debaixo do cesto que contém as joias, e as retira. Karaba
enfurece e ameag¢a matar o menino. Ele se embrenha na
floresta e, embaixo da Grande Arvore, coloca as joias. Ela
ali se ajoelha para procurar, e o menino, escondido em cima
da arvore, vendo o espinho, langa-se sobre suas costas e
retira-o com os dentes. A feiticeira grita tdo alto que assusta
todos da floresta, da savana e da aldeia. Depois de um largo
siléncio, tudo renasce na natureza, passaros cantam, arvores

desabrocham flores.

Para redimir-se e mostrar sua gratiddo ao menino, Karaba
pergunta o que poderia fazer. Ele sugere casar-se, mas ela
retruca dizendo que ele ainda é pequeno. Entdo, o menino
sugere um beijo, que se consuma, e depois disso, magicamente,
ele cresce e se torna um grande guerreiro. Mediante a
“passagem pelo limiar do retorno”, faz o seu regresso a vida

metamorfoseado num outro, ainda que ele mesmo.
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As sucessivas iniciacGes descritas prefiguravam a
transformacdo de Kiriku “num rapaz como todos os outros”.
Na sua condi¢cdo de herdi de carater mitolégico, mesmo
que circunscrito em um conto, sua aventura continua
além do limiar, enfrentando forcas adversas. Kiriku nasce
pelo menos duas vezes: a primeira fisicamente; a segunda
espiritualmente. O ponto alto da narrativa da-se com a sua
transformac¢dao em rapaz, com o casamento com a feiticeira
e com o retorno a aldeia. O mal ndo foi apenas vencido, mas

sua raiz tornou-se conhecida, consciente. Eis a recompensa.

Esse percurso arquetipico, nomeado por Campbell como
Jornada do Herdi, constitui-se como patriménio mitico-
simbélico que engendra o imaginario como forma de
representacdo do homem em sua condi¢do. A aventura —
essa imagem matricial simbolizadora da matura¢ao humana
em face da transitoriedade dos fendmenos — comporta
a dindmica das transformacodes internas pelas quais o ser

humano passa em suas experiéncias vivenciais.

A medida que um heréi emerge nas producdes artisticas,
convida-nos a revisitar sua antiga natureza arquetipica que,
para Jung, revela-se como “certos esquemas estruturais,
pressupostos estruturais de imagens (que existem no ambito

do inconsciente coletivo e que, possivelmente, sdo herdados
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biologicamente)” (JUNG apud MELETINSKI, 1984, p. 20).
O autor discute essa questdo afirmando que simbolos se
originam de uma necessidade psicoldgica e assumem formas
gue perpassam as sociedades. Ao tratar do nascimento
do herdi, assinala que, como figura humana, ele é uma
das formas de representacdo da libido (e por extensdo do
espirito) de grande pregnancia simbdlica, dai que sirva de
matriz prototipica de muitos mitos, lendas e epopeias.
Habitante do inconsciente coletivo e do imaginario
humano, é um arquétipo catalisador de esperanca, capaz
de por em curso a possibilidade de vida diante da feicdo da
morte, e podendo, em seu dinamismo, fazer aperfeicoar
nossa condicdo no mundo. O herdi é aquele que se lanca ao
qgue advém (aduenire, a(d)ventura), disponibilizando-se para o
outro. Ao lancgar-se a busca de algo perdido, do invisivel, do
ela vital ou espiritual, favorecerd a transformacao de si, de

outros, do mundo.

Joseph Campbell (1997, p. 36) apresenta o “percurso
padrdo da aventura mitoldgica do herdi” como “separacao
— iniciagdo — retorno”. O herdi afasta-se de seu mundo
habitual, passa por uma iniciacdo e retorna enriquecido e
vitorioso, trazendo beneficios ao reintegrar-se a sociedade

de onde partiu. Para o referido autor, “o ambito de acdo do
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herdi ndo é o transcendente, mas o aqui e o agora, na esfera
do tempo, o ambito do bem e do mal [...]” (CAMPBELL, 1990,
p. 69), podendo realizar dois tipos de proeza: uma fisica,
“em que pratica um ato de coragem, durante a batalha, ou
salva uma vida”, e uma espiritual, “na qual o herdi aprende
a lidar com o nivel superior da vida espiritual humana e
retorna com uma mensagem” (CAMPBELL, 1990, p. 131). E
dessa jornada imaginaria que se nutre a aventura de Kiriku,

no livro e no filme.

Na linhagem do herdéi mitico, reverbera o desejo humano
de superar situaces-limites, como a figura do pequeno
herdi, ao reunir sentimento e ac¢ao, seguindo seu destino,
cumprindo o seu o ritual inicidtico — que se traduz como
aventura. Em consonancia com Wunemburger (s.d., p.
40), “a capacidade de transformar as imagens de um ser,
para fazer com que estas acedam a um nivel estético ou
simbdlico novo e profundo varia, o que constitui o mistério
da criagcdo artistica ou a chave das afinidades que deve
reportar — afinidades que deve reportar-se a uma estrutura

narrativa mitica”.

Tanto no livro, quanto na animag¢ao, a matéria narrativa
de natureza arquetipal organiza-se sob os efeitos estéticos

do maravilhoso.
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As maos dos pretos e as notagdes de um anti-heréi

O conto “As Mados dos Pretos” é protagonizado por um
menino que perfaz uma singular jornada a interpelar diversas
pessoas, representantes de diferentes segmentos sociais. A
historia é assim movida pela curiosidade de uma crianca, ndo
nomeada, que, ao indagar, recebe como resposta histoérias
com versOes diversas; cada ser interrogado responde com
uma informacdo diferente, negando a anterior. Desse modo,
enviesam-se narrativas, formando um compésito a engendrar
diversas hipdteses explicativas, ideias e crengas que se

sobrepdem em palimpsesto.

Diferentemente da obra anterior, neste caso, ndo se
cumpre o propésito de realizacdo de uma jornada de acordo
com as expectativas convencionais dos herdis miticos, mas
apresenta-se aqui uma daquelas personagens perturbadas
e perturbadoras que, ao longo do percurso, questiona o
proprio destino. Sua figuracdo como anti-herdi, como aqui
expomos, no entanto, ndo deve ser entendida como a
de um ser fracassado, todavia como aquele que, rumo ao
destino, move-se por suas necessidades, absolutamente
sintonizado com o seu tempo, transformando sua experiéncia
deformada em uma forga: experimentada com honestidade

e com a dignidade alcancada por humilhagcdes. Portanto, a
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figuracdo desse personagem ndo se faz como a de alguém
sem possibilidades heroicas, mas, paradoxalmente, faz-se
como a de um ser que incorpora outras formas de coragem,
acomodando uma energia: a que nega ao modelo que, na

verdade, subverte.

Deus, Nosso Senhor Jesus Cristo, Virgem
Maria, Sdo Pedro, muitos outros santos,
todos os anjos que nessa altura estavam
no céu e algumas pessoas que tinham
morrido e ido para o céu, fizeram uma
reunido e decidiram fazer pretos. Sabes
como? Pegaram em barro, enfiaram-no
em moldes usados e para cozer o barro
das criaturas levaram-nas para os fornos
celestes; como tinham pressa e nao
houvesse lugar nenhum, ao pé do brasido,
penduraram-nas nas chaminés. Fumo,
fumo, fumo e ai os tens escurinhos como
carvles. (HONWANA, 1972)

A busca por argumentos de autoridade, que, no confronto,
sao falseados, ja sinaliza uma forma de subversdo. Sao
convocados os santos, conclave de anjos para dar credibilidade a
historia de que o preto foi feito a partir do barro em moldes.
Ha aqui uma atualizagdo do mito da criagdo. Se, no mito,
Deus fez o homem com o barro, aqui, ja ndo é uma obra
exclusivamente divina, mas de uma comunidade celeste.

Ja nem sei a que propdsito é que isso vinha,
mas o Senhor Professor disse um dia que as
palmas das maos dos pretos sdao mais claras
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do que o resto do corpo porque ainda ha
poucos séculos os avos deles andavam com
elas apoiadas ao chdo, como os bichos do
mato, sem as exporem ao sol, que lhes ia
escurecendo o resto do corpo [...].

A Dona Dores, por exemplo, disse-me que
Deus fez-lhes as mados assim mais claras
para nao sujarem a comida que fazem para
0s seus patrBes ou qualquer outra coisa
que Ihes mandem fazer e que nao deve ficar
sendo limpa. [...]

O Antunes da Coca-Cola, que sé aparece na
vila de vez em quando, quando as Coca-Colas
das cantinas ja tenham sido vendidas, disse
que o que me tinham contado era aldrabice

[...].

Eu achei um piadao tal a essa coisa de as
mados dos pretos serem mais claras que
agora é ver-me a ndo largar seja quem for
enquanto ndo me disser por que é que eles
tém as palmas das maos assim tdo claras [...].
(HONWANA, 1972)

A crianga, como narrador-personagem, insere-se no
conjunto de leitores, também ele tendo lido uma histdria
em um livro, o que sugere o poder da ficcdo. O menino
confronta sua suposta verdade com as verdades que ouve
sobre a origem dos pretos.

Mas eu linum livro que por acaso falava nisso,
que os pretos tém as maos assim mais claras
por viverem encurvados, sempre a apanhar
o algoddo branco de Virginia e demais ndao
sei aonde. Ja se vé que a Dona Estefania ndo
concordou quando eu |Ihe disse isso. Para ela
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€ sé por as maos desbotarem a forga de tdo
lavadas. (HONWANA, 1972)

Ao questionar as vdrias vozes a que teve acesso, a crianca
acaba por aceitar as consideracdes da mae, cuja explicacdo
humaniza, redime; ela diz serem todos os homens criados
por Deus. “A minha mae é a Unica que deve ter razao sobre
essa questdao das maos dos pretos serem mais claras do que

o resto do corpo” (HONWANA, 1972). Ela teria dito:

Deus fez os pretos porque tinha de os haver.
Tinha de os haver, meu filho. Ele pensou
que realmente tinha de os haver. Depois
arrependeu-se de os ter feito porque os
outros homens se riam deles e levavam-nos
para as casas deles para os por a servir como
escravos ou pouco mais. Mas como Ele ja ndo
os pudesse fazer ficar todos brancos porque
0s que ja se tinham habituado a vé-los pretos
reclamariam, fez com que as palmas das
maos deles ficassem exatamente como as
palmas das maos dos outros homens.

E sabes porque é que foi? Claro que ndo
sabes e ndo admira porque muitos e muitos
nao sabem. Pois olha: foi para mostrar que
o0 que os homens fazem, é apenas obra dos
homens... Que o que os homens fazem, é
feito por maos iguais, maos de pessoas que
se tiverem juizo sabem que antes de serem
qualquer outra coisa sdo homens. Deve ter
sido a pensar assim que Ele fez com que as
maos dos pretos fossem iguais as maos dos
homens que ddo gracas a Deus por ndo
serem pretos”. (HONWANA, 1972)
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“

“Depois de dizer isso tudo”, acrescenta o menino, “a

minha mae beijou-me as maos”.

E significativo o fato de que, da fala da m3e, emerja
uma preocupacdo com a educacdo do filho, considerando
aspectos caros a tradicdo da casa e da familia (algo muito
préprio nas sociedades tradicionais africanas). E notdvel
a sabedoria e fio de humor que tecem seu discurso,
construindo sentidos dos quais depreende-se ironia. Nao
a toa somos levados a considerar, como nos discursos
das pessoas brancas, os elementos ligados a religido que
se articulam de modo a impor outra cultura que coloca
os pretos como protagonistas de histdrias nas quais eles
estdo coisificados, em histdrias em que sdo objetos e nado
sujeitos. “Quando fui para o quintal, para jogar a bola, ia
a pensar que nunca tinha visto uma pessoa a chorar tanto

sem que ninguém lhe tivesse batido” (HONWANA, 1972).

O processo de desumanizacdo do negro reverbera em
varios lugares da narrativa, notadamente, na explicacdo
de que nasceu para servir, e lavam bem as mados para nao
sujarem nada do que tocam na hora de servir o senhor

branco, de quem é escravo.

A mde, ao recorrer a suas crencgas, aos elementos de

sua cultura, ao rir com as explicacdes e invencdes dos
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outros, projeta uma resisténcia cultural e, ironicamente,
opbe-se a cultura do outro, apegando-se as proéprias
hipdteses e explicagdes. Ao fortalecer seus valores para
rejeitar os valores do outro, ela reforca sua identidade. O
fortalecimento dessa identidade é fundamental no conto,
visto que ela quase explode de rir daquelas aldabrices.
H4 um fortalecimento da personagem, como elemento
estrutural da narrativa e de sua identidade. Ao impor, com
sua fala, a valorizacdo do ser, a igualdade do homem, que
tem a ver com os valores culturais em que acredita, ela
se contrapfe a cultura do outro e fortalece sua prépria
identidade como negra. Neste conto, isso ocorre de modo
exemplar. A mae ndo fala no mito, ela simplesmente fala na
criacdo, oferecendo uma explicacdo que coloca os homens
em um mesmo plano de importancia. Na narrativa, sua voz
surge como a voz da sabedoria. E é essa sabedoria que sera
reconhecida pelo menino, que vai acreditar justamente na
historia da mae, que lhe pareceu a melhor, que ela tem

mais razao.

A memdria ocupa mais espago que o presente e a ele se
mistura; entre o vivido e o miticamente reordenado emerge
dos elementos de que o texto se nutre: uma vivéncia ludica,

subjetiva, e que, ao mesmo tempo, expressa angustia.
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Essa tensdo tem uma feicdo lirica. A organizacdo através
da memdria, essa visdao infantil, quase ingénua, faz da
palavra uma cumplice na jornada em que se questiona o
préprio destino, nesse roteiro de inventar outro texto e de

contestar uma imagem ideal.

O conto destece os mitos de criagdo do homem, em suas
versdes religiosa, iorubd, do saber popular; desconstréi a
hipotese da ciéncia sobre a teoria evolucionista. Coloca
em xeque heroismos histéricos e autoridades do saber. Ao
legitimar a voz materna, assegura-se a figuracdo do menino
como um anti-modelo (heroico no sentido tradicional),
porque ao legitimar a sua curiosidade, “eu ndo me cansava
de insistir sobre a coisa”, potencializa seus questionamentos
e a contestacdao das nossas pressuposicoes, suscitando a
questdo de como nds vemos ou queremos ver, a0 mesmo
tempo chamando a responsabilidade o homem. Sabe-se
gue é uma narrativa para adultos que, entretanto, sua forte

ressonancia entre criancas e jovens a faz ser apropriada pela

Literatura Infantil e Juvenil.

E fato que na literatura contemporanea o modelo heroico
vem sendo subvertido. Ndo raro, deparamo-nos com a forte
invasdo de protagonistas que ndo se colocam de acordo

com as expectativas associadas a lembrancas da literatura
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tradicional e, notadamente, dos herdis miticos. Esse é o
caso da personagem que figura na narrativa “As maos dos
pretos” a que nos propomos brevemente analisar. Nota-se
gue a curiosidade infantil, que dinamiza a narrativa, compde
a figuracao da crianga, nesse conto, como anti-heréi: alguém
perturbado e que perturba, aquele que faz por mobilizar
criticas a conceitos heroicos, através de estratégias de
desestabilizacdo. Seguramente, algo que comporta, nos
horizontes estéticos, implicagdes éticas.

O exame desse conto levou-nos, pelas notacdes do
anti-herdi, a compreender como uma desconstrucdo do
modelo, do mito, pode algar uma afirmacdo identitaria,
como os contos para adultos podem dinamizar a Literatura
Infantil e Juvenil. Ademais, os olhos postos nas literaturas
produzidas nos paises de lingua portuguesa, dentro da
moldura tedrica dos Estudos Comparados de Literaturas
de Lingua Portuguesa, faculta-nos o empréstimo de
conceitos de parafrase e parddia; no¢do de dessacralizagao,
apropriagao — processos a partir dos quais se engrossam
as timidas veredas dos sistemas literarios produzidos nas

ex-colbnias portuguesas.

A apropriacdo é uma forma de dessacralizacdo da obra

de arte — quando o artista, de forma intencional, inverte
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satiricamente o significado de um signo cultural. No ambito
da producado literdria e da critica, isso seria uma forma de
superar o legado que Fanon (1968) considera um dos mais
cruéis do colonizador sobre o colonizado: a imagem negativa

de si mesmo, que lhe foi imputada.

O conceito de intertextualidade que, sobremaneira,
enlaga didlogos que colocam secretamente ou explicitamente
em relagdo aspectos de outros textos e contextos, fios
dos quais se tecem imagindrios e representac¢des, torna
possivel perscrutar a imensa e complexa rede discursiva

gue se forma historicamente.

Nestes termos, vislumbram-se condigdes que aproximam
experiéncias, culturas, literaturas mais do que geograficas,
como antropoldgicas. O fato é que uma nova ecologia
cultural vai sendo construida historica e dinamicamente,
como um traco de unido entre os paises de lingua portuguesa,
fortalecendo a circulacdo de formas de ruptura, motivando
similaridades ideoldgicas e fortes tracados e tramas estéticas

como recursos literarios.

Com essa perspectiva, neste trabalho alguns pontos
mereceram destaque: nega-se que haja uma literatura
paradigmatica; revé-se a questdo da negritude, para a

compreensdo de sua formacdo mitoldgica. S6 o equivocado
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desconsidera o fato de que “os negros ndo foram
colonizados porque sdo negros, ao contrario, na tomada
de suas terras, na expropriacdo de sua forca de trabalho,
com vistas a expansao colonial, é que se tornaram pretos”

(MUNANGA, 444).

A histdria, em sua dinamicidade, revela muitas facetas.
A sociedade contemporanea é marcada pela crise de
referéncias, de valores — marcada pelo conflito e pela
diversidade. Eis uma sociedade que coloca a si mesma
como objeto de pesquisa. Enfrentam-se crises: da verdade,
do sujeito, do tempo e do espaco. Tudo isso recoloca a
relacdo com o outro. O outro pensado, concebido como
objeto e que tem sido excluido, desterritorializado do
espaco da humanidade; humanidade, alids, criada pelo
sujeito ocidental, que é ele mesmo a referéncia dentro

dessa realidade por ele criada.

O outro insiste e insurge. Essa insurgéncia contra a
opressdo reivindica uma revolucdo que comeca pela
preservacao do mundo e do homem. Ao fim e ao cabo, essa
época implode antigos modelos, o projeto da modernidade
racionalista, iluminista, e também o colonialismo. O prdprio
Ocidente pulveriza-se. Depara-se com o desaparecimento
da certeza de Deus, da Histéria e dos grandes simbolos
unificadores. A perda dessas referéncias resulta em um
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vazio que inclui a dimensdo social. Esse panorama aponta
para um mundo nomeado pelo homem, uma imagem
construida pelo homem ocidental para ele mesmo. Nestes
termos, o mundo tornou-se fabula. Fabular, narrar fatos e
feitos reais ou imagindrios, no entanto, nao significa crenca
ingénua ou relativismo absoluto, mas disposicdo para

compreender o mundo.

Ao se perceber que o mundo também é uma narracao
que dele fazemos, pode-se entender que narrar o mundo é
contar a experiéncia de vida do ser humano. A narrativa é
lugar de producdo de sistemas simbdlicos. Enquanto o mito
inaugura a linguagem e revela certa compreensdao do mundo,

a busca do verdadeiro torna a narrativa plural, multipla.

As narrativas sdo humanas e humanizadoras. As
narrativas humanas, entdo, se tecem de multiplas vozes.
Ha vozes silenciadas que, na semiose histérica, encontram
formas de expressar sua identidade e modos de serem
ouvidas, tornam-se discursos capazes de revelar outras,

novas e importantes dimensdes da humanidade.

O peso da memdria traz a marca do tempo e espacgo
de reinterpretacdo, e no entrecruzamento de passado e
presente, a narrativa se abre para abordar uma totalidade

de vida reclamada pelo homem em sua historicidade.
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O sonho do menino é saber, e sua voz é de quem nao
se cala, recusando-se a permanecer passivo. Mostra sua
relacdo com a verdade e, em seu discurso, hd a vontade de
posse, a ousadia de buscar. Sua fala aparentemente ingénua
traz o direito de um sujeito que tem extremo cuidado com
si préprio.

Verificam-se modificacbes substanciais no modo
linguistico e estrutural da narrativa e no articular da forma
literaria. O conto se apropria do mito; assim, colocam-
se em xeque pretensas verdades e crencas, dinamiza-se
a histdria, multiplicam-se as vozes. Essas modifica¢Oes
apontam para uma subversdao, seja ela desencantada
ou que de fato se engendre nas novas realidades (geo)
politicas, sociais e culturais que se descortinaram a partir
da queda dos antigos impérios, no quartel do século XX,
adentrando com resisténcia o século XXI, gerando produtos
culturais com caracteristicas renovadas, que dificilmente
poderiam ser bem compreendidos mediante categorias
criticas anteriores ao seu aparecimento. A fala estilizada e
a auséncia de pontuagdao promovem a fusdo de pontos de
vista. S3o multiplos pontos de vista que aparentemente se
complementam, mas, na verdade, confrontam-se, detonam

reflexdes; sao possibilidades narrativas que, nas relacoes
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e enfrentamento de ideias, movem uma possibilidade
dissertativa, engendrando forte argumentacdo. O conto, ao

fim e ao cabo, faz-se em louvor a anti-herdis.
Consideragoes finais

Entre as diversas searas artisticas, deslocam-se imagens,
transitam espectros arquetipicos, sussurram vozes
silenciadas, enquanto o imaginario pde em circulagdo essas
redes simbdlicas, sinalizando valores, identidades, elementos
que tornam ou podem tornar expressiva a cultura e/ou

sistemas sociais.

A forma de materializar cada arte difere pela linguagem,
pelos codigos, pelo suporte, pelo espirito fabulador, pela
dimensdo estética e politica que autores e leitores herdam
de um sonho coletivo, que, ao revelar-se, mostra seu vinculo

com a experiéncia humana.

Em Kiriku, a histéria de tradicdo oral recebe novo sopro
de vida por via da animag¢do cinematografica, aporta no
livro ilustrado de literatura infantil e juvenil contemporanea,
corroborando a ideia de que o nomadismo da voz se faz por
meio da memoaria e de linguagens. A recriacao da figura do
herdi, cara a diversas sociedades e culturas, realiza-se por
suportes e midias diversos, do artesanal ao tecnoldgico,

guardando o engenho fabulador, préprio da humanidade
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e reverenciando o sonho e o desafio que guia a aventura

humana — o de superar situagdes-limites.

Em “As maos dos pretos”, é sob o signo da resisténcia que
essa obra, condensando-se nos exercicios da imaginacao
por meio da apropriagdo criativa e da subversdo, mobiliza
estratégias contra a paralisia de uma realidade avessa ao

sonho e a esperanga.

Ao fim e ao cabo, importa lembrar que os estudos
sobre as Literaturas Africanas de Lingua Portuguesa
comecam a ganhar terreno, entre nds, antes da Lei 10639
de maio de 2003. Lei que instituia a obrigatoriedade do
ensino de Histéria e Cultura Afro-Brasileira e Africana
no curriculo escolar do ensino fundamental e médio
no Brasil e que culminou com a criagdo das Diretrizes
Curriculares Nacionais para a Educacdao das Relagdes
Etnico-Raciais e para o Ensino de Histéria e Cultura Afro-
Brasileira (julho/2004a), colocando a Literatura Infantil
e Juvenil como uma das possibilidades de trabalho. Mais
exatamente, em meados dos anos 70 do século passado,
na Universidade de S3do Paulo, na UFRJ e na Unicamp ja
se faziam avancar estudos sobre literatura Africana de
Lingua Portuguesa, buscando introduzi-los no diagrama

da literatura ensinada no Brasil.
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O interesse, antes circunscrito praticamente a 4drea
universitaria, ganhou forca e amplitude progressiva.
Efetivamente, a partir da Lei, da necessidade do mercado
editorial adaptar-se a demanda que ela motivou e das
possibilidades de trabalho com a Literatura Infantil e Juvenil
gue abordasse a tematica africana ou ainda o trabalho
essa literatura produzida por autores africanos, foi grande
incentivo as pesquisas no ambito da educacao e da literatura

para criancas e jovens que estivessem ligadas a tal assunto.

Do que temos noticias, as investigacdes, grosso modo,
ndo desconsideram o peso da Histéria, o qual traz de
forma recorrente a memdria: as relagdes de brancos e
negros tecidas por um periodo de escraviddo, do qual ha
desdobramentos; o transito além-mar, em que figuram
idas e vindas de produtos, pessoas e ideias; o império
portugués, a situagao colonial, os impasses e trocas; a busca
da autonomia politica e cultural; a libertacdo linguistica e
o sentido da modernidade; a crise da verdade, do sujeito
e a relacdo com o outro. Como elite intelectual, foi aos
escritores, ilustradores, realizadores de peliculas filmicas
qgue coube o papel de gerir um capital simbdlico, que, de
certa forma, recobrisse as fraturas e as marcas da cisdo e

descontinuidade impostas ao longo do tempo aos paises
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africanos de colonizacdo europeia. Esses paises, inventados
pelo império colonial e pelo capitalismo, defrontam-se hoje
com situagdes especificas que precisam ser compreendidas
no contexto das relacbes internacionais. A especificidade
do lugar que ocupam justifica o desassossego dessa elite
cultural que busca responder as indagacdes postas pela

urgéncia de cada etapa historica.
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