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REPRESENTACOES DA INFANCIA NA TRILOGIA
ESTORIAS SEM LUZ ELETRICA, DE ONDJAKI*
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Diégenes Buenos Aires de Carvalho

Resumo: O presente artigo tem a proposta de examinar as
representacdes da infancia e as complexidades que envolvem a
literatura infantojuvenil. Esse recorte é feito a partir das obras literarias
delimitadas para o estudo, a trilogia Estdrias sem luz elétrica, bem
como aspectos pontuais que envolvem o percurso da historiografia
da literatura angolana para compreender as perspectivas da produgao
literdria, no passado e as constru¢Ges imagéticas na escrita de Ondjaki.
A trilogia é composta pelas obras: A bicicleta que tinha bigodes (2012),
Uma escuriddo bonita (2015) e O convidador de pirilampos (2018), no
qual a investigacdo percorre as dimensGes da Histdria e da politica
de Angola e o seu entrelace com a literatura angolana, sobretudo no
recorte da literatura infantojuvenil. E possivel identificar elementos
que caracterizam a producdo literaria angolana voltada para criangas e
jovens, como o de promover rompimentos dos paradigmas em relagao
as concepgdes universalizantes dessa literatura e o engajamento
politico e social. Para tanto, toma-se como fundamentacdo tedrica
as pesquisas de Hunt (2010), Macédo (2008), Padilha (2011), dentre
outros. O estudo de carater bibliografico privilegia as andlises do
corpus entre si, na busca de evidenciar a valorizacdo da produgdo
literaria para a juventude (criancas e jovens), a composicdo dessa
literatura com personagens infantis presentes na trilogia, as infancias
e memorias imbricadas com o contexto socio-histérico de Angola.
Palavras-chave: Literatura Angolana. Literatura infantojuvenil. Ondjaki.
Infancia. Imaginarios.

Abstract: The present article has the purpose of examining childhood
representation and complexities involving children’s and juvenile
literature. This focus is based in the literary works chosen for the
study, the trilogy Estdrias sem luz elétrica, as well as specific aspects
that encompass the Angolan literature historiography to understand
the perspectives of Angolan literary production in the past and in the

1 Titulo em lingua estrangeira: “Childhood representation in the trilogy Estdrias sem luz
elétrica, by Ondjaki”.
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present, as well as Ondjaki’s imagery in his writing. The trilogy consists
of the works: A bicicleta que tinha bigodes (2012), Uma escuriddo bonita
(2015) and O convidador de pirilampos (2018), in which the investigation
goes through the dimensions of History and politics of Angola and its
link with angolan literature, particularly its focus in children’s and
juvenile literature. It is possible to identify elements that characterize
the Angolan literature made for children and young people, such as
the promotion of rupture with paradigms related to universalizing
conceptions of children’s and juvenile literature, as well as its political
and social engagement. Therefore, the theoretical foundation used are
the researches of Hunt (2010), Mourdo (1978; 2007), Macédo (2008),
Padilha (2011), Bosi (2003), among others. The study of bibliographic
character favors the corpus analysis, in the search of evidenciating
the valorization of literary production for youth (children and young
people), the composition of this literature with children’s characters
in the trilogy, the childhood and memories intertwined with the socio-
historical context of Angola.

Keywords: Angolan Literature. Children’s and Juvenile Literature.
Ondjaki. Childhood. Imaginary.

Introdugao

Seguindo as concepg¢des nas quais existem diversas
possibilidades de atravessamentos dos estudos literarios,
sejam eles por meio da historiografia, dos fatores socioldgicos,
como também em conformidade com os aspectos ficcionais,
eleger as narrativas africanas em lingua portuguesa, evoca
todos esses atravessamentos, por suscitar uma relagao que
vai além do ato de escrita, visto que a producdo escrita
é resultante de diversos elementos anteriores (tradicao
oral, memdria, aspectos religiosos, sociais, histéricos) que
desaguam no ato de escrever.

n.43(2022): LITERATURA INFANTOJUVENIL NOS PAISES AFRICANOS DE LINGUA

OFICIAL PORTUGUESA: FICGAO, TEORIA, CRITICA E HISTORIOGRAFIA
e-ISSN 1806-9142



DOI: http://dx.doi.org/10.12957/seminal.2022.69606 52

Com a selecdo da trilogia Estdrias sem luz elétrica,
denominada assim pelo autor?, o angolano Ondjaki, o presente
estudo percorre os roteiros concernentes as narrativas
ficcionais em questdo, em torno das representacdes da
infancia por meio das obras: A bicicleta que tinha bigodes
(2012), Uma escuridéo bonita (2015) e O convidador de
pirilampos (2018). Nesse sentido, alguns questionamentos
sdo pertinentes para as ampliacdes e andlises a serem
pensadas como: quais sdo as infancias que compdem
o contexto ao qual as narrativas estdo inseridas? Como
investigar a presenca dos elementos da literatura angolana
que colaboram para as representacdes da infancia na trilogia
produzida por Ondjaki? Como refletir as imagens construidas

nessas narrativas que compdem os imagindrios?

A partir desses e outros questionamentos, transcorridos
ao longo do estudo, possibilitou-se as reflexdes em torno
de percursos historiograficos pontuais da literatura
angolana, sobretudo relacionados a literatura infantojuvenil
de Angola. Com isso, aqueles que tomaram a frente nas
producdes literarias, com engajamentos, refletiram nos
textos os aspectos sociais, politicos e ideolédgicos. Da mesma

forma, a literatura voltada para infancia no pais evidencia

2 Disponivel em:
Acesso em: 19 ago. 2021.
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essas relacoes indissocidveis com a realidade, destacando,
sobretudo, a independéncia, que esteve interligada com

esses aspectos.

Nesse contexto, ao chegar na producao literaria africana
em lingua portuguesa na contemporaneidade, a escrita do
autor angolano Ondjaki revela aspectos que demarcam as
influéncias do passado, mas com a roupagem dos tempos
atuais da producdo da literatura africana.

Literatura infantil e juvenil: relagdo entre infancia e
literatura angolana

Paradigmas construidos em torno da literatura infantil e
juvenil formaram ao longo do tempo a percepgao de uma
“literatura menor”, visto que essa ideia foi levada para as
perspectivas e praticas de leituras as criangas. Referéncias
de ser uma literatura com uma linguagem simples, de ter
o ideal somente para ludicidade, a consideracdo da idade,
portanto, a ideia de que a crian¢a ndo possui um repertorio
de leitura mais ampliado, dentre outros fatores, levaram a
essas caracterizagoes.

Se a literatura infantil pode se beneficiar
do contato com a teoria e com a critica,
deve-se dizer que ela possui seus proprios
problemas. A divisao central entre literatura
infantil do passado e a atual pode ser
mesmo chamada de literatura infantil se
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ndo estiver viva? — complica a questdo. Ela
precisa ser definida em termos de seus dois
elementos: criangas e literatura. A critica
deve ser confeccionada sob a medida de suas
caracteristicas especiais. A literatura infantil
é diferente, mas ndo menor que as outras.
Suas caracteristicas singulares exigem uma
poética singular. (HUNT, 2010, p. 37)

Nessa perspectiva da complexidade dessa categoria
da literatura, é importante a reflexdo de “para quem” ou
“quem” a produziu, como também a compreensdo dos
elementos construtores da producdo literaria voltada para o
publico infantil, que é a prdpria literatura, a critica literaria e
as criancas, tendo em vista que a maioria dessas producdes
sdo realizadas pelos adultos. Entdo fica o questionamento,
sera uma producdo somente para criangas? Ja que, além dos

leitores jovens, os adultos também a comp&em.

Em proporcional discussdo, podemos levantar o aspecto
da presenca de uma moral ou ensinamento direcionado
ao publico infantil, como por exemplo, nas fdbulas que
possuem, em suas interpretacOes, tanto na critica literdria
guanto nas escolas as “licdes para a vida” ou a conhecida
“moral da histéria”. No entanto, deve existir a compreensao
de que, ndo somente essas caracteristicas contemplam
efetivamente a literatura infantil e juvenil, como também,

ndo é por conta desses modelos que ela se torna elementar.
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E urgente o entendimento de que essa literatura promove
multiplas interpretagdes, constréi conceitos e diferentes
imagindrios em distintos leitores, que podem ser criancas,
jovens ou adultos, ou seja, que contempla todas as fases
da vida, realizando assim, a funcdo da literatura como
manifestacdo da arte. Produzir reflexdes nesse contexto é
essencial, porque esse campo de estudo estard em constante

transformacao, tornando-a multifacetada.

Sabe-se que, no passado, existia a concepc¢do de que a
producdo literaria voltada para a infancia estaria somente
associada aos contos de fadas, fabulas ou narrativas que
representavam “grandes aventuras felizes”, bem como
livros que apresentassem perspectivas de ensinamentos
de um ideal universalizante, o que apontava a literatura
infantojuvenil para um carater homogéneo. Contudo, é
necessario alcancar o entendimento de que essa producao
voltada para a infancia possui uma relevante diversidade, e
guando os olhares se voltam para as literaturas africanas,
revelam-se producdesengajadas, quedetémde perspectivas
distintas em relagdo as concepg¢les preexistentes sobre

essa literatura.

No que diz respeito a construcdo da literatura infantil e

juvenil em Angola, esse recorte é feito a partir das obras
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literarias delimitadas para o estudo, a trilogia Estodrias
sem luz elétrica, bem como o percurso da historiografia
da literatura angolana para compreender as perspectivas
da producado literdria angolana, no passado e no presente.
Ela é antes de tudo, literatura, evidentemente com suas
peculiaridades e complexidades e, com isso, a compreensao
do texto literdrio classificado para a literatura infantil e

juvenil promove essa plurissignificacao.

Em Angola, isso é ampliado diante das concepgdes
culturais da sociedade, em consideracdo aos aspectos
politicos, ideoldgicos, econdmicos e sociais, visto que para a
formacao e idealizagao de um grupo, comunidade, povo g, no
caso, para a nac¢do angolana, a infancia e os elementos que a
constituem vdo ao encontro diretamente nas trajetdrias das
suas formacdes, assim como da literatura.

Quando nos referimos a literatura feita para
criangas e jovens em Angola ndo podemos
prescindir de pensar o fato colonial, na
medida em se pode dizer que até 11 de
novembro de 1975, data da independéncia
do pais, o publico leitor daquela literatura era
constituido majoritariamente por criangas
brancas, filhos de colonos. (MACEDO,
CHAVES, 2007, p. 153)

Por conseguinte, ndo apontar sobre os processos

do colonialismo e pds-colonialismo como aspectos que
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influenciaram na literatura angolana, incluindo a literatura
voltada para as criangas, torna-se um caminho que
descontextualiza as buscas identitarias para os ideais
gue almejavam naquele contexto, uma “Angola para os
angolanos”® que colocava em cena, no recorte da literatura
infantojuvenil, as criangas angolanas, majoritariamente
negras, com suas origens no territdrio. Assim, a literatura,
como elemento necessario de luta em Angola e para a
constituicao do sistema literdrio e dos aspectos identitarios,
buscou os elementos tradicionais da sociedade, embora
ainda existissem as marcas do colonialismo. E necessario
compreender que a escrita para a nagdo angolana possui
grande importancia, em que desde a infancia promove

rasuras em uma assimila¢ao do processo colonial.

Sendo assim, os questionamentos sobre os problemas
sociais, a economia e a estrutura do pais, os conflitos
armados, como também aspectos das formacdes familiares,
dentre outras problemdticas sociais aparecem como
elementos para a literatura produzida para a infancia. A
partir das reflexdes desses elementos, se evidencia a quebra
de paradigmas dos ideais da literatura para criangas e

jovens angolanos, porque de acordo com as caracteristicas

3 Referéncia ao movimento “Vamos descobrir Angola” (1948), bem como a publicagdo da
revista Mensagem (1951-1952), como exemplos de buscas daqueles engajados na literatura,
para produgdes voltadas para os angolanos e suas identidades.
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universalizantes do cdnone ocidental, a literatura infantil e
juvenil é resultante de ludicidade e preceitos pedagdgicos que
foram aspectos implementados historicamente. No entanto,
esses paradigmas sdo advindos de ideias preconcebidas,
para que essa literatura seja de mais facil compreensao e
que seja somente direcionada ao publico de criangas, dentre
outros ideais normativos, ja levantados.

Imersa numa sociedade do “desmanche”,
com padrdes e conceitos hegemonicos
derrubados todos os dias, infancia e
juventude precisam aprender a ler o outro,
ler a multiplicidade das relagdes humanas
que se processam nos meandros da vida
social, que se modifica num constante fazer
historicamente produzido. Nesse conflito de
vozes e textos que contribuem sobremaneira
para as trocas culturais e para as mudangas
sociais, a literatura deve ocupar um lugar de
destaque, um lugar politico por exceléncia.
(GREGORIN FILHO, 2015, p. 165)

Nesse sentido, a importancia das relacdes da literatura,
histéria e politica, sendo representacées das relacoes
humanas, e a literatura de Angola, voltada para a infancia,
possui esses itinerarios. Na busca de evidenciar os elementos
gue aparecem nas narrativas com esses objetivos, os
escritores em Angola, tanto os que se fizeram associados
aos conceitos politicos e militantes da época ou nao, quanto

os que percorreram caminhos de producdes literarias
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convergentes, visam representar o seu lugar e lugares em
Angola, sobretudo hoje, a capital do pais, Luanda.

Com a pds-independéncia, os ideais de formacao
educacional, através da literatura e suas prdticas de
desenvolvimento da leitura para criangas e jovens,
persistiram em busca desses ideais formativos, que embora
caracterizados em perspectivas ideoldgicas e politicas,
contribuiram para o ensino naquele contexto que era algo
urgente e no qual se buscava essa valorizagao.

Com a independéncia, os autores angolanos
tomaram para si a tarefa de re-contar essas
narrativas, como forma de fazer presente o
que por tanto tempo o colonialismo tentara
abafar, ao mesmo tempo em que ensinavam
as novas geracles os caminhos da tradicdo.
Temos, destarte, um bom numero de livros
cujo tema principal sdo as lendas e narrativas
tradicionais, destacando-se aqueles que
buscam atualizar os relatos recriando-os.
(MACEDO, 2008, p. 60)

A independéncia foi legitimada em 1975 e em pouco
tempo os autores engajados passaram a entrar em circulagao
com esses ideais. E, na busca de consolidacdao da literatura
infantil e juvenil nesse contexto, em 1977, foram publicados
os livros A caixa (1977) do escritor angolano Manuel Rui e E
nas florestas os bichos falaram, da escritora Maria Eugenia

Neto, esposa de Agostinho Neto, primeiro presidente da
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Angola independente. Nas obras se evidenciam elementos
qgue compdem as narrativas angolanas, como hibridismo,
oralidade, representacdes de guerrilhas ocorridas em
Angola, bem como ja apontam o caminho de valoracdo da

literatura e as representac¢des da infancia no pais.

O romance Muana Puo (obra escrita anos antes, em 1969,
primeiro romance de Pepetela) foi publicado em 1978. Nos
anos de 1980, seriam publicadas mais obras nesse cunho,
como Quem me dera ser Onda (1982), de Manuel Rui, e
Mayombe (1980), tendo sido escrito em 1971, e O cdo os

Caluandas (1985), de Pepetela, dentre outras publicacoes.

Obras literdrias que tinham e que permanecem com suas
convergéncias no ambito da literatura infantojuvenil, visto
qgue foram voltadas para o publico das criangas e jovens,
corroboram com o projeto de ensino a partir dos elementos
genuinos do pais. Afora o exposto, outros recursos foram
criados, a exemplo, datacbes alusivas e instituicOes
que tinham como finalidade a normatizacdao da Angola
independente, que passaria a formar o seu povo desde a
infancia. Para fazer uma contextualizacdo histdrica em:

1 de Dezembro de 1977 é editado pelo
Conselho Nacional de Cultura, a caixa,
de Manuel Rui, um livro que marca a
comemoragdo do Dia do pioneiro (1 de
Dezembro), dia que presta homenagem ao
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pioneiro Ngangula, capturado e assassinado
pelas tropas portuguesas durante a guerra
de libertagdo. Mito fundador ou estéria de
guerra, ndao importa, pois o que merece
atencdo é a agenda criada para as criangas,
mostrando a mobilizagdo e o incentivo a
alfabetizacdo e ao espirito critico, de que
resultam estas primeiras publicacGes saidas
de editoras estatais. (ALVARO, 2017, p. 24)

Assim como a Unido dos Escritores Angolanos,
instituicdo que tem como fungdo promover a producado
literaria em Angola, outras instituicdes tiveram como
objetivo fomentar a cultura no pais e, igualmente
importante, reverberar a literatura infantil e juvenil
de Angola — instituicGes como o Instituto Nacional do
Livro e do Disco (INALD) e os veiculos de comunicagdo
como o Jornal de Angola, que possui existéncia desde a
independéncia do pais e atualmente continua sendo um

dos veiculos de comunicac¢ao oficial do governo.

Destacam-se ainda as contribuicdes mididticas por
meio do jornal impresso. O meio de comunicagdo via radio
possui relevancia insubstituivel para a literatura infantil e
juvenil de Angola, como também para a literatura angolana
em geral. Pontua-se que o programa da Rdadio Nacional
(que era a radio pertencente ao governo), “Radio Pi6”, foi

um importante impulsionador para o acesso do publico
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em geral a literatura infantojuvenil. Visto que os acessos
aos meios de comunica¢do eram precarios, a radio oficial
do governo possuia maior abrangéncia. Além disso, os
escritores angolanos obtinham estimulos para a producao
literdria voltada aos miudos.

Essas iniciativas resultaram em uma das
mais interessantes literaturas para criangas
realizadas nos paises africanos de lingua
oficial portuguesa. Vdrios sdo os temas
desenvolvidos por essa literatura: a guerra
de libertacdo e a guerra em que se viu
mergulhado o pais apds a independéncia,
as tradicdes angolanas ou a ecologia,
dentre outros. Merece relevo, todavia, o
reaproveitamento realizado dos contos e
lendas tradicionais e orais dos grupos etno-
linguistico do pafs. (MACEDO, 2008, p. 59)

Os escritores também se formaram como nomes
importantes nesse contexto de valorizacdo e ampliacdo da
literatura infantojuvenil em Angola, como Octaviano Correia,
gue além de ser um dos escritores da colecdo literaria infantil
e juvenil “Pi6- Pi6”, foi um dos dirigentes do programa da
“Radio Pi6”, veiculado na Radio Nacional e voltado para as
criangas. Outros nomes de destaque sdao Dario de Melo,
Cremilda de Lima, Rosalinda Pombal e com o passar das
décadas esse movimento de fortalecimento da literatura

voltada as criancas e jovens foi sendo intensificado.
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Em meio a década de oitenta, especialmente
depois do | Coléquio sobre Literatura Infantil
(1986), promovido pelo INALD, a Unido
dos Escritores Angolanos passou a editar
livros para criangas, revelando autores
como Maria Jodo e Maria de Jesus Haller.
Assim, a partir de 1986, institucionaliza-
se a industria do livro infantil em Angola.
(GOMES, 2015, p. 443)

No entanto, é fundamental pontuar que anteriormente a
década de 1980, até os dias de hoje, escritores como Pepetela,
Luandino Vieira, Manuel Rui, Maria Celestina Fernandes,
dentre outros, foram e continuam como expoentes em colocar
na cena e reverberar as literaturas com representagdes da
infancia em Angola. Sendo assim, se identifica a importancia
de uma literatura para as primeiras geracdes da sociedade
angolana, focada nas criancas e jovens em toda a trajetéria da
historiografia literaria de Angola. Nesse percurso literdrio, essas
representacdes de personagens criangas sao demarcagdes
caracteristicas de sua producdo literaria, devido ao evidente
contorno com a realidade, bem como a manutencdo dos
elementos tradicionais.

Convém, finalmente registrar o fato de que
a chamada literatura infantil vale-se, com
frequéncia, do conto popular oral, dando-
lhe um tratamento estético especifico.
Lembro, a propdsito: Estdrias do leGo velho
(dramatizacdes infantis) e Quem vai buscar
o futuro?, de Dario de Melo; A abelha e o
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pdssaro, A dguia, a rola, as galinhas e os 50
Iwei e Hibala, o rei ledo, de Gabriela Antunes,
e ainda Gali, o pdssaro de fogo, e a coletdanea
O esquilo de cauda fofinha e o dendém
apetitoso, de Octaviano Correia. (PADILHA,
2011, p. 43)

Da mesma forma que diversas outras obras literarias
possuem as criangcas como personagens centrais, nesse
recorte, a obra As aventuras de Ngunga (1981) de Pepetela
e Quem me dera ser onda (1982) de Manuel Rui ganharam
destaque ao evidenciar a exemplificacdo dos mildos
(criancas), monandengues e pioneiros. Nessa perspectiva,
de acordo com a lingua quimbundo, o primeiro que vem
de monas significa crianca e o segundo significa aquelas
criangcas que nasceram apos a independéncia do pais. Na
obra As aventuras de Ngunga, o menino Ngunga se vé
sozinho no mundo, visto que sua familia foi morta em um
ataque de guerra.

Ngunga é um orfdo de treze anos. Os pais
foram surpreendidos pelo inimigo, um dia, nas
lavras. Os colonialistas abriram fogo. O pai,
que era ja velho, foi morto imediatamente. A
mae tentou fugir, mas uma bala atravessou-lhe
o peito. Sé ficou Mussango, que foi apanhada
e levada para o posto. Passaram quatro anos,
depois desse triste dia. Mas Ngunga ainda
se lembra dos pais e da pequena Mussango,
sua irma, com quem brincava todo o tempo.
(PEPETELA, 2002, p. 3)
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Nesse contexto, o menino Ngunga é um monandengue,
uma crianga que vivencia a guerra, tanto no que se
refere as lutas anticoloniais, como também aos conflitos
fratricidas. Na narrativa, o menino torna-se um guerrilheiro
do movimento MPLA (Movimento de Luta pela Libertagdao
de Angola, sigla que posteriormente tornara-se do partido
gue assumiu o poder apds a independéncia do pais) nos
conflitos de lutas pela independéncia de Angola. No
entanto, também na narrativa, sdo revelados os problemas
internos que existiam dentro dos movimentos nacionais

das bases guerrilheiras.

Em Quem me dera ser onda, publicada no inicio da década
de 1980, destacam-se duas personagens principais, que
sdo as criancas e um animal, que em carater de denuncia
revelam caracteristicas da sociedade angolana em meio as
transformacdes politicas, conflitos além de armados, sociais.

Ali, como se recorda, duas criangas, Ruca
e Zeca, quando o pai traz ao apartamento
do sétimo andar do edificio luandense em
gue residem um porco com a intengdo
de engorda-lo e fazer uma lauta refeicdo,
adotam o animal como bicho de estimagao.
Usando dos mais diferentes expedientes,
as criangas passam a cuidar do suino que
recebe o nome de “carnaval da vitoria”,
cujo sentido simbdlico é evidente. Apesar
dos esforgos, entretanto, o porco serve
como banquete aos vizinhos e as criancas
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guarda-se o papel de guardids de uma
teimosa utopia que resiste apesar de tudo.
(MACEDO, 2008, p. 154)

Portanto, além do carater reivindicatério, da autonomia
literaria, a literatura angolana, desde o passado até a
contemporaneidade, revela os protagonismos que também
devem ser para as criancas e jovens, podendo construir
seu desenvolvimento consciente do seu passado e suas
projecdes ao futuro. “Essa caracterizacdo das personagens
infantis serd uma constante durante o periodo da luta de
libertagdo, ndo sendo raro que elas apare¢am investidas de
um papel de arautos da liberdade e de um futuro de paz e

independéncia” (MACEDO, 2008, p. 147).

Com objetivo de ndo construir um distanciamento em
sua escrita e sim ressignificar os elementos da trajetdria
literdria angolana, Ondjaki traz em sua producdo todo um
conjunto de elementos dessas influéncias, como também
a demarcagdo do que propde a ser os novos tragados da
literatura. A literatura infantojuvenil de Angola possui esse
papel de ressignificacdo das concepcdes em seu entorno,
tanto no contexto nacional, quanto na amplitude para
outros lugares, como é o caso estreito existente nas relacdes

e representacdes literarias entre Africa e Brasil.
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Primeiro através de narrativas que
protagonizam um continente singular
imerso em pluralidades, a Africa e suas
“culturas”, bem como as representagdes de
criangcas contemporaneas afro-brasileiras,
problematizando o enfrentamento
diante da brutalidade e insensibilidade,
preconceitos enraizados de um outro, que
se anuncia bruto, mas que |lhe possibilita o
encontro consigo mesmo. Plural, também,
é a identidade afro-brasileira. (DEBUS,
2015, p. 113)

Nisso, a literatura infantil e juvenil ndo possui passividade
diante do contexto social, e a literatura de representacoes
da infancia angolana busca identidades, evidenciando os
infantes como protagonistas e pertencentes a uma cultura
propria, a partir da primeira fase da sociedade. Quando nos
reportamos a contemporaneidade da producdo literaria
em Angola, existem a consciéncia das representacdes da
sociedade, as consequéncias dos conflitos internos, as
problematicas partiddrias, a corrupcdao e as desigualdades

sociais, que perduram na atualidade.

E possivel dizer que os questionamentos em torno da
literatura infantil e juvenil em Angola sdo realizados? E
ainda: As relagdes com as mazelas sociais, problemadticas
econOmicas e estruturais estao correlacionadas com as obras

para as criangas? Na resolucdo desses questionamentos se
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identifica que a literatura para criancas e jovens em Angola
nao carrega a forma idealizante da pedagogia, de que
somente possui objetivos de ludicidade e outros conceitos
arraigados para a producdo literaria para criangcas. Com
isso, elementos outros, como o fantastico e o maravilhoso,
0s imaginarios, 0 missosso, a enunciacdo da natureza (fauna
e flora) e diversas outras caracteristicas, como a guerra e
os conflitos continuam sendo elementos de destaque na

producdo literaria para criancas e jovens.

Contudo, ndo com objetivos de influenciar ou dar
continuidade aos problemas, mas de evidenciar esses
contextos para que sejam sempre objetivadas a paz e a
solidariedade, projetando por meio das representacdes da
literatura, um futuro diferente e consequentemente melhor
diante de tudo ja ocorrido.

Imaginarios na literatura de Ondjaki: cruzamentos em Estorias
sem luz elétrica

Assim, quando nos reportamos para a literatura
angolana no contexto atual, o escritor Ondjaki tornou-se
um dos expoentes de destaque para essa literatura, bem
como outros nomes que a cada ano passam a conquistar
seus espacos literarios no pais. Ao realizar as interligacoes

com a sociedade angolana e a infancia inserida nesse

n. 43 (2022): LITERATURA INFANTOJUVENIL NOS PAISES AFRICANOS DE LINGUA
OFICIAL PORTUGUESA: FICGAO, TEORIA, CRITICA E HISTORIOGRAFIA
e-ISSN 1806-9142



DOI: http://dx.doi.org/10.12957/seminal.2022.69606 69

contexto, é possivel identificar elementos das vivéncias
sociais. Nesse recorte, as criancas sdo chamadas de
miudos, monandengues, pioneiros e outras nomenclaturas
presentes tanto na literatura quanto na circulagdo
linguistica da nacdo. Assim sendo, percebe-se a relevancia
delas nas produgbes literdrias identificadas como
literatura infantojuvenil, dado a presenca de personagens
criancas dentro das narrativas; estas possuindo também
as referidas nomenclaturas. Isso posto, nota-se que sao

presengas constantes.

O autor Ondjaki contempla a face contemporanea da
literatura em Angola, que, por meio de sua escrita e como
reflexo das influéncias da histéria literdria de seu pais,
mantém elementos pontuais comuns da trajetéria literdria
angolana. O supracitado autor representa, por meio de sua
escrita, a consciéncia de seu papel social — tanto como escritor
quanto cidaddo de seu pais — por exemplo, o autor possui
grande compromisso de incentivar a leitura dos cidadaos
em Angola, sobretudo em Luanda, sua cidade natal e onde
mora atualmente. Esse ponto é levantado, tendo em vista os
deslocamentos realizados pelo autor em suas trajetérias de
formacdo académica, pois possui graduacdo em Sociologia
pela Universidade de Lisboa, realizou o doutorado em
Estudos Africanos na Itdlia e morou alguns anos no Brasil.
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O autor inaugurou uma livraria em Luanda, chamada
Kiela*, e também possui atuagdo nos mais variados campos
das artes. Além da escrita ao produzir contos, romances,
poemas e textos do género dramatico voltados para o
teatro, possui grande compromisso e trabalho com o
cinema angolano. Assim sendo, Ondjaki ndo tem uma
producdo literaria passiva ou ausente de seu contexto
social, e por meio de seu engajamento evidencia, seja em
sua prosa e poética ou nas outras manifestacdes artisticas
gue promove, os imagindrios desenvolvidos a partir de seu

lugar, seus mitos, costumes e culturas hibridas.

Tomando como base a dialética da obra literaria, que se
configura como arte e realidade, uma vez que a obra produz
uma narrativa ficcional que ao mesmo tempo atravessa por
elementos da realidade, a trilogia Estdrias sem luz elétrica do
autor também revela essa dialética, trazendo a sua funcao
poética e social. O autor ja foi traduzido para diferentes
idiomas como francés, alemado, espanhol, italiano, chinés,

dentre outros.

Além de suas influéncias e de outros importantes autores

do seu continente, tanto os que estdo relacionados ao

4 Em agosto de 2020, Ondjaki inaugurou a livraria Kiela, projeto idealizado pelo autor, que
tem como objetivo ampliar a relagdo dos angolanos com os livros e, consequentemente, com
a leitura. Também fundou a editora Kacimbo, no qual ele é o dlretor crlatlvo Disponivel em:

este mes-a- I|vrar|a kiela/. Acesso em: 19 ago. 2020.
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contexto do passado quanto da contemporaneidade, como
exemplos, os angolanos José Luandino Vieira e Pepetela,
o Mocambicano Mia Couto, a angolana Ana Paula Tavares,
quanto autores de geragdes anteriores como Luis Bernardo
Honwana e influéncias de autores brasileiros como Clarice
Lispector e portugueses como José Saramago, dentre
outros. Com os aspectos de didlogo com suas vivéncias
e os lugares que percorreu, podemos compreender o
guanto o escritor é reflexo do seu contexto sécio-histérico
juntamente com seu imaginario.

A ciéncia literadria deve, acima de tudo,
estreitar seu vinculo com a histéria da
cultura. A literatura é uma parte inalienavel
da cultura, sendo impossivel compreendé-
la fora do contexto global da cultura numa
dada época. Nao se pode separar a literatura
do resto da cultura e, passando por cima da
cultura, relaciona-la diretamente com os
fatores socioeconémicos, como é pratica
corrente. Esses fatores influenciam a
cultura e somente através desta, e junto
com ela, influenciam a literatura. (BAKHTIN,
1997, p. 363)

Nesse sentido, por meio da literatura que representa um
dos mecanismos da arte na qual se transfigura para a vida
real, trazer o individuo que possui acesso ao “mundo das
palavras”, como exemplos os literatos bem como os leitores,

revelam novas possibilidades de conhecer e construir a sua
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concepg¢ao social individual e para o coletivo. Partindo dos
estudos que a cultura e a literatura estdo intrinsecamente
relacionadas, a trilogia releva um realismo literario, herancas
culturais, tradicGes orais, ancestralidade, engajamento
social, representa¢des da infancia, no qual através da
memoéria com o olhar do narrador crianca sedimenta sua

poesia caracteristico das obras.

Nessas malhas dos imaginarios, em torno dos didlogos
possiveis na trilogia Estdrias em luz elétrica, objetiva-
se entendé-las a partir de entrecruzamentos dessas
narrativas, que se configuram entre histérias contadas a
partir de um contexto da realidade, bem como histérias
gue estdo presentes na criacdo ficcional, elementos que
transcendem a realidade, ao mesmo tempo em que se
encontram com a realidade diegética dos personagens e

dos ambientes da narrativa.

A trilogia apresenta entrelaces de aspectos que se
configuram nas experiéncias vivenciadas pelas personagens,
como também na centralidade representada pelo narrador.
Na trilogia, os narradores sao narradores-personagem, que
em ambos 0s casos sao representadas pela voz de um menino,
que na primeira obra (A bicicleta que tinha bigodes) é uma

crianca, na segunda (Um escuriddo bonita) entende-se como
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um menino préximo da fase adolescéncia ou ja adolescente,
e na ultima da trilogia (O convidador de pirilampos) volta-
se ao narrador crianga. No entanto, no contexto da trilogia
se faz presente nos personagens as experiéncias vivenciadas
juntamente com seus amigos e familia que se misturam

entre criangas e adultos.

De A bicicleta que tinha bigodes, primeiro livro publicado
da trilogia, passando pela obra Uma escuriddo bonita ao
Convidador de pirilampos, sao livros ilustrados, no qual cada
um possui sua materialidade especifica, com suas imagens
dependentes e independentes da linguagem verbal, bem
como sdao demarcadas pela caracteristica de passagens da
crianca que atravessa a adolescéncia, da relacdo entre os
avos, em que a personagem Avodezanove é presente nas
narrativas, representa essa voz intertextual entre as obras e
a escrita do autor, como também na ultima obra da trilogia,
configura-se a relacdo do menino com seu avo. Elementos
que revelam aspectos carregados dos elementos das

tradicGes africanas.

Esse cendrio constitui toda a extensao dessas Estdrias sem
luz elétrica, nos quais as auséncias de energia elétrica tornam
as narrativas diferenciadas em relacdo a poética construida,

porque quando tradicionalmente poderia ser demarcado
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como um fator de prejuizo ou negativo, a prosa poética se

revela para a construgdo de novos imaginarios-mundos.

Nesse contexto, ao apontar sobre a escrita e a construgao
de “imagindrios-mundos”, ndo ha como ndo abordar
sobre imaginario. Esse, quando veiculado a literatura,
estad intrinsicamente nessa fronteira entre oralidade (fala,
voz, contar histdrias) e a letra que é escrita, aos quais sdo
resultantes de imagindrios, que sdo construidos como
imagens (simbolos, icones, signos). Entretanto, sdo relacdes
dialéticas, visto que o imagindrio por meio da literatura é
produzido tanto a partir do que ja possui (conhecimentos
ou experiéncias), o que resulta a producao desse imaginario,
guanto pelo que é elaborado por meio do contato, da leitura,
sendo que ndo ha como dissociar da representacao.

O imaginario faz parte de um campo de
representagdo e, como expressdao do
pensamento, se manifesta por imagens e
discursos que pretendem dar uma definigdo
da realidade. Mas imagens e discursos
sobre o real ndo sdo exatamente o real ou,
em outras palavras, ndo sdo expressdes
literais da realidade, como um fiel espelho.
(PESAVENTO, 1995, p. 15)

Nesse jogo estao presentes aimagem, a oralidade e a escrita,
nas quais ndo existe somente uma relagao de simultaneidade,

mas as correlacbes multiplas para as construgdes de
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imaginarios, das interpretacdes e representacdes. Categoria do
imagindrio que vagueia pela trilogia, visto que representacao,
interpretacdo, real, imaginacdo, ideologia, utopia, social,
sdo elementos produtores de imagindrios, e eles ndo sdo
construidos de vazios, pois sdo necessarios para as formacgdes

desses imaginarios.

Com base nesses elementos produtores de imagindrios,
bem como sdo munidos de representacées, sao elaborados
do real. “Sé hd imaginario na medida em que existe real. O
imagindrio funciona como acréscimo ao real, ndo podendo,
portanto, prescindir dele. O que é o real? O existente sem
a significacdo atribuida pelo imaginario” (SILVA, 2017, p.
25). Logo, compreende-se a relacdo de dependéncia entre
o real e imaginario, visto que um é coexistente ao outro,
ao qual ndo ha verdades absolutas e os conceitos de que o
real é a realidade, é o certo ou concreto, sdo invalidados,
a medida que existem as variadas realidades, sejam sociais,
econdmicas, politicas, ficcdes, textuais, dentre outras, que,
por conseguinte formam imaginarios plurais.

O imaginario é o encantamento do mundo,
essa capacidade humana de dar luz. S6 ha
imaginario no deslumbramento. O real é
ultrapassado por uma releitura. A infancia
é o pais do imaginario. Nela, quase tudo
é surpresa, éxtase, fantasia, significagdo.
(SILVA, 2017, p. 26)
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Nesse ambito da elaboracdo de imaginarios, temos a
infancia como categoria relevante, ndo na associacdo do
“mundo de fantasia” ou somente relacionado a imaginacao,
mas no que diz respeito a ela, buscando nas lembrancas a
rememoracao do passado, esse, que advém de memorias
como também do que é imaginado. Entdo, mais uma vez
confirmando que real e imagindrio estdo concatenados, no

que diz respeito a infancia.

E os imagindrios como composi¢cdes da infancia, na
trilogia, formam-se por meio das evidéncias dessas
presengas como elementos que movem essas narrativas, o
que resulta nas produgdes de imaginarios plurais. O préprio
autor deixa explicito a importancia do narrar a partir desse
lugar da infancia em suas producgdes: “tenho para mim
qgue sdo as pontas da vida que interessam: a infancia e a
velhice. O meio do caminho, para mim, € uma mera ponte
para regressarmos a crianga que teremos sido ou a outras
criangas que poderemos inventar” (ONDJAKI, 2020, p. 92)°.

A exemplo do que se dava nos missossos,
também contracenam, nas modernas
narrativas literarias, mais velhos e mais
novos que, juntos, procuram reconstruir,
dialogicamente — o velho, pela memoria

5 Entrevista que consta no artigo “Africa em Ondjaki: infancia, espacos e vozes. ALMEIDA,
Rita de Cassia; TOPA, Francisco. Africa em Ondjaki: infancia, espacos e vozes. Revista Via
Atlantica. N 38, Sdo Paulo, 2020. p. 63-99. Disponivel em: https://www.revistas.usp.br/
viaatlantica/article/view/162215. Acesso em: 18 jul. 2021.

n. 43 (2022): LITERATURA INFANTOJUVENIL NOS PAISES AFRICANOS DE LINGUA
OFICIAL PORTUGUESA: FICGAO, TEORIA, CRITICA E HISTORIOGRAFIA
e-ISSN 1806-9142



DOI: http://dx.doi.org/10.12957/seminal.2022.69606 77

e pela palavra, e 0 novo, pela esperanga e
pelo jogo -, o mundo angolano fragmentado.
(PADILHA, 2011, p. 25)

Essa relagdo esta intrinsicamente ligada a literatura
angolana. Nesse contexto, o corpus em estudo possui os
entrecruzamentos que se ddo por meio dessa presenca das
representacdes da infancia, bem como dos antepassados,
das experiéncias que o tempo produz (a velhice) o que

sedimenta para essas representagoes.

Os espacos, como o cendrio da noite, da escuridao,
também interligam as narrativas, dado que em A bicicleta
que tinha bigodes (2012) e Uma escuriddo bonita (2015) estao
localizadas no espago urbano e a narrativa O convidador
de pirilampos (2018) no espaco da floresta, o que retoma
as caracteristicas tradicionais da literatura angolana, as
efabulagdes e valorizagdao das narrativas orais. Nessas
obras, as histérias vividas pelos personagens se misturam
no que é real e suas representacdes, como também ao
imaginario e efabulacdes. Nessa relacdo da presenca da
infancia e da velhice, em O convidador de pirilampos, ficam
evidenciados esses elementos, dado que a narrativa se
passa em uma Floresta Grande, onde o menino e seu avd

saem para vivenciar experiéncias.
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Perto da Floresta Grande, vivia um menino
e 0 seu Avd. Era um menino muito curioso e
adorava passear na Floresta mesmo quando
ja fazia quase-escuro. Ou quando era noite
de lua nova. Nessas noites, o0 menino ndo
ia sozinho. la com o Av0, trazendo na sua
mochila alguns dos seus inventos, cada um
mais louco que o outro. (ONDJAKI, 2018, s.p.)

Esse espaco ndo é estatico, possui vida, é um
organismo que ao mesmo tempo se forma como espaco
e personagem, como o nome é apresentado em “Floresta
Grande”, nome préprio que compde a histéria e vai
revelar seus elementos. Perspectivas que nao diferem dos
aspectos das tramas que se entrecruzam nas narrativas,
que em A bicicleta que tinha bigodes, no qual o autor
logo apresenta no hipertexto do livro (contracapa) as
afirmativas em torno da presenca da infancia em sua
obra: “vos agradeco, vos abrago: em crian¢a como agora,
eu andava em busca das vossas estérias para fingir e
acreditar que os livros sempre inventam essa fogueira de
sermos meninos a volta dela...” (ONDJAKI, 2012, s.p.), bem
como em Uma escuriddo bonita, “o escuro as vezes nao
é falta de luz mas presenca de um sonho... velho muito

velho que inventa as palavras” (ONDJAKI, 2015, p. 8).

Os imaginarios que sdo caracteristicos na infancia tornam-

se presentes, visto que ao trazer a memaria como elemento
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de experiéncia ao que é vivido ou ndo na infancia, em
algum momento existiu esse pensamento ou experiéncia.
De acordo com Padilha (2011, p. 53) “a memdria é, pois,
para onde quer que se volte a atencao do leitor, o motor do
jogo discursivo gozoso do missosso, visto como uma forma
especial e absolutamente angolana de contar estérias da
terra”. E sendo a experiéncia como a fonte de conhecimento,
diferencia-se das concepg¢des tradicionais coloniais, de que
somente por meio do conhecimento dos livros, da palavra
escrita ou da “intelectualidade” se produz o saber, uma
vez que a contac¢do de histdrias, as narrativas da memoria,
representam elementos fundamentais para essa producdo
de conhecimento na literatura e consequentemente na
sociedade angolana.

Sua fonte de conhecimentos é a experiéncia
por ele vivida em sua terra, sendo um
profundo conhecedor das tradi¢cbes e dos
costumes de seu grupo e de si mesmo,
fontes das quais faz nascer a narrativa. E
um cioso das verdades comunitdrias e sua
palavra se destina a fazer com que o ouvinte
possa perceber a importancia das coisas de
sua terra, escamoteada sob uma aparéncia
meramente banal. (PADILHA, 2011, p. 53)

Com essas perspectivas, na primeira obra da trilogia, o
protagonista, o menino-narrador (que ndo possui nome na
narrativa), almeja concretizar o seu grande desejo de ganhar
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o concurso de histéria promovido pelo governo, no qual o
espaco urbano, focalizado em Luanda, fica evidenciado na
narrativa. “A cidade ficou ainda mais escura como se o meu
sopro tivesse apagado Luanda inteira” (ONDJAKI, 2012, p. 65),
como também os aspectos sociais presentes na narrativa,
como o fato de Luanda no contexto pds-independéncia que
ainda passava por problemas estruturais, como a falta de
luz elétrica. Sdo elementos evidenciados que se hibridizam
entre a realidade e imaginario (ficcdo e ndo-ficcado).

Quando ouvi a noticia na radio, que iam dar
uma bicicleta bem bonita, amarela, vermelha
e preta, lembrei-me logo de falar com o tio
Rui. Era um concurso nacional com primeiro
prémio de uma bicicleta colorida que ja
apareceu na televisdao, mas nesse dia na nossa
rua ndo havia luz. (ONDJAKI, 2012, p. 10)

Em Uma escuriddo bonita, a segunda obra da trilogia,
esses aspectos estdo presentes e desencadeiam as
correlagbes entre as narrativas. “O cheiro da cera em
inicio de derretimento chegou até cd fora. Chegou a voz
da minha avé também. Eu queria que nada interrompesse
aquela nossa escuriddo” (ONDJAKI, 2015, p. 25). Nota-se
gue essa narrativa, mesmo carregada de uma linguagem
mais poética, no qual provoca a partir da leitura elementos
sensoriais, também existe o hibridismo entre a realidade e a
ficcionalidade, o que constréi imaginarios.
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Para essa construgdo, encontra-se outro aspecto
caracteristico da escrita do autor, que possui influéncia
do seu lugar: a identificacdo dos elementos chamados
na literatura angolana de missosso e maka que também
sdo presentes, sendo o primeiro relacionado as histdrias
populares, com aspectos de ficcionalidade, e o segundo
relacionado as perspectivas do real. Os missossos trazem
nos seus elementos além de caracteristicas do sobrenatural,
por vezes ritualisticas, também possuem a fungao social.

A regra maior do jogo é dada pelo sistema
de pensamento angolano representado nos
missossos. Este sistema tem dois pilares de
sustentagdo: o animismo e a certeza de que
tudo se liga a for¢a vital. Para dramatizar
essa rede simbdlica, o homem angolano
busca o evento interpessoal e andénimo do
missosso, tentando transformar a seriedade
de Prometeu na alegria de Orfeu. Assim,
faz do momento da contagdo das estdrias,
metaforas do duro principio da realidade,
um instante de festa, um ato gozoso em que,
pelo imaginario, todos comungam do mesmo
prazer de dizer e ouvir velhas estdrias que
resgatam os ancestrais e mantém a unidade
do grupo. (PADILHA, 2011, p. 44)

Com essas caracteristicas, as narrativas de Ondjaki que
aqui se entrelagam possuem esses aspectos, o que leva
as compreensdes que carregam elementos tradicionais,

ou seja, que ja sdao pertencentes no que diz respeito a
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producdo literaria angolana e, consequentemente, africana.
Entdo, a presenca de personagens humanos e hibridos,
como animais (animismo, fantastico), seres sobrenaturais,
naturais, ndo causam sensacdao de afastamento no leitor,
devido a verossimilhanca ao universo literario. “Nesse jogo
de faces nao excludentes, a realidade empirica ganha um
suplemento, um excesso que a ultrapassa, sem dela se
excluir, como comprova o leitor ao entrar em contato com o
circulo magico dessa forma narrativa angolana, comandada

pelas malhas da fantasia” (PADILHA, 2011, p. 46).

A partir desse contexto, na escrita de Ondjaki isso se
torna evidenciado, como segue o fragmento de A bicicleta

que tinha bigodes:

Uma quase magia me fez comichdo nas
maos: a caixa tinha veludo 13 dentro e letras
brilhantes faziam um barulho que eu ndo
podia ouvir. Acentos circunflexos estavam
num canto, uns em cima dos outros, como
chapéus de palha dos chineses, havia
cedilhas no meio, muitos “k”, muitos “p” e
dois “w”. Tive medo de tocar ou mesmo de
deixar cair a caixa, entdo soprei devagarinho.
(ONDJAKI, 2012, p. 65)

Mediante a leitura do fragmento em A bicicleta que
tinha bigodes, nota-se a presenca desse realismo magico,

contudo, de acordo com os elementos que compdem as
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producdes literarias angolanas, a presenca do missosso
representa caracteristica tanto que envolve a escrita do
passado, como da contemporaneidade, a exemplo da
producdao de Ondjaki. Na narrativa, os personagens criancas,
que sao amigos (o narrador-protagonista, a menina Isaura
e o menino JorgeTemCalma) estdo a procura de ajuda
para que o menino-narrador consiga produzir uma boa
histéria para o concurso nacional promovido pelo governo

angolano, no qual a premiac¢do sera de uma bicicleta.

Nisso, eles se envolvem em diversas entre histdrias, e
uma delas é solicitar auxilio do Tio Rui, que é escritor. No
entanto, eles descobrem um grande segredo de que nos
bigodes do Tio Rui surgem letras, o que revela também o
sentido do titulo da obra e essas interrelacGes em A bicicleta
que tinha bigodes.

A tia Alice com a escovinha, sacudiu os
bigodes, primeiro devagar e depois mais
rapido. —S3do letra, aquilo? — o JorgeTemCalma
ndo queria acreditar. — S3o restos de frases
que ficam presas no bigode. A caixa aberta
tinha ja um brilho dentro, e mais letras
caiam, assim com o escuro dava para ver
bem “j” todo perfeito muito amarelo, dois
“k” que ndo queriam se desprender da ponta
esquerda do bigode e que a tia Alice soprou
com forga, e s6 no fim os acentos, acento
circunflexo, disse a lIsaura, acento agudo,
cedilha e mesmo até um travessdo. O tio Rui
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fechou a caixa, ouvimos os passos da tia Alice
a entrar em casa levando com ela a luz do
petromax. As mdos do tio Rui, com restos
desse brilho tipo poeira, embrulharam a
caixa num pano escuro, encarnado, e depois
ele também entrou. (ONDJAKI, 2012, p. 54)

O objetivo de ganhar o concurso nacional de histodrias,
para conseguir a bicicleta, (qual crianga nunca sonhou em
ter uma bicicleta?) os personagens identificam nos bigodes
do Tio Rui a grande chance para conseguirem uma boa
historia e assim vencer o concurso. Isso demarca a existéncia
dos missossos na narrativa, os bigodes do personagem
Tio Rui sdo como uma “fonte” de letras, entdo Isaura,
JorgeTemCalma e sem esquecer do grande interessado
em vencer o concurso nacional, o menino, o narrador
personagem que protagoniza a narrativa, entendem que
a partir dessa descoberta conseguirdo mais chances para

construirem uma boa historia.

No que diz respeito a essa demarcacdo dos elementos da
oralidade, das tradi¢des orais presentes na trilogia, ha essa
presenca do missosso em O convidador de pirilampos, que
fica evidenciado nos elementos do antropomorfismo e do
animismo. Nessa narrativa, o menino, que se autointitula
cientista, gosta de criar coisas diferentes, no qual é

apresentado no didlogo entre o menino e o avo: “- Ah, mas
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é porque eu ja cientistei os pirilampos muitas vezes. — J3
qué? — Ja cientistei... Cientistar é o que nds, os cientistas e
inventores, fazemos. Cientistamos as coisas, 0s animais, e
alguns até cientistam o mundo. Ndo sabias, Avo?” (ONDJAKI,
2018, s.p.).

Sendo assim, o menino tem como pratica criar coisas,
objetos, brinquedos, e o seu avd é o seu companheiro nesses
inventos. O garoto “cientifistador” criou um bindculo,
gue na narrativa é chamado de undculo, de acordo com
nome dado pelo personagem, e serve para ler o brilho dos
pirilampos. Também criou o “aumentador de caminhos”,
gue tem como func¢do “enganar” os pirilampos ao mostrar
um caminho mais alongado. “Serve para se deixar perto das
pedras e esperar! Se uma pessoa estd na Floresta e pensa
gue chegou a um lugar sem saida, usa este aumentador de
caminhos e continua a andar um pouco mais” (ONDJAKI,
2018, s.p.), visto que o objetivo do menino é captura-los na
sua outra criagdo, que é o “convidador de pirilampos”.

- Este é o convidador de pirilampos — o
menino pousou a caixa. — Muito bem -
sorriu o Avd. — Andas mesmo a cientistar
pirilampos! O menino sorriu, orgulhoso.
— E tudo muito simples, mas quando n3o
conhecemos os segredos tudo parece mais
complicado... Vou te mostrar como funciona;
aqui estamos no lugar certo para convidar
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alguns pirilampos. [...] E agora? — perguntou
o Avb. — Agora é muito simples. No meio
fica o aumentador de caminhos, em cima
fica o undéculo e por baixo... Bem, por baixo
fica o convidador de pirilampos! — Bonito! —
exclamou o Avo. (ONDJAKI, 2018, s.p.)

Com esses acontecimentos e criacdes do personagem,
0 menino, a partir do delinear da histéria, vai legitimando
as efabulacbes, aproximagdes com o realismo fantastico,
fabula, no qual, além dos personagens humanos, nesse
caso, os pirilampos (vagalumes) tém suas a¢des, bem como
possuem caracteristicas humanas (antropomorfismo).

Na Floresta Grande, os pirilampos sentiam-
se atraidos pelo convidador de pirilampos.
Como se os seus brilhos coloridos
chamassem para um segredo incrivel. Além
disso, o menino tinha deixado, no centro
do convidador, gotas de um mel muito
cheiroso. Mas eram as cores que faziam
da instalagdo um lugar impossivel de ndo
olhar e de ndo entrar. Muitos pirilampos
entraram para ver como era essa linda caixa.
Até tinha pequeninos espelhos colados nas
paredes de dentro. Estiveram muito tempo
a olhar o reflexo colorido dos seus corpos
nos espelhos, como se cada pirilampo fosse
muitos outros pirilampos ao mesmo tempo.
S6 quando finalmente pararam de rir de
olhar para os espelhos, viram que tinham
patas coladas ao chdo e que ndo podiam
mais sair daquela ja ndo tdo maravilhosa
caixa. Um dos pirilampos disse, triste, para
um amigo: - Isto é afinal um apanhador de
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pirilampos... Mais espertos foram os mais-
velhos que fecharam os olhos antes de
olharem todos os brilhos e todas as cores. E
agora? (ONDJAKI, 2018, s.p.)

A partir do fragmento, compreende-se os pirilampos
como personagens com caracteristicas humanas,
revelando também um animismo. No que diz respeito a
ancestralidade, a valorizacdo e respeito aos mais velhos é
similarmente identificado, o que confirma a valorizacdo dos
mais velhos nos missossos, pois sdo como a representagado
dos “guardides das tradi¢cGes”, sua palavra conferindo
sabedoria. “O missosso angolano, pactuando com tal fungao
social, privilegia-o, fazendo dele um dos significantes-chave
da sua densa rede discursiva” (PADILHA, 2011, p. 65). No
entanto, sem deixar o entendimento de que embora exista
a valoracdo em torno dos mais velhos, cada sociedade
possui seus elementos em suas especificidades, deixando a

margem as generaliza¢des.

Dada essa importancia, além do avoé de O convidador
de pirilampos e sua importancia privilegiada na narrativa,
tanto em A bicicleta que tinha bigodes quanto em Uma
escuriddo bonita, é presenca fundamental a figura dos mais
velhos. Nessas duas ultimas obras, tém-se na personagem

AvéDezanove essa representacdo, em que ela é a avo do
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menino narrador, no qual é possivel identificar a importancia
da figura dos mais velhos, do ancido, do gri6 como
representacdo de sabedoria, bem como a demarcacdo da
intertextualidade e centralidade do narrador. “O velho que
conta as histdrias dos antepassados do seu povo assegura,
com isso, a existéncia de um conjunto interligado de fatos
sociais, magicos e religiosos que obrigam a respeitar o que se

ouviu tal como foi ouvido” (FONSECA, 2003, p. 70).

Na trilogia existe uma constru¢do de um cosmo diegético,
no qual as varias vozes vao sendo colocadas de maneiras
evidenciadas, o que torna essas narrativas polifénicas e
interligadas e comprova as intertextualidades, a importancia
do narrador e a presenca da oralidade, em que se observa
a busca e a reafirmacdo dos elementos que compdem a
literatura angolana, também na contemporaneidade. No
caso da personagem AvéDezanove, torna-se um elemento
central de ligacdo no sistema literario do autor, visto que
ela protagoniza o romance AvdéDezanove e o segredo
soviético (2008), em que seu nome na narrativa é AvoNette,
representando a sabedoria, a importancia que os mais velhos

possuem na formacgao do individuo.

Na obra, a relevancia da AvéDezanove, a partir

das perspectivas da crianca, como também a mesma
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personagem que estd localizada no corpus em estudo, no
caso em A bicicleta que tinha bigodes e Uma escuriddo
bonita. Sendo que nelas respectivamente estdao presentes.

No escuro da varanda, a AvdDezanove estava
sentada a abanar-se com um leque chinés
muito antigo que ela tinha. O leque era lindo
e ninguém podia brincar com ele. Quando a
Avé se abanava parecia que tinha na mao a
cauda de uma avestruz a dancar devagarinho.
—Téa na hora de ir para cama. — Sim, Avo — fui
Ihe dar um beijinho de boa noite. — Avo, a luz
ndo vem hoje? — A luz vem quando quer filho.
Tem uma vela acesa na casa de banho para
nao fazeres xixi fora da sanita. -Nunca faco,
Avé. Tenho boa pontaria. Mesmo no escuro
consigo fazer xixi sem sujar o chdo. Estd bem,
ja conheco essa estodria, queres é desculpa
para ficares aqui um bocadinho na conversa.
Até amanha. — Até amanha, Avé. (ONDJAKI,
2012, p. 36)

-Queria te fazer uma pergunta. E sobre a
tua avé. Se ndo queres, ndo precisas de
responder. — Podes fazer. — Ela chama-se
mesmo Dezanove? — Claro que ndo — eu ri
também. O rosto dela, na espera de uma
qualquer resposta, parecia uma flor dessa
que s6 abrem de noite. Tinha uma cor nova
na pele e um sorriso guardado dentro da
boca. Eu queria ficar calado sé a olhar para
ela, mas achei melhor explicar. — Minha avé
tem um nome desses bem normais. — Mas
vocés lhe chamam de Dezanove. E uma
histéria muito comprida. A luz ainda nao
voltou, temos tempo. (ONDJAKI, 2015, p. 51)
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Nesses pontos apresentados das narrativas, a presenca
da intertextualidade é elemento indissociavel, tanto no
que diz respeito ao passeio realizado pelo autor através
da personagem AvéDezanove, quanto essa caracteristica
textual ser aspecto que percorre a escrita das literaturas
africanas. Segundo Kristeva (2005), Bakhtin foi o pioneiro
ao apontar na teoria literdria sobre o dialogismo da escrita
literaria, a dialdgica da poética. Contudo, ficou localizado uma
falta na construcdo do texto literario que se da, segundo o
tedrico russo, no qual, todo texto se forma a partir de outro
texto. “Todo texto se constréi como mosaico de citagdes,
todo texto é absorcdo e transformacdao de um outro texto.
Em lugar da nocdo de intersubjetividade, instala-se a de
intertextualidade, e a linguagem poética Ié-se pelo menos

como dupla” (KRISTEVA, 2005, p. 68, grifo do autor).

O que Kristeva (2005) intitula de semidtica literdria, em
gue a funcdo do texto verticalmente, na relagdo texto e
contexto e horizontalmente, a palavra no texto pertence
ao sujeito da escritura e ao destinatario, torna-se
encaixe nas relagles da trilogia Estorias sem luz elétrica.
“Portanto, a tarefa da semiodtica literaria consistira em
encontrar os formalismos correspondentes aos diferentes

modos de encontro das palavras (das sequéncias) no
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espaco dialdgico dos textos” (KRISTEVA, 2005, p. 68).
Segundo Kristeva (2005), esses formalismos se perpassam
por processos translinguisticos, em que se entende que as
concepcoes dos géneros literdrios ndo devem ser formas
prontas de estrutura textual e que a expansdo linguistica
configura-se a demonstracdo de que os géneros literarios
apresentam as estruturas linguisticas em seus diferentes

niveis, a exemplo do romance.

Contudo, ao retornar a literatura angolana, no contexto
do corpus, as trés obras se apresentam em seus diferentes
niveis de expansdo linguistica, em que A bicicleta que
tinha bigodes e Uma escuriddo bonita configuram-se
como romances, mas com suas especificidades, e a obra
O convidador de pirilampos, que ndao demarca um género
fixo, caracteristica que marca a literatura angolana no que
diz respeito a uma indefinicdo de estrutura textual. No
sentido de que ndo ha elementos imutaveis de definicdo
dos géneros textuais apresentados nas narrativas, o que
torna a escrita angolana como marca de uma literatura da
diferenca (MACEDO, 2008).

Nesse cendrio, Abdala Junior (2017) aponta que a
intertextualidade para as literaturas contemporaneas de

lingua portuguesa representa uma reciclagem ideoldgica,
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mas ndo no sentido de ser somente uma apropriagcao do
passado ou revisionismos. S3do literaturas que indicam
a importancia de uma énfase social, mas com uma nova
roupagem que aborda o jogo dialético artistico. Com isso,
as literaturas africanas possuem especial destaque por
demarcarem diversas articulagbes intertextuais. Em a
AviDezanove e o segredo soviético (2009):

A AvdDezanove gemeu das dores que
ela devia ter no pé embrulhado mas
ainda riu. — Queres que eu va buscar uma
cadeira? — Tens saudades do teu dedo,
Avé? — Ndo. Estd tudo bem, filho. — Ela
também olhava a nossa PraiaDoBispo
com o mar |d no fundo a ensina as cores
do azul que chama de marinho. — Esta
tudo bem. -Avd, eles vao desplodir todas
as casas né? — Diz-se explodir, filho, ndo
fales assim que as pessoas pensam que
ndo sabes falar portugués. — Gosto mais
de dizer “desplodir”, fica mais uma palavra
de rebentar mesmo, explodir parece uma
chama devagarinho. — Estd bem, mas dizes
sO em casa essas tuas palavras inventadas.
— O Bilhardov veio te contar, né? — Veio sim.
Amanha mesmo vao fechar a praia. Ordens
de um tal general deles que comanda as
obras. — Entdo ja estd a comecgar, sim. A
avo pediu-me para ir ver se a torneira tinha
dgua. Aquela hora ela sabia muito bem que
ndo havia dgua, mas fiz-lhe a vontade, abro
asso, a torneira a olhar para ela, fechei de
novo, arrumei ainda a mangueira que ja
estava arrumada sé para fazer qualquer
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coisa, a dar tempo de ver se ela queria me
contar mais da conversa deles. Mas nada.
(ONDJAKI, 2009, p. 113)

Ao partir da concepcdo que as producdes contemporaneas
de lingua portuguesa, de acordo com Abdala Junior (2017),
engendram essa nova roupagem que vai além de buscar o
passado e sim de reinventar a narracdo. Na obra, o autor
angolano aborda sobre o imagindrio que instalou em Luanda
e Angola no pés-colonial, visto que a partir do corpus em
estudo, bem como no romance AvdDezanove e o segredo

soviético o cenario da narrativa é Luanda.

Um dos conflitos da trama é a cirurgia que a personagem
AvéDezanove precisa realizar para retirada de um dedo por
conta de uma gangrena, e esse procedimento foi executado
por um médico cubano. A presenca dos cubanos é um fato
que demarca Angola no contexto pds-independéncia, visto
gue o partido que chegou ao poder, o MPLA, tinha apoio do

governo de Cuba e esse tinha apoio do governo soviético.

Nas malhas da trama, as relagdes factuais que se
hibridizam com o fazer literdrio se constroem imaginarios.
“A leitura se propGe fundar qualquer verdade. Seu sujeito
é ele préoprio um tecido formado por outros fios-texto,
fortes presencas em seu imaginario, dai a intertextualidade
absoluta de seu discurso” (PADILHA, 2011, p. 29). Sendo
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assim, em complementacdo ao titulo que leva a obra, esse
segredo soviético é outro ponto da narrativa que realiza esse

fazer artistico, dialdgico que é a escrita literaria.

Na obra, esse segredo é a construcdo de um mausoléu
em homenagem ao presidente da época, Agostinho Neto.
Apesar disso, essa intervencdo causaria todo um impacto
aos moradores aos arredores da Praia do Bispo (espaco
evidenciado na narrativa) que alteraria toda uma vivéncia
de criangas, adultos e toda a comunidade. Mais uma vez,
esse entrelace do factual com o ficcional e as preocupacdes
com social que envolvem esse sistema literario, nesse caso,
a partir do recorte da escrita de Ondjaki, sdo apresentados.

A acdo  poética  desses  escritores
aparentemente tdo distintos conforma uma
imagem-agdo que recupera fragmentos para
a construcdo de uma nova realidade — social,
poética, mitica. A matéria referencial que
nos leva ao especifico de cada pais precisa
ser recomposta e a agdo poética debruga-se
num processo de escrita em que a alienagao
presente interage com a imagem da utopia —
em limites mais estreitos, como os do poema;
mais largos como os do mito; ou mais politicos,
como os da vida social. H3, ndo obstante, em
cada estratégia do discurso poético, uma visdao
de plenitude a ser conquistada na escrita
pela préxis do sujeito da enunciagdo. E sera
o carater ideoldgico da apropriagdo que a
marcara com uma énfase numa perspectiva
poética, social ou mitica. (ABDALA, 2017, p. 81)
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Sendo a intertextualidade um dos pontos dos
cruzamentos da escrita de Ondjaki, formando assim uma
das caracteristicas presentes em suas obras, na trilogia
em estudo, ela é um elemento fundamental, visto que
foi evidenciado os percursos dos personagens entre uma
obra e outra, a exemplo da personagem AvéDezanove e 0
narrador crianga, como outros personagens como a lsaura,
o Tio Rui, que sdo personagens que representam elementos
entre o real e ficcional que demarca o fazer literdrio do
autor nessas obras.

Em relacdo ao narrador da trilogia, ora narrador-
personagem (A bicicleta que tinha bigodes e Uma escuriddo
bonita), ora narrador-observador (O convidador de
pirilampos), além da infancia como fio condutor, a partir
da trilogia, entende-se a evidéncia sobre a importancia do
narrador e as mudancgas que ocorrem do mesmo.

Em A bicicleta que tinha bigodes, esse narrador é
uma crianca na sua fase de menino, infancia; ja em Uma
escuriddo bonita, identifica-se as mudancas dos interesses,
do que se deseja e do que revela um narrador proximo da
adolescéncia. Contudo, em O convidador de pirilampos ha
a representacdo de uma celebragdo da infancia e dos mais
velhos, o que revela uma importante relagdo. Sobre essa
importancia do narrar, por conseguinte, do narrador:
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Contar histdrias é sempre a arte de continuar
a contd-las, e esta se perde quando as
historias ndo sdo preservadas. Perde-se
porque ja ndo tecem nem se fiam os fios
do tempo necessario para ouvi-las. Quanto
mais os ouvintes se esquecem de si, tanto
mais fundo permanece neles o que ouviram.
Quando deles se apodera o ritmo do
trabalho, escutam as histdrias de tal modo
que adquirem naturalmente o dom de contar.
Malhas que hoje em dia deslagam em todos
os cantos, depois de, ha milénios, terem sido
tecidas no seio das mais antigas formas do
trabalho manual. (BENJAMIN, 2018, p. 148)
Benjamin (2018) orienta que “o que se passa com a arte
de narrar: ndo se esgota. Mantém a sua forga concentrada
no seu interior, e é suscetivel de desenvolvimento muito
tempo depois” (BENJAMIN, 2018, p. 147). Portanto, os
contadores de histérias ndao possuem como objetivo
o narrar “puro”, contar uma histéria “verdadeira”,
o ”n .
comprovada” ou tal qual aconteceu, mas sim da
importancia que se dd ao transmitir essas histdrias para
que elas sejam recontadas, pois assim irdo produzir novas
histérias para que ndo ocorra o esgotamento da arte de
narrar. A modernidade trouxe o declinio do narrar, da
oralidade, o descrédito da fala, no entanto, evocou a
experiéncia como também a memoaria, como elementos

fundamentais para o narrador.

n. 43 (2022): LITERATURA INFANTOJUVENIL NOS PAISES AFRICANOS DE LINGUA
OFICIAL PORTUGUESA: FICGAO, TEORIA, CRITICA E HISTORIOGRAFIA
e-ISSN 1806-9142



DOI: http://dx.doi.org/10.12957/seminal.2022.69606 97

Nesse sentido, a trilogia representa essa malha de
imagindrios que se entrecruzam na riqueza dos elementos
que irradiam da literatura angolana. Nas narrativas, a
presenca da ancestralidade, das influéncias das trajetdrias
que a producao literaria de Angola passou, o que ndo torna
0 corpus, bem como a escrita de Ondjaki uma espécie de
rebuscamento do passado, mas sim a construcdao de novos
imagindrios com os elementos do que genuinamente se faz
na literatura angolana, a presenca da oralidade, efabulagdes,
intertextualidades e a infancia como sendo fios condutores

nas producdes literarias.
Consideragdes finais

A partir desse estudo, compreende-se elementos
amplificadores da trilogia de Ondjaki para diferentes
leituras, independente dos elementos contextuais como o
recorte temporal, género, espaco, faixa etdria, bem como
subjetividades, sdo aspectos que se entrelacam em torno da

trilogia, suas narrativas e os leitores.

Em relacdo a literatura angolana, o carater pedagdgico
que se tem a partir das concepgdes tradicionais, que
considera somente aspectos da faixa etdria ou as
normatizagOes escolares, a saber — a literatura voltada

para o publico infantojuvenil com essa categorizacao
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literaria, tornam-se mais profundas e complexas, visto que
os diferentes contextos que marcam o recorte da literatura
de Angola, sobretudo o que foi possivel destacar em
torno do engajamento social, ou seja, da funcionalidade
da literatura como mecanismo de mudancgas, denuncias
por meio de representacdes literarias. Assim, destaca-
se o pais africano que em seu territério que foi marcado
pelas guerras por diferentes anos, a literatura soou como
voz em diferentes ambitos, nesse contexto, envoltos de
personagens sejam eles criancas ou adultos, mas que

representam o cotidiano, os imagindarios.

Com isso, compreende-se que o texto escrito africano
em determinadas producdes, o que se reflete até hoje,
mantém relagcGes com a oralidade, resultado da apropriacao
das linguas e escrita ocidentais pelo sujeito africano.
Além disso, as demarcac¢bes expressas do compromisso
estético do autor Ondjaki impresso em suas obras, nesse
caso, a trilogia, representa essa valorizagdo em torno da
materialidade do livro, bem como toda sua expressao

poética que promove experiéncias.
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