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DO AMOR E DO DESEJO: SOBRE DOIS POEMAS
DE LIA VIEIRA

Henrigue Marques Samyn

Resumo: O artigo propde interpretacdes para dois poemas de Lia
Vieira, uma das mais importantes escritoras negras brasileiras, com
largo histérico de contribuicdo para os Cadernos Negros — publicacdo
coletiva de autores negros brasileiros regularmente editada ha mais
de quarenta anos — e obras selecionadas para antologias publicadas no
Brasil e no exterior. As andlises propostas, acerca dos poemas “Meu
Zumbi” (originalmente publicado em Cadernos Negros 15, de 1992) e
“Ansia” (originalmente publicado em Cadernos Negros 19, de 1996),
tencionam enfatizar o tratamento de dois temas centrais da producgdo
literdria de Lia Vieira— o amor e o desejo como expressdes de um corpo
racializado —, concedendo relevo apara aspectos formais e retdricos das
composicdes.

Palavras-chave: Amor. Desejo. Literatura de autoria feminina. Literatura
negro-brasileira.

Abstract: The aim of this paper is to present interpretations of two
poems by Lia Vieira, one of the most important Brazilian black writers,
with a long history of contributing to Cadernos Negros — a collective
publication by black Brazilian authors, regularly edited for over forty
years — and works selected for anthologies published in Brazil and
abroad. The interpretations of “Meu Zumbi” (originally published in
Cadernos Negros 15, 1992) and “Ansia” (originally published in Cadernos
Negros 19, 1996) aim to highlight the treatments of two central themes
of Vieira’s literary work — love and desire as expressions of a racialized
body —, with an emphasis on formal and rhetorical aspects of the
compositions.

Keywords: Love. Desire. Literature by women. Brazilian black literature.

PREAMBULO

Meu propdsito neste artigo é apresentar algumas

consideracdes acerca de dois poemas assinados por Lia Vieira:
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“Ansia”, originalmente publicado no décimo nono volume dos
Cadernos Negros (1996), cuja versdo extraio da compilagao
Amor e outras revolugbes, organizada por Ele Semog (2019);
e “Meu Zumbi”, originalmente publicado no décimo quinto
volume dos Cadernos Negros (1992). O que tenciono, ao
comentar essas duas composicdes da referida autora—um dos
nomes mais importantes da literatura negro-brasileira, como
atestam seu largo histérico de contribuicdo nos Cadernos
Negros', considerando-se inclusive sua presenca em coletaneas
organizadas pelo coletivo Quilombhoje?; ou a republicacdo de
suas obras em relevantes antologias, publicadas no Brasil® e
no exterior* — é tecer algumas consideracdes sobre um par de
temas centrais de sua producdo lirica: o amor e o erotismo.
Como evidenciarei ao longo das préximas paginas, esses
motivos emergem na poética de Lia Vieira arregimentando
guestionamentos politicos e ontoldgicos profundamente

enraizados no idedrio negro-brasileiro.

1 Contos e poemas publicados em Cadernos Negros 14 (1991); Cadernos Negros 15 (1992);
Cadernos Negros 16 (1993); Cadernos Negros 18 (1995); Cadernos Negros 19 (1996); Cadernos
Negros 20 (1997); Cadernos Negros 22 (1999); Cadernos Negros 24 (2001); Cadernos Negros 26
(2003); Cadernos Negros 28 (2005); e Cadernos Negros 42 (2019).

2 Como os volumes Cadernos Negros: os melhores poemas e Cadernos negros: os melhores contos,
ambos de 1998, organizados por Esmeralda Ribeiro e Marcio Barbosa; ou Cadernos Negros: trés
décadas, volume igualmente organizado por Esmeralda Ribeiro e Mdrcio Barbosa, publicado em 2008.

3 Aguisa de exemplo, cito apenas a antologia critica Literatura e afrodescendéncia no Brasil,
organizada por Eduardo de Assis Duarte e publicada em quatro volumes (2014).

4 Aguisa de exemplo, cito apenas a antologia Moving beyond boundaries, editada por Carole
Boyce Davies e Molara Ogundipe-Leslie (1995).
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SOBRE O AMOR: “ANSIA”

Comecgo propondo alguns apontamentos sobre “Ansia”,
poema originalmente publicado em Cadernos Negros 19
(1996) — em data posterior, portanto, a da publicacdo original
de “Meu Zumbi”, segunda composicao que analisarei neste
artigo; contudo, essa é uma ordenacdo mais conveniente
para os fins da minha argumentacdo. Transcrevo a obra:

Pisca a memoria

Imagens de tempos remotos

E também de coisas recentes.

O ar esta pesado

tem estado

No mundo |4 fora ha fome,

nao se come.

No mundo ca dentro ha cansaco.
Ha um medo grande

uma coisa de susto.

Como se fosse acontecer

ndo brotar nunca mais.

Ha algo disforme ca dentro.
Loucura que explode

prestes a estilhagar/alma de vidro.
Talvez seja a resposta que espero...
talvez seja apenas meu ego,
egocéntrico, egoista, que,
latejante...

deseja amor.

(VIEIRA, 2019, p. 220)

Nos primeiros versos, importa observar o modo como a
evocacdo da memodria institui uma indefinicdo temporal, ao

fazer convergir um conjunto imagético que associa recordacdes
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pretéritas — os “tempos remotos” (v. 2) — e momentos mais
préximos do agora — as “coisas recentes” (v. 3). O efeito imediato
dessa convergéncia é o deslocamento da subjetividade lirica
para um espaco intervalar, desde um esvanecimento do
presente; ndo obstante, disso deriva um distanciamento em
relacdo a atualidade, fator condicionante para a disposicdo

reflexiva preponderante nos versos seguintes.

Todavia, antes de avangar nos comentarios, parece-me
relevante enfatizar dois pontos. Primeiro, note-se como
isso evidencia o recurso a um expediente retdrico, com
propodsitos estéticos definidos: trata-se de estabelecer um
posicionamento definido para o eu lirico, de modo a mobilizar
os elementos necessarios para a construcao da discursividade
poética. Em segundo lugar, em termos formais, ressalte-se a
estruturagao métrica dos versos: o poema se abre com um
verso tetrassilabo, de estrutura coridmbica (o que ja institui,
em termos ritmicos, um espaco intervalar, pela presenca das
duas silabas dtonas entre as tonicas); a este, segue-se um par
de octossilabos, cuja estrutura ndo é a mesma — no primeiro,
ha um iambo seguido por dois anapestos; no segundo, o
iambo é deslocado para o centro do verso (o que, no que diz
respeito ao ritmo, favorece a sugestdo de uma consciéncia

divagante). Perceba-se, em outras palavras, como o dominio
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dos recursos proprios da criacdo poética se faz evidente na

construcdo formal dos versos.

O que encontramos no seguinte trecho do poema,
entretanto, ndo é um pleno afastamento da percepcdo do
tempo presente; o que ocorre, com efeito, € uma suspensao
das urgéncias menores do cotidiano, propiciando uma
percepcdo critica do mundo. Se, ao afirmar que “[o] ar
estd pesado” (v. 4), a subjetividade lirica poderia resvalar
em digressdes solipsistas — acerca, por exemplo, de seu
estado animico ou emocional, em decorréncia de quaisquer
contingéncias pessoais —, esse risco ndo se concretiza, uma
vez que a consciéncia ensaia um movimento excéntrico:
menos |he importa refletir sobre si mesma (isto é: o eu)
do que ponderar sobre a realidade exterior (isto é: o
mundo). O quinto verso da composicdo materializa esse
deslocamento: se, a principio, o verso “tem estado” pode
parecer acidental ou desimportante, é crucial notar como ele
efetiva a compreensdao de que o arranjo de circunstancias
ultrapassa a instancia individual, remetendo a uma soma

de acontecimentos inscritos em um ambito mais amplo.

Novamente, cabe atentar para o fato de que ha
uma estruturacdo formal subjacente: o quarto verso,

hexassildabico (“O ar esta pesado”), tem uma composicdo
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idmbica, o que instaura provisoriamente uma constancia
em termos ritmicos; todavia, trata-se de uma estabilizagao
efémera, o que ja é insinuado pelo quinto verso, que se
reduz a um anapesto (“tem estado”). Se o equilibrio ritmico
do conjunto é sustentado pela complementaridade entre
as solugdes métricas, sobretudo no que tange a transicao
dos octossilabos para o hexassilabo, o arranjo de iambos e
anapestos produz um andamento que preserva o jogo de

deslocamentos antes aludido.

No segmento que se estende do sexto ao décimo versos,
deparamo-nos com uma contraposicdo entre dois ambitos:
de um lado, o polo objetivo; de outro lado, o polo subjetivo. O
primeiro polo (v. 6-7) figura o espacgo exterior, representado
pelo mundo, conforme evocado pela consciéncia: “No mundo
|4 fora ha fome, / ndo se come”. Destaco, em primeiro lugar,
a importancia retérica perceptivel em duas construcdes
pleonasticas: a que reforca a exterioridade do mundo,
identificando-o ao espaco externo (ressaltando, portanto,
a relacdo “mundo” = “fora”); e a que enfatiza a precaria
condicdo das pessoas que nele habitam (se “ha fome”,
é porque “ndo se come”). Essas afirmacdes tautoldgicas
operam para introduzir, tacitamente, uma ruptura em

relacdo ao que vinha sendo afirmado: o registro difuso que
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predomina no trecho inicial do poema (refiro-me, por
Obvio, ao que se estende do primeiro ao quinto versos)
cede lugar a assercdes cuja peremptoriedade assume um

tom de denuncia.

Perceba-se, portanto, que a associacdo entre as
construcdes pleondsticas converge para um clamor cujo
conteldo ndo emerge de modo arbitrdrio; se a fome é
um motivo ha muito presente na literatura brasileira —
pensemos em A Fome, de Rodolfo Tedfilo (1890); em O
Quinze, de Rachel de Queiroz (1930); ou em Vidas Secas,
de Graciliano Ramos (1938), entre muitos outros exemplos
possiveis —, no que diz respeito ao ambito contemporaneo,
trata-se de um tema fulcral na producdao negro-brasileira.
Isso pode ser percebido pela evocacdao de dois de seus
mais importantes nomes: Carolina Maria de Jesus e Solano
Trindade. Em Carolina, a fome ocupa um lugar central ndo
apenas em Quarto de despejo (1960) — em que a fome é
qualificada como uma atualizacdo da escravatura (JESUS,
1960, p. 27) ou como “a pior coisa do mundo” (JESUS, 1960,
p. 167) —, mas também em obras como Pedagos da fome
(1963), em que assombra a protagonista — “Maria Clara
tinha receio de passar fome. Ficava horrorizada quando via

as mulheres pobres vagando pelas ruas pedindo esmolas”
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(JESUS, 1963a, p. 154) — e em Provérbios (1963b), no qual
a fome é qualificada como “a dinamite do corpo humano”
(1963b, p. 29). Da obra de Solano Trindade, parece-me
suficiente citar duas estrofes de “Tem gente com fome”,
publicado em Cantares ao meu povo (1961):

Trem sujo da Leopoldina
correndo correndo
parece dizer

tem gente com fome
tem gente com fome
tem gente com fome

[.]

Sé nas estagoes

guando vai parando
lentamente comeca a dizer
se tem gente com fome

da de comer

se tem gente com fome

da de comer

se tem gente com fome

da de comer

[..]
(TRINDADE, 1961, p. 65-66)

Nao é preciso enfatizar que a centralidade da fome como
motivo no corpus literario de autoria negra se justifica pela
opressdao historicamente imposta sobre esse contingente
racializado da populacdo, sobre o qual pesam as herancas

do periodo escravista; se, nas palavras de Sueli Carneiro,
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II'

“pobreza tem cor no Brasil” (2011, p. 57), uma das inevitaveis

consequéncias disso é a inseguranca alimentar.

Perceba-se, portanto, como os versos de Lia Vieira
evidenciam um conjunto de elementos que se articulam
desde uma forca empatica: enquanto mulher negra
politicamente alerta, ao abrir-se para o mundo, a autora
empirica ndo pode negligenciar o sofrimento de seus pares
— ainda que ndo esteja sujeita a mesma dor, como denota
a relacdo de exterioridade figurada no verso. O eu lirico
vocaliza, por conseguinte, uma demanda coletiva, em que
transparece uma experiéncia do mundo determinada por

uma condicdo especifica (racializada).

Os versos seguintes descrevem um movimento em sentido
contrario: apds abrir-se para fora, a subjetividade volta-se
para dentro, recuperando o pendor reflexivo presente nos
versos iniciais da composicdo. Esse é, com efeito, o registro
predominante do poema, que permanecera até o seu desfecho
— embora, como ja anteriormente mencionei e logo voltarei
a ressaltar, disso ndo resulte um isolamento solipsista: o eu
pressupde o outro, ndo como alteridade, mas como elemento
constitutivo. E por isso que a dor alheia é absorvida pela
subjetividade, como efeito de uma experiéncia profundamente

compartilhada. H3a, portanto, uma relacdo analégica entre as
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dimensdes objetiva e subjetiva que, na superficie textual, se

materializa por uma construcdo anaférica:

No mundo |4 fora ha fome, (v. 6)

[...]

No mundo ca dentro hd cansaco. (v. 8)

Os efeitos decorrentes (o cansaco, o medo, o susto)
ensejam estados que remetem a desesperanca — a
possibilidade de “ndo brotar nunca mais” (v. 12) — e
desencadeiam uma desestabilizacdo que coloca em risco a
prépria configuracdo subjetiva: é a “Loucura que explode
/ prestes a estilhagar / alma de vidro” (v. 14-15). Parece-
me interessante ressaltar que esta passagem sugere um
duplo espedacamento: primeiro, em consequéncia de
um possivel colapso da razdao, ameacada pela sobrecarga
afetiva; segundo, como resultado de um estilhagamento
da prépria alma — ou seja: de uma aniquilagdo ontoldgica
—, cuja fragilizacdo é figurada pela referéncia a uma

constituicdo vitrea.

Este é o segmento do poema em que a vulnerabilizacdo do
eu lirico atinge um ponto limitrofe. Ha por tras disso, é certo,
uma disposicdao da prépria subjetividade; ndo obstante,
subjaz a esse risco um comprometimento inalienavel —
em termos éticos e existenciais — com seus semelhantes:

sabendo-se negra, reconhecendo-se irma de todas e todos
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gue compartilham essa condicdo racializada, a subjetividade
poética deliberadamente se converte num abrigo para suas
dores e aflicbes, em que pesem as consequéncias disso para
sua propria integridade. Esse movimento, entretanto, é tdo
temerdrio quanto necessdrio, na medida em que constitui o
compulsério desdobramento de uma consciéncia politica e

refratdria a quaisquer concessoes.

Chegamos, finalmente, aos versos que encerram a
composicdo. Neste momento, é sobretudo importante
atentar para os jogos de repeticdes, que produzem notaveis
efeitos estéticos e retoéricos:

Talvez seja a resposta que espero...
talvez seja apenas meu ego,
egocéntrico, egoista, que,
latejante...

deseja amor.

Novamente, Lia Vieira recorre ao paralelismo anaférico —
desta feita, para promover uma sutil mudanga no registro
discursivo, convertendoasituacaolimitrofeemumderradeiro
momento de reflexdo: jd imposta pelo advérbio, a modulacdo
reconhece, inicialmente, o voluntarismo subjacente a crise
subjetiva (v. 16-17); num segundo momento, as ressonancias
de fundo pleondstico (v. 17-18) operam, na verdade, como
um recurso para viabilizar um questionamento radical
sobre a propria subjetividade e suas demandas: tudo se
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resumiria, afinal, as arbitrarias exigéncias de um ego incapaz
de abandonar a posi¢ao céntrica, ou de agir viciosamente
em prol de si mesmo? A resposta a esse questionamento
assoma, entretanto, no par de versos final, em que o eu lirico
reconhece nao qualquer tipo de preponderancia egdica, mas
o oposto disso — quer dizer: uma condicdo de dependéncia.
Construido em estrutura anapéstica, o penultimo verso,
um trissilabo, ja institui uma ruptura ritmica, encerrando
as divagacgdes e repeticdes presentes nos versos anteriores
e abrindo espago para o verso final: este, ao recuperar
parcialmente a sonoridade do que o antecede (latejante /

deseja), manifesta a urgéncia subjetiva de modo mais nitido.

Como compreender, afinal, essa demanda por amor?
Por um lado, ela me parece indissocidvel das manifestacGes
empaticas verbalizadas ao longo da composicdo: desejar
amor é procurar, precisamente, por aquilo que possa
representar uma forma de cura para um mundo povoado
por um contingente de desfavorecidos, situacdo que decorre
da injustica social. Se recuperamos o motivo central das
angustias que acometem o eu lirico presente no poema
de Lia Vieira — ou seja: a fome —, podemos relembrar
as observacGes do gedgrafo negro Milton Santos, para

guem a distribuicdo desigual é o que produz a sensagao
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e a consciéncia da escassez (2001, p. 129); a tomada de
consciéncia é o que pode constituir a cidadania, a partir de
um entendimento amplo do processo social (2001, p. 139).
Embora presente na subjetividade figurada na composicdo
de Lia Vieira, esta vontade de transformacdao demanda a
alteridade para efetivar-se; nesse sentido, o desejo de amor
pode ser interpretado como a propensdo a construcdo de
relacdes empdticas que possam viabilizar esse movimento.
Desejar o amor é, em outras palavras, desejar aqueles e
aquelas que possam contribuir para a transformacdo do

mundo em um lugar mais igualitario.

Por outro lado, ndo me parece ilegitimo perceber, nos
versos finais, a expressao da caréncia afetiva em um sentido
intrinsecamente erdtico, ou seja: enquanto disposicdo para
um encontro amoroso que ofereca uma resolucdo para
a crise subjetiva. Para além de este ndao ser um campo
tematico estranho a obra literaria de Lia Vieira, essa
interpretacdao nao implica uma contradicdao em relacdao ao
anteriormente exposto, uma vez que se entenda a dimensao
politica dessa verbalizacdo do desejo — ndo como interesse
hedonista, mas como agéncia de um corpo negro e feminino
qgue, apartando-se do lugar que lhe seria historicamente

designado, deseja o amor como forma de potencializar-se
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para a acdo transformadora sobre o real. Nessa medida, o
amor constitui uma modulagdao da empatia, estendendo-se
para um outro que metonimiza todos os corpos relegados
a caréncia e a escassez: desejar o outro é, portanto, desejar

fazer do mundo um lugar livre das opressdes.
SOBRE O DESEJO: “MEU ZUMBI”

O segundo poema que analisarei foi originalmente
publicado no décimo quinto volume dos Cadernos Negros.
Comentar este poema me oferecerd uma oportunidade para
dissertar mais extensamente sobre a abordagem do temario
erotico na escrita de Lia Vieira. Transcrevo a composi¢ao:

Meu Zumbi

De corpo suado

De olhos meigos e doces

De boca ardente...

Nenhuma paisagem se iguala

a visdo que tenho de vocé
Explosdo de raca em forma de ser
0 que mais quero:

Entrelacar nossas peles retintas
Me animar de vida,

Buscar meu céu em sua terra
Saciar minha sede de mel em seu mistério.

Tatuar-te em meu corpo

para ter a certeza de té-lo
preso-colado-filtrado em mim
na propria pele

rasgando a epiderme

que nem laser apaga
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gue aos poucos me rasga
e se fixa e me marca
num uno indivisivel.
(VIEIRA, 1992, p. 58)

De inicio, quero enfatizar que, também nesse caso, nao
cabe analisar a composicdao como inteiramente apartada
de questionamentos politicos, precisamente pelas
ponderagdes com as quais encerrei os comentarios acerca
de “Ansia”: em ambos os casos, estamos perante poemas
gue vocalizam o desejo de um corpo negro e feminino que
desafia as estruturas historicamente impostas — racistas e
patriarcais — para manifestar sua agéncia. Nao obstante,
neste segundo caso, a dimensdo politica do poema pode
parecer menos explicita, como se toda a discursividade se
concentrasse na expressao da libido. Minha interpretagao
buscard demonstrar que essa ndao é uma leitura pertinente,
ja por conta do verso que abre a composicdo. De resto, meus
comentarios se concentrardao em dois aspectos, sobretudo:
na dimensdo pldstica do poema, evidente nas descricdes
dos corpos nele presentes; e no modo como a construgdo
textual, em termos retdricos e ritmicos, concorre para a

expressdo desse desejo.

E preciso dedicar algum espaco ao verso que abre

a composicdo, que opera como uma clave de leitura
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fundamental. Sua estrutura — como trissilabo anfimacro
— concede énfase ao pronome possessivo que abre a
composicdo e ao segundo verso do nome préprio, de
modo reforgar a relacdo entre o eu lirico e a alteridade
desejada: hd um eu que se langa para um outro e que dele
se apropria, num gesto que pressupde a entrega mutua.
Todavia, é crucial observar o ato de nomeacdo que assim
tem lugar. Ao atribuir ao corpo desejado o nome de
Zumbi, Lia Vieira imediatamente evoca o maior simbolo
de libertacdo constante da tradicdo negra brasileira: em
gue pesem as lacunas documentais, o mais conhecido lider
da Republica de Palmares foi erigido, pela tradicdo negra
brasileira, como icone maior das lutas contra a opressdo —
nas palavras de Clévis Moura, se “atualmente considerado
heréi da resisténcia reivindicatéria dos movimentos
e grupos negros do Brasil”, cabe considerar que “a
reconstrucdo da sua biografia foi um esforco ndo apenas de
pesquisa, mas também uma atividade de combate aqueles
membros da historiografia tradicional que chegaram a
negar-lhe a existéncia” (2004, p. 425). A construcdo “Meu
Zumbi”, portanto, institui um sentido simultaneamente
afetivo, enquanto relagdo de posse determinada por uma
vinculacdo empadtica e existencial; e politico, uma vez que

-

o corpo amado é identificado ao icone emancipatério. E
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indispensavel, por conseguinte, atentar para o sentido
revoluciondrio subjacente a construcdo do desejo na
composicdo; e nao menos imprescindivel é compreender
em que aspectos o erotismo é discursivamente enunciado

em articulagdao com essa expressao subjetiva.

Nos versos seguintes (v. 2-4), tem lugar a descricdo do
corpo desejado; transcrevo-os recuperando o verso inicial, a
fim de preservar a integridade do sentido:

Meu Zumbi

De corpo suado

De olhos meigos e doces
De boca ardente...

Em termos retdricos, parece-me importante destacar o
ordenamento dos elementos evocados. Se o “corpo suado”
tem uma acepc¢ao mais genérica, aludindo a uma disposicao
ativa, a mencdao a “olhos meigos e doces” concede a
figuracdo um matiz que a aparta dos modos estereotipados
de representacao do corpo negro masculino, que usualmente
fazem sobressair atributos como a forga fisica ou a poténcia
sexual; destarte, no poema de Lia Vieira ganham destaque
aspectos associados a sensibilidade e a delicadeza, que em
nada prejudicam o apelo erético — explicito na mencao a
“boca ardente”. Em termos ritmicos, o conjunto formado

por esses trés versos (v. 2-4) conjuga um redondilho menor,
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composto por um iambo e um anapesto; um hexassilabo,
formado por dois troqueus e um iambo; e um tetrassilabo,
composto por dois iambos. H4, portanto, um arranjo de
inversdoes que, sustentando solidamente o andamento do
poema, traduz as oscilacbes e variagBes intrinsecas aos

processos de afirmacdo do impeto desejante.

No segmento seguinte (v. 5-12), o recurso a versos mais
extensos viabiliza uma estabilizagdo rimica, compativel com
a modulacdo contemplativa do registro:

Nenhuma paisagem se iguala

a visdo que tenho de vocé

Explosdo de raga em forma de ser

0 que mais quero:

Entrelacar nossas peles retintas

Me animar de vida,

Buscar meu céu em sua terra

Saciar minha sede de mel em seu mistério.

A singularizacdo do corpo descrito em cotejo com
quaisquer paisagens acentua a posicdo do eu lirico, cuja
voz assume um tom laudatdrio, deixando transparecer
seu arroubo. N3o por acaso, € nos versos seguintes que a
racializacdo do corpo desejado ocorre de maneira mais
explicita. Merece destaque o verso “[e]xplosdo de raca em
forma de ser”, por sua estrutura atipica: decassildbica, mas
nao convencionalmente safica ou heroica; em vez disso, Lia

Vieira compde o verso com um anapesto e um iambo (pré-
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cesura) e um iambo e um anapesto (pds-cesura). Trata-se de
uma estrutura rarissima, postulada por Manuel Cavalcanti
Proenca (1955, p. 92-94) a partir dos critérios propostos
por Said Ali (considerando, portanto, a impossibilidade de
justaposicdo de duas ténicas e admitindo, no mdaximo, trés
atonas em sequéncia); ndo obstante, essa possibilidade
ritmica ndo é considerada pelos mais conhecidos preceptistas
da poética em lingua portuguesa — embora seja possivel
aproxima-la do decassilabo de arte maior (SPINA, 2003,
p. 52-53). A atipicidade desse verso demanda, portanto,

alguns comentarios.

Em primeiro lugar, é notavel que este verso possa ser lido
como uma sintese do poema, na medida em que legitima a
relacdo que se estabelece entre a subjetividade lirica e seu
amado: se para “Zumbi” — nomeacdo que, como enfatizei,
explicita a qualificacdo do corpo desejado como simbolo de
liberdade — se direciona afetivamente a voz poética, isso estd
profundamente vinculado a sua condicdo racializada; o que
diz respeito, por dbvio, a sua constituicdo ontoldgica (a “forma
de ser”). Mas cabe observar, num segundo momento, que a
simetria subjacente a composicdo ritmica do verso implica
um ordenamento do desejo — como se este, finalmente,

encontrasse o seu lugar, estabilizando-se no instante em
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gue compreende sua prépria natureza. A esse proposito,
a localizacdo dos anapestos na estrutura métrica sugere
uma movimentagao constante, mas direcionada; como um
impeto que avanca para seu objeto, refreia-se por um par de
momentos e volta a avangar — reunindo, eventualmente, as
condigOes para perdurar, num moto continuo. Relnem-se,
portanto, plenamente os elementos para o enlace amoroso,
descrito nos versos subsequentes, abertos por um curto

verso tetrassilabico (“o que mais quero”, v. 8).

Na descricdo da ansiada fusdo dos corpos, a voz lirica
explicita sua negritude: o entrelacamento das “peles
retintas” implica um enfrentamento frontal das estruturas
racistas — considerando-se, mais especificamente no caso
brasileiro, a histdrica implantacdo de politicas nacionais que
tiveram como ostensivo propdsito o embranquecimento da
populagdao, com o consequente apagamento de quaisquer
tracos negros da sociedade brasileira. A celebracdo do
amor entre dois corpos negros constitui, destarte, um
ato subversivo, em que é nitido o investimento politico ja
explicitado, na abertura do poema, pela nomeacdo do amado.
Em termos formais, vale destacar a estruturacdao do verso
“lelntrelacar nossas peles retintas” como um decassilabo

composto a maneira de um pedo quarto e dois anapestos:
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assim, sustenta-se o ritmo imposto pelo decassilabo anterior,
ja extensamente comentado, mas instituindo um andamento
diverso. Ocupando o espaco medial, o tetrassilabo realiza
perfeitamente a transicdo de uma composicdo ritmica para
a outra. No verso propriamente dito (v. 9), a acentuagao
deslocada para a quarta silaba confere uma cadéncia mais
convencional para o poema (como um modo de “resolver”
o arranjo presente no hemistiquio inicial do decassilabo
anterior, que pode ser lido como juncdo de um anapesto e um
iambo); por outro lado, os anapestos presentes neste nono
verso retém sutilmente o avango sugerido pelo segmento
inicial — como se o impeto desejante procurasse dosar-se, de
maneira a desfrutar mais intensamente o momento de gozo.
Os efeitos do prazer sobre a subjetividade lirica sdo enunciados
nos versos que encerram a primeira estancia. O encontro
amoroso enseja nao apenas um revigoramento (v. 10: “Me
animar de vida”) mas também um éxtase em direcdo ao infinito,
em termos espaciais (v. 11: “Buscar meu céu em sua terra”) ou
ontoldgicos (v. 12: “Saciar minha sede de mel em seu mistério”),

ainda que inevitavelmente projetados no corpo alheio.

Na segunda estrofe do poema, prossegue a enunciacao

do desejo:

Tatuar-te em meu corpo
para ter a certeza de té-lo
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preso-colado-filtrado em mim
na propria pele

rasgando a epiderme

que nem laser apaga

gue aos poucos me rasga

e se fixa e me marca

num uno indivisivel

Ja de inicio, a subjetividade lirica manifesta o anelo
de prolongar indefinidamente a experiéncia eroética,
inscrevendo-a em si. Embora, em um momento inicial, essa
inscricdo ocorra numa dimensdao mais superficial — por
intermédio da indelével tatuagem (“que nem laser apaga”:
v. 18), gravando na prépria carne o outro, —, o que constitui
uma maneira de cristalizar definitivamente a relacdo
afetiva (mantendo o corpo amado “preso-colado-filtrado”,
enumeracdo de forte sentido retdrico, a “prépria pele”: v.
15-16), esse procedimento logo avanca para camadas mais
profundas, “rasgando a epiderme” (v. 17). N3do obstante,
a visdo dicotdmica que cinde o corpo em uma dimensao
exterior (isto é: o “fora”, identificado a superficie epidérmica)
e outra interior (o “dentro”, compreendido como a instancia
ontologicamente mais relevante) é questionada pelo
discurso lirico, quando este afirma que rasgar a epiderme
implica rasgar a prépria subjetividade (v. 19). O que resulta
desse processo é, afinal, a fusdo entre os dois corpos,

entendida como uma sintese que abarca integralmente as
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duas subjetividades: ao cindir o eu, o outro abre o caminho
que Ihe permite fixar-se de modo perene, sedimentando a
fusdo definitiva: origina-se, do enlace, a indivisivel unidade

dos corpos (v. 21).

Vale notar a regularidade métrica perceptivel nessa
estancia final, com o recurso a hexassilabos que estruturam
ritmicamente o segmento (vv. 13, 18, 20 e 21), entremeados
por versos mais longos (v. 14 e 15, eneassilabicos) ou mais
curtos (v. 16, tetrassilabico; v. 17 e 19, pentassilabicos), cuja
regularidade ndao impde oscilacdes severas ao andamento da
composicao. Tudo isso concorre para sugerir um progressivo
abrandamento do desejo nessa estrofe derradeira — nao
em decorréncia de sua extincdo, decerto; mas como um
processo de estabilizacdo no corpo alheio, efeito de uma

reciprocidade plena que enseja a sintese definitiva.
A GUISA DE CONCLUSAO

Lia Vieira abre sua “Auto-biografia” poética com estes versos:

Nasci grande

nasci escrevendo

Ja Negra bela

Ja mulher.

(VIEIRA, 2019, p. 228)

O que encontramos, neste trecho inicial do poema, é

um resgate do processo de autorreconhecimento de uma
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pessoa, que, desde um primeiro momento, percebe-se
marcada por raca e por género; portanto, como negra e
mulher. Resultantes de uma designacdo efetivada a partir
de elementos corporais particulares, essas marcagdes
determinam o deslocamento para uma posicdao social e
politica especifica: precisamente aquela que, no Brasil, é alvo
de dupla opressao, em decorréncia de basilares estruturas

racistas e patriarcais.

O reconhecimento dessa condicdo subjaz ao projeto
estético de Lia Vieira, enquanto expressdo de uma
subjetividade que encara o desafio de erguer-se contra as
dindmicas de poder prevalecentes. A associacao entre o ato
de escrita e o nascimento tem o efeito de vincular a criacdo
literdria a existéncia, em um sentido radical — e sugerir,
por outro lado, que o préprio ato de viver constitui uma
modalidade de escritura. Disso deriva a centralidade dos
afetos na de Lia Vieira, ndo apartados da consciéncia politica
— algo transparente nas leituras aqui propostas para duas
pecas de sua lavra poética.

Termino citando os versos que encerram a “Auto-
biografia”:

Ousei, questionei, debati
Encontrei na escrita
A forma, a forga, feliz
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E nela sobrevivi.
(VIEIRA, 2019, p. 228)

Fazendo da escrita um compromisso existencial, Lia
Vieira construiu uma trajetéria que lhe permitiu alcar-se
a posicdao de uma das mais potentes vozes da literatura
negro-brasileira — fazendo, simultaneamente, da felicidade

um caminho para a libertacao.
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